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RESUMEN

Ovidio Gerardo Espinoza Velarde Fecha de Graduacién: Junio, 2002
Universidad Auténoma de Nuevo Leén Facultad de Artes Visuales
Titulo del Estudio: Trayectoria y diversos aspectos en las exposiciones temporales del
Museo de Historta Mexicana desde diciembre de 1994 hasta julio del 2001.

Numero de piginas: 61 y apéndices.

Candidato para el grado de Maestria en Arte con especialidad en Difusién Cultural
Area de Estudic: Dhfusion Cultural

Descripcidn: El proyecto de inveshgacién esta configurado para buscar evaluar una hipétesis que antes
de la realizacion del mismo se dicto, por lo que durante el desarrollo se estuvo justificando la validacién
y hasta que punto se lograba. Ademds también se plantearon ciertos objetivos que fueron parte de las
directnices durante el desarrollo. Lo cual obligé a traducir estas metas en preguntas que se Je fueron
cuestionando a cada una de las 33 exposiciones temporales del Museo de Histona Mexicana. Entonces
para clarificar la intenaidn y proposito del proyecto de investigacién la hipélesis utihizada y confirmada
es: “E! Museo de Histona Mexicana es una institucion 1deotdgica, dedicada con sus expostciones temporales
marnifestar la cultura mexicana”. Los objetivos generales planteados como se dijo antenormente, sirvieron
para guiar el desarrollo de la investigacién, por lo que fue necesario traduairios a preguntas
indagatorias que intentaban escudniar hacia los cimientos que motivaron a la exposicion temporal.

Objetivos:

1. Realzar una retrospectiva de lo que se ha extubido en el periodo propuesto, y especular sobre
lo que manifiesta por medio de la lectura de la imagen en las muestras temporales del Museo.

2. Anahzar el tipo de estética que promueve el museo con cada una de sus exposiciones
temporales del periodo historico a tratar, para resaltar su estilo.

3. Lograr descnibir consecuentemente por medio de las exposiciones temporales realizadas en el
museo, la tendencia 1deoldgica, es decir sus politicas culturales subyacentes, asi como las
oficiales.

4. Establecer una concluston de la identidad cultural del Museo de Histona Mexicana a través del
analisis realizado en la trayectona de sus exposiciones temporales.

Asimismo, para hacer una lectura de interpretacion critica de las exposiciones temporales los objetivos
se tradujeron en las siguientes preguntas que cuestionaron el contenido y sentido de lo mostrado en el
Museo de Histona Mexicana: (Cuales son los elementos expuestos?, ;Cudl es el propésito y objetivo del
matenal expuesto y del museo?, ;Qué tono manifiesta la exposicion en general?, ;Qué lenguaje visual
utiliza la exposiadn en general?®, ;Genera opinion la obra artistica expuesta?, ;Hace reflexionar?,
Jmplica una posicion de pohtica cultural lo expuesto por el reainto? En general el anshsis arro)6 vanos
aspectos importantes que giran en torno a la hipotesis, objetivos y preguntas de conterado. Todos de los
cuales se lograron acercamientos por medio del método exploratorio, la explicativo y correlacional.

Conclusiones: La hipotesis estuvo justificada por 26 exposiciones temporales de 33 analizadas, sobre
todo porque manifestaban la cultura mexicana, en donde estaba implicita la :deologia que habia que
desgajar o decodificar de las entranas de la manifestacion matenal que se le daba a un espacio en el
Museo de Historia Mexicana A traves de las exposiciones temporales analizadas Ja globalizacién estuvo
presente parcialmente como un movimiento que enlaza en una interdependencia entre naciones por la
muestra de que en el pasado hubo intercambio comeraial y colonizacidn. Las tradiciones le dieron un
sentido geopolitico y geocultural a las exposiciones con imites preestablecidos que osalaron desde lo
culto hasta lo popular, sosteniendo siempre una diversidad cultural, en aspectos tan esenciales como lo
es la religion catélica, la indumentaria, la artesania, el arte contemporaneo, la omamentacion por medio
de objetos y oficios que construyeron dichas matenalizaciones. Por lo tanto la 1deologia nacionalista que
estuvo implicita creativamente en vanas exposiciones colabord para formar una original y legitima
identidad cultural mexicana



INTRODUCCION

La presente tesina intenta realizar una retrospectiva de lo que se ha exhibido desde
diciembre de 1994 hasta junio del 2001 en el Museo de Historia Mexicana. La razén por la
que se seleccion$ dicho periodo histérico es debido a que en ese tiempo es posible llegar a
vislumbrar significativamente un determinado resultado fruto de lo expuesto dentro del
recinto.

Lo cual implicara un acercamiento bajo la siguiente hip6tesis: El Museo de Historia
Mexicana es una institucién ideoldgica, dedicada con sus exposiciones temporales a manifestar la
cultura mexicana,

El método de investigacion es esencialmente exploratorio, utilizando los medios
explicativos y correlacionales para llegar a conclusiones entendibles y maés exactas.

El Museo de Historia Mexicana es un espacio ubicado en Monterrey Nuevo Leén que
desde sus exposiciones temporales muestra material que permite la oportunidad de hacer
lectura de la imagen artistica, la cual se realiz6 en la presente investigacién. Cada una de las
exposiciones fueron un ejemplo dentro de la inmensa tipologia estética. Pero es innegable
que implicaré siempre una cierta posicién ideolégica que le da sentido a la razén por la que
se expuso ese material, lo cual también se explica aqui.

Todo ésto lleva a establecer una conclusién general de la identidad cultural que el
Museo de Historia Mexicana promueve para su publico, sea local o extranjero.

Por lo tanto cada una de las 33 exposiciones temporales que se analizan en el presente
proyecto de investigacién es una dificultad a superar, porque en un trabajo de decodificacién
se llegan a descubrir y encontrar aspectos que estaban implicitos y al sacarlos a la luz de la
comprension, provoca una mayor clandad del orgarusmo y permite catalogar y etiquetar la
labor del mismo.

El reporte escrito es esencial para la conservacidn de los resultadas que siguieron

determinados enfoques de cuestionamiento en cada una de las indagaciones a la exposicién



temporal, los cuales fueron: ;Cuales son los elementos expuestos?, ;Cudl es el proposito y
objetivo del material expuesto y del museo?, ;Qué tono manifiesta la exposicién en general?,
¢Qué lenguaje visua) utiliza la exposicién en general?, ;Genera opinién la obra artistica
expuesta?, ;Hace reflexionar?, ;Implica una posicién de politica cultural lo expuesto por el
recinto? Todas estas cuestiones provocaron un desencadenamiento de trabajo escrito
incentivado por el descubrimiento y encuentro de factores que a simple vista son imposibles
de captar, por lo que es seguro que la presente investigacién lleva hacia niveles ulteriores de
inferencias e interpretaciones.

Asimismo lo que a continuacién se incluye es un intento por penetrar a los pasajes de
un recinto museistico que dentro de una zona geografica ha plasmado lo que se muestra en
cada una de las exposiciones temporales, como algo que inherentemente enseria creatividad,
la cual trasciende hasta llegar a convertirse, bajo cierto contexto en materiales de valor

sociocultural.



CONTENIDO

Descripcién y comentarios para cada una de las exposiciones analizadas.

1.- “Nacimientos” (diciembre 1994 - febrero 1995)

La presente exposicién estuvo constituida por nacimientos antiguos y mexicanos, de
los siglas XVII y XVIIL, oniginarios de varias partes del mundo, como de Tailandia, Filipinas,
Japon, México, Portugal y de otros lugares.

El propésito y objetivo de esta exposicion fue mostrar diversas perspectivas del mundo
acerca del nacimiento de Cristo (con todos los elementos ya conocidos como la Virgen Maria,
San José, Nifio Dios, etc.). Ademés de ir acorde a la época del afio en que se expuso para
tradicionalmente festejar Navidad, reforzando en su celebracién su aspecto trascendental
para las tradiciones sociales.

Por lo tanto es relevante la realizacién de la exposicién ya que “la costumbre del
nacimiento se extiende por todo el universo cristiano y aqui se convierte en una de las fiestas
mas vigorosas de la comunidad cristiano-mexicana, ya que esta costumbre festeja un

vy " i
nacaimiento: el mayor de todos, el Nacimiento de Jesis.”

Es importante sefialar que el tratado del material ensefié virtuosamente que se puede
lograr con madera, tela, plata y barro, magnificas representaciones de nacimientos. Ademis
también se pro'puso la produccién de nacimientos como sustento econdmico de los creadores
de la artesania y de su venta, que con la intencién de generar un medio de subsistencia se
forman pequenas industrias de amigos y parientes que practican la comercializacién de este
atte popular.

El tono en el que estan constituidos es pnincipalmente religioso y tradicional. El detalle

llevado hasta sus dltimas consecuencias, obras omamentadas y bellamente esculpidas.



El lenguaje visual que se utiliz6 es la escultura multidimensional, simétrica y de
proporci6n justa. Estan logradas a escala, es decir a miniatura, para instalarse simplemente
sobre mesas.

En reahidad lo expuesto dejé muy poco a la interpretacion y a la reflexién. Debido a
que son obras de contenido tradicional, de asuntos ya muy tratados y que se pueden
encontrar en la Biblia.

El hecho de haber incluido en la exposicién temporal obras procedentes de varios
paises es muy probable que se dio con la intencién de manifestar una visién del mundo, mas
homogénea. mostrando a los asistentes al Museo que en el mundo se pueden llegar a
compartir tradiciones ancestrales, lo cual de alguna manera manifiesta cierta homogeneidad
y contacto internacional.

En el fondo la globalizacién es evidente al estandarizar el contenido de este material,
también celebrado en diferentes paises. Dos fuerzas que luchan juntas para lograr su
cometido: representar el espiritual misteric del Nacimiento de Cristo y hacerlo por medio del
arte.

También eso denotd una politica cultural que se reconoci6 en las tradiciones, en este
caso en las representaciones de nacimientos incluyentes en las creencias religiosas, como un
actor preponderante en el mundo. Por eso, “el recobro y mantenimiento de nuestras
tradiciones, forman parte primordial de la nacionalidad. Hacen el perfil de un pueblo, su
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idiosincrasia, su manera de ser, su 1dentidad, su aspecto distintivo.”

Asi, por medio de la prachca cultural de exponer nacimientos se promovié como
supuesta tarea nuestra de defender el calor de las costumbres, conservando a los que estdn a

favor de determinadas “lineas divisonas, geograficas, histéricas, espirituales y etermas.” ?



2. “Mapas Cartografia de México” (febrero 1995 - abril 1995)

Los autores que se incluyeron en la exposicién datan desde el Siglo XV1 hasta el XIX.
La informacién presentada fue por medio de geografia materndtica cada vez mads precisa
conforme transcurri6 el iempo de su elaboracion. El contenido de los ejemplares mostrados
cubren simbélicamente terntorios como México, Centroamérica y Norteamérica.

Poco se presenté fuera de lo convencional para el determinado periodo histérico, ya
que son mapas con indicaciones de lugares y referencias de ubicacidn territorial,

El propésito principal fue, por medio de estos documentos, ensefiar a los que asistieron
c6mo la historia de la cartografia se ha 1do transformando hasta llegar a un grado aceptable
de precisidn gréfica.

Asimismo el objetivo de los cartégrafos era dar indicaciones y referencias geopoliticas
y geogrdficas para ubicar las extensiones de tierra; las dimensiones en que estdn configuradas
las colonias, primero, y luego las naciones.

Es importante sefialar que “lo que permitia realmente consagrar cualquier

descubrimiento geografico era registrarlo en los mapas.” ¢

Estos mapas sirvieron de guia para los pobladores y también para los exploradores que
iban en busca de conquistar nuevos lugares del recién encontrado continente.

La estrategia utilizada en la elaboracién de estos documentos fue la matematica, fruto
de exploraciones y conquistas, Juego de precisar y hasta llegar a la exactitud cada vez mas
estricta de poner por escnto descripciones territonales y de dominio.

Esto fue evolucionando a través de la historia, “la elaboracién de mapas se convierte
tanto en una ciencia como en una de las artes aplicadas mas importantes del Renacimiento,
vinculada al auge de la estampa y a las escuelas de grabado mas destacadas de la época.
Leonardo Da Vinci, Durero, Holbein y otros grandes maestros se involucraron en algin
momento en la elaboracién y decoracién de mapas. Por su técruca y su eshlo grifico, la

cartografia desarrolld sus propias escuelas y tendencias: la mallorquina, la itahana, la



flamenca, la francesa, etc. y sus grandes maestros, de Agnese y Gastaldi a Ortelius, de
Mercator y Hondius a la familia Blaeu, de Sansén d"Abbeville a la familia De [ Tsle.” *

El lenguaje visual utilizado es estructurado, combinado con simetria y medidas
cuantitativas. “En los mejores mapas se pueden reconocer los estilos gético, renacentista,
barroco y neoclésico, que sucesivamente predominaron en la arquitectura y las artes

plasticas.” ® Es decir, la estructuracién gréfica de territorios geopoliticos, fue cada vez

tomando mayor interés, hasta convertirse en una herramienta necesaria y con las
caracteristicas y avances de su determinada época. Tenia que ser simétrico acorde a lo mds
perfecto posible con su realidad planetaria.

Por otro lado lo expuesto en el Museo de Historia Mexicana si genera opinién, debido
a que influyendo estos trabajos geograficos hay otros factores que entran en juego.

Es interesante reflexionar ¢c6mo al ir evolucionando y tenierdo avances tecnolégicos el
trabajo cartogréfico fue mejorando y haciéndose cada nueva creacién mas precisa. Entre
algunos de los factores que influenciaron para mejorar la cahidad de elaboraci6n se
encuentran los medios de transporte y de comunicacién, las herramientas para medicién, el
interés por conocer mds territorio y otras mas,

Los paises en la actualidad estin conformados por limites territoriales claros y
precisos, por lo tanto mostrar la historia de los cambias que a través del tiempo ha tenido
Ameérica fue una manifestacidn de nacionalismo, tanto que “los mapas se convirtieron en

nstrumentos de poder,” por las fronteras que establecian y los descubrimientos que

representaban.

Lo promovido por el Museo fue en el fondo la presentacién del camino de la
perfeccién en el establecimiento de limites, que textualmente se observan como trabajos
cartograficos.

Pero indagando mas profundamente, los mapas implican un paulatino proceso de

acuerdos culturales entre continentes y terntonos. Es decir, el trabajo de una persona que



hace una cartografia va mas alla del simple hecho, pues hereda el deseo y la ambicién, que
poco a poco se van logrando al delimitar las identidades por zonas a nivel mundia), para que
el resto de la poblaci6n esté enterada de las caracteristicas de otros lugares.

Por lo tanto estos documentos seran el vinico vestigio que queda de la necesidad

humana de establecer las reglas de convivencia entre regiones y paises a través de la historia.

3.- “Espana: Herencia Milenaria, 3000 a.C. - 711 d.C.” (mayo 1995 - agosto 1995}

La exposicién presenté piezas de piedra, cobre, bronce y oro del periodo histérico
indicado. Fueron 175 piezas y objetos de Espaiia.

Haciendo un recuento de los aspectos més importantes acerca del periodo histérico
que comprendid la exposicién temporal se puede asegurar que esta contenida desde el
significativo arte paleolitico, hacia justo antes de la dominacién drabe en el territorio ibérico.

El transcurrir de Ja prehistona llevé a la evolucién en el dominio del fuego, los
sistemas de riego, del abono del campo, y la introduccién det arado. Estos avances cambiaron
la vida del hombre de hace dos mil y tres mil afios.

Una de [as manifestaciones mis conocidas de la cultura ibérica son las esculturas en
piedra, bronce y tierra cocida. Ademas la pintura sobre ceramica y las esculturas, con un
claro sentido religioso, representaban figuras humanas. Es importante sefalar que aunque la
influencia de griegos y fenicios se exthiende a todo el territorio peninsular, en el centro y norte
predominan las influencias indoeuropeas.

Posteriormente se entra a la romanizacién con “la llegada de las tropas romanas a la
peninsula el aio de 218 a.C. es el comienzo de la ocupacién de su territorio, de la
transformacién de Iberia en Hispania, de su integracién en el mundo romano y de la
unificacién—conversién en provincia romana. Roma no se limita a ocupar el tertitorio sino
que impone su lengua y su derecho, su religién, arte y literatura, su organizacién social y

politica a todos los pueblos hispanicos, aunque no en todas partes con la misma



profundidad, en funcién de las resistencias encontradas y de las circunstancias de la

s 8
ocupacién”.

Entonces se podria decir que “Hispania debe a Roma, aparte de su unidad, la difusién
del cristianismo, el acercamiento de sus habitantes al mundo cultural y la existencia de una
serie de obras publicas que cumplen una misién practica y son al mismo tiempo

manifestacién del poder romano”.’

Después viene la época de dominio Visigodo promovido por la lucha independentista
de tribus germanicas que “luchan entre si y se enfrentan a las tropas imperiales y a los
indigenas para formar su propio imperio. Lo que significara la ruptura definitiva de la
unidad imperial, e Hispania se convierte en un reino independiente con un sistema
econémico, social y cultural caracterizado por la ruralizacién de la sociedad y la regresién

.

cultural, cuyos origenes se sittian en los afos del Bajo Imperio Romano”.

Por lo tanto el propésito y objetivo de la muestra fue enseiar toda la tradicion
hispanica existente antes de la llegada al poder territorial de Espafia de los drabes en el 711
d.C., ensefi6 que el pasado espanol desde el paleolitico hasta la era cristiana es ricoen
manifestaciones artisticas y omamentales de alto nivel.

Este pais se construyé sobre bases culturales interesantes, tanto asi que al haber
reunido material hasta antes del parteaguas hispano-musulman, permitié tener una
concepcién diferente sobre los cimientos de ese pafs.

Romper con el paradigma de la Espafia drabe es un trabajo que ha llevado a que se
armen demostraciones que indican algo maés acerca de lo que todos piensan en primera
instancia del pais. Paradigmas como la Espafia drabe o la colonizadora son percepciones
comunes que obligan a trabajar entatizando en: ;qué sucedi6 antes de la dominacion de los

arabes en Espana?, lo cual se podria contestar con instalaciones comgo ésta, que sirven para

instruir e informar al respecto.
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El tono subyacente fue competir contra las antiguas civilizaciones que la mayoria de la
gente identifica inmediatamente como las supuestamente mds importantes, como por
ejemplo Egipto, Grecia, Mayas 0 Aztecas. Esto 1o lograron con el tamario de los objetos en
pequeiia dimensién que se incluyen en la muestra, para la facilitacién en el traslado desde
Europa.

El lenguaje visual fue transmitido por medio de objetos representativos del periodo
histérico mostrado.

La opinién se genera a partir de que la exposicién difunde este perfodo histérico. Por
lo general la gente identifica a Espafia como un pais que dominé a México y que Nega con
influencias cristianas y arabes. La gente, al experimentar algo como lo mostrado, conocera de
manera mas integral toda la configuracién desde iempos prehistéricos de Espaia.

Saber la fuerza milenaria de esta zona geogrifica provoca a la reflexién de las raices
que hemos heredado, simplemente en todo lo que llegé a la Nueva Espaiia.

La lucha politica de Espaiia intenta negar en la secreta radicalizacién sus vinculos con
el mundo arabe. Esparia lucha por liberarse del dominio musulman y después de mucho
tiempo lo logra. Pero es innegable que el nombrado dominio, marcé una nueva era en
Espana, a tal punto que se pueden establecer periodos anteriores, evidentes en la exposicién
analizada.

Ahora Espafia como politica cultural se integra y se apoya en la Europa occidental, ah{
encuentra su sostén para a partir de eso, buscar en un acto de poscolonizacién nuevos
territorios que pueda explotar con su dominio econémico.

Estos volveran a estar en Hispanoamérica, especificamente en Monterrey, debido a su
adecuada posicidén geopolitica vecinal con Estados Unidos y a su poder y prosperidad
industrial.

Dar una imagen realmente europea es lo que en la actualidad intenta reflejar Espana,

como un escudo euro céntrico, supuestamente pnmer mundista y desarrollado, con un
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abundante pasado cultural ligado a Francia e Inglaterra y ahora econémicamente conectado a

la Unién Europea.

4.- “Arte Virreinal del Peri” (octubre 1995- enero 1996)

La obra que se presenté estuvo constituida por cerca de 150 piezas entre cuchilleria de
plata, pintura mural y una capilla. Los materiales de los que constaron los objetos expuestos
variaron desde la plata, 6leo sobre tela, hasta la madera con incrustaciones y oro.

El propésito en la exposicién era mastrar el rico comercio intercontinental, en donde
después de todo los favorecidos eran los colonizadores, ya que ellos fueron los que
empezaron a explotar los recursos naturales, por un lado; y por el otro, el objetivo de
incluirla como exposicion temporal es que los visitantes al museo conocieran la prosperidad
peruana histérica y encuentren similitudes en el trabajo de arte y mobiliario de su propio
pais.

Predominé e] tone religioso en el contenido de las obras artisticas, los temas oscilaban
entre los valores virreinales, manifestando incluyentemente la importancia de la religién para
la época de los siglos XVII, XVIIl y XIX peruanos, “en todos los tratados que existen acerca

del arte colonial es costumbre dividir la materia en los tres siglos que duré el virreinato

espanol y el pequeiio periodo de 21 afios del Siglo XIX.” "

El lenguaje visual que se utilizé varié desde el figurativo pictérico hasta el mobiliario y
la escultura multidimensional sacra. Representaciones de la Virgen y los arcangeles
predominan como la materia esencial del arte peruano, pasando por la funcionalidad hasta
las omamentaciones en el mobiliario. Lo policromado incluido se trabajé principalmente en
madera.

Efectivamente genera una opirion muy velada porque lo que se mostré fue la

inspiracién hispana en Aménica, lo cual trae como consecuencia que alguien ignorante de la
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historia peruana, notaria en primera instancia que lo indigena desapareci6. Casi como si
aplastantemente llegaran los esparioles y apagaran lo indigena.

Se distinguié muy poco la procedencia del contenido de la exposicién incluso si se
omitiera el titulo, bien puede pasar por arte de Espana.

Ademas la opinion se dirigi6 hacia la rehigién como elemento muy importante durante
la colonizacién americana. “Pero persiste el problema que todos los historiadores del arte
americano se han planteado inevitablemente: ;Cudl es la influencia ejercida por el arte
indigena sobre el arte europeo? ;Fue el arte colonial una simple extension del arte de
Espafia? ;Dejaron los indios una poderosa influencia grabada sobre la nueva modalidad
artistica, que pueda compararse, por ejemplo, con la de los mudéjares en Europa?. Para
algunos criticos espafioles, y aun para los escritores ultramontanos de México, los indios no
imprimieron la menor huella en la obra de arte europeo; el pais se incorporé a la civilizacién

occidental y toda su cultura es ya netamente espanola.”

Pero otro extremo radical llamado indigenista, afirma que: “la dnica manifestacién
artistica de positivo valor radica en la persistencia de la mano indigena a través de los tres
siglos del virreinato. Los espaiioles con su arte siguen siendo extranjeros en el pais.” " Por lo
tanto, “se ha llegado a encontrar cierto nimero de piezas que demuestran que ni los
espaiioles fueron tan crueles para asesinar hasta el halito més sutil de 1a raza vencida, ni los
ind1os se negaron a colaborar en lo que pudieron dentro de la nueva modalidad artistica.” "

En lo que respecta a la politica cultural que posiciond esta exposicién fue evidente,
debido al intento de mostrar mas acerca de Per, para promover la hermandad cultural

existentes en la historia de ambas naciones: México y Peni. Tal vez esto desemboque en el

interés al ver como igual o con caracteristicas semejanies a México y Peri.
Al ser las pnmeras dos colonias hispancamericanas, eso trae una apertura para

exponer en espacios mexicanos. Una posible politica cultural subyacente es poner a Pert en
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situacién de competencia con México. Lo cual es posible ya que las existentes simulitudes

permiten las mismas ventajas como pais, asf como las desventajas a resolver.

5.- “México Pictérico y Artesana” (mayo 1996 - agosto 1996)

La obra estuvo constituida por 121 piezas: 38 dleos que representan al arte
contemporaneo, 54 piezas de arte popular y 11 objetos de plata.

Se podria decir que tuvo dos divisiones: arte contemporaneo y arte popular mexicano.
Es decir, artesania y arte. La gran dicotomia que se manifiesta y al mismo tiempo compiten
entre s{ mismos.

Asimismo, el propésito pnncipal fue mostrar por medio de una exposicién
intermacionalmente itinerante la gran calidad y diversidad cultural, de1a que est4 constituido
Meéxico. Es decir, exhibir arte popular mexicano, “es aludir al arte social por excelencia, a esa
instancia que remite al hombre a un &mbito de pertenencia, a un entorno y a un grupo
especifico. Es referirse a un arte que es popular en la medida en que vehicula una especifica
vistén del mundo, pero como resultado de una voluntad colectiva, de una tradicién dindmica

y en tanto cumple con una necesidad de recreacién, de transfiguracién de ese mundo, de una

s s PP L
sensibilidad artistica.

Por lo visto, entonces, los actores presentados han ejercido la innovacién y con su
creatividad demuestran que el pais de procedencia es capaz de los mayores ejercicios
subhimes, como lo son el arte pictérico y la artesania. “Por esa el arte popular mexicano es un

arte de primer orden, por su capacidad de materializar y vehicular la diversidad de

elementos contenidos en las culturas populares que forman el pueblo de México.”

El tono fue nacionalista en algunos autores, lo cual le da un estricto caracter histérico.
Asimismo el lenguaje visual es muchas veces en la exposicién figurativo y muy simbdlico. La
expresividad en lo pictonco se manifestd en los autores conocidos popularmente presentados

en la exposicién.
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La funcionalidad de la obra fue mucho mas evidente en la artesania o arte popular
mexicano, que estd constituido por barro, vidno, tejidos, papel de china, bordados, maydlica,
de artesanos de los estados de Puebla, Oaxaca, San Luis Potosi, Yucatdn, Guerrero, Jalisco,
Baja California y Estado de México. “México Pictérico y artesano presenta a un pais
configurado en un rico mosaico de culturas, producto de una mezcla de grupos y razas. Las

creencias, usos, costumbres e ideales de vida terrena y extraterrena indigena se combinaron

sin disiparse ni perderse,” "/

Definitivamente la exposicidn genera opinién. El hecho de exponerse en Monterrey,
ciudad casi totalmente americanizada, marca un cambio debido a que el contenido proviene
de los estados mexicanos mds ricos en manifestaciones artisticas tradicionales y
contemporaneas.

Esto implic6 que los observadores voltearan hacia el centro y el sur de México en lugar
de hacia Norteamérica. La exposicion provocé una metamorfosis en la opinién de México, ya
que pasd de ser un pais receptor del arte extranjero a un productor con obras endégenas, que
ahora hasta se exportan y se muestran piblicamente.

Promover México en Monterrey, asf como a nivel internacional, siempre ha sido una
politica cultural que funciona excelentemente para dar a conocer el pais como una nacién rica
en arte.

Para lograr eso el arte naciona) debe mostrar su: “origen, su inspiracién, su fuente de
gestacion y desarrollo, ya como bien observé Diego Rivera: “ cuanto mas nativo es el arte,
mds pertenece al mundo entero “. Indicando que mientras mds nacionales sean las
expresiones de la cultura, mientras més arraigadas se encuentren en la expenencia de un

2 . . pom .} .
pueblo, mas caracter universal tienen.”” Por eso los extranjeros pueden encontrar alimento

para su espiritu. Ademas es importante recalcar que sirve también para promover la

inversién extranjera en México, ya sea de turistas como de iniciativa privada. El haber sido
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esta exposicién itinerante ayud6 a que se ahondara sobre el pueblo mexicano, ya que ver su

arte es admirar su ser, sus prioridades y sus gustos.

6.- “Monjas Coronadas” {mayo 1996 - julio 1996)

La obra estuvo constituida por retratos que mostraron las imagenes de monjas del
Siglo XVIII en lo que se nombraba la Nueva Esparia.

El propésito era dejar plasmada la imagen de una hija que se iba al monasterio, como
una manera de tenerla presente. As{ como mostrar la importancia que tenfa el formar parte
de una legion religiosa, es decir la relevancia de convertirse en monja, hasta el punto de
hacerle un tributo visual y artfstico.

Eso permitia dejar entrever el papel de la iglesia y de sus organizaciones dentro de la
sociedad. “Pero olvidar que en esa época la vida religiosa era una ocupacién como las otras
seria mucho olvidar. Los conventos estaban llenos de mujeres que habfan tomado el héibito
no por seguir un llamado divino sino por consideraciones y necesidad mundanas. EI
convento era un acomodo. Pero no todas podian profesar: para abrazar la vida monaéstica

habia que tener una dote y pertenecer a una familia conocida. La ceremonia de la toma de

2 - . . . S— w19
velo poseia solemnidad: los padrinos, los invitades, la musica, las flores.

El lenguaje visual que se utiliz6 es figurativo y realista, ya que la supuesta intencién
era plasmar fielmente la imagen de la persona.

La opinién que genera es poner en contacto al observador con cierto momento
histérico colomal, lo cual provoca una determinada opinién, configurada por factores que
entran en juego; como lo es la religion, la castidad, el culto a ta mujer y el arte como medio. El
visitante pudo ver imagenes de un momento de estabilidad que cost6 mucho al México
actual, porque en aquel periodo temporal acallé todo el pasado indigena, es decr, lo

repnmlé.
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La politica cultural fue mostrar las buenas relaciones entre orgarusmos auspiciados por
el gobierno nuevoleonés y la iglesia. Después de la época colonial y ya en el Siglo XX hubo
una ruptura entre los dos actores, como en todo México.

Hasta la actualidad, la 1glesia vuelve a ser actor politico, por lo tanto juega un rol mas
activo en la sociedad, pero ahora con una moralidad renovada.

Revitalizar el pasado sacro volvié a dar inspiracién a la contemporaneidad casi laica,
salvo las buenas relaciones iglesia-estado de la actualidad, y ademds impregna a ese arte
realista de un toque humano al retratar miembros femeninos, mostrando a la iglesia como

institucin noble, pero estncta.

7.- “El Misterio de los Mayas” (septiembre 1996 - octubre 1996)

La obra estuvo presentada por medio de 44 piezas escultéricas, que procedian de
Chiapas y Campeche. Son obras artisticas histéricas creadas del afio 300 al 1521d.C., y que se
mostraron por primera vez en el estado.

“La civilizacitén Maya antigua florecié durante més de dos mil afios, desde mediados
del primer mulenio antes de nuestra era hasta la conquista espaiiola, en el Siglo 16. Los mayas
antiguos son reconocidos por sus logros en el arte, la arquitectura, la escritura, la ciencia, y la
planeacién utl:;ana en el diverso y desafiante ambiente de la Peninsula de Yucatan y regiones

. , 20
vecinas.’

La Direccién General de Museos del Instituto Nacional de Antropologia e Historia
buscé poner en contacto a una zona ausente en construcciones histéricas indigenas con el sur
de México, en donde abundan las manifestaciones de culturas milenarias. Es decir, con esta
préctica museistica se intento integrar a México geopoliticamente, por medio de la
convivencia cultural. Poder aprender de los Mayas es algo que todo mexicano y extranjero

pueden hacer, y esta muestra lo facilité al estar al alcance del visitante.
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El lenguaje visual que utilizé es multidimensional y escuitérico, ya que el trabajo
artistico y artesanal realizado por los Mayas es facil de apreciar, pero dificil de descifrar.

Mascaras, vasijas ceremoniales, figurillas y ldpidas con personajes y jeroglificos son
objetos delicadamente elaborados para el gusto de su civilizacién y ahora es posible
admirarlo, debido a un cuidado histérico, que hace de su préctica cultural algo todavia mas
interesante y enigmatico.

Mais que todo la opini6n que genera la obra es la apreciacion histérica. Muchas veces se
opina algo de una civilizacién que existié con ojos de la actualidad interpretando segtin
nuestra experiencia vivencial, esos son prejuicios erronecs.

Mediante lo mostrado se rompié con ese mal entendido y se pudo admirar con
simpleza las obras verdaderas, sin velos de la percepcion, lo que el sentido de la vista puede
experimentar, creando asi una reflexién pura, describiendo c6mo es el arte maya, lo cual
lucha contra toda interpretacién ajena que alguien proporcione a otro.

La politica cultural se dirigié hacia el corazén de la historia de México, las raices
crucialmente impaortantes que fueron configurando a la nacién. Por eso es tan importante
promover el arte precolombino, pues es parte crucial para la construccién de una identidad
Ccomo pais.

Es una obligaci6n incluir en la cultura mexicana lo anterior a la dominacién espafiola
para comprender mejor los rasgos de la diversidad mexicana, debido a que sus herederos
culturales que suman hoy varios millones continldan prosperando en el México moderno y en
el norte de Centroamérica.

Lo correcto es pues mostrar la fuerza del pasado mexicano para comprender el
presente, por lo que las instituciones como el INAH aplican todo su poder politico para
lograr insertar en los nncones mexicanos la antropologia, la epigrafia, y la etnchistona

mexicana como si fuera su misién. En nosotros ests aprender de eso y transmutirlo a otros v a

las futuras generaciones
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8.- “El Sal6n de Triunfadores. 30 Anos de Arte Joven” {enero 1997 - abril 1997)

Una compilacion en donde convivieron diversos tipos de arte, lenguajes y estilos,
integrando pinturas, esculturas, textiles, dibujos, grabados y fotografias de varios artistas, de
entre ellos sobresale la labor plastica del mexicano Enrique Guzmén. Se podria afirmar que la
mayoria de expositores contienen rasgos ligados al posmodemnismo en las artes como lo es:
“una promiscuidad estilistica que propicia el eclecticismo y la mezcla de c6digos. La parodia,
la ironfa, el caricter lidico, y la celebracion de la superficie, sin profundidad, de la cultura.
Asi como también el derrumbe de Ja distincién jerdrquica entre la cultura elevada y la cultura
popular o de masas, declinando la originalidad o el genio del que produce arte; sosteniendo

con sus manifestaciones el supuesto de que el arte s6lo puede ser repeticion.”.”

Por lo tanto el proposito enfitico de la curadora Raquel Tibol ante lo expuesto fue
mostrar arte mexicano en donde las tendencias del arte contemporaneo se pudieron
combinar, logrando una manifestacién posmodernista.

Es importante recalcar que el poder llevar a cabo esa muestra implicé triunfos en las
“batallas a materiales, instrumentos, técnicas, estilos, lenguajes, lastres econémicos y sociales,
problemas (ntimos o publicos”. De ahi naci6 el titulo: “Salén de triunfadores”. Por ser arte
joven en donde estd involucrado un cierto nivel de experimentacién posmoderna,

La opinién que genera es primeramente una de buena calidad, debido al nivel de
conocimientos de la curadora, quien se dio a la tarea de compilar selecciones interesantes; y
segundo, el cual se manifesté en un lugar puiblico: un museo, un lugar de legitimacién.

Mostrarlo de esa manera plante6 una nueva forma de exponer arte, mucho més libre,
en donde algo figuraivo puede estar faicilmente a un lado de algo abstracto. Lo cual en otros
espacios esta prohibido. El museo se permitio semejante riesgo, rompiendo con esquemas
tradicionales, en donde se mezclaron tendencias y divisiones artisticas. Ese aparente

desorden permite la reflexion versatl y libre, presentandolo de diversa manera fue el secreto

y la receta de Raquel Tibol.
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La lectura de la imagen que permitié fue mucho mas rica al ver juntos en
combinaciones radicales a obras artisticas.

La politica cultural subyacente fue vedadamente evidente, ya que mostré lo multiple
en un espacio ordenado. Practicar la combinacién en donde el purismo de la historia
mexicana es supuestamente lo que se promueve. Porque haber instalado miiltiples materiales
artistices habla de una lucha hacia la democracia. La diversidad, las minorias, el pluralismo,
elementos esenciales de la democracia cultural, son partes que pugnan secretamente contra lo
politicamente totalitario, en donde una sola visién sin acceso a lo caleidoscépico de la cultura
significa rigidez.

También tue un reflejo de un pais pleno de diversidad y de tonalidades que conviven
juntas en diversas y marcadas clases sociales, profesiones, productos comerciales y hasta el
grado de emias indigenas que marcan la diferencia como lo es incluir algo abstracto con algo
figurativo, que a fin de cuentas los dos son arte, asi como la diversidad se da a un mismo
tiempo, arte y pais, dos espacios socioculturales, convergen hacia un objetivo en comun:
mostrar lo humano que pueden llegar a ser las manifestaciones comunicadoras de trabajos

mexicanos multiples.

9.. “Ceramica de Wilmot” (marzo 1997 - abril 1997)

La obra se present6 en forma de cerdmica, arte popular que manifiesta el ideario de
Mexico. Y en especial de }a zona de Guadalajara. La exposicién estuvo conformada por mas
de 100 piezas entre vasijas, platones, figuras y juegos de mosaicos; trabajados bajo diferentes
técnicas.

El proposito de la exposicibn temporal fue rendirle un homenaje al artista ceramista
regiomontano Wilmot, considerado por muchos como la persona mds importante en esta
rama del trabajo artesanal. “De su fina sensibihdad y maestria han surgido piezas iinicas por

su utilidad y belleza. La destreza desarrollada por este disefiador, aunada a su infatigable
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espintu de investigacién, le ha permitido combnar técrucas y materiales que han dado como
resultado, verdaderas obras maestras de la ceramica contemporanea, enraizadas en
tradiciones mitenarias. Todo ello determiné que se le otorgara el Premio Nacional de

Ciencias y Artes 1995, en la categoria de Artes y Tradiciones Populares.” 2

Asimismo se contrasta la tradicién industrial existente en la zona norte de México con
el surgimiento de Jos ceramistas artisticos que empiezan a destacar en el pais y el extranjero.

Se dice que se formé un grupo de 150 personas reconocidas como maestros en esta profesién

ancestral.

El objetiva del autor fue principalmente manifestar la belleza técnica de la ceramica o
artesania hecha manualmente para ser admirada por cualquier persona. Y el objetivo del
Museo de Historia Mexicana fue poner en contacto a los visitantes con el trabajo manual, en
especifico “las técnicas del “barro brufudo” y la “alta temperatura” o stoneware. * 7, algo
revolucionario para una ciudad industrial, en donde la mayorfa de los productos se realizan
en serie y mecianicamente.

Wilmol es una persona que trabaja la ceramica como un arte ancestral. “Wilmot
introdujo la cerdmica de alta temperatura en la que combind felizmente elementos de la
cultura tonalteca con otros de inspiracién oriental. “* Por lo tanto su cultura popular, fue
agente preponderante en los matenales ya expuestos en el recinto.

El lenguaje visual utilizado fue prinaipalmente la tridimensionalidad del trabajo
manual y colorido que fue heredado de generacién en generacién. Este fue simétrico,
llevando y cundando una proporcién, en donde la estructura estuvo cuidadosamente
trabajada por manos maestras. Que desde tiempos ancestrales ha hecho del trabajo manual
algo primordsal, “en una iconografia decorativa ancestral, que incentivé a otros alfareros a la

i o
bisqueda de nuevas y vanadas expresiones.
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La opinién que genera es basicamente una muy humana. Debido a que acostumbrados
aqui en el norte del pais a lo producido en serie, por maquilas, corporaciones y franquicias,
hace de lo hecho por este artesano algo fragil, valiose y tinica, ya que “reactivé el mercado de
la alfareria, preservando la tradicién artistica de esta cerdmica y el prestigio mundial que
durante siglos la ha distinguido. o

El haber mostrado ese material implic6é una politica cultural que pinté la realidad del
otro México, promoviendo aquel pais, rasgado por el pasado, por el subdesarrollo, aquel que
produce con sus propias manos su obra. Mostré un pais de extremos, por un lado las macro
empresas y por el otro las micro empresas que hacen artesania, que hasta a veces exportan o
las venden a turistas maravilladoes con el trabajo manual de un cerdmico. En esta ocasion
Wilmot, representé los miles de maestros que estan detrds de él, y que al igual de Wilmaot
también desean promocion de su trabajo. Fue una labor victoriosa de parte de museo al
reconocer este tipo de trabajo y consagrarlo en un espacio reservado para la admiracién de

arte.

10.- “El Debate por la Naci6n” (mayo 1997 - julio 1997)

La exposicién temporal estuvo compuesta de objetos histdricos, entre documentos y
obra plastica hasta piezas de Hermenegildo Bustos, Tina Modotti y José Clemente Orozco, asi
como la representacién de una camara de diputados como muestra de la historia mexicana.

Segtin e] director en ese entonces del museo, Jorge Garcia Murillo, “el debate politico
es clave del discurso comunitano”.

Mostrar por medio de la exposicién el desarrollo de los organismos representativos
buscé retratar la historia mexicana. Ya que al subrayar ciertos personajes politicos y
manifestaciones hustérico politicas se consiguié demostrar la lucha mexicana que, segun

palabras de Gloria Villegas Moreno, “alcanza una genuna vida democréhca”.
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El tono fue verdaderamente nacionalista y buscé remover el pasado mexicano,
enalteciéndolo.

“Rescatar los senadores de la Republica y los diputados federales asi como los
personajes de la historial politica del pais y del Estado permiti6 ubicar la presencia de la clase
politica, su influencia y participacién en la vida nacional. El ejercicio de propuestas
legislativas y el escenario para su pricticas culturales preparado en el museo para los nifios
es, ademas, una idea estupenda de educacién civica. Me sorprendieron algunos documentos
sobre la designacion de candidatos, actas de la participacién de las mujeres, de principios de
siglo, y una bandera que generosamente obsequid un coleccionista y que constituye una

verdadera joya de nuestra historia.” 7

El lenguaje visual que utilizé la exposicién permanente fue exhibir acervo histérico
importante que construy6 una vida legislativa, alegérica y hasta econémica del pafs. E
simbdlico patnmonio del pais comunica una rica trayectoria, a veces caética otras veces justa
y ordenada. Simplemente con la inclusién de documentos histéricos significan la leyes que se
inyectaron al pais naciente y luego revolucionario.

La opinién que genera la exposicién permanente implica la posibilidad de encontrar
los cimientos de México. “Documentos, objetos simbélicos y obra plastica son los testimonios
tangibles del debate conceptual que implicé la construccion de México. Los registros
histéricas que conforman esta exposicién, algunos de los cuales se exhiben por pnmera vez,
expresan ¢on elocuencia los momentos en los que la sociedad mexicana se contemplé a si

misma y con profundidad y audacia trat6 de construir su porvenir.”  Por ejemplo se mostré

la posicion politica de México contra los franceses en la batalla de Puebla, con una bandera
utilizada en ¢l enfrentamiento, contnbuyendo a un destape de las viejas henidas al pais Tal
vez esto provocd resentimientos y hasta alimenté una actitud conflictiva contra antiguas

naciones enemigas en aquel 5 de mayo de 1862.
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También se incluyé una moneda de 1914, que trae inscrito el lema “muera Huerta”,
demostrando el desorden interno que vivi México, sefialando las pugnas histéricas entre
bandos de una misma nacién.

La posicién de politica cultural por parte del museo fue totalmente coherente, ya que
fue acorde con la intencién del mismo. Como lo dice Murillo, “conservar, difundir y
participar en la historia de la comunidad son tareas de todo museo”. Y en especial se podria
agregar que la del Museo de Historia Mexicana, sustenta su misién al mostrar la
configuraci6n de la identidad del mexicano con exposiciones temporales como ésta.

En lo especifico se incluyé la exhibicién de una bandera de México, que estuvo enel
frente de la Batalla de Puebla y pertenecié al General Doroteo Lopez, heredada de generacion
en generactén, hasta llegar a manos de un descendiente donindola veluntariamente para que
la historia de México se extienda al norte del pais.

Se puede aseverar que hay un vacfo de conocimiento sobre los aspectos de fondo en la
historia del centro y sur del pais en los estados del norte, por lo tanto es una polihca cultural
que implemento6 el museo al permitir la difusion de aspectos esenciales en la conformacion
de la democracia en el pais, simbolizada con la propuesta que hace publicos los debates

histéricos de la nacién. Debates o luchas intestinas para llegar a ser un pais formado sobre

sustentos politicos diversos y ahora plurales.

11.- “China y Hong Kong, Perspectiva del Nuevo Milenio” (agosto 1997)

La exposicién estuvo integrada por 100 fotografias contemporaneas, 30 cuadros de
pintura de laca, 30 piezas de ceramica y porcelana y papalotes de papel.

El propésito fue mastrar otra cultura hacia los mexicanos que visitaron el Museo, para
que de esa manera se conozca la nqueza cultural de China, como pais lejano a la realidad
mexicana. Se podria decir que el hecho de presentar esta exposicion temporal desvia la

vocacién del Museo, pero aun asi es importante senalar que si se hiciera una comparacién
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con lo que sucedia paralelamente en la historia mexicana y en la historia china puede resultar
interesante para el visitante del museo, como por ejemplo al relacionarlo con su realidad
histérica personal, convirtiéndolo en algo que puede implicar un aprendizaje valioso

El lenguaje utilizado en la expresién fue principalmente visual desde trabajos
artesanales y manuales plasticos hasta funciones audiovisuales.

La opint6n buscé dirigirse principalmente hacia el encuentro con una cultura
diametralmente diferente a la propia. Y todavia més, que fue “mostrar a Hong Kong como la

primera plataforma para los negocios en Asia. En donde Hong Kong podria ser un punto de
entrada al mercado Chino.”” Es por eso que saber que existen en otras regiones del planeta

otfras alternanvas comerciales y culturales trae como consecuencia una reflexién hacia el
observante. Es decir, el hecho de realizar una comparaci6n entre culhuras intenta hacer
presente un fen6meno ilamado globalizaci6én, que nace desde la historia remota hasta la
actualidad. La promocién desempeiiada por los chinos en Monterrey para que la gente
conozca su cultura sirve como generador de extensiones de pensamiento, o sea al romper
imaginariamente barreras geograficas permite la entrada a nuevos mundos, que pueden
maravillar o causar repulsiéon.

Tal vez, aunque manifieste una desviaciéon de la vocacién del Museo al mostrar
materiales chinos se pretende tener una relacién cordial y llevar una diplomatica politica
cultural con un pais poderoso, y que hasta puede ser competencia de México; competencia en
mano de obra barata y en calidad de productos maquilados.

Por eso le conviene a México tener contacto con ese pais para evitar sorpresas y lograr

conexiones con otros paises que se mueven hacia la supremacia politica y comercial.
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12.- “Dibujos y Estudios Preparatorios de Juan O'Gorman” (septiembre 1997-
diciembre 1997)

La obra del autor fue presentada en la mayoria de los cases primero en bocetos
iniciales, luego los dibujos, los temples y, al final, las calcas. Incluyendo el cuadro terminado
como “Autorretrato”, de 1952, “Nuestra maravillosa civilizacién”, de 1975, o “Retrato
necrofilico de mi vejez”, de 1979. Por eso se llama la exposicién: “dibujos y estudios
preparatonos de juan O’Gorman”.

El propésito y objetivo del autor fue a veces trabajar por encargo, otras retratar el
mundo, su cultura popular y la historia mexicana. Y se afirma que su vida fue ejemplar ya
que, “O'Gorman fue un hombre culto, sencillo, afable y respetuoso. Exploré caminos
distintos y hasta contradictorios. Sus divergencias te6ricas fueron producto de su modo de
pensar y de su autenticidad como profesionista. O’Gorman rehusd encasillarse en cualquier

academicismo, ejerci6 la autocritica demostrando as: su responsabilidad profesional, vivié y
murnié acorde a sus principios, a los cuales nunca traicion6.”

Lo que més ha llamado la atencién es su critica a la civilizacién occidental que hizo en
la etapa final de su vida.

Fue de relevancia el trabajo del pintor para México, ya que sus murales han ilustrado
la mente de los mexicanos y hasta libros de texto, es inconcebible dejar pasar a las nuevas
generaciones sin que conozcan el trabajo de este artista.

He ahi el porqué se incluyé en la programaciSn temporal del museo a este personaje
crucial para la histonia del arte mexicano y en la elaboracién de la iconografia modema
mexicana. Esta exposicién dejé marcado 2l museo por siempre, su relevancia fue evidente,

El lenguaje visual utilizado fue, principalmente y de manera predominante, la muestra
del proceso del trabajo creativo del artista. Es decr, bocetos, dibujos, temples y calcas.

La opinién que genera se enfoca pnncipalmente hacia la histona moderna de México,

debido a su conterudo. Lo cual va muy de acuerdo con la vocacién del Museo de Historia
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Mexicana. Hasta se podria decir que cuando se realizé fue la de mayor relevanaa hasta aguel
momento. Por 10 que el hecho de incluir a este artista implicé algo fenomenal para la regién
norte del pais, al conectarlo con uno de los mayores exponentes de la identidad mexicana
trajo como consecuencia la circulacién de un mensaje nacionalista y muy caracteristico del
pais.

Por lo tanto fue clara la politica cultural inmersa en 1a realizacion de esta exposicion,
caracterizada por el nacionalismo endégeno, gue surge desde el interior del pais para
mostrar cierta imagen del mismo al resto del mundo. Algo en lo que han trabajado
intensamente instituciones y organismos nacionales como la Secretaria de Educacién Publica,

el Instituto Nacional de Antropologia e Historia y el Instituto Nacional de Bellas Artes.

13.- “La Tejedora de Vida” (octubre 1997- enero 1998)

El autor presenté una seleccién de obra, constituida por 500 de las 5 mil piezas de
indumentaria indigena de la coleccién Serfin. Es importante distinguir de entre lo expuesto el
proceso de elaboracién de cada una de las prendas, lo cual se muestra a simple vista, debido
al evidente trabajo manual de calidad.

El propésito de [os autores de huipiles, rebozos, blusas, enredos de lana y mantos fue
dar a conocer su obra tejida artesanalmente, mostrando su cultura regional e identidad
ancestral, 1a cual se fue heredando de generacién en generacién, implicAindose en un cuidado
la preservacién de cierta tradicién.

Clamar su existencia es una manera de subsistir y anunciar que desde antes de la
conquista espafiola, 1a técnica ha ido vanando sélo a razén de Jas manos que cambian en la
elaboracién a través de la historia. Enfatizando el hecha de que “la industna textil ha sido
producto de un largo proceso historico y que se ha construido con el esfuerzo de muchos

mexicanos (irabajadores y hasta empresarios) vinculados a ella, por lo que hoy mas que
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nunca la experiencia acumulada de éstos serd necesaria para fortalecerla en un marco
. . , . . . w N
internacional cambiante pero en el que no es posible olvidar el desarrollo nacional.

El lenguaje visual se logré por medic del trabajo manual de las tejedoras y de los
colores que utilizaron, muchos de ellos colorantes de origen natural, como la cochinilla,
caracol chino o el Palo Brasil. Incluso hasta aparecen en algunos huipiles con grabados

muiltiples de figuras, rayas o palabras.

La opinidn que genera es muy particular, incluso manifiesta un cierto grado de
resistencia cultural frente a las ventajas de la industrializacién y de la globalizacién.

Admirar los trabajos indigenas de calidad realizados mds lentamente que si s¢ hicieran
con miquinas es digno y representan la evidencia de que todavia se conservan las
tradiciones, aunque se han ido transformando obligandoles a exponer su obra en lugares
especializados como los museos y en el extranjero, como st fueran especies en pehgro de
extincién. Probablemente asi sea.

Pero es muy clara la politica cultural detras de esta exposicién, ya que promover la
muestra de la indumentaria indigena o mestiza implic6é mostrar la cara al pais de esos 56
grupos indigenas que representan 11 millones de personas, a los cuales hay que reconocer
para darles importancia e integrarlos a [a dindmica del resto de la pobiacién.

Por lo tanto “vestir a la poblaci6n con productos de buena calidad y buen precio, de

acuerdo a la idiosincrasia cultural y geogrifica de los mexicanos, es un reto impostergable.” B

Ensefiar su arte es hacer labor antropol6gica que sirve principaimente para fortalecer los
cimientos culturales de México. Tal vez se haya caido en un reduccionismo otorgdndoles

clasificacion de seres silenciosos que solo trabajan la preservacion de Ja histona.

St se quiere conocer realmente la identidad mexicana hay que incorporar sus colorndos
textiles, “como un sector con posibiidades de integracién productiva y de capital, que
permita no sélo incursionar en otras latitudes, sino, sobre todo, seguir vistiendo a los

ol i
mexicanos,” = asi como en 12 manifestacién de su pluralidad como tzotziles, purépechas,



28

totonacas, tarahumaras y otomies, entre algunos de los mds importantes, quienes creen en si

mismos y luchan por aportar elementos importantes en la construccion del sentido de la

nacién mexicana.

14.- “El Camino al Juego, una Vision del Juguete en México” (diciembre 1997-

febrero 1998)

Los autores presentaron su obra por medio de artesania inspirada en una época
preindustrial, en donde lo electrdnico de alta tecnologia pertenecia a los paises desarrollados.

Se mostraron 300 piezas de arte para uso y entretenimiento de sus infantes, desde lo
prehispanico hasta tiempos contemporaneos.

El propésito de los autores de los juguetes mexicanos fue llegar4l alma lidica de la
gente, divirtiendo por medio del juego y de su vision multidimensional e imitahva para
entretener con miniaturas o mufiecas.

“Desde la época del México antiguo hasta nuestros dias, el juego v el juguete han
estado presentes en la sociedad aunque con funciones y formas de representacion diferentes.

El juego ha adquindo un papei importante como medio para relacionarse con el mundo

exterior y el juguete ha desarrollado diversas funciones.” T

Por otro lado, el objetivo del museo con esto fue llegar al priblico familiar, en especial
al infantil que asiste regularmente, ya sea en visitas escolares, cuando los llevan sus
famihares o amigos.

El lenguaje visual fue por medic de composiciones de artesania, con muiltiples colores,

formas y representando desde animales, hasta coches, camiones, autobuses, aviones de

hojalata y madera.

La opimién fue siempre hacia lo popular, hacia las mayorias que consumieron este ipo
de juguetes en contracultura de los de alta tecnologia estadounidenses o los de elaboracion

compleja europea u onental. El trabajo artesanal se mantuvo vigente por medio del consumo
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de productos a bajo costo, dindole importancia a los nifios dentro de los integrantes de una
familia, que, en pleno proceso de crecimiento, necesitan objetos absorbentes de su gran
inquietud por comprender el mundo.

Esta maduracion se logra por medio de los juguetes para practicar, en el caso de las
nifas, su instinto maternal o los nifios, sus habilidades mecénicas.

Asi pues, dandole espacio a los nifios les quita la inocencia e ingenuidad para que poco
a poco se reafirmen como el futuro del pais, ya que “en la teoria cognitiva de Jean Piaget, el
juego tiene un rol especifico en el desarrollo intelectual. Esta estrechamente relacionado con
la adaptacidn, proceso responsable del desarrollo cognitivo. En el juego, el principal objeto es
moldear la realidad al Ambito del que conoce. Asi segiin Piaget, el juego puede clasificarse en
individual y social. En el individual se distinguen: la conquista del cuerpo (juegos motores),
conquista de las cosas {construccién y destruccién), juegos de roles (metamorfosis de las
personas y las cosas). El juego es considerado un ejercicio preparatono para la maduracién,”

* del infante.

Es innegable que el juego y el juguete son elementos cruciales e imposibles de ignorar
en el desarrollo infantil, he ahi la importancia de la exposicién temporal. Es decis, “lo que se
refiere al juguete, pedagégicamente es uno de los recursos formativos més adecuados para el
desarrollo del individuo. Sirven de diversas maneras; como lazo de umén entre el nifio y su

entorno, permitiendo disponer de un medio con el que el nifio puede representar o expresar
sus sentimientos, intereses e inquietudes.

Es por eso que la politica cultural estuvo encaminada a reconocer en la nifiez, usuaria
del juguete, como un segmento de atencién y focalizacién de las autoridades respecto a su
educacion.

En México se estd conciente que es crucial considerar a2 los nifios y las minas para que

aprendan el imaginario y la identidad del pais desde pequefios, por medio de trabajos
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artesanales tan simples, pero tan valiosos como las mufiecas o una alcancia en forma de
caballo, los cuales representan significativamente el arte popular.

Es imposible estar ciegos a lo anterior, los recintos culturales lo saben, los politicos
también, los padres de famiha estdn concientes y, por supuesto, los artesanos, quienes siguen
trabajando en una tradicién ancestral que data desde siempre, incluso desde antes de que se

usara la rueda para otros fines ademas del hidico.

15.- “Los Galeones de Plata” (marzo 1998)

La exposicién comprendié unas 270 piezas, incluidas muchas de plata, marfiles, el
manejo de la cochinilla e incrustaciones, entre algunas.

El periodo histérico que se intent6 incluir en la ambiciosa exposicién fue de 1565 a
1815. Se podria decir que el tema fue el comercio interocednico entre continentes, utilizando
principalmente el puerto de Acapulco como entrada del transporte maritimo, que desde
China recibia los articulos del gusto aristcrata americano, incluidos en la muestra temporal.

El lenguaje visual histérico estuva constifuido por objetos que funcionan o que tienen
un fin determinado, lo cuales se distinguen desde los timones monumentales hasta objetos
artisticos y domésticos de la nave, los famosos mantones de Manla, los barguefios con
incrustaciones de concha nécar y articulos de cerdmica y plateria.

Estos elementos conformaron los inicios de las relaciones comerciales de Aménca con
otros continentes, como Asia. En especifico fue la plata el material mas preciado de los
productos a exportarse en el comercio intercontinental, ya que “la plateria ha tenido una gran
importancia en la historia de México, tanto por la riqueza de los yacimientos mineros del
pais, como por el indudable valor artistico y cultural de los objetos realizados por artistas que

g ; s .Y
han encontrado en la plata un metal idéneo para crear su propio lenguaje.

La exposici6n genera una opurudn enfocada a las relaciones intemacionales, que

comenzaron a unur el México de ahora con otros continentes, alimentados por las demandas
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americanas y por el poder adquisitivo de una minoria. Se podria decir que los alcances de
importancia de lo expuesto fueron representados por objetos preciados que interesaban a las
clases pudientes criollas y espafiolas. Esta situacién excluye a otra fraccién de la poblacién,
aquellos que utilizaban otros productos y solamente trabajaban para hacer llegar lo
importado a manos de la elite social que realizé el pedido.

La porcidn privilegiada de la poblacién se reflejé al mostrar sus lujos y los mediaos para
obtenerlos desde tiempos coloruales hasta el Siglo 18.

Las politicas culturales que mantuvo esta exposicién fueron ensenar la evolucion de los
productos culturales-comerciales importados y las comunicaciones que permitian obtenerlos.
Ademas de saber quién fue uno de los socios comerciales desde el mnicio de
internacionalizacion de esta zona geopolitica.

Es histérico marcar el momento en que empieza a intensificarse la entrada de nuevos
productos para una poblacién selecta aislada del resto, porque poco tenia de local pues su
vista y sus intenciones volteaban al extenor, seres endégenos con caracteristicas y deseos
exdgenos, algo perjudicial para ef resto mayoritario, pues mimimizaban su naturaleza,
intenciones y tradiciones con las excentricidades de sus amos.

Es perjudicial que se esconda hasta la actualidad la realidad de los grandes sectores
que permanecian subordinados al mando y sumisos, contrastando con aquellos que tomaban

las decisiones a favor de compras de productos extranjeros.

16.- “México Entrafiable, Intimidad, Moda y Disefio” (julio 1998 - noviembre 1998)

La exposicién permanente estuvo conshituida por 500 piezas, que incluyeron desde los
mas pequerios accesorias personales hasta muebles finos, todos realizados entre 184C y 1910,

Se podria decir que el propésito y objetivo de ia exposicién fue primero darle més
importancia al tema de la indumentana vy segundo mostrar diversos aspectos que se

pudieron notar a través de una lectura de la imagen y de los materiales, entre ellos se
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encuentran las jerarquifas, los oficios, el poder, las condiciones econémicas, el estilo de la
época y muy importante: la moral y la estéhca desde mediados del siglo XIX a inicios del
siglo XX.

“La mutabilidad de la moda se ha impuesto a la conciencia de los cronistas como un
hecho evidente; la inestabilidad, la extravagancia de las apariencias, se han convertido en

objeto de polémica, de asombro, de fascinacidn, a la vez que en blancos reiterativos para la
condena moral.” *

El lenguaje visual utldizado en lo expuesto fue desde articulos de lujo, sedas, encajes,
vinos, athajas hasta mobiliario, caracterizando la representacién visual del espiritu de Ja
época.

Definitivamente la exposicién provocé un caldo de cultivo para la generacién de
opiniones, todas dirigidas a la manifestacién de la importacién e imitacién de la cuitura
europea.

“Si el cambio es con frecuencia resultado de las influencias externas, del contacto con
los pueblos extranjeros de los que se copia tal o cual prenda, es también impuisado por el
soberano a quien se imita. Y otras veces decretado por los conquistadores que imponen su
indumentaria 2 los vencidos.”

Lo anterior fue manifestado en la apariencia de la vestimenta, mobiliario y accesonos.
Era evidente que de esta manera se notaban las recién nacidas vias de comunicacién y de
transporte, el culto al mdividuo, el fomento de la inmigracidn, la atraccién de capital
extranjero, el gusto por lo europeo, el deseo de prachicar la omamentacién como simbolo de
avihzacidn y cultura y lo mas extremo la marginacion de lo indigena o los venaidos.

“Por una parte la moda tlustra el ethos de fasto y dispendio anstocratico, en las
antipodas del modemo espiritu burgués consagrado al ahorro, a la prevision, al cilculo; la
moda se halla del lado de la irracionahidad de los placeres mundanos y de la superficialidad

ludica, a contracorrente del espintu de crecimiento y desarrollo del domimio sobre la
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naturaleza. Pero, por otro lado, la moda forma parte estructural del mundo moderno por
venir,” ¥

Ahora es interesante sefialar que desde las politicas culturales que practicé el Museo de
Historia Mexicana al poner en sus salas estas obras, fue una manera de rendirle culto a la
clase aristSerata o alta, quienes son los que fungen como mecenas de los artistas. También
cabe mencionar la poca importancia que se le da en la exposicion temporal a el traje
masculino, casi un uniforme. Esto habla de cierta actitud social como estrategia e incluso
hasta de matriarcado o una manera de enaltecer a la mujer del pasado, para darle fuerzae
importancia en el presente.

Es evidentemente una muestra de la época ya que a partir del Siglo XIX, “la moda
masculina se eclipsa ante la de la mujer. Los nuevos canones de elegancia masculina, la
discrecién, la sobriedad, el rechazo de los colores y de la ornamentaci6n, hara a partir de

. AL
entonces de la moda y sus arhficios una prerrogativa femenina.”

Como otra politica cultural se noté el enfoque eurocentrista en la indumentaria
expuesta, hablando del anhguo enfoque hacia ese continente, lo cual resulta como resistencia
cultural a la creciente influencia norteamericana. Conocer este pasado sirvié especificamente
en la construccién pedag6gica de un imaginano social mexicano, es decir, ayuda a reafirmar
la identidad cultural que tiene México como pafs, con ciertas costumbres arraigadas a tal

punto que todavia conserva evidencias de su pasado, cimientos del presente y su futuro.

17.- “Angeles y Arcingeles” (diciembre 1998 — abril 1999)

La exposicidn estuvo compuesta por 39 piezas, entre pinturas al éleo y esculturas en
diferentes formatos, un rico e interesante retablo completo, un arc¢én y un techo.

La temahca principal que gira en tormo a la exposici6n permanente muestra a seres tan

particulares y simbélicos de 1a época que desde la edad media (tomados del viejo y nuevo
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testamento) empiezan a estar presentes hasta utihzarse como un medio para evangelizar a la
nueva Espana.

El propésito fue hacer una muestra con ese aspecto tan importante dentro de la
iconografia catdlica y analizar su funcionalidad, puesta en préctica desde su divulgacién
histdrica, su importancia, significado y simbolismo.

Otra razon fue mostrar que cada uno de los dngeles trene su funcién y su rol dentro de
la religion catélica, asi como cualquier persona en la vida real de un pais.

“No sélo los dngeles son mensajeros de [a Divinidad, sino que también pueden ejercer
algunas otras funciones importantes, por ejemplo, custodiar a los hombres o castigarlos. Se
supone que cada individuo tiene un dngel de la guarda, sobre todo los nifios, que va invisible
junto a él y lo cuida de los peligros. Se pensaba tambien que estos seres pueden formar
legiones © ejércitos celestiales y combatir bravamente contra las fuerzas del mal, como es el
caso del Arcingel San Miguel y sus huestes, luchando contra el Demonio y sus compafieros.
Se atribuia a los dngeles la proteccién o patronato de regiones o ciudades, asi como de
comunidades cristianas.”

El lenguaje visual que utilizé la exposicion temporal fue principalmente por medio de
la pintura y escultura, que marufiestan un cierto periodo histérico de la época virreinal de
México, lo cual permite conocer las responsabilidades, categorias de los dngeles y su cardcter
fantastico.

En la reflexién que provoca se instaura el espiritu de una época en la historia de
Meéxico en donde las decoraciones éran algo primordial, ademas que la importancia e
influencia de la Iglesia Catélica fue algo muy preponderante para la sociedad de aquel
tiempo. La rehgi6n junto con sus mecarusmos de sentido y justificacion llevaban a los fieles
hacia determinadas creencias que los guiaban hacia una direccion que era principalmente la

de las clasificaciones, las etiquetas y hasta las funciones sociales. Es importante resaltar el
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hecho de que desde los primeros relatos de la Biblia aparecen estos seres especiales, que
viajaban del cielo y la tierra dando mensajes importantes.
“Los arcangeles mas venerados desde esa época son, San Miguel, San Gabriel y San

Rafael, espiritus destinados a llevar los mensajes mas importantes de Dios para los hombres.”

LY

El hecho de introducirlos junto con los trabajos de evangelizacién de los colonizadores
a los nativos fue algo revolucionario, puesto que mostraba la importancia de las jerarquias
como seres mediadores, intermediarios entre los humanos y Dios.

Su énfasis implicé el primer indicio de la aparicion de la clase media, que estaba justo
en medio de la aristocracia y la clase baja, representando una secreta apologia por medio de
estos paladines que defendian ciertas funciones y los instauraban como de relevancia para
ayudar a una dinamica, llevando a cabo los designios del supenor sin interferir y en
completa subordinacién y obediencia, pero reclamando su espacio y su relativa existencia
dentro de la mitologia teolégica.

Las politicas culturales que plasmaron los dngeles y arcangeles, como hilo conductor
dentro de la exposicién temporal fue la manifestacién del desempeiio de funciones implicitas
en una tradicién, donde la promocién de estrictas y rigidas jerarquias se puede trasponer o
instaurar en la sociedad y mis en la de aquella época virreinal.

Estos seres divinos se consolidaron en la colonia americana, conformando un
determinado orden impuesto por los espafioles, ensefidndolos como seres particulares y
fantasticos e integrados a la religién catélica.

Desde lo politico era una estrategia que se enfatiz6 en representaciones artisticas al
é6leo o en esculturas multidimensionales, de manera visual para facilitar su conocimiento y su

establecimiento dentro de 1a nueva reorganizada sociedad novohispana americana, en una

complejidad artistica caracteristica de esa época.
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18.- "Imigenes de la Virgen" (diciembre 1998 — febrero 1999)

La obra fue presentada en 17 dleos sobre tela en este recinto, conteniendo figuras de
virgenes de diversos tipos. Algunas de las caracteristicas que cormponen estas imdgenes son
los rasgos costerios, la piel morena, los 0jos oscuros y el pelo enrizado, ademas de ilevar
coloridos vestuarios y adomos florales.

La autora de estos cuadros fue Juha Lépez, quien podria representar una muestra
palpable de la alegre y colorida expresién popular mexicana.

El lenguaje visual que utilizé fue sencillo y féc de leer, debido a que el piblico al que
se dingi6 fue principalmente la mayoria o las clases populares. El elemento del color fue
esencial en su obra, lo cual realz6 los 4nimos de cualquier apreciador de esta clasificacion
artistica.

Definitivamente provocé a la reflexidn, especificamente en la manifestacion del
sentimiento religioso del pueblo, por piezas tan simples, pero tan representativas del
imaginano colectivo latinoamericano.

De esta manera, al haberle reservado un espacio dentro del museo, implicé la
relevancia que todavia en la actualidad tienen las creencias que le dan senhdo al ser de
muchas personas.

De lo cual es importante aseverar la lucha que estas creencias han tenido para subsistir,
como resistencia y reaccién a un mundo laico y secularizado que en nombre de la ciencia y la
ilustracién pretendia desplazar los 1deales cristianos. Mantener viva esta tradicién es
prolongar costumbres que viven desde generaciones en lo mas intimo de los mexicanos.

Las politicas culturales que estuvieron latentes en la exposicién permanente intentaron
establecer una nueva relacién con el pasado del pueblo. Pero hay que recordar que el culto
popular moderno a una de las virgenes mas simbdlicas, la de Guadalupe que “pretendia

elaborar una version de la democracia cristiana propia de México e Hispanoamerica,
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entendido no sélo como una piadosa devocidn y una tiema creencia, SINO cOMO un

catalizador de hondo sentido sociopolitico.” *

Si se ven estas imigenes expuestas en un recinto cultural piiblico con una visién
ingenua, nos quedariamos en un nivel superficial, por lo que se debe considerar que rendirle
devocion a una imagen religiosa, como la Guadalupana, va més haya que el simple hecho, el
cual “se traducia, asi en cinco elementos negativos y cuatro positivos. Negativamente el culto
a la Virgen de Guadalupe significaba: antiyanquismo, antiprotestantismo, anhliberalismo,
antipositivismo y antisocialismo. Positivamente se traducia en exaltacién de! hispanismo y la
latinidad, en implantacién del socialcatolicismo latinoamericano, en afirmacién del
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nacionalismo.”

Por lo tanto conservar y hacer que esta manifestacion cultural haya servido para
acercar a més gente, incluyendo a las nuevas generaciones, con los cimientos de México fue
en esencia algo benéfico.

Hay que agregar que en la actualidad ha cambiado la relaci6n lglesia-Estado, entonces
es importante que se sigan realizando estas muesiras para repensar el asunto y su fuerza de

impacto social en la poblacién mexicana.

19.- “La Chaquira en México” (marzo 1999 - mayo 1999)

La obra fue presentada en 86 piezas de caracter utilitario, en donde muchos de los
objetos de uso expuestos, descniben la forma de vivir de los mexicanaos.

El proposito fue mostrar un objeto que entré a América desde la conquista por los
espanoles. “Con los conquistadores llegaron collares de cuentas grandes y liamativos ¢olores.
Mas tarde los comerciantes trajeron cuentas mas pequerias —de tres o cuatro mulimetros de

didmetro aproximadamente- hechas en [talia desde el Siglo 16 y que fueron muy del gusto de

la poblacion rural. “  Llega con Cristébal Colén a América, y con Hernan Cortés y los
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primeros misioneros a México, incorporando a la zona una nueva omamentacién o
decoracion en la indumentaria y en otras funciones.

“La llegada de la chaquira contribuy6 a que se realizaran trabajos mas elaborados al
permitir bordar y tejer con ella. Es dificl determinar cudndo empez6 a ser utilizada por lo
grupos indigenas.""

La lucidez del colorido y brillantez funcionan principalmente como esplendor del
pasado, validos hasta la actualidad cuando todavia se vhliza la chaquira.

El lenguaje visual fue principalmente el énfasis histérico plasmado en la aparicién de
esle objeto tan significativo al punto de dedicirsele una exposicién temporal. Los que
asistieron a presenciar la exposicién pudieron explorar los mailtiples usos del objeto, “en
cuanto a [a indumentaria, por [a natural tendencia de la clase pgpular a imitar los ejemplos
de la clase acomodada, fueron probablemente las camisas de la china poblana (con sus ricos
bordados de chaquira que representan guirnaldas de flores y donde iuce muy a menudo el
aguila del escudo nacional) las que impulsaron a las indigenas a ornamentar con chaquira
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sus camisas.” = La chaquira en camusolas y pantuflas, en tapaojos de chaquira para amansar

mulas o caballos, en trenzas bordadas de chaquira son sélo algunas de sus utilizaciones, en
donde se pudo hacer la lectura de la imagen que proporciona un cierto estilo en ejemplos
como los anteriores.

La reflexs6n que generé se dingié hacia lo pintoresco, lo colorido y lo alegre que
pueden llegar a ser los préstamos culturales que la conquusta trajo como consecuencia.

“Por desgracia, dado el alto costo de la chaquira y también la paciencia que requiere su
aplicacion, el uso de este encantador matenal se ha 1do perdiendo. Mientras antario la mujer

vestia su camisa de chaquira todos los dias, hoy reserva la que tiene - s1 acaso eso ocurre-
can wd®
para las bodas y ceremonias.

Es decir ain y que la conquista fue una accién que oprimud a los pueblos americanos,

después de todo se revisa el pasado y lo que se mantiene parcialmente hasta el presente
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como legado, hasta la fecha encontramos a la chaquira como objeto preciado, al alcance de las
mayorias y ahora vigente en las ceremonias protocolanas.

“Hoy en dia los adomnos con chaquira gozan en México de un auge notable. No
podemos acercarnos a los puestos de artesania popular sin encontrar un despliegue de
collares trenzados como cintas o redondos como cordones, aretes de distintas formas,
cinturones para mujeres, pequefios monederos y brazaletes de variadas medidas, realizados
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todos con pequefias cuentas de vidrio multicolor.

Definitivamente la politica cultural que estuvo detras de esta exposicién fue incentivar
a repensar la conquista espafola del continente, al tratar de ver los aspectos positivos de este
hecho histérico.

Usualmente existe el estereotipo de visuahzar hacia el pasado, analizando el fruto
actual de la conquista como algo que sélo trajo como provecho el enniquecimiento de pocas y
la esclavitud de muchos, lo cual en parte fue cierto pera es importante recalcar que el folclor
del hecho dejé de vestigio la chaquira, la cual se sigue ulilizando como signo de la conquista
y de rica decoracién colorida, “la suave textura y el bnllo de la chaquira no han perdido su
encanto, como dice un poeta tehuacano: ‘es el collar un adorno, es la chaquira en el arte un

labernta encendido’. * >

20.- “Tapices Aves” (mayo 1999)

El autor Héctor Jara presenté piezas de aproximadamente 4.50 metros de altura por 4
de alto, las cuales estan caractenzadas por una sobre posici6n en diferentes tejidos,
aparentando plumaje con rasgos prehispanicos.

El propésito fue mostrar el resultado del trabajo de los artesanos tejedores, como lo es
él. Esto se confirma en el tratamiento que le dio a los hilos de lana con ¢olorantes naturales,

que componen su trabajo artesanal.



El lenguaje visual que utilizé fue a través de forma y color manifestados en tejidos
artesanales tradicionales con rasgos prehispanicos.

La obra artistica gener6 una opinion favorable y positiva, ya que consiguié conservar
técnicas ancestrales del manejo de los textiles, que desde hempos prehispanicos se fueron
transmitiendo de generaci6n en generacién hasta llegar a manos de Jara, logrando resultados
a nivel satisfactorio como lo producido por los zapotecas.

Las politicas culturales mostraron una tendencia a promover la cultura popular contra
el automatismo y tecnologia. Al arte manual le fue dado un espacio museistico en donde se
mostrd a si mismo como ejemplar de la creatividad mexicana y tradicional.

“La persistencia del arte popular se funda también en sus propias caracteristicas. Es
admirable porque en sus muestras se advierte de qué manera la habflidad del artesano se
sobrepone a la precariedad del herramental y de los equipos de que se vale. Por lo tanto es

ciertamente una valiosa contribucion al propésito de incorporar la rica tradicién del atuendo
de origen prehispanico y colonial al acervo general de la cultura de Mexico.” i

Nuevamente el museo volteé hacia el centro de México, hacia el intenor de su pais,
para promover su historia, siguiendo y afirmando la identidad de la inshitucién cultural y
conformando el fin para lo que fue construido el museo, estableciendo una diferenciacién

entre dos direcciones, lo manual y lo tecnolégicamente automatizado.

21.- “De Tlacos y Pilones a Billetes y Tostones™ (agosto 1999 — noviembre 1999)

La obra fue presentada en 160 monedas y 60 billetes. Los materiales de que estan
hechas algunas de las monedas son cacao, sal y plumas de quetzal y los tlacos como monedas
de hueso, latén, niquel, carton y hasta de jabén.

El propésito y objetivo de la expasicion fue mostrar los mecanismos e instrumentos de
compra-venta, que a tra\ és de la histona se han utilizado en Mexico. Ademas, asignarle a lo

econémico una importancia dentro de la cultura mexicana.
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Cambar la tradicional concepc¢ion que sobre el dinero se hiene, convirtiéndolo en un
objeto de exposicién, manifesté su existencia hacia todo aquel que asisti6 en la apreciacion de
los diversos tipos del mismo.

El lenguaje visual fue plasmado en el material que se present6 por medio de cbjetos
histéricos de representacion econémica. Ese lenguaje representado en diversas formas se
dirigid hacia la muestra de la transformacién paulatina que ha tenido dicho simbolo
econdmico de valor.

La opinién que genera esta exposicién se dirige al establecimiento de una nueva
percepcion de la moneda como elemento crucial dentro de lo politico, econémico y social de
un pais.

Anteriormente se condenaba a la ambicién econémica como un vicio voraz de deseos
desmedidos, pero ahora, al darle importancia dentro de un espacio museistico, se
reconstruye comao un nuevo valor de productividad econémica.

El material expuesto mostré una crerta posicién de politica cultural, la cual fue
promocionar el valor econdmico como un elemento Gl para las inshituciones bancarias como
la Fundacidn Cultural Serfin. Por lo tanto es importante recalcar que México por medio de su
“materia prima platista en abundante y legendana cantidad, luego con éxito tardio y relativo
desenvolvimiento en la errusién solamente plural del billete de banco y su equipo financiero
limitado, logré una umdad numeraria o hiquidez primaria y bancana-financiera, formando
una identidad en evolucién légica, desde los origenes econémicos de intercambio hasta las
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emisiones de billetes como documenta financiero.’

Es por eso que la exposici6n se pudo interpretar como una muestra de objetos
historicos que marcaron periodos en el tiempo del desarrollo del pais, especialmente en el
ambito econdémico. Por Jo tanto la circulacién simbélica de estos objetos histéricos representd
también la movilizacién social que fue motivada por las implicaciones en el intercambio

multiple del valor que se le otorgé a los tlacos, pilones, billetes y tostones.
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22.- “Arte y Educacién” (agosta 1999 — octubre 1999)

La exposicion temporal mostré 41 obras que han ilustrado las portadas de textos
escolares, pero cabe recalcar que fueron presentadas sobre el henzo. Entre los artistas que
aparecieron en la sala del Museo de Historia Mexicana estuvieron David Alfaro Siqueiros,
Leonora Carrington, Jorge Gonzélez Camarena, Juan Soriano, Gonzélez Camarena, Rail
Anguiano, Fernando Leal, Alfredo Zalce, Roberto Montenegro, Olga Costa y Mathias
Goeritz.

El propésito fue claro y evidente, ya que el objetivo era mostrar al piiblico a estos
artistas los cuales sirvieron con sus creaciones como elementos de accién pedagégica hacia
los educandos, ademas de cumplir con uno de los objetivos de la Secretaria de Educacién
Publica en textos gratuitos: “levar el arte a los libros, y ahora apreciarlo en la tela, es crear
una relacién sensorial y emotiva entre el nifio y la cultura”.

Es importante también comentar que el contenido visual en los libros de la SEP tenia
cierta tematica representada con personajes historicos de la época de la Reforma, la
Independencia y la Revolucién, entre algunos de los motivos.

Mediante trazos surrealistas, también las frutas, las flores, y las geometrias son vistas
por nifos y nifias en los libros de texto gratuito, lo importante en esencia es introducirles el
mundo del arte por medio de una exposicidn temporal, lo que les puso en evidencia el valor
artistico que tiene al salir e] libro del contexto dei aula y ubicarlo dentro de un museo.

El lenguaje visual que se utilizé en la exposicion del Museo de Historia Mexicana fue el
pictérica diverso y colondo. Ademas al manifestar por ese medio creativo la inclusion del
nacionalismo y la \dentidad cultural, implicé obras en donde los artistas incluides en
portadas de los libros e interiores, se justificaron como importantes y representativos del

capital cultural mexicano.
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La exposicion incenhvé a Ja reflexadn intensa y profunda, debido principalmente a que
se dirigi6 a los cimientos de la ideologia del pafs. Es decir en la educacién de los nifios, la
cual busca principalmente: “unuformar la ensefianza y garantizar la igualdad de
oportunidades a todos los nifios, utilizando libros que dieran a la educacién la unidad tan

anhelada por los mexicanos a lo largo de la historia.” “Es por eso que la antologia estuvo

hecha para provocar a la reflexion, de la propia nacién mediante los intelectuales creativos
que ilustraron portadas e interiores, quienes mostraron lo bello del pais, su historia y sus
elementos naturales.

La reflexion entonces se dirigié hacia el mismo México contempordneo y las politicas
culturales de educar a las mayorias, facilitaindolo con libros gratuitos ilustrados.

Pero sin duda la mayor determinacién “fue el propésito de hacer vigente a plenitud el
concepto de gratuidad que, aunado a los de laica y obligatoria, define los alcances de la
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educacidn piblica en México.”

Se puede apreciar a simple vista que estas politicas culturales que impulsaron la
exposicién son principalmente fruto de la iniciativa mexicana del gobierno, en especifico la
Secretaria de Educacién Piblica como fuente de exposicién de diversas vanguardias artisticas
modernas, complementando el proyecto nacional, y avanzando hacia el reconocimiento del
nuevo México, empujado por herramientas como los libros de texto 1lustrados ya
mencionados.

Un pais mas democrahico acepta nuevas corrientes artisticas anteriormente
incomprendidas. Definitivamente es un avance hacia la libre expresion al mostrar
abiertamente la aceptacion de estas obras.

Es la cara del México renovado que, de manera inshitucional e instrumentado en los

libros de texto grahutos de la SEP, le proporciona cultura popular de calidad en imagenes
a los nifos y nifias, generalmente receptivos y sensibles a estas valiosas manufestaciones

creativas que complementaron importantemente su formacién académuca.



23.- “Ceramica de Mata Ortiz”; (noviembre 1999 — enero 2000)

La obra fue presentada por trabajo artesanal en los mejores exponentes de este
movimiento artistico de Chihuahua, integrado por 74 piezas de 27 ceramistas.

El propésito de 1a exposicion fue exaltar el rico legado prehispanico existente en la
region de Chihuahua, estado que necesitaba reafirmar su pasado prehispanico. Estos artistas
inspirados por la antigua civilizacién de Paquimé muestran sus elaboraciones de ceramica
abierta a todo el publico.

Otra intencién fue ensefar el nivel de trabajo manual que puede convertir a una
fabricacion artesanal en una obra de arte digna de presentarse en cierto espacio museistico.

El lenguaje visual utilizado fue el moldeo de artesanias multidimensionales que a base
de descubrimientos ha podido construirse imitaciones de lo que seria el arte prehispénico de
Paquimé, conservado en el poblado de Mata Ortiz, Municipio de Casas Grandes, Chihuahua.

La opinién se dirigié a la promocién de las raices de la region, mostrando productos
inspirados en la historia de la zona.

Chihuahua, el estado mas grande del pais, identificado principalmente como un estado
con poca historia, inhGspito y terriblemente desértico, ahora resalta, enfatiza su reluciente
pasado, el cual se materializa por mas de 300 familias chihuahuenses que viven del barro.

“En las cerdmicas, se puede encontrar tanta creatir ‘dad formal, generacion de
significados onginales y ocasional autonomia respecto de las funciones précticas como en el
arte culto. Este reconocimiento ha dado entrada a ciertos artesanos y artistas populares en

museos y galerias."“

Es innegable que ahora estos creadores con el espacio cultural que se les otorgo para
exhubir su matenal se les incentivé a que se enorgullezcan, presumiendo sus tradicionales

productos ceramicos populares que ahora hasta intercambian comercialmente a nivel

tntemacional.
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La politicas culturales se dirigieron principalmente hacia una promocion del estado
con el objetivo de hermanarse con Nuevo Leén, al menos abnendo sus ahora zonas turisticas,
en especifico Paquumé y todo lo que trae como consecuencia, al publicitar su historia
prehispanica, artesania, historia oral y venta de productos tradicionales. Anunciando que en
el norte de México también hay atractivos culturales.

“La evolucién de las fiestas tradicionales, de la produccién y venta de artesanias,
revela que éstas no son ya tareas exclusivas de los grupos étnicos, mi siquiera de sectores
campesinos mas amphos, ni aiin de la ohgarquia agraria; intervienen también en su
organizacién los ministerios de cultura y de comercio, las fundaciones privadas, las empresas
de bebidas, la radio y la televisién. Los hechos culturales folk o tradicionales son hoy el

producto multideterminado de actores populares y hegemoénicos, campesinos y urbanos,
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locales, nacionales y transnacionales.

Es una politica cultural obligada que el departamento de comunicacién social del
gobierno del estado de Chihuahua promocione la riqueza antropoldgica del estado, lo cual le
da una cierta imagen que beneficia mas que crear prejuicios o estereotipos que se han
instaurado debido al enfoque industrial regional, dejando en segundo térmuno lo cultural, lo

cual parece que estd cambiando gracias a las manos de algunos politicos bien intencionados.

24.- “Arte Objeto” (noviembre 1999)

La exposicion presenté objetos de plata fundida y moldeada representando 36 dishntas
formas artisticas. El propésito de la exposici6n fue mostrar las diversas maneras de trabajar
la plata por diferentes artistas reconocidos y de cahidad, entre eillos se encuentran Mathias
Goentz, Juan Soriano, José Luis Cuevas, Leonora Carnington y Francisco Toledo.

El lenguaje visual que uhlizé fue principalmente las molduras de orfebreria, en donde

la plata se trabajé para mostrar la produccion artesanal del brilloso material
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La muestra permitié vislumbrar el proceso de produccién de la plata a base de calor y
golpes, logrando precision y detalle hasta el punto de converhrse en obras de arte. Por lo
tanto, estos objetos son ejemplos de lo que pueden hacer artistas que los trabajaron bajo
encargo.

El lenguaje visual utilizado fue multidimensional, debido principalmente a que los
objetos transformados en diversas formas proporcionaron placer a la vista, ya que fueron
retocados por artistas que tienen en su haber miultiples trayectorias que hacen que sean
elegidos entre otros muchaos.

La opinion que genera se dirige principalmente hacia la revaloracién de objetos que
son productos artisticos de autores de renombre que han figurado desde mediados del Siglo
XX.

El resultado es de todas formas algo institucional y conocido, esto debido al estilo de
los artistas elegidos para elaborar las obras en plata. Estos mismos son en quienes se deposita
la responsabilidad para la elaboraci6n, permitiendo que su lucidez se materialice en
multiples formas.

La politica cultural inmersa en la exposici6n fue, princtpalmente, mostrar trabajos en
uno de los materiales que mas fama le ha dado a México: la plata. “El valor que ofrece el
objeto a la vista y sus significados, su contexto histérico, social, y cultural, el registro de un
patrimonio como éste se erige como una premisa de su adecuada conservacion.”™

Encargar trabajo artistico a maestros que van maés alla de la funcionalhidad es algo
valioso y representativo para la cultura mexicana. La cual estrictamente fue construida con el
resultado artesanal de éstos autores que son mexicanos o residentes en el pais, dandole
identidad cultural trabajando con un matenal que distingue a México de otros paises v ha
convertido a la plata en “don abundante de la naturaleza mexicana, la plata ha sido desde

entonces matena pnivilegiada del quehacer de la cultura, el arte v la vida cohidiana de
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México. "~ Lo estilistico que puede llegar a ser el tratamiento de la plata la iransforma en un

significativo producto cultural.

25.- “Paisajes y otros Pasajes Mexicanos del Siglo 19 en la Coleccion del Museo

Soumaya” (diciembre 1999 - febrero 2000)

La obra fue presentada en 130 pinturas, dibujos y litografias de José Maria Velasco,
Casimiro Castro, Carl Nobel, Luis Coto y Maldonado, Edouard Pingret, Johan Mortiz,
Joaquin Clausell Rugendas, August Luhr, Chapman Eugenio Landesio, Claude-joseph
Desiré, Dr. Atl y otros mas.

El propésito fue mostrar la grandiosidad y los vastos alcances del arte paisajista y con
eso romper €l clasico esquema que afirma la simplicidad de los paisajes, plasmando “los
imponentes y amenazadores volcanes, los placidos lagos, las exuberantes selvas tropicales,
los inhospitos desiertos, las grandes extensiones de costas y elevadas mesetas que forman e}
cambiante caleidoscopio del paisaje mexicano avivaron la imaginacién de los artistas y su

deseo de captar estos contrastes de la naturaleza.” ©

También se intent6 retratar una época dificil para el México del Siglo XIX, por medio
de la obra de estos artistas que trabajaron en la reconstruccion v recuperacion de la identidad

nacional que se deseaba exaltar.

El lenguaje visual wiilizado fue principalmente el lienzo en donde se plasm¢ paisajes
mexicanos que ademas reflejan las costumbres, los trajes, las castas, la herencia colonual, en
un discurso de poesia visual en donde la confrontacién del romanticismo y modernismo
conformé la 1dentidad del pais, “estos didfanos espectaculos al mismo tiempo que inspiraban
su sentido artistico constituian un desafio a su habilidad como puntores.” “

La opinién que genera es principalmente dingida hacia la estetica y el preciosismo

como valores de la pintura de este tipo.
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Lo bello es el fin y el medio para llegar a el arte que retrata la naturaleza y la sociedad
de esa época. No era un estilo abstracto ni mucho menos implicaba riesgos artisticos piblicos
de exhibicién, lo cual trajo como consecuencia un producto histérico de representacién
realista.

Las politicas culturales dentro de las pricticas que fueron desde su produccion hasta
su exhibicién manifestaron la problematica que se vivia en el sigio XIX en el pais. Por lo tanto

describe la realidad que vivia México en esa épaca.

26.- “El Favor de los Santos” (marzo 2000 - junio 2000)

La exposicién present6 una coleccion de 180 retablos y ex votos de la New Mexico
State University Art Gallery. Ademads se afiadieron 75 piezas, como esculturas prehispanicas
dedicadas a los dioses, de distintas instituciones como el Museo Nacional de Antropologia y
el Museo de la Basflica de Guadalupe.

Para conocer mejor el conterudo de la exposicién temporal es importante comentar
sobre su clasificacién, la cual se orgamizé de la siguiente manera: piezas prehisparucas
dedicadas a los dioses, Virgen de Guadalupe, altar barroco, ex votos, retablos de Cristo y
Santo Nifo de Atocha, santos y santas, altar del Siglo XIX, retablos individuales, nuestra
Senora y Siglo XX.

El propdsita y objetivo fue mostrar las peticiones y agradecimientos manifestados en
los retablos. El lenguaje visual era realizado por medio de imdgenes sin reglas de proporcion,
de perspectiva con forma simple y de frente o a tres cuartos, son representaciones populares
que pintores realizaban para exhibirse en las iglesias catélicas.

El contenido variaba desde ofrendas votivas otorgadas en imagenes representando
escenas con personajes representados en situaciones de enfermedad , acadente o desastre

natural.
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Dichas piezas se ofrendaban como pago de gratntud hacia Cristo, la Virgen Maria o
algiin santo por favores recibidos como acto de fe y creencia explicativa rehgiosa.

La opinién que se genera a raiz de lo antertormente expuesto se mueve hacia una
valoracion de las creencias religiosas catélicas del Siglo XVIIl y Siglo XIX en América,
materializadas en los retablos y en las otras piezas histéricas incluidas en la seleccién
auspiciada principalmente por la “New Mexico State University Art Gallery”.

Es necesario explicar acerca del origen de la palabra retablo, porque hacia alld se dinge
nuestra opinién, por lo tanto, “proviene de las voces latinas retro, detrds y tabula, mesa o
altar, por los pequerios frontales que se ponian en la parte posternor del altar en las primitivas
basilicas cristianas, a partir del Siglo V. Estos frontales, que eran transportables, tenfan por
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objeto mostrar la veneracién de los fieles. Comienzan pues como relicarios.

Las politicas culturales implicitas en esta antologia artistica popular, hermanan el
estado de Nueva Ledn con el estade de Nuevo México, en Estados Unidos.

Este intercambio cultural curiosamente se manifesté con obras mexicanas traidas por
estadounidenses. Asimismo es un gran paso que se realicen exposiciones en esta forma
porque las politicas culturales a nivel ntemacional ensefian cooperacion cultural y de

educaci6n entre pueblos, en donde a fin de cuentas los beneficiados son México y la

institucién universitaria estadounidense,

27.- “Arqueologia de la imagen. México en las vistas estereoscdpicas” (mayo 2000 - agosto
2000)

La obra estuvo presentada en 60 tmagenes inéditas del México de principios del Siglo
XX, que pudieron ser observadas en tercera dimension a través de la estereoscopia.

El propésito y objetivo de 1a exposicién fue la presentacion de una téenica que habia

maravillado a las generaciones antenores, por lo tanto representa a l2 historia nacional en su
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contenido. “Formidable mstrumento, la estereoscopia abné los ojos del hombre del Siglo 19 a

la autoconciencia de su reciente identidad urbana e industrial.”.®

El lenguaje visual por medio de las imagenes en tercera dimension, “revne dos

imdgenes con escasa diferencia y cierto angulo, se reproduce la disposicién del ojo

P
humano.

La opinidn se dirige hacia la revaloracion y recuperacién de una determinada
arqueologia de la imagen. Es decir, los vestigios que quedan de una técnica anterior a
cualquiera de las actuales .

La estereoscopia como una manera de presentar imdgenes que han sido retenidas y
que permiten ver lo que en el pasado sucedid. “La estereoscopia panoramizé al mundo no

A . . .65
como una maqueta, sino a partir de la realidad misma.

Pero esta técnica artistica visual era mas compleja de lo que parecia, “ciertamente el
principio técnico de la estereoscopia ya era conocido, pero fue esta vinculacién con la que el
proyecto se presentd como espectaculo, entretemamiento e informacién. La unidad entre lo
fotografico y lo estereoscépico dio ongen a un lenguaje que aprovecho la espectacularidad

Optica (una tecnologia de la imagen sosteruda en el efecto de restitucién del relieve) para

5 : e b6
revisar las realidades.

La politicas culturales fueron manifestadas en un viaje al pasado; “la puesta en escena
del pasado al servicio de }a modermidad capitahsta,”u resaltando esos valores y los
acontecimientos que sucedieron, incluidos ambos en la exposicién temporal.

Conocer el ayer o las raices permiti6 entender el presente. El problema es que en
primera instancia la practica cultural comentada se entiende por las mayorias sélo como

entretenimiento, dejando de lado su relevancia hasténca.
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Tal vez eso se provoca por una interpretacién comercial del material y la técnica. Hoy,
superado este tipo de manifestacién visual, quiza ya caduco, aun asi es importante aseverar

la revaloracion de su estética, su principios y su cultura visual aplicada.

28.- "China Hoy". (mayo 2000}

La exposicién estuvo constituida por Trece vestuarios de la Opera de Pekin, pintura
tradicional y documentales que mostraron la historia de China.

El propésito y objetivo de la exposicién fue dar a conocer al piiblico regiomontano algo
de la cultura milenaria de China, mostrando formas de expresién en las artes, ademds de ir
haciendo relaciones con México, buscando el establecimiento de acuerdos comerciales, por lo
que el mutuo intercambio cultural ayuda a aumentar las relaciones intemacionales.

El lenguaje visual utilizado fue multidisciplinario ya que contuvo material integrado
de los elementos culturales antes mencionados, as{ como también, la industria, el comercio y
los acuerdos entre México y el pais asidtico, en un intento de mejorar las relaciones
interculturales. Por lo que hay que comentar “que durante el ano 2000 el comercio entre

México y Hong Kong alcanzé un crecimiento de casi un 60 por ciento, con exportaciones de

mi) 200 millones de délares hacia México,”  lo cual implic6 evidentemente un importante y

creciente intercambio entre naciones.

La opinién que generé una expasicién de éste tipo fue principalmente por medio de
una probada a selectas piezas de la gran riqueza de China, ayudando a la comparacién con la
cultura propia mexicana. Por eso la produccién de la opinidn al respecto se recreé con el
minimo de conocimiento del pais chino que la muestra temporal permit:6.

La politica cultural implicada en este montaje se dingié principalmente hacta lo que se
podria considerar como un intercambio desde el aspecto comercial hasta el aspecto cultural
entre naciones, con un objetivo en comiin, acercar la grandeza del pais chuno a Monterrey

N.L. México. Por lo tanto esto obligé una aplicacion de practicas culturales artisticas dentro

147382
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del Museo de Historia Mexicana para abrir y cultivar el conocimente de Chuna, de claras

intenciones hacia un determinado publico regiomontano.

29.- “Los hombres de las nubes. Arqueologia zapoteca y mixteca” (Julio 2000 —

octubre 2000}

La obra fue presentada en orfebreria, cerdmica, vasijas policromas, urnas funerarias,
figurillas, orejeras, coliares y lapidas: 60 objetos en total, integraron la exposicion.

La cual puede estar dividida en dos vertientes: su valor hustérico y su valor estético. De
la primera podemos decir que es evidente y de la segunda que es una muestra del estilo
mesoamericano.

El propdsito y objetivo de la muestra fue principalimente dar a conocer en el norte del
pais y mediante el apoyo del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, la ancestral
cultura de Jos zapotecos y los mixtecos, que fueron pueblos habitantes de una amplia zona
donde ahora se ubica Oaxaca. En especifico, “a Oaxaca se le conoce desde hace tiempo por
su alto grado de diversidad étnica y linguistica. Durante mucho tiempo, la regién ha estado
bajo el dominio de dos grandes grupos linguisticos: los de habla mixteca, que habitan la
mayor parte de la porcion occidental de Oaxaca, y los de habla zapoteca, que predominan
numeéricamente en el este. El valle central de Oaxaca, donde se encuentra la ciudad caputal
del estado, ha sida el principal centro de poder politico de toda la regién desde mucho antes

. )
de la era cristiana.

El origen artistico nace en el sitio arqueolégico, en donde fueron hallados los objetos
incluidos en la clasificacion de artes menores y manuales, los cuales se encontraron expuestos
en el Museo de Historia Mexicana para ser vistos por los visitantes.

El lenguaje visual utilizado fue manifestado por medio de objetos, como piezas de gran

belleza y valor cultural elaboradas en esta zona geografica.
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La opinién evidentemente que provoca la exposicion es a la apreciacion de la
conservacion del material, de alta calidad y representatividad de la particular cultura
expuesta. Lo cual denota un cierto interés por la promocion y explicacion de las raices
mexicanas de parte de instituciones que formalmente realizan esta labor.

Ahondando mis en el asunto que compete la exposicién , “el valle de Oaxaca es por
mucho la region mis estudiada del estado desde el punto de vista arqueolégico, histérico y
etnografico. Gran parte de lo que se sabe acerca de la cultura zapoteca se basa en los recursos
¢ investigaciones pertenecientes a esta region principal. Las zonas de la periferia ha sido
objeto de mucha menor atenciéw; a los zapotecos del sur, por elemplo, se les conoce muy
poco, al igual que a la mayoria de los grupos etnolinguiisticos mas pequefios de Oaxaca.” ®

La politica cultural que trabajé en la exposicién se dirigié principalmente hacia
cambiar el estereotipo de ese pasado ancestral que materializado en Orfebreria, cerdmica,
vasijas policromas, urnas funerarias, figurillas, orejeras, collares y lapidas, representan
vestigios resultado de una cultura ancestral que pudo encontrar en estos objetos su
explicacion existencial.

Esta regién zapoteca y mixteca fue independiente de la triple alianza azteca, debido a
su pobreza y falta de interés hacia esa zona, “no habia tanto tributo potencial para el
embargo,” " lo cual llevé a nuestros dias actuales la dificil situacién que sufre el pueblo de
Oaxaca, como estado débil econémicamente pero fuerte en cultura. Esto es debido en parte a
“la debilidad de los caciques durante las entradas iniciales de los esparioles en el siglo XvL""

Por lo tanto su importancia politica se desarroll6 en tiempos prehispéanicos
independientemente del centro y luego como un pueblo fdci1l de dominar para los espanoles.
Desembocando a la actual dificil situacion que vive ésta zona, y como 6ptima solucién se

promocionan sus maravillas para mntegrarla al proyecto politico nacional.
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30.- "Los Anos Gloriosos. Bijoux". (septiembre 2000 - octubre 2000)

La exposicion fue presentada con mas de 200 objetos de bisuteria: entre prendedores,
aretes, collares y pulseras realizados de 1920 a 1970 por disefiadores parisinos, neoyorkinos e
italianos. Entre las marcas que se presentaron se encontraron: Chanel, Lina Barretti, Chnstian
Dior, Eisenberg & Sons, Elsa Schiaparelli, William de Lillo, Coppola & Toppo y Hattie
Camegie, Yves St. Laurent, Christian Dior, Marcel Boucher, Ralph de Rosa, William de Lillo,
Joseph Mazer y el irani Iradj; ademas de las compatiias Hobe Cie LTD (del Siglo XIX),
Eisenberg 6 Sons, Trifari Krussman 6 Fishel y Coppola E. Toppo.

El propdsito y objetivo de la muestra fue recalcar el valor historico que tiene la joyeria
de fantasia, que tomé mucho més auge después de la gran depresién de 1920, reafirmando su
funcién: poner al alcance econdmico de la mayoria el ornamento constituido por piezas de
vidrio o piedras no preciosas pero si esculpidas cuidadosamente, incluso hechas
manualmente por gente que trabajaba joyeria fina.

“La produccién de la joyeria de imitacién para moda es un procedimiento muy
complejo, que comprende cierto nimero de pasos establecidos seguin el matenal que se
requiera o utilice, ya sea éste metal, plastico o vidrio. Que van pnmero desde el dibujo, luego
la obtencion de las partes requendas ya fabncadas, las piezas de bisuteria pueden elaborarse
con técnicas de proceso en frio, o colado centrifugo, ya sea colado con metal blanco o con
molde de hule, o colado a la cera perdida, y al terminarse la pieza se la somete a varias fases

.. w73
de proceso de superficie.”

El lenguaje visual de la joyeria fue onginal ya que algunas eran prototipo de las
colecciones que se 1ban a lanzar al mercado, con figuras de aves, insectos y flores, asi como en
obras abstractas, funcionales para los cuellos, muifiecas y orejas mas exigentes y hmitadas
econymicamente.

La elaboracién para llegar realmente a una expresion visual, “depende de los

elementos decorativos empleados, como pueden ser las gemas u otros materiales como



55

. ; : o .
imitaciones de piedras, diversos metales, madera o cuero.” "' Hay muchos métodos y

variaciones de disefio de éste tipo de joyeria de moda.

La opinién que se genera a raiz de lo presentado recuerda el porte de personalidades
del cine que usaban estas piedras de fantasia, provocando en el resto de la gente a nivel
popular un auge sobre todo entre los arios 20 a los 50, ya que su precio estaba al alcance de
cualquier bolsillo, justamente en las tiendas.

Fue una exposicién muy alegre y rememora a las modas de las ahora abuelas.

La politica cultural fue evidente, pues muestra que los disefios de buena calidad y de
disefiador aun siendo trozos de vidrio, piedras no preciosas pulidas y de fantasia, estan al
alcance por medio del pago de precios mucho mas bajos que si fueran de plata, oro u otras
piedra preciosas.

Productos populares extranjeros que se ensefian en un museo de historia mexicana,
implicando una extrema ormamentacién que agradaron a los mexicanos, durante los
principios de siglo XX, por medio de su importacién, lo cual indirectamente presenta a un

pais abierto a los productos del extenor, como el primer indicio de la globahizaci6n.

31.- "Grandes Maestros del Arte Popular” (noviembre 2000 - abril 2001)

La obra fue presentada por piezas de mas de 150 maestros del arte popular
seleccionados por su trayectona dentro del campo de las artesanias, la calidad de su
manufactura y su caracter creativo, con 750 piezas artesanales del arte popular mexicano, las
cuales se ha presentado en las cludades de Mexico, Oaxaca, Guadalajara, Aguascahentes y
Ménda.

El principal propésito y objetivo de la exposicion fue segiin Candida Fernindez,
directora de Fomento Cultural Banamex, ‘la preservacion de la destreza de los grandes

maestros .
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Ademas la asociacién también ha promovido que los maestros artesanos tengan
aprendices, con el objetivo de que se pueda transmilir y conservar esta habilidad ancestral y
popular.

El lenguaje visual utilizado en sus producciones artesanales varia y transita entre las
caracteristicas de ornato, pasando por lo utilitano y lo ceremonial, para manifestar tradici6n,
cultura y diversidad en la configuracién de sus elementos.

La opinién generadora de esta exposicion se dirige hacia el comentario que analiza la
factura tradicional matenalizada en la obra de los artesanos. “El incremento de las artesanias
en paises industrializados revela, que el avance econémico moderno no implica eliminar las
fuerzas productivas que no sirven directamente a su expansion si esas fuerzas cohesionan a
un sector numeroso, aun satisfacen necesidades sectoriales o las de una reproduccién
equilibrada del sistema. A la inversa, y complementariamente, la reproduccién de las

- : S
tradiciones no exige cerrarse a la modernizacién.”

Es por eso que la exposicion fue conformada para que la gente regiomontana se
pudiera construir una petcepcién del tratado de materiales, como el barro, que desde
tiempos pasados tos mexicanos han trabajado de manera artesanal, hasta llegar a un nivel
que caracteriza el legado que viene aportando México desde tiempos memorables.

Es por eso que la politica cultural que se mostré en la exposicién va hacia la promocién
de lo popular, de lo que produce el estrato de la clase baja, mayoritaria en México, por lo que
cabe cuestionar “; Por qué muy pocos artesanos llegan a ser reconocidos coma artistas? Hoy
las relaciones intensas y asiduas de los pueblos de artesanos con la cultura nacional e

internacional vuelve normal que sus miembros se vinculen con la cultura visual modemna,
- . . w76
aunque aun sean minoria los que logran nexos fluidos.” = Es importante esta labor y el

enfoque debido a que al darle relevancia, incorpora e integra a esa clase social en el proyecto
nacional, pero corre el peligro de que al sacralizar su trabajo en un museo o recinto cultural,

€ste se convierta en productos ehtistas, que solamente podrian adquinir las clases altas,
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permitiendo a las mayorias admurarlo sin siquiera aspirar a su adquisicién en la apropiacién

de estos productos culturales

32.- “Mesas en el Museo de Historia Mexicana” (mayo 2001 - junio 2001)

La obra estuvo presentada mediante la participacién de 18 personalidades de la ciudad
de Monterrey y de México. Los cuales cada uno instalé mesas de todos los estilos que incluso
halagan al visitante y le dan una idea de la versatilidad con que puede ser decorada una
mesa de acuerdo a la ocasién.

El propésito principalmente fue darle importancia 2 una mesa ya que ahi ocurren
tantas cosas, “se saborean las elegantes veladas, se platica, se hacen declaraciones de amor, se
tratan asuntos de negocio, de politica, y se festejan tantos momentos”. En otras palabras, se le
otorgd un espacio en el recinto cultural a lo social y a los instrumentos que orquestan los
protacolos de reuruones entre personas.

El lenguaje visual utihzado en la exposicion fue: la puesta en practica de la decoracién
en mesas con elementos actuales, hustdricos y personales, dicha ornamentacién fue un
aspecto importante en cada instalacién, las cuales marcan y denotan el estilo particular del
autor de la misma.

La opinién que genera esta expostci6n permite un comparativo entre la obra de los
regiomontanos y los capitalinos y luego también funciona como un medio de expresién para
los realizadores, quienes intentan compartir y comunicar su estilo de concebir lo material y
las relaciones sociales. Ademas de contener elementos histéricos en la exposicién, permitié
tener una vision de la forma de ser de los habitantes locales y defeiios.

Esto nos lleva a descubnir las politicas culturales que impulsaron la exposicion.
Analizindolas en un aspecto primordial que perrnitio un ¢contacto con la cultura y los excesos

de lujo de los habitantes locales y capitalinos exponentes en el museo, cumpliendo uno de los
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objetivos para los que fue creado el Museo de Historia Mexicana: manifestar y mostrar la
cultura local y nacional.

El problema es que se intentd cumplir este objetivo sin controlar el contenido, es decir;
los autores como persona si son un ejemplo de habitantes de la localidad y del pais, perael
contenido en la exposicién implicé otros componentes que se salen de lo vernaculo e incluso
caen en lo exeéntrico y consumista. Es por eso que resulta paraddjico que autores locales y
nacionales ensefien sus lujos que van desde piezas de marcas hasta articulos procedentes de
otros paises, sino que lo ideal es mostrar lo verndculo, lo cual se hace pero a un muy bajo

nivel.

33.- “La Tierra Vista desde el Cielo" (abril 2001 - julic 2001)

Yann Arthus-Bertrand, nacié el 13 de marzo de 1946, es especialista en fotografia aérea y
mundialmente reconecido. En 1995 emprendi§ un trabajo en profundidad sobre el estado del
mundo, el cual fue presentado en 153 fotografias seleccionadas de entre 100 mil, y tomadas
en 76 paises del mundo durante 3 mil horas de vuelo. El contenido de las fotografias fue
desde paisajes en los que conviven la arena de! desierto, los deltas de los rios, grandes zonas
tropicales, hasta figuras maribhmas, y mas.

El propésito y objetivo del autor fue principalmente mostrar una dimensién del
mundo al conformar un proyecto ambici0s6, en donde se plasmaron diez arios de su trabajo.
Organizados de la siguiente manera: cinco afios de reflexién y cinco en poner las cosas en
perspectiva. En esencia buscé hacer una descripcién de cémo estaba el mundo al final del
Siglo XX, en una exhaustiva travesia a través de varios paises, mostrando anécdotas
desprendidas en expernencias al retratar paisajes desde el cielo de Bangladesh, India,
Turquia. la frontera de Argentina con Brasil, entre otros lugares.

El lenguaje visual utihzado fue exclusivamente la fotografia aérea. con manpulacion

de colores por medio de retoques y lentes
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Definitivamente que la opiuén que genera la exposicién es muy sesgada o dirigida
hacia la percepcidn del artista, permitiendo poco o nulo espacio para la libre interpretacion.
Por lo que para justificarse dice Yanni Arthus-Bertrand “La aceleracién incontrolada de
nuestra historia demogréfica e industrial transforma inexorablemente el paisaje de nuestro
planeta. Durante los Gltimas arios, he fotografiado la Tierra intentando mostrarla de forma
simple y auténtica, las cualidades que mds valoro en fotografia. Durante estos miles de horas
de vuelo, con el maletin de material en las manos, he aprendido muchas cosas, y soy feliz
compartiéndolas”.

Tal fue el caso de haber mostrado una foto de un basurero en México, omitiendo otros
paisajes mucho mas atractivos en relacion con la estética. Eso también es un indicador de la
visidn que Yann desed darnos del mundo y de algin pais en particular, incentivando hacia
determinada opimon.

Las politicas culturales atacaron acertivamente modelos culturales con los que se habia
trabajado antes, principalmente: el nacionalismo.

Es por eso que a simple vista, es incoherente que se haya presentado la labor de un
artista francés en un espacio dedicado supuestamente a la historia mexicana, pero el mismo
artista ha manifestado cual es la politica que motiva su trabajo: su posicion ideoldgica es en
contra del nacionalismo, ya que para Arthus-Bertrand la nocidn de pais no existe. Es decir el
piensa que lo que retrata representa un problema global, que involucra y le debe importar a

todo el mundo.



CONCLUSIONES

Nuevo Leén es un estado muy particular, se encuentra ubicado ¢erca de [a frontera con
una potencia mundial; Estados Unidos de América. Por lo que la influencia estadounidense e
incluso la movilizacién social hacia ese pais es creciente. Lo cual ha dificultado, atin mas
acentuadamente en el norte de México establecer una verdadera identidad mexicana.
Después del la realizacién de éste trabajo, me he dado cuenta que es muy productivo para el
estado la existencia de un Musea de Historia Mexicana que se ha metido hasta la entranas de
una ciudad industrial, con poco gusto por las manifestaciones artisticas. Esta noble labor que
ha venido desempefiando el museo a través de estos afios, desde su creacién, seguramente
provocé un cambio en la sociedad regiomontana. Por lo que fue muy interesante hacer un
recuento de la tarea realizada por esta institucion. Es importante evaluar si realmente ha
llevado a las practicas culturales una trayectoria ordenada, con una determinada ideologfa,
valores y sentido. Debido a que si fuera lo contrario estariamos frente a un museo estéril
culturalmente. Asimismo después de la presente investigactén, florecen resultados en el
trabajo desempenada por el Museo de Historia Mexicana. Los cuales llevan hacia la
seguridad de que la mayoria de las exposiciones manifiestan la cultura mexicana e ideologias
que han subsistido en la larga historia que tiene Mexico en su etapa prehispdruca, colonial y
como pais. Hacia lo especifico se puede afirmar que México es un pais muy diverso oscila
entre lo industnal y lo preindustrial, entre el arte culto y el popular, entre la artesania y el
arte. Fue una experiencia formidable que el museo incluya manifestaciones creativas que
antes nunca hubieran entrado a exhibirse en un recinto formal museistico, como lo es la
ceramica o la artesania textil indigena. Uno de los aspectos recurrentes es la conservacién y
perpetuacion de las tradiciones mexicanas que desde tiempos ancestrales prehispénicos estan
en las raices de la conformaci6n de una identidad mexicana. Dificil fue desglosar la 1deologia
del museo, debido al multiple material temporal presentado en su espacio, pero si se puede

asegurar que el orgamsmo pone su granito de arena en la construccidn y reafirmacion de la
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identidad nacional. Ademis de que Ja mayoria de lo presentado en el museo cumple con la
hupdtesis planteada, la estética como buisqueda de lo bello esta presente constantemente,
permitiendo una lectura de la imagen transparente y sencilla, salvo algunas exposiciones que
se tenia que tener conocimiento del arte sacro o de las vanguardias artisticas para poder
comprender. Pero en general el estilo de las exposiciones manifiestan el pais, en su
distinguida realidad. Se podria decir que la hipotesis es valida y se sostuvo frente al trabajo
desempeiiado en el museo y sus politicas culturales. Las cuales estdn mas cargadas y con
tendencia a lo popular, hacia la mayoria de los pobladores, mostrando al grueso de la
poblacidn y sus ideolégicas que llevan a cabo el combate de lo elitista contra lo popular, en
un espacio de genuina legitimacién. Por lo tanto la reflexion se puede vivir al revisar las
exposiciones temporales que se han llevado a cabo en el Museo de Historia Mexicana, como
un espacio para la libre expresién del fragmento mexicano anteriormente exclutdo. Ademas
camo algo extra también se pudo encontrar ambito para lo extranjero, que después de todo

forma parte en el imaginario del perfil mexicano y le sirve para compararse y equipararse

con el otro y lo otro.



62

CITAS BIBLIOGRAFICAS

1: Alvarez Ponce de Le6n Gnselda, Menestrosa Andrés, Canti Romandia Claudia, Noriega
Jorge, Reynoso Luisa, Saenz Olga y Trejo Luz Maria. Nacimientos Mexicangs. México,
Fundacién Cultural Serfin, 1994, p. 110.

2:ibid p. 111

3: ibid p. 111

4: Cartografia histérica del encitentro de dos mundos. México, Instituto Nacional de
estadistica geograffa e informdtica, 1992; p.17.

5:ibid. p. 18

6: ibid. p. 18

7:ibid p.. 18.

8: Martin José Luis, Martinez Shaw Carlos y Tusell Javier. Histona de Espafia. Grupo
Santillana de Ediciones, S.A. 1998, p. 37.

9:p- 49

10: p. 51

11: Toussaint Manuel. Arte Colonial en México. México, UNAM, 1990, p. 13.

12: ibid. p. 12

13: ibid p. 12

14: 1bid. p. 13

15: México Picténico y Artesang. Monterrey N.L, México, Pulsar Internacional. Mayo 8,
agosto 4, Museao de Historia Mexicana, 1996, p. 33.

16: ibid. p. 33

17: ibud p. 33

18: ibid. p. 33



63

19: Paz Octavio. Sor Juana Inés de la Cruz o Las Trampas de la Fe. México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1995. p. 149.

20: Schmidt Peter, de la Garza Mercedes y Nalda Enrique. Los Mayas. México, CNCA-
INAH, 1999, p. 53.

21: Featherstone Mike. Cultura de consumo y posmodemismo. Argentina, Amorrortu
editores, 1991. p. 31

22: Schmidhuber Guillermo de la Mora. [orge Wilmot, Ceramica. Guadalajara Jalisco,
Instituto Cultural Cabarias, 1996, p. 7

23: Piez Kano Rubén. [orge Wilmot, Cerdmica. Guadalajara Jalisco, Instituto Cultural
Cabafias, 1996, p. 51

24: ibid. p. 6
25: ibid p. 6
26: ibid p. 6
27: Elena Chapa Maria. El Debate por la Nacién. Historia del Poder Legislativo en México.

Monterrey, N.L., Museo de Historia Mexicana en Monterrey. Mayo-Julio, 1997. p. 28

28: Garcia Murillo Jorge. El Debate por la Nacién. Historia del Poder Legislativo en México.

Monterrey, N.L., Museo de Historia Mexicana en Monterrey. Mayo-juho, 1997. 1bd. p. 11
29: Jiménez Roberto. “Confian en un pronto acuerdo entre México y China” . Mural, México,
8/10/2001 Mural, seccién negocios, pagina 3.

30. Gonzélez Gortazar Fernando. La arquitectura mexjcana del siglo XX, México D.F. Consejo

Nacional para la Cultura y las Artes, 1994. p. 107.

31: Portos Irma Pasado y presente de la industna textil en México. México D.F Editonal
Nuestro Tiempo S A. UNAM, 1992 p. 131.

32. ibid. p. 137

33.ibid p. 137



34: Del Rio Grimm Martha. Juegos v juguetes Mexicanos. México, DINA, Fundacién cultural
Cremi A.C. 1993. p. 133.

35: ibid, p. 137 y 138

36: ibid, p. 139

37: Plateria Novohispana. Tepotzotlan, Museo Nacional del Virreinato. Asociacién de
Amigos del Museo Nacional del Virreinato A.C., 1999. p. 13

38: Lipovetsky Gilles. El Imperi lo efimero. La u destin

modernas. Barcelona, Editonal Anagrama, S.A., 1990. p. 33.

39: ibid. p. 29
40: ibid. p. 35
41: ibid. p. 39
42: Cabral Pérez Ignacio. Los simbolos cnstiangs. Méxice, Editorial Trillas, 1995. p. 199.

43: ibid. p. 203.

44: Cevallos Ramirez Manuel. El licism 1al: un tercero en discordia. México, El
Colegio de México, 1991. p. 316.

45: ibid p. 316 y 317.

46: Castell6 Yturbide Teresa y Mapeili Moz21 Carlotta. La chaquira en México. México,
Coleccién Uso y Estilo, Museo Franz Mayer - Artes de México, 1998. p. 43, 44.

47: ibid. p. 44

48: ibid. p. 47

49: ibid. p. 49

50: ibid. p. 57

51: ibid. p. 57

52: Mapelli Mozzi Carlota y Castello Yturbide Teresa La tejedora de vida Coleccion de trales
mexicanos de Banca Serfin, Méxice, Banca Serfin, 1987 p. 15.



65

53: Lagunilla lnarritu Alfredo. Histona de la Banca y Moneda en México. México D.F.

Editorial Jus S.A., 1981. p. 51.

54: Latapi Sarré Pablo. Un siglo de educacién en México 11, México D.F. CONACULTA y
FCE, 1998. p. 48.

55: ibid. p. 47.

56: Garcia Canclini Néstor. Culturas Hibridas. Estrateg ra entrar

modemidad. Grijalvo. p. 205.

57: ibid. p. 226 y 227

58: Tovar y de Teresa Rafael. Plateria novo hispana, Tepotzotlan, Museo Nacional del
Virreinato Estado de México, Asociacién de amigos del Museo Nacional del Virreinato A.C.
1999. p. 17.

59: ibid. p. 17

60: Manrique Jorge Alberto, Guhérrez Haces Juana, Vargas Lugo Elisa, Romandia de Canhj
Graciela, Velasquez Guadarrama Angélica, Ganzalez Mello Renato, Eder Rita. Coleccién
Pictérica del Banco Nacional de México, México, Grupo Financiero Banamex - Acaival, S.A.
de C.V., Fomento Cultural Banamex A.C., 1992. p. 75.

61: ibid. p. 75

62: de la Maza Francisco. Los retablos dorados de Nueva Espafna. México, Ediciones
Menxicanas S.A., 1950. p. 9.

63: A. Cérdova Carlos. Arqueologia de 1a imagen México en las vistas estereoscopicas.
México, Musea de Histonia Mexicana, 2000. p. 16.

64: ibad. p. 16.

65: ibid. p. 16

66: ibid. p. 19

67: ibid. p. 16.



66

68: Jiménez Roberto. Confian en un prontg acuerdo entre Méxic hina, México, Mural
seccién negocios, pagwna niimero 3. México, 8/10 2001.

69: K. Chance John. La

la colonia. Qaxaca, Oaxaca, Instituto Oaxaquerio de las Culturas, 1998 p. 19.

70: ibid. p. 21.

71: ibid. p. 32

72: ibid. p. 32

73: Mufioz - Seca Carmen. Los anos Gloriosos Bijoux. México D.F., Coleccién Barbara Berger.
Instituto Nacional de Bellas Artes. Landucc Editores S.A. de C.V. 2000, p. 15.

74: ibid. p. 15.

75: Garcia Canclini Néstor. Culturas hibndas, Estrategias para entrar y salir de ta
modernidad. México, Grijalbo. 1990, p. 221.

76: ibid p. 225 y 226.



67

FONOAN7
?S Aﬂm&]

(I TTALERE FLAMMAM
X VERITATIS

A
LR

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE NUEVO LEON B

DIRECCION GENERAL DE BIBLIOTECAS



68

APENDICE E.1.

SOPORTE DE ANALISIS.-

1. Nacimientos (diciembre 1994 - febrero 1995)

Tematica: Exponer representaciones a escala del misterio de nacumiento de cristo catélico de
varias partes del mundo en diversos matenales y estilos.

Resultada de la investigaci6n.

¢Concuerda con hipétesis? No coincide ya que exhibe nacimientos de varias partes del
mundo y los mexicanos en comparacién con los otros nacimientos tiene una relevancia
minima.

Imagen y rmanifestacién: Se podria decir que manifiesta la religién catdlica que se sigue en
varios paises, materializados por figuras obtenidas de la Biblia.

Estética y estilo: El Tipo de estética proviene de tradiciones occidentales que se divulgaron
al mundo, por lo que se sigue un estilo religioso sacro.

Yendenaia ideolégica. Es hacia lo popular y lo religioso, promocionando la cohesion social,
por medio de la fiesta que mas se celebra en el mundo.

2. Mapas Cartografia de México (Febrero 1995 - abril 1995)

Temadtica: mostrar el desarrollo de la historia de la cartografia del territorio mexicano,
Centroamérica y Norteamerica en el establecimiento de los limites territoriales claros y lo
mas preciso posible

Resultado de la investigacion.

Concuerda con hipdtesis? S se sustenta la hipotesis ya que la exposicion se enfocé a Mapas
y cartografia en la configuracién de Mexico, mostrando el pasado geopolitico que
caracterizan esta especifica region

Imagen y marufestagion La lectura de la imagen es geografica que busca lo exaclo, en

documentos que serv1an de herramientas para establecer limites territonales.
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Estética y estilo: la estética varia con el iempo en los que fueron elaborados los mapas, en
los mejores se pueden reconocer los estilos gético, renacentista, barroco y neoclasico.
Tendencia ideoldgica: es hacia los albores del nacionalismo y los primeros mecanismos que
lo sustentaban.

3. "Espaiia: Herencia Milenaria, 3000 a.C. - 711 d.C." (mayo 1995 ~ agosto 1995)

Temitica: Se exhibieron objetos artisticos de la tradicién hispanica existente, desde el
neolitico hasta antes de la llegada al poder territorial de Espana de los drabes en el 711 d.C.
¢Concuerda con hipétesis? Es parcialmente discordante ya que trata el tema de Espana, pais
importante para la cultura mexicana, pero la exposicion comprende mucho tiempo antes de
la colonizacién espafiola en América.

Imagen y manifestacién: su imagen se dirige hacia la época anterior a Cristo con el arte

rupestre hasta el gradual establecimiento de la cultura greco-romana o cristiana en territorio

hispano.
Estética y eshlo: la estética y estilo sigue primero los canones prehistéricos cavernarios

rupestres y luego la cerimica ibérica, hasta la romanizacién del estilo ahora hispénico.
Tendencia ideolégica: hacia el mejoramiento, desde la indagaci6n de las raices, en las
relaciones socioculturales y sociopoliticas con Esparnia.

4. Arte Virreinal del Peni (octubre 1995- enero 1996)

Tematica: mostrar las manifestaciones artisticas del arte colonial peruano en plateria y arte
pictérico perteneciente a los siglos XVIy XVIL.

;Concuerda con hipétesis? el tema esta fuera de la hupétesis, aunque toca el tema del

periodo colontal americano, se especifica justamente en Peri.

Imagen y marufestaqién: hacia e) arte colorial barroco inspirado en lo espaal.
Estética y eshlo: estan presentes los canones cat6hicos espaiioles de los siglos XV1y XVIL
Tendencia ideolégica: hacia una promocién del pais Peni en México, como una via de

entendimiento entre dos naciones, con las mismas bases artisticas en cierto iempo.



5. "M(’;xico Pictérico y Artesano” {mayo 1996 - agosto 1996)

Temaitica: La exposicidn temporal estaba constituida de diversidad cultural mexicana, con
arte popular y arte contemporaneo, artesanfa y arte.

«Concuerda con hipdtesis? si1 confirma la hipétesis debido a que muestra la artesania y el
arte mexicano dentro de un museo recinto legitimador que convierte a la préictica en una
manifestacién de cultura y miiltiples 1deologias.

Imagen y manifestacidon: manifiesta la disyuntiva entre arte y artesania y sus puntos de
contacto al juntarlos en una misma exposicién itinerante para la apreciacién de los temas
sociales hasta lo subjetivo y libre de contenido en lo pictérico.

Estética y estilg: la estética pasa de los objetos funcionales a lo ornamental, en una estética
del arte popular mexicano y del arte contemporineo mexicano incluidos en la exposicién
temporal.

Tendencia ideolégica: implicada en la muestra de la plurahdad y diversidad cultural
artfstica y artesanal en la poblacién mexicana.

6. "Monjas Coronadas" (mayo 1996 — julio 1996)

Tematica: La exposicién es un tributo a la vocacion monjil con imagenes de sus retratos y
todo lo que rodea el hecho de coronar artishcamente a éstas mujeres que realizan votos
religiosos, en el siglo XVIII de la Nueva Espana.

‘Concuerda con hipétesis? si la justifica ya que muestra la cultura novohispana del siglo
XVIII que son las raices del México actual.

Imagen y manifestacién: se dirige hacia lo religioso y los reglamentos de la moral de la
época.

Estética y estilo: sigue hineamientos de la iconografia religiosa y sus arquetipos de belleza
femenina.

Tendencia ideoldgica: muestra a la instituctén de la iglesta durante el siglo XV v sus

politicas culturales, al enaltecer lo femenino en la rehgion, antes mas reprimido que ahora

70
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7. "El Misterio de los Mayas" (septiembre 1996 - octubre 1996)

Tematica: Se exhibieron 44 piezas escultdricas, que proceden del pasado ancestral de Mayas
de Chiapas y Campeche debido a que se crearon en el 300 al 1521.

:Concuerda con hipétests? s1 la sustenta debido a la relevancia cultural de los Mayas para la
construccion de México.

Imagen y manifestacién: es lo prehispanico, o las raices del México actual del sur.
Estética y estilo: la estética es lo que los Mayas consideraban bello segin su criterios
socioculturales que se pueden apreciar en sus vestigios.

Tendencia ideol6gica: la exposicién busca una revaloracion del pasado regional contra las
influencias exdgenas.

8.'"El Salén de Triunfadores. 30 Afios de Arte Joven" (enero 1997 - abril 1997)

Temadtica: Se present6 la obra en una compilaci6n en donde convivieron diversos tipos de
arte, lenguajes y estilos. Integrando pinturas, esculturas, textiles, dibujos, grabados y
fotografias de varios artistas modernos.

¢Concuerda ¢on hipdtesis? si la sustenta porque 1o expuesto esta determinado como dentro
de la cultura mexicana contemporinea posmodema.

Imagen y manifestacion: el contenido es multidisaiplinario, entre técnicas diferentes de los
artistas expositores que matenalizan en un arte posmoderno contemporaneo.
Estética v estilo: la estéhica es posmoderna porque lo plastico varia entre lo abstracto y lo
neofigurativo, hasta la fotografia, incluso puede hasta llegar a implicarse en una
conceptualizacion antiestética, como es el caso de la obra de Ennque Guzmaén.

Tendencia ideolggica: es una ideologia motivadora que plantea a los artistas como
triunfadores de batailas contraculturales y culturales técnicas.

9. Cerdmica de Wilmot (marzo 1997 - abnil 1997)
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Temitica: El propésito de la exposici6n temporal le rindié homenaje mostrando algo de su
material al artista ceramusta regiomontano Wilmot, considerado por muchos como la
persona mas importante en esta rama del trabajo artesanal.

(Concuerda con hipétesis? si la justifica ya que la ceramica de Wilmot que combina técnicas
y materiales, enraizadas en tradiciones milenarias mexicanas.

Imagen y mamifestacign: muestra a un pais de extremos, por un lado las manualidades
ornamentales y por el otro su contraparte; {a industrializacién.

Estética_y estilo: es principalmente marufestar la belleza técnica de la ceramica o artesania
hecha manualmente, para ser admirada por cualquier persona.

Tendencia ideoldgica: muestra una identidad ideolégica y cultural, materializando una

particularidad tradicional.

10. “El Debate por la Nacién" (mayo 1997 - julio 1997)

Tematica: Se exhibi6 acervo histérico, importante que construyé una vida legislativa,
alegérica y hasta econdmica de la configuracion mexicana

;Concuerda con hipgtesis? s1 la justifica totalmente, debido a que mostrar el desarrollo de
los organismos representativos y legislativos, retrata la ideologia y cultura mexicana en
estos términos.

Imagen y manifestacion: es una publicacién de objetos importantes para la conformacién del
pais.

Estética y estilo: es funcional con ornamentacién simbélicamente mexicana, que va desde el
mobiliario hasta documentos politicos.

Tendencia 1deolégica: desde la emancipactén independista, hasta la lucha por la democracia
de un pais en vias de desarrollo politico y sociocultural.

11. "China y Hong Kong, Perspectiva del Nuevo Milenio” (agosto 1997)
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Tematica: La exposicién estuvo integrada por 100 fotografias contemporaneas, 30 cuadros
de pintura de laca, 30 piezas de cerdmica y porcelana y papalotes de papel.
:Concuerda con hipétesis? no justifica la hipétesis debido a que la exposicion temporal es
de un asunto diferente a la cultura e historia mexicana.

Imagen y manifestacién: muestran a China como una cultura moderna y miuenaria por
medio del material de artesania y fotografias contemporaneas.

Estética y estilo: la estética sirve los canones y estatutos asiaticos.

Tendencia ideolégica: presentar toda una manera de pensar diferente, en relacién con China
y sus expectativas.
12. "Dibujos y Estudios Preparatorios de Juan O'Gorman” (septiembre 1997 -

diciembre 1997)

Tematica: Se exhibieron del artista bocetos iniciales, luego los dibujos, los temples y, al final,
las calcas, proyectos sin terminar y cuadros terminados.
Concuerda con hipétesis? efectivamente la justifica, ya que los temas de O‘Gorman son
referentes a la historia moderna de México y su ideologia de critica a la civilizacion
occidental.

n 1 f : muestra el imagnario de la identidad mexicana y sus simbolos y

sociedad.

Estética y estilo: buscaba lo bello en sus retratos, cuadros y muchos de sus murales, pero en
la etapa final de su vida su critica incluso rompi6 esquemas estéticos par su critica
sociocultural.

Tendencia ideologica: hacia las alegorias mexicanas, en una fiel apologia nacional.

13. *La Tejedora de Vida" (octubre 1997 — enero 1998)

Temética: La exposicion exhibia para dar a conocer su obra tepda artesanalmente,

mostrando su cultura e identidad ancestral.
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(Concuerda con hipétesis? s1 porque los grupos étnicos de México mantienen su identidad
ideolégica a través de la indumentana.

Imagen y manifestacién: los grupos indigenas muestran valores y tradiciones a través de su
manufactura, tefiido y bordado.

Estélica y estilo: su estética es mestiza y autéctona debido a los antecedentes particulares.
Tendencia ideoldgica: en cada una de las estampas del rico mosaico de las tradiciones
mexicanas, en una reafirmacién de la identidad de los 56 grupos étnicos.

14, “El Camino al Juego, una Visién del Juguete en México” (diciembre 1997 -
febrero 1998}

Temdtica: Se expusieron miniaturas, muriecas, objetos para el juego o juguetes mexicanos
que como labor artesanal son valiosos para la cultura del pais.

(Concuerda con hupotesis? si la justifica ya que el juguete en México es cultura y representa
una forma de hacer artesania y objetos 1deolégicamente hidicos, para el divertimento que
desde tiempos prehispanicos se practicaba, hasta los tiempos modermos ya sincretizados.
Imagen y manifestacién: objetos que alimentan el tiempo de recreo. De simpleza en su uso, y
manufactura, pero también de complejidad en aspectos como la indumentaria de una
musieca.

Estética y estilo: manifiesta en trayectona desde épocas prehispdnicas que tenian fines
ceremoniales y ciertos rasgos estéticos, pasando por la colonia de labor evangelizadora hasta
lograr un aspecto sincréhico conciliando lo indigena y lo europeo, finalizando con lo
preindustrial.

Tendencia ideologica: se le da importancia al juego y al juguete y sus usuarios, considerando
a los destinatarios como importantes, en la preservacién de la tradicién manual
preindustrial.

15. '"Los Galeones de Plata" (marzo 1998)
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[ematica: Se exhibieron la historia de los timones monumentales, objetos artisticos y
domésticos de la nave, los famosos mantones de Manila, los barguerios con incrustaciones
de concha nécar, y articulos de ceramica y plateria.

ncuer n hipétesis? si la justifica debido a que el comercio intercontinental implicé
desde 1565 a México.
Imagen y manifestacién: era esencial mostrar la plateria como elemento protagonista debido
a la explotacién caracteristica que se hizo de ese material en México.
Estética y estilo: varia desde lo funcional hasta lo ornamental por medio de objetos.
Tendencia ideol6gica: le da un lugar al comercio y las comunicaciones que fueron
primordiales desde épocas coloniales.
16. “México Entraiable, Intimidad, Moda y Disefio” (julio 1998 - noviembre 1998)
Tematica: Exhibir el espintu de finales del siglo XIX y principios del siglo XX en mobihario e
indumentaria fue lo que se mostré.
;Concuerda con hipotesis? si la justifica ya que representa al vestido y al mobibiario como
elementos ideoldgicos y sociales de la historia mexicana.
Imagen y manifestacién: un “caldo de cultivo” e imagen de la cultura europea, de la que se
adoptaron fundamentalmente los rasgos externos, y cuya manifestaciéon més plausible
quedo en la representacién de la apariencia: vestimenta, mobuliario, los accesorios.
Estética y estilo: es en la moda de enfoque europeo plasmado en la indumentaria y
mobihiano expuesto.
Tendencia ideoldgica; el gusto por lo europeo y la exterminacién de lo indigena habla de la
ideologia elitista hegemonica frente a lo popular, como simbolo de civilizacién,
conformando el programa del liberalismo de finales del siglo XIX.

17. “Angeles y Arcingeles” (diciembre 1998 — abril 1999)
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Temdtica: muestra a los angeles y arcangeles como seres tan parhculares y simbélicos que
desde la edad medha (tomados del viejo y nuevo testamento) empiezan a estar presentes
hasta utilizarse como un medio para evangelizar a la nueva Espana.
Concuerda con hipétesis? si la justifica debido a que los dngeles y arcangeles fueron
elementos de evangelizacién e introduccién durante la época colonial en el pueblo
mexicano.

Imagen y mamifestacién: su imagen functonaba para realizar su rol como mensajeros con

alas e intermediarios, superiores a los hombres e inferiores a Dios.

Estética y estilo: sus ropajes suelen ser blancos y luminosos por su caracter de estilo divino y
teoldgico.

Tendencia ideoldgica: la religion fue un factor aglutinante de la sociedad mestiza mexicana,
a la vez que una via de control ideolégico.
18. "Imagenes de la Virgen" (diciembre 1998 - febrero 1999)

Temética: Se exhibieron figuras de virgenes de diversos hipos en arte pictérico con 17 6leos

sobre tela.
cConcuerda con hipétesis? si justifica porque la autora de estos cuadros es Julia Lépez,

quien representa una muestra palpable de la alegre y colonda expresion popular mexicana.

Imagen y manifestacion: de rasgos costerios, la piel morena, los 0jos oscurgs y el pelo

enrizado, adem4s de llevar caloridos vestuanos y adomnos florales, sin faltar la tradicional
imagen guadalupana.

Estética y estilo: hacia la iconografia lahnoamericana en las imagenes de las virgenes.

Tendencia ideolégica: nuevamente la religion como ideologia imperante en México.
19. “La Chaquira en México” (marzo 1999 - mayo 1999)

Tematica: La valorizaci6n de este abjeto tan significativo, asi como una exploracion en los
usos y beneficios de éste objeto encontramos a la chaquira como algo muy preciado para la

cultura mexicana.
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:Concuerda con hipétesis? si la justifica porque el tema es de la [legada de este ornamento a
América en especifico México como legado de la colonizacién ideolégica del siglo XVI.
Imagen y manifestacién: un adomo en la indumentaria luego incorporado en la de los
indigenas.

Estética y estilo: viene de la moda estética europea a la Nueva Espaiia como préstamo
cultural de la época colonial.

Tendencia ideolégica: legade de la colonizacién en América por una mezcla de culturas
influenciando hasta en la indumentaria.

20. *Tapices Aves" (mayo 1999)

Tematica: Se expuso a través de forma y color marufestado en tejidos artesanales
tradicionales.

2Concuerda con hipétesis? si lo justifica porque la tradicion textil mexicana conserva
técnicas y formas de vida ancestrales.

Imagen y mamifestacion: forma y color mantfestado en tejidos artesanales tradicionales.
Estética y estilo: es tradicional con rasgos prehispanicos y con sincretismo cultural.
Tendencia ideolégica: promover la cultura popular en lo textil contra el automatismo y
tecnologia de la produccién en serie de las maquiladoras textiles.

21. *De Tlacos y Pilones a Billetes y Tostones" (agosto 1999 — noviembre 1999)
Temdtica: La exposicion mostré los mecanismos e instrumentos de compra-venta, que a
través de la historia se han utilizado en México.

Concuerda con hipdtesis? si la justifica ya que muestra algo muy unportante dentro de la

cultura socioecondmica mexicana.

Imagen y manifestacion: funcional y para su circutacion econémica.

Estética y estilo: incorporando simbolos patrios caracteristicos de México.

T 121 : La arrculacién simbolica de estos objetos hist6ricos representa

también la movilizacidn social por el intercambio econdmico.
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22, ~Arte y Educacién” (agosto 1999 - octubre 1999)

Tematica: Se mostré el conterudo visual en los libros de la SEP con estilos tan variados como
el: surrealismo, abstraccionismo o neofigurativismo.

:Concuerda con hipétesis? i1 la justifica debido a la preponderancia de la SEP y sus
instrumentos impresos e 1deoldgicos en México.

Imagen y manifestacion: ademas del contenido textual también se incluyen imagenes
artisticas de reconocidos autores mexicanos y extranjeros exiliados en el pais.

Estética y estilo: surrealismo, abstraccionismo o neofigurativismo en las ilustraciones.
Tendencia ideoldgica: hacia la aceptacién de tendencias artisticas con su carga ideolégica de
los creadores camo David Alfaro Siqueiros, Leonora Carrington, Jorge Gonzdlez Camarena,
Juan Soriano, Gonzalez Camarena, Rail Anguiano, Fernando Leal, Alfredo Zalce, Roberto
Montenegro, Olga Costa y Mathias Goeritz.

23. "Ceridmica de Mata Ortiz" (noviembre 1999 - enero 2000)

Temitica: La exposicién mostré el rico legado prehuspanico todavia existente en la regién de
Chihuahua.

¢Concuerda con hipétesis? si la justifica parque la Ceramica de Mata Orliz es mexicana y de
rico legado prehispanico.

Imagen y mapufestacién: implica promocion de las raices de la regién, mostrando productos
inspirados en la historia de la zona.

Estética y estilo: de recreacién local de un grupo popular y su estéhca preindustrial
artesanal.

Iendencia ideglogica: su legitimacién en un museo constituye lo esencial de la identidad
folciénca de la region y patrumonio cultural de cada pais.

24. "Arte Objeto” {naviembre 1999)

Tematica: La exposicion mostrd las diversas maneras de trabajar la plata por diferentes

artistas reconocidos y de calidad.
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{Concuerda con hipétesis? si la jushifica debido a que son artistas mexicanos que trabajan la
plata y éste material es caracteristico de la zona mexicana.

Imagen y manifestacién: el trabajo de orfebreria es de artistas reconocidos marufestados en
su trayectorias que elevan la categoria y calidad de imagen ante la sociedad de la exposici6n
temporal.

Estética y estilo: de acuerdo al particular estilo de Mathias Goeritz, Juan Soriano, Francisco
Toledo, José Luis Cuevas, Leonora Carrington y Francisco Toledo.

Tendencia 1deglbgica: Resultado de éstos arhistas que son mexicanos o exiliados en el pais
que dan identidad cultural trabajando con un material que distingue a México de otros
paises.

25. "Paisajes y otros Pasajes Mexicanos del Si;lo 19 en la Coleccién del Museo
Soumaya" (diciembre 1999 — febrero 2000}

Tematica: La exposicion mostré la grandiosidad y los vastos alcances del arte paisajista.
(Concuerda con hipdtesis? si la justifica porque retrata paisajes y otros pasajes mexicanos en
una época difiail para la identidad del México de siglo XIX.

Imagen y manifestaqion: imagenes idihcas hacia perspectivas del terntorio mexicano.
Estética y estilo: buscan lo bello y lo agradable del paisaje de manera figurativa.

Tendencia ideoldgica: No implicé riesgos ideoldgicos o artisticos para su exhibici6n.

26.- “El Favor de los Santos” (marzo 2000 - junio 2000)

Temidtica: La exposicidn presenta una coleccion retablos y ex votos de la New Mexico State
University Art Gallery. Ademas se afitadieron 75 piezas, como esculturas prehispdnicas
dedicadas a los dioses.

(Concuerda ¢con hipétesis? si la justifica debido a la importancia cultural de los retablos en la
ideologia catélica y para los feligreses mexicanos desde la introduccion de la practica por la

colonizacion espanola.
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Imagen y marufestacién: su objetivo era agradecer un supuesto favor de los santos y de Dios
por lo que lo importante era la imagen como sustituto de palabras.

Estética y estilo: El lenguaje visual fue reahzado por medio de figuras sin reglas de
proporcién o perspectiva de forma sumple y de frente o a tres cuartos.

Tendencia ideoldgica: son representaciones populares que pintores realizaban para exhibirse
en las iglesias catdlicas.

27. "Arqueologia de la imagen. México en las vistas estereoscépicas™ (mayo 2000 — agosto
2000)

Tematica: La exposicion present6 una técnica que habia maravillado a las generaciones
anteriores, la estereoscopia como una manera de presentar imégenes.
:Conguerda con hipdtesis? si la justifica ya que su contenido y su técnica representa a la
historia nacional mexicana principalmente de inicios del siglo XX.

Imagen y manifestacién: revaloracién y recuperacion de una determinada arqueologia de la
tecnologia para manifestar ciertas imagenes.

Estética y estilo: La unidad entre los mecanismas de percepcién fotograficos y
estereoscipicos dieron origen a un lenguaje que aproveché la espectaculanidad éptica (una
tecnologia de la imagen sosteruda en el efecto de reshitucién del relieve) para revisar las
realidades.

Tendencia ideoldgica: Formidable instrumento, la estereoscopia abné los ojos del hombre
del siglo XIX a la auto conciencia de su reciente identidad urbana e industrial, gracias a la
técnica y las imégenes.

28. "China Hoy". (mayo 2000}

Tematica: Fue una exhibicion de selectas piezas y videos contemporaneos de la gran nqueza
cultural de Cluna.

(Concuerda con hipdtesis? se desvia de la hupStesis por tratar nuevamente el tema de China

y su actualidad.
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Imagen y manifestacién: de las tradiciones y la achualidad en China de una cultura
milenaria.

Estética y estilo: es al estilo asiatico y muy particular de China, ast como luego su
modernizacién y sus implicaciones.

Tendencia ideolégica: la ideologia ancestral y tradicional China, asi como su sistema actual
ideol6gico y su correspondiente promociéon por medio de la exposicién.

29. “Los hombres de las nubes. Arqueologia zapoteca y mixteca” (julio 2000 - octubre

2000)

Tematica: se mostraron piezas ancestrales de la cultura prehispanica de los zapotecos y los

mixtecos.

:Concuerda con hipétesis? si la justifica debido a la gran importancia cultural de las émnias
zapoteca y mixteca que adquiri6 en tiempos prehispénicos y a luego por medio de la
arqueologia, debido a que son los cimientos de la regidn y del pais.

Imagen y manifestacién; las diversas manifestaciones de la cultura zapoteca y mixteca.
Estética y estilg: piezas de gran belleza prehispanica porque esa era su intencién, incluso
para tiempos contemporaneos son todavia de mucho valor histénco.

Tendencia ideolégica: la que sustentaba al pueblo mixteco y zapoteco y ahora se muestra

como parte de la identidad histénca que acumula la nacién mexicana.

30. *Los Afios Gloriosos. Bijoux". (septiembre 2000 - octubre 2000)

Tematica: la muestra recalcé el valor hustérico que hiene Ja joyeria de fantasia, que tomé
mucho mas auge después de la gran depresién de 1920.

«Concuerda con hipdtesis? no hiene una coincidencia con la tesina, ya que ain y que son

productos de joyeria de fantasia que circulan en México, son estos de importaci6n del

extranjero.

Lmagen y manifestacién: son productos populares extranjeros de imitacién de joyeria
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Estética y estilo: buscan agradar visualmente porque son productos puramente comerciales.
Tendencia ideglégica: hay un vacio de ideologia, pero se presenta a lo extranjero como algo

digno contra lo mexicano.

31. "Grandes Maestros del Arte Popular” (noviembre 2000 ~ abril 2001)

Tematica: se exhibi6 el trabajo de 150 maestros del arte popular seleccionados por su
trayectoria dentro del campo de las artesanias, la calidad de su manufactura y su cardcter
creativo.

«&Loncuerda con hipétesis? si la justifica ya que el arte popular es 1a ideologia de los
dominados frente a la clase hegemoénica de México.

Imagen y manifestacién: la muestra de lo artesanal como un intento de inchisién social.
Estética y estlo: las oposiciones entre [o culto y lo popular, entre lo modemno y tradicional,
se condensan en la distinci6n establecida por la estética moderna entre arte y artesanias.
Tendengia ideolégica: en el espacio donde se exhibe admiute que las tradiciones artesanales
son capaces de alguna resistencia defendiendo que el desarrollo modemo no suprime las

culturas populares tradicionales.

32. “Mesas en el Museo de Historia Mexicana” {mayo 2001 - junio 2001)

Tematica: exhibicion de arreglos en mesas para orquestar los protocolos de reuniones entre
personas de clase alta.

{Concuerda con hipétesis? si la justifica debido al caracter local y capitalino de los
exponentes que muestran sus gustos y forma de ser al decorar una mesa.
Imagen y mamifestacidn: 1a excentricidad y el consumismo ya sea con elementos extranjeros,
histéricos o contemparaneos.

Estéhica y estilo: elihsmo y ormamentacién lujosa.
Tendencia 1deolégica: cultura de las clases dominantes y sus roles mostradas con sus lujos.
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33. “La Tierra Vista desde el Cielo” (abril 2001 — julio 2001).

Tematica: se exhibieron 153 fotografias aéreas seleccionadas de entre 100 mil, y tomadas en

76 paises del mundo durante 3 mil horas de vuelo.

:Concuerda con hipétesis? es discordante debido a que México no es parte crucial de la
exposicién.

Imagen y manifestacién: retrata fotograficamente el estado del mundo.

Estética y estilo: es hiperrealista debido al extremo detalle y culto a 1a realidad, asi como el
evidente uso de filtros para resaltar y embellecer el colorido estilistico de las fotografias.
Tendencia ideolégica: Su posicién ideolégica es en contra del nacionalismo, ya que para
Arthus-Bertrand la nocidn de pais no existe. Es decir el piensa que lo que retrata representa

un problema global, que involucra y le debe importar a todo el mundo.
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