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PREFACIO.

Como estudiantes y posteriormente como docentes de diversas materias, entre ellas la
de "Registro y Proteccién de Derechos" nos hemos dado cuenta de la necesidad de
acrecentar el conocimiento sobre los Derechos de Autor, dado que la mayoria de las
personas no consideran el trabajo de los cientificos y artistas como "trabajo", los
avances tecnoldgicos han permitido la divulgacién del conocimiento, factor muy
benéfico para la poblacién, sin embargo, también han permitido con esa divulgacién la
vulneracién al trabajo intelectual y en muchos de los casos la transformacion de la

informacién de tal manera que resulta en perjuicio de los autores.

Pons Blanco y Sanchez Tarragd (2011), realizaron un articulo para una revista, donde
hacen una breve encuesta acerca de los conocimientos sobre Derecho de Autor,

proporcionando dicha encuesta los siguientes resultados (Ver Grdfica 1):
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= Mo he oido sobre eso
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Se lo que es v para lo que sirve

Fuente: Cuestionarnos.

Grafica 1. Nivel de conocimiento sobre nocidn y conceptos del Derecho de Autor (Pons Blanco &
Sanchez Tarrago, 2011).

La primera pregunta del cuestionario aplicado por Pons Blanco y Sanchez Tarragd
(2011), tenia como objetivo que los participantes midieran cualitativamente sus

conocimientos sobre derecho de autor en una escala de alto-medio-bajo. De los 43
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participantes en el estudio, 17 (39 %) consideraron que su nivel de conocimiento era
bajo, seguido por otros 15 (35 %) que lo evaluaron como medio. De los conceptos y
nociones tradicionales del derecho de autor los mas conocidos fueron los derechos
patrimoniales (40%) y los derechos morales (32%). Ambos derechos resultaron también
ser los mas escuchados, con 44,1% en cada caso (Ver Grdfica 1). Respecto al resto de
los conceptos presentados, entre los que se encuentran transferencia de copyright,
licencias exclusivas, plazos de proteccion, entre otros, solo entre 15 y 25% de los
encuestados sefalaron saber con certeza en qué consistian. En todos los casos
predominaron los encuestados que afirmaron haber "escuchado" acerca de estos

aspectos.

Nuestro trabajo como docentes e investigadores, y nuestro gusto por la lectura y el
estudio nos han hecho interesarnos en el trabajo de los autores, sus problematicas y su
evolucién en la era digital, ya que la modernidad nos obliga a relacionarnos con los
avances tecnoldgicos, los cuales, como ya habiamos mencionado son de gran utilidad
para la humanidad, pero desde la visién académica, como investigadores, como parte
del segmento de la poblacién dedicado a la ensefianza, consideramos parte de nuestro
deber estar informados y capacitar a las nuevas generaciones en el estudio y respeto
por el trabajo intelectual, para con ello motivar y promover la creatividad de aquellos
gue nos ayudan a conocer el mundo y poderlo entender, tanto desde el ambito
académico, como desde el artistico y/o cualquier escenario protegible por los derechos

de autor.
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CAPITULO I. METODOLOGIA.

Para hablar sobre la situacién juridica de los derechos de autor en el panorama
internacional, asi como su problematica por la divulgacion electréonica de obras del
intelecto, debemos enfocarnos primero en una metodologia integrativa, que nos

permita recolectar informacion necesaria para su valoracién y posterior estudio.

Es dificil pensar en la estructuracién de una investigacion relativa a los derechos de
autor, sin hacer uso de muchas de las figuras que esta tematica estudia, puesto que es
muy importante la aportacion que multiples autores han desarrollado sobre el tema y
es preciso justamente antes de iniciar el presente trabajo, establecer nuestra postura
de que todo conocimiento adquirido es creado a partir del conocimiento desarrollado
por otros, razon de mds para buscar todas aquellas contribuciones significativas que
puedan guiarnos en una verdadera cultura de respeto y proteccion al trabajo

intelectual.
1.1. Introduccion.

Podemos considerar que una de las mayores problematicas a que nos enfrentamos en
nuestros dias al hablar de investigacion, es la cada vez mas marcada tendencia a la
copia, y apropiacion de ideas, si bien es cierto, el constante avance de la tecnologia nos
acerca al conocimiento, esto también representa la posibilidad de en el mar de

informacién perder el objetivo del conocimiento.

Claro esta que el uso de la tecnologia nos ha beneficiado en innumerables aspectos de
la vida, primeramente en el drea de las comunicaciones, pero esto a su vez nos ha
permitido compartir los avances que en otra regién del mundo se ha obtenido sobre
ciertos temas, los cuales nos han llevado a una interaccién acelerada que en ocasiones
se ha prestado a una desorientacion o pérdida de las fuentes originales del

conocimiento, o mejor dicho, a su reconocimiento.
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No podemos dejar de reconocer que no somos duefios al 100% de nuestras creaciones,
dado que todo conocimiento que poseemos es antecedido por el aprendizaje que a lo
lago de nuestras vidas vamos adquiriendo, lo que si es importante remarcar es que el
hecho de tener una idea no habla de la propiedad de la misma y que es la
materializacidn y en su caso, el registro (Ver Anexo 1), lo que nos permite obtener el
reconocimiento frente a terceros de la "propiedad", por tanto, en este estudio
abordaremos de forma holistica el concepto de la propiedad de las obras del intelecto y
en particular de los derechos de autor, enfocandonos en el estudio integral de las
diversas teorias y enfoques filoséficos que han estudiado el tema, asi como la
proteccion que diversos paises han otorgado, sin dejar de lado los esfuerzos que
algunas organizaciones internacionales han realizado con el fin de incentivar la
creatividad, proteger los productos del intelecto y favorecer el intercambio comercial
de dichos productos, beneficiando a la sociedad con las creaciones y mejorando con

ello en muchos casos nuestra calidad de vida.

Seria impensable pasar por alto los grandes avances tecnoldgicos producto de la
actividad intelectual que han mejorado nuestra vida, ya sea desde aspectos tan bdasicos
como la salud y la educaciéon, como lo son los nuevos procesos quirdrgicos vy
ortopédicos, el aprendizaje apoyado con tecnologia, el estudio de idiomas y otras
culturas facilitado por el uso del internet, hasta situaciones relacionadas con aspectos
un tanto mas superficiales como el entretenimiento y otras actividades relacionadas
con el disfrute y esparcimiento, que estan estrechamente ligados a la actividad creativa
de unos cuantos, por ejemplo la comunicacién en redes sociales, las "apps" dedicadas
al ocio, los tours virtuales que ahora podemos realizar a través de un equipo de
cdmputo, en fin, infinidad de avances que nos permiten conocer lo que en otros

tiempos estaba reservado solo a unos cuantos.

Cabe destacar la importancia del reconocimiento a los creadores, autores, inventores y

desarrolladores, pues son éstos a quienes debemos tener al alcance todas estas
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mejoras que nos hacen la vida mas facil y placentera, pero como menciondbamos en
parrafos anteriores, sin dejar de reconocer que su actividad sin duda, ha sido precedida
por el conocimiento obtenido por diversos medios de otros creadores, autores,

inventores y desarrolladores, que sirvieron de base para el conocimiento actual.

Y es en este momento que el estudio hemos decidido presentarlo con una metodologia
holistica, ya que si bien es cierto, todo trabajo de investigacién debe hacer sus
aportaciones, seria poco ético asumir que aportamos al mejoramiento y avance del
estado de la técnica, sin reconocer que nuestras aportaciones en gran medida se
encuentran directamente vinculadas con nuestro desarrollo y busqueda del
conocimiento, dicho lo anterior, debemos primeramente aceptar que gracias a las
doctrinas que en los distintos momentos y zonas geograficas han estudiado el tema,
podemos analizar sus ventajas, desventajas, errores, aciertos, principales aportaciones,
entre otros aspectos y con ello poder valorar su importancia para el actual estudio,
regulacién y difusién de los productos del intelecto, por lo que se hace indispensable el
anadlisis de la situacién actual de los derechos de autor en la era de los avances y la
comunicacion tecnoldgica que nos facilita el acceso a la literatura, musica, doctrina,
filosofia, entre otras areas relacionadas con las artes y el conocimiento, que siendo
productos intangibles dificilmente puede medirse su problematica en cuanto al
aprovechamiento masivo sin reconocimiento al autor; sin embargo veremos durante el
desarrollo de este trabajo las diversas posturas que en determinado momento y lugar
han luchado por tener un mayor reconocimiento, por ejemplo, aquellos doctrinarios
gue consideran que el conocimiento no debe limitarse y que el proteger las obras del

intelecto podria ser considerada una limitacidon al desarrollo intelectual de la sociedad.

Otro aspecto que sera de relevancia para abordar, seran los conflictos derivados del
trafico juridico internacional que pudiesen presentarse debido al uso de medios
electrénicos que sirven como mecanismo de difusiéon de las obras del intelecto, y que

dan lugar a la pluralidad de puntos de contacto que convergen en las relaciones
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juridicas, favorecidas por los intercambios comerciales y facilitadas por el uso del
internet, que si bien, como menciondbamos en el pdrrafo anterior, se busca que el
conocimiento llegue, esto también conlleva que la falta de reconocimiento ya sea
moral, como econdémico, en muchos de los casos se ha considerado que lleva a un
decrecimiento en el desarrollo del trabajo intelectual, pues no podemos perder de vista
el hecho de que el trabajo intelectual, no deja de ser eso, un trabajo, y por tanto
requiere de una remuneracién, asi como del reconocimiento del mismo, para con esto
estimular la realizacion de este tipo de labores, sobre todo, en los paises en vias de
desarrollo, donde es mayormente necesaria la aportacién intelectual para el

mejoramiento del nivel de vida.

Por esta razén, debemos destacar que para cumplir con los requerimientos de la
metodologia holistica, no podemos conceder valor Unico o predominante, a ninguna de
las teorias y/o posturas, sino tomar de cada una de ellas las mejores aportaciones, si
haciendo algunas afirmaciones acerca de nuestra postura respecto a cada una de ellas
y buscando con ello, encontrar las posibles aportaciones y/o criticas a la situacién
actual de nuestro tema a discurrir, sin dejar de lado el hecho de que en un mundo
globalizado es indispensable buscar los puntos de convergencia y mejoramiento de las
relaciones y no sélo enfocarnos en aquellas areas en que diferimos, es por eso que, nos
enfocaremos en hacer una exploracion holistica de la situacién actual de los Derechos

de Autor y la vulnerabilidad o no, por el uso de medios electrdnicos.

1.2. Antecedentes del tema de investigacidn.

La Pl y en particular los Derechos de Autor son derechos con los que convivimos dia con
dia, sin embargo, las normas juridicas les han ido reconociendo poco a poco, y en

nuestros dias dados los avances tecnolégicos, se hace indispensable el irles regulando.

El derecho de autor surge por la capacidad creativa e inventiva del ser humano, como

un mecanismo para proteger las obras que el hombre puede crear, descubrir e inventar
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en diversos dmbitos como la ciencia, la tecnologia, la educacién y la cultura. Afirman
Gutiérrez Garcia y Gutiérrez Chifias (2011), que "en México, la existencia de tal hecho
juridico se hace presente en el mundo de las normas desde el momento de la creacién
de una obra y se exterioriza ante los demas cuando el autor a través de un acto juridico
manifiesta su voluntad de divulgar o explotar el producto de su creacién". Dichos
autores citando a J. Ramoén Obdn afirman que la “idea de la propiedad sobre los
resultados del trabajo intelectual ya existia muchos siglos antes del invento de Juan
Gutenberg”. Sin embargo, muchos otros autores coinciden en que podemos encontrar
los primeros antecedentes de los derechos de autor en la antigua Grecia y Roma, pero
es a partir de la invencion de la imprenta, que propiamente se fundamenta su creacion
debido a la posibilidad de reproducir ejemplares de las obras (Licea Jiménez, Collazo
Martinez, & Céspedes Vidal, 2002). Anterior a la invencion de la imprenta, las
creaciones del intelecto no contaban con una proteccion directa del derecho, sino
hasta fines de la Edad Media, antes de ello sélo las obras literarias y creaciones de
aplicacion industrial eran indirectamente protegidas, pero no el derecho de los autores,

inventores o creadores (Mirosevic Verdugo, 2007).

1.3. Planteamiento del problema.

La Divulgaciéon Electrénica de Obras del Intelecto consideramos que es un tema que
presenta diversas situaciones a determinar, entre ellas:
= El reconocimiento de la relacidon entre el creador y su obra, lo cual muchas
teorias que estudiaremos en el desarrollo del trabajo confirman, pero aun asi
existen opositores a dicho reconocimiento y por tanto, hasta cierto grado
pudiésemos hablar de una falta de proteccién al trabajo intelectual.
= Otro de los problemas que hemos encontrado en este estudio ha sido la
disyuntiva entre el libre acceso al conocimiento o el reconocimiento de una

propiedad por parte del autor y si esto limita la difusién del conocimiento.

20



= Uno de los mayores problemas encontrados ha sido la disparidad entre las
legislaciones actuales en el ambito internacional de los derechos de autor y su
territorialidad.

®* La actualidad nos brinda una comunicacién e intercambio continuo de
informacidén a través de las TICs y no se han valorado efectivamente en cuanto
al potencial riesgo de desproteccion que representan para el creador de obras
sujetas a dicho intercambio.

® La necesidad de valoracién de los actuales mecanismos de registro y proteccién
y la certeza juridica que brindan o no, a creadores o autores respecto al

reconocimiento, proteccién y defensa de sus derechos.

Es por ello que nuestra investigacion se desarrollard con el objetivo de resolver la

siguiente pregunta de investigacién:

¢Qué indicadores confluyen para garantizar una proteccién integral a los

derechos intrinsecos de las obras del intelecto?

1.4. Justificacion de la investigacion.

Desde el comienzo de la humanidad, el hombre ha buscado la manera de encontrar
una respuesta a la manifestacién de un fendmeno, y el poder comunicarlo a otros, sin
embargo, la dedicacidn, el estudio, el esfuerzo de aquéllos, no siempre se ha visto
recompensado, no sélo en el aspecto econdmico, sino en lo moral y social. Muchos de
estos hombres que se han entregado por completo a la busqueda de respuestas, de
conocimientos, de la verdad, la creacion de alguna obra, o a la invencidn de articulos
gue hagan mas facil la vida de la humanidad, o bien a innovar algun producto ya
existente, ven con pesar que mientras ellos han gastado parte de su vida construyendo
o ideando, otras personas sin el menor esfuerzo, pueden tomar total o parcialmente

sus creaciones y atribuirselas, sin ningiin miramiento.
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La labor del creador, del artista, del intérprete, hizo crisis con la llegada de la
tecnologia, la cual se ha desarrollado a pasos agigantados, desde la invencién de la
imprenta, la radio, la televisidn, hasta los mas avanzados sistemas de comunicacién
satelital, que hoy en dia utilizamos la mayoria de los individuos en el planeta. Es
precisamente esta nueva tecnologia, la que ha propiciado que muchos de los creadores
de grandes obras, se vean hoy en dia en la necesidad de buscar una mayor proteccién
para sus obras, a fin de recibir una remuneracién econdmica, asi como un
reconocimiento a su labor, o a su ingenio. Este avance tecnoldgico ha permitido
capturar y transportar material, tanto en discos, cintas, CDs, MP3, memorias, etc. y
reproducirlos cuantas veces sean necesario, ocasionando con ello, que muchos
intérpretes, y ejecutantes se hayan visto desplazados de sus empleos, al no ser ya
necesaria la presentacidon personal del artista, pues con la tecnologia se pueden
reproducir integramente obras literarias, conciertos, programas y un sin nimero de

creaciones artisticas.

Vivimos en un mundo cambiante y debemos adaptarnos a las transformaciones e
innovaciones, procurando adoptar los nuevos principios que apoyen el desarrollo de la
ciencia, sin dejar de lado la proteccién de los intereses de todos aquellos que han
contribuido al desarrollo de la ciencia mediante sus aportaciones artisticas, cientificas o

de otra indole susceptibles de ser protegidas por los Derechos de Autor.

Debemos avanzar junto con el conocimiento, pero aceptando las ideas sélo una vez

gue las hemos analizado y concordamos con ellas.

Jiménez Pérez, (2002), afirma que la regulacidon legal ha resultado del todo insuficiente
por lo novedoso de estos soportes de almacenamiento que constantemente estan
apareciendo, de ahi que se estén disefiando posibles vias juridicas que permitan colmar

esas lagunas legales.
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Gréfica 2. La aportacion al PIB de la cultura de los bienes y servicios que corresponden a la Edicion de

libros, periddicos, revistas y otros materiales es del 5.0% para el afio 2011 (Davila, 2014).

Conforme al clasificador SCIAN, las actividades de produccién se encuentran

organizadas en 8 clases de actividad econdmica relacionadas con nuestro tema de

estudio (Ver Grdfica 2) (Davila, 2014):

Impresion de libros, periddicos y revistas;

Edicidn de periddicos;

Edicidn de periddicos integrada con la impresion;

Edicidn de revistas y otras publicaciones periddicas;

Edicidn de revistas y otras publicaciones periddicas integrada con la impresién;
Edicidn de libros;

Edicidn de libros integrada con la impresion; y

Artistas, escritores y técnicos independientes

En México, de acuerdo con informacion de la Camara Nacional de la Industria Editorial

Mexicana, para el afno 2012, se produjeron 330.7 millones de libros, de los cuales el

sector publico produjo 187.8 millones; esto es, el 57 por ciento (Ver Grdfica 2) (Davila,

2014).

Conforme a los resultados de la Encuesta Nacional de Lectura (ENUT) 2012, levantada

por la Fundacidon Mexicana para el Fomento de la Lectura, destaca que el 87% de los

hogares mexicanos tiene entre uno y 30 libros, mientras que el promedio anual de

libros leidos por persona es de 2.94 (Davila, 2014).
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El tema del libro electrénico ha causado tanto interés que incluso ya se plantean
nuevos prototipos de bibliotecas sélo con libros en formatos digitales (Davila, 2014), y
es esta una de las principales razones por las que debemos analizar las posibles
vulneraciones y alcances en cuanto al derecho de los autores por el aumento del
formato electrénico en los libros,, pues como hemos visto, los formatos digitales en
otras areas como la musica y cinematografia, también aumentd el comercio ilegal y las

pérdidas econédmicas para los sectores de produccién.

1.5. Hipétesis.

Los indicadores que confluyen para garantizar una proteccién integral a los derechos
intrinsecos de las obras del intelecto, son los siguientes:
= Larelacién entre creadores y el producto de su trabajo.
® La no limitacién del conocimiento derivada de la apropiacién de las creaciones
del intelecto.
= La limitada proteccion y la poca incentivacion al trabajo intelectual brindada por
la legislacién actual de los derechos de autor y su territorialidad.
= lavulnerabilidad de los DPI derivada del uso de las TICs.
= La insuficiencia de certeza juridica en el dmbito internacional derivada de la
falta de armonizacidn respecto a los mecanismos de registro, reconocimiento,

protecciéon y defensa de los derechos de autor.

1.6. Objetivos.

Los indicadores planteados en la hipdtesis, los pretendemos estimar conforme a
diversas teorias que en diferentes momentos han estudiado el tema, asi como la actual
necesidad de regulacion de los aspectos tecnoldgicos que no han sido medidos
eficazmente en cuanto a las repercusiones que representan para los creadores del

trabajo intelectual.
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Razén por la cual, debemos abocarnos al andlisis de cada uno de los objetos de
proteccion del derecho de autor, asi como los mecanismos de registro, divulgacion,
comercializacién, proteccién y solucién de conflictos por el intercambio comercial

internacional, ya sea fisico o digital de las obras del intelecto.

1.6.1. Objetivo General.

Nuestro objetivo general se centrard en corroborar la interrelacién de los diversos
indicadores, ya mencionados anteriormente en nuestra hipdtesis, para con esto evaluar
los factores indispensables para una debida proteccién de los derechos de autor en el

ambito internacional vulnerada a consecuencia del incremento en el uso de las TICs.

1.6.2. Objetivos Especificos.

Para lograr el propdsito del objetivo general, deberemos atender a los siguientes
objetivos especificos:

1. Enunciar los antecedentes de la Pl y explorar los elementos que pueden ser
objeto de proteccidon por la Pl y acotar el tema de estudio a la divisién
referente a los Derechos de autor;

2. Identificar las diversas formas de difusidn, explotacién, transferencia y
comercializacién del objeto de proteccidn y elaborar un estudio referente al
estado del arte en el contexto nacional e internacional;

3. Enunciar y analizar el mecanismo de proteccién que otorga el derecho
mexicano y las teorias en que se fundamenta;

4, Enlistar las limitaciones, factores de riesgo y problemas derivados de las
relaciones juridicas que tienen por objeto los derechos de autor y analizar las
limitaciones que ofrecen las TICs respecto a los bienes intangibles derivados

del derecho de autor; e
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5. Identificar herramientas y mecanismos que han surgido en el ambito
internacional para otorgar mayor proteccién a los derechos derivados de la

creacion intelectual.

En la presente investigacidn, quisiéramos analizar la relevancia que la modernidad ha
dado a esta tematica, haciendo referencia al problema de investigacidon, a los
razonamientos que permiten evaluar la pertinencia de los mecanismos de proteccion,
haciendo un andlisis exploratorio, con la idea de conocer las opciones que los creadores

tienen para obtener una proteccién eficaz del fruto de su trabajo.

1.7. Marco tedrico.

Como veremos en el capitulo 2, existen diversas teorias acerca del estudio de los
derechos de autor y en lo general de la PI, muchas de ellas validas en nuestro tiempo y
aun aplicables a los avances tecnoldgicos, que permiten la exteriorizacién de la
informacién y a su vez diversificar los alcances de nuestro trabajo intelectual, también
debemos acentuar la importancia de la actividad de organizaciones como la OMPI, y
algunos esfuerzos particulares como los estudios de Lawrence Lessig, para la difusion
de las obras del intelecto y su proteccion en diversos niveles; asimismo, no podemos
dejar de enfatizar la importancia del derecho comparado, respecto a la proteccién que
algunos paises otorgan a las creaciones del intelecto, ya que como mas adelante lo
estudiaremos, en la actualidad, los mecanismos de proteccidn existentes se fundan en
el principio de territorialidad, el cual, con el uso de herramientas tecnoldgicas y
virtuales, consideramos representa la mayor desventaja para los sistemas

proteccionistas nacionales.
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1.8. Marco conceptual.

En este apartado intentaremos establecer el listado de los conceptos basicos que
fundamentan el estudio de “LA DIVULGACION ELECTRONICA DE OBRAS DEL

INTELECTQO”, considerando los mas importantes:

Derechos de Autor: obras protegidas por la Ley Federal de Derechos de Autor (2015),
es decir, aquellas de creacion original susceptibles de ser divulgadas o reproducidas en

cualquier forma o medio.

Obras multimedia: son aquéllas que integran en un producto Unico en formato digital
y soporte electrénico elementos de diversos géneros —texto, fotografia, audio, video,
programa de ordenador, etc.—, con independencia de los distintos soportes materiales
que fueran necesarios para la fijacion analdgica de cada uno de esos elementos

(Jiménez Pérez, 2002).

Obras de intelecto o creaciones intelectuales: Trabajo realizado por los cientificos,

académicos, artistas, creadores, e inventores.

Propiedad: del latin propietas, -atis. Dominio que se ejerce sobre la cosa poseida

(Loredo Hill, Naturaleza juridica del derecho de autor, 1998).

Propiedad Intelectual: "se refiere a las creaciones de la mente; invenciones, obras
literarias y artisticas, asi como simbolos, nombres e imagenes utilizadas en el comercio.
La Propiedad Intelectual se divide en dos categorias: La propiedad industrial, que
incluye las patentes de invenciones, las marcas, los disefios industriales y las
indicaciones geograficas. El derecho de autor, que incluye obras literarias, tales como
novelas, poemas y obras de teatro, peliculas, obras musicales, obras artisticas, como
dibujos, pinturas, fotografias y esculturas, y disefios arquitecténicos. Los derechos
conexos al derecho de autor incluyen los derechos de los artistas intérpretes o

ejecutantes sobre sus interpretaciones o ejecuciones, los de los productores de
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fonogramas vy los de los organismos de radiodifusion respecto de sus programas de

radio y televisiéon." (OMPI).
Plagiar: Copiar en lo sustancial obras ajenas, dandolas como propias.*

Pirateria: "término que abarca la reproduccién y distribucion de copias de obras
protegidas por el derecho de autor, asi como su transmisién al publico o su puesta a
disposicidon en redes de comunicacion en linea, sin la autorizacién de los propietarios
legitimos, cuando dicha autorizacién resulte necesaria legalmente. La pirateria afecta a
obras de distintos tipos, como la musica, la literatura, el cine, los programas
informaticos, los videojuegos, los programas y las sefiales audiovisuales" (UNESCO,

2005-2007).
1.9. Modelo de investigacion.

Con el objetivo de cumplir con las caracteristicas de la metodologia holistica, el
presente estudio se enfocara en la exploracidn, recopilacidn, clasificacion, comparacion
y analisis de informacidn que permita identificar, estudiar las diferentes etapas por las
gue ha avanzado el reconocimiento y proteccién de los Derechos de autor, en diversas
partes del mundo, iniciando con su surgimiento, evolucién, registro, proteccion,
limitaciones, relaciones juridicas, eficacia juridica de los mecanismos de registro,

formas de solucidn de conflicto en caso de que exista (Ver Grdfica 3).

1 La Real Academia de la Lengua Espafiola. Consultado en http://lema.rae.es/drae/?val=plagiar

28



Niveles de objetivos del paradigma holistico
Explorar Indagar, revisar, detectar, observar, registrar, reconocer
Perceptual = : = ; : —
Beseribir Caodificar, enumerar, clasificar, identificar, diagnosticar, definir, narrar, relatar,
caracterizar
Comparar Asemejar, diferenciar, contrastar, cotejar.
Aprehensivo
Analizar Recomponer, desglosar, criticar, juzgar.
Explicar Entender, comprender.
Comprensivo Predecir Prever, pronosticar, anticipar.
Brononer Exponer, presentar, plantear, formular, disefiar, proyectar, inventar,
P programar.
Modificar Cambiar, ejecutar, reemplazar, propiciar, motivar, organizar, realizar, aplicar,
mejorar.
Integrativo Confirmar Verificar, comprobar, demostrar, probar.
Evaluar Valorar, estimar, ajustar.

Grafica 3. Niveles de objetivos del paradigma holistico (Hurtado de Barrera, 2000).

El modelo de investigacién denominado holistico o integrador intenta mediante la
incorporacion epistemolégica y metodoldgica con la contribucién de los enfoques
cuantitativo y cualitativo optimizar el trabajo investigativo, es decir este modelo no
invalida las contribuciones de los enfoques, por el contrario, los incorpora para con ello
lograr un conocimiento transdisplinario con didlogo, valores, empatia, ética, y pensar

flexible (Ver Grdfica 4) (Rivadeneira Rodriguez, 2013).

Reflejo de la realidad Positivismo, empirismo logico y

neopositivismo

Conocimiento

Construccion del espiritu Constructivismo

Grifica 4. Respuestas epistemoldgicas frente al problema del conocimiento (Rivadeneira Rodriguez,
2013).
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Los antecedentes de la holistica, podemos encontrarlos en los estudios de autores
como Capra, Weil, Bohm, Wilber, Pribram, y otros autores que respaldan una nocién
holistica del conocimiento. La comprensién holistica de la investigacién es un
planteamiento hacia la globalizacién de la investigacién, es decir, percibirla desde un
enfoque evolutivo, integrador, concatenado y organizado. A partir de un conocimiento,
estudio y comprension holistica es permisible "trabajar los procesos que tienen que ver
con la invencioén, con la formulacidn de propuestas novedosas, con la descripcidn y la
clasificacién, la creacién de teorias y modelos, la indagacion acerca del futuro, la
aplicacion practica de soluciones, y la evaluacion de proyectos, programas y acciones
sociales, entre otras cosas"; el adjetivo “holistica” representa la actitud del investigador
respecto al proceso de generacién del conocimiento; buscando que mantenga una
perspectiva abierta y de exploracion de un conocimiento integrador de su evento de
estudio; razén por la cual, mas que referirnos a una investigacién holistica, debiésemos
hacerlo sobre una “comprensién holistica de la investigaciéon”, es decir, el modo de
percibir el proceso investigativo que permite distinguir en él lo que, a lo largo de los
anos, los diferentes modelos epistémicos han aportado. (Hurtado de Barrera, 2008a);
motivo por el cual es la mejor forma de abordar este estudio, ya que la Pl se encuentra
intimamente ligada a estos temas de estudio y su evolucidn se entrelaza a la perfeccion

con la actividad creadora, caracteristica de este modelo de investigacion.

Con esta investigacion no queremos enfocarnos en uno solo de los métodos
tradicionales, sino considerando los enfoques cualitativos y cuantitativos, integrar los
otros elementos investigativos que nos permitan una vision integral del tema de
estudio y a partir de ahi poder valorizar el conocimiento existente e intentar identificar
las posibles deficiencias en la proteccién de los derechos de autor, que consideramos
pudiesen deberse a la falta de un estudio generalizado del tema y no Unicamente su
apreciacion como bienes econdmicamente productivos, sin embargo es indispensable
hacer uso de los enfoques tradicionales que posibilitan el estudio y generacién de

conocimiento nuevo a partir del estudio del estado de la técnica:
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Enfoque cualitativo: es una ruta de investigar sin mediciones numeéricas,
tomando como base encuestas, entrevistas, descripciones, puntos de vista de
los investigadores, reconstrucciones de los hechos, no tomando en general la
prueba de hipdtesis como algo necesario. Algunos autores le llaman estudios
holisticos, porque consideran que aprecian la totalidad, y no sélo las partes
integrantes. Es un proceso mas dindmico que a través de la interpretacion de
los hechos, busca entender las variables que actuan en el proceso, mas alla de
medirlas y acotarlas. Este enfoque es mas muy utilizado en procesos sociales.
Enfoque cuantitativo: Se concentra en mediciones numéricas, hace uso de la
observacion del proceso recolectando datos y analizdndolos para obtener las
respuestas a las preguntas que se plantea. Recurre a la recoleccién, calculo de
pardametros, la obtencidn de frecuencias y estadisticas para alcanzar la
comprobacién de sus Hipdtesis establecidas previamente. Es un enfoque
utilizado en procesos que pueden ser medibles o cuantificables.

Enfoque Mixto: Desde este enfoque se hace uso de numerosas técnicas por
separado, en ocasiones se recurre a la realizacién de entrevistas, y encuestas
para conocer diversas opiniones respecto al tema de estudio, para su
realizacion se disefian lineamientos sobre las politicas a seguir dependiendo
las personas que intervengan, etc., se intenta que las encuestas sean tasadas
en escalas medibles y se realizan valoraciones numéricas de las mismas, se
alcanzan rangos de valores de las respuestas, se observan las tendencias
obtenidas, las frecuencias, se hacen histogramas, se formulan hipdtesis que se
corroboran posteriormente. Este enfoque mixto integra y combina las
caracteristicas del enfoque cualitativo y cuantitativo para obtener mejores

resultados. (Cortés Cortés & Iglesias Ledn, 2004, pag. 10).
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Diferencias entre los enfoques ligados a lo cuantitativo y los enfoques que se basan en lo cualitativo.

Enfoque Cuantitativo Enfoque Cualitativo

- \nvestigacif)n centradaen la descripcic’my expiicacién = Lainvestigacion centrada en la comprension e interpretacion

= Estudiosbien definidos, estrechos. = Estudios tanto estrechos como totales (perspectiva holistica)
* No obstante, esta dirigida por teorias e hipotesis expresadas ® La atencion de los investigadores esta menos localizada y se
explicitamente. permite fluctuar mas ampliamente.

= los investigadores se concentran en generalizaciones
especificas y concretas (teoria local) pero también en ensayos y
pruebas.

® La investigacion se concentra en la generalizacion y en la
abstraccion

®= Los investigadores buscan obtener una clara distincion entre  ®  La distincion entre hechos y juicios de valor es menos clara; se
hechos y valores objetivos. busca mas el reconocimiento de la subjetividad.

® Llos investigadores se esfuerzan por usar un acercamiento ® El entendimiento previo que, a menudo, no puede ser
consistentemente racional, verbal y logico a su objeto de articulado en palabras o no es enteramente consciente — el
estudio. conocimiento técito juega un importante papel.

= Son centrales las técnicas estadisticas y matematicas para el = Los datos son principalmente no cuantitativos.
procesamiento cuantitativo de datos.

® Los investigadores estdn desconectados, esto es, mantienen ® Tanto distancia como compromiso; los investigadores son
una distancia entre ellos y el objeto de estudio; desempefian actores que también experimentan en su interior lo que estan
el papel de observador externo. estudiando.

= Los investigadores aceptan la influencia tanto de la ciencia
* Distincion entre ciencia y experiencia personal. como de la experiencia personal; utilizan su personalidad como
un instrumento.

® Los investigadores tratan de ser emocionalmente neutrales y = Los investigadores permiten tanto los sentimientos como la
establecen una clara distincion entre razon y sentimiento. razon para gobernar sus acciones.

= Los investigadores descubren un objeto de estudio externoa ® Los investigadores crean parcialmente lo que estudian, por
simismos, mas que “crean” su propio objeto de estudio. ejemplo el significado de un proceso o documento.

Gréfica 5. Diferencias entre los enfoques ligados a lo cuantitativo y los enfoques que se basan en lo
cualitativo (Aravena, Kimelman, Micheli, Torrealba, & Zufiiga, 2006, pag. 21).

El término cualitativo es comunmente usado con dos significados, el primero, como
cualidad y el segundo, de forma mas integral y comprehensivo, al referirnos a lo que
representa la naturaleza y esencia completa, total de un fendmeno, en tanto que, lo
cuantitativo habitualmente se relaciona de forma concisa a la nocién de niumero, y éste
a su vez al campo de las matematicas y la estadistica, no obstante, el término no se
agota en ello (Ver Grdfica 5). Es importante resaltar que el nUmero no es el centro de
las matematicas, sino mejor explicado, un signo dentro del lenguaje matematico que
tiene como eje central el orden (Aravena, Kimelman, Micheli, Torrealba, & Zuiiiga,

2006, pag. 16).

Afirman Cortés e Iglesias (2004, pag. 11) que ambos enfoques por separado, al ser bien

aplicados, pueden conducir al investigador a obtener los resultados deseados, no
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obstante, actualmente, la tendencia al enfoque mixto se debe a que con éste, se
pueda disfrutar las bondades de cada uno de los enfoques por separado y logrando una

integracion armadnica del conocimiento.

La investigacidon holistica reconoce el conocimiento desde las multiples etapas que
intervienen en el proceso creativo de la investigacion, lo que permite crear
aportaciones a su vez que reconoce las ya realizadas por otros investigadores, por lo
gue es considerada una via para la creacion de conocimiento con la posibilidad de
catalogar y acrecentar la cognicion de la verdad de la esencia de la naturaleza del ser

humano y de su contexto mediante la creatividad (Rivadeneira Rodriguez, 2013).

Un modelo epistémico es una postura filosoéfica respecto al conocimiento, que
pretende proporcionar respuesta, a partir de la filosofia, a preguntas como équé es el
conocimiento?, ¢para qué sirve?, écuales son las fuentes del conocimiento?, écomo se
valida tal conocimiento?, é¢qué se considera investigaciéon? y écomo se relaciona la
investigacion con la sociedad, los valores, la politica y las ideologias?, entre otras cosas.

(Hurtado de Barrera, 2008b).

La investigacion holistica, sirve para crear razonamientos de apertura con una
metodologia integral y reconoce el trabajo global, evolutivo, integrador, concatenado y
organizado a manera de estadios, que envuelve capacidades, patrones vy
funcionamiento de la etapa anterior (de los holones previos); o lo explica Goudge:
circulos concéntrico o figuras dentro de figuras: mandalas. Con este tipo de
investigacion, alcanzaremos la formacién de cientificos-humanizados-integrales a la
manera como lo sefiala Wolfgang Pauli: “El cientifico se muestra como un realista en
tanto que intenta describir un mundo independiente de los actos de la percepcidn;
como un idealista en tanto que contempla los conceptos y las teorias como invenciones
libres del espiritu humano (no deducibles légicamente de lo establecido

empiricamente), como un positivista en tanto que considera que sus conceptos y
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teorias solo se justifican en la medida en que proporcionan una representacion légica
de las relaciones entre las expresiones sensoriales. Puede incluso aparecer como un
platonico o un pitagdrico en tanto que considera el punto de vista de la sencillez |6gica
como herramienta indispensable y efectiva de sus investigaciones" (Prada Duran,

2009).

Exploratoria

Evaluativa Descriptiva
Confirmativa Comparativa
’[ Investigacion Holistica l
Interactiva Analitica
Proyectiva Explicativa

Predictiva

Grafica 6. Investigacion Holistica (Rivadeneira Rodriguez, 2013).

Para Hurtado de Barrera (2008c) los diferentes tipos de investigacién son
representados en la dimensién histérica de la espiral holistica, y cada objetivo de
conocimiento transporta a un tipo de investigacién. Cada tipo de investigacién posee
particularidades y procesos propios (Ver Grdfica 6); la autora refiere que los tipos de
investigacion representados en la espiral holistica son: exploratoria, descriptiva,
analitica, comparativa, explicativa, predictiva, proyectiva, interactiva, confirmatoria y

evaluativa y los referiremos en breve.

n La investigacion exploratoria, consiste en el acercamiento a un
acontecimiento poco destacado, buscan proporcionar una perspectiva
generalizada, sirve para el estudio de temas poco explorados en los cuales es

poco posible generar hipdtesis precisas, o cuando la novedad del tema no
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posibilita una descripcion sistémica, ayudan a indagar sobre el
comportamiento humano. La investigacion exploratoria se ubica como el

descubrimiento de lo inesperado.

La investigacion descriptiva, reside en la individualizacién de las
particularidades del objeto de estudio, puntualizando en cada caracteristica
gue posee, este tipo de investigacion calcula numerosos aspectos,
dimensiones o componentes del tema a investigar; se puede afirmar que a
partir del enfoque cientifico, describir es medir. Algunos ejemplos de
investigaciones descriptivas podria considerarse los perfiles, las taxonomias,
los estudios historiograficos, los censos, entre otros. El proceso de la
descripcién no es exclusivamente la obtencién y la recolecciéon de datos y su
tabulacién correspondiente, mas bien, atafie a las condiciones y conexiones
existentes, tomando en consideracién las opiniones de otras personas, puntos
de vista, actitudes que se mantienen y procesos en marcha. Para Glass &
Hopkins, citados por Abreu (2012), la investigacién descriptiva consiste en la
recopilacion de datos que describen los acontecimientos y luego organiza,

tabula, representa y describe la recopilacién de datos.

La investigacion analitica o interpretativa, representa uno de los criterios
modernos mas significativos para el entendimiento del significado de los
hechos sociales, culturales, juridicos, arqueolégicos, etnograficos, médicos,
psicoldgicos o educativos (Gutiérrez Pérez, Pozo Llérente, & Fernandez Cano,
2002) se considera que este tipo de investigacién procura revelar aquello que
estd mas alla de lo evidente. La encontramos al realizar andlisis de contenido
en los medios de comunicacidn, en los andlisis de obras de arte, video, cine y
teatro, los andlisis literarios, los analisis de discurso, los analisis filoséficos, los

analisis situacionales, los analisis semioldgicos, entre otros.
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La investigacidn comparativa, es aquella cuya intencién se centra en precisar
diferencias y semejanzas que existen entre dos o mas grupos con respecto a
un mismo objeto de estudio; tiene como objetivo comparar el
comportamiento de uno o mas eventos en los grupos observados. Se orienta a
enfatizar la forma diferencial en que un fendmeno se presenta en contextos o
grupos diferentes, sin establecer relaciones de causalidad. Un ejemplo son los

estudios de Benchmarking (Hurtado de Barrera, 2008d).

La investigacion explicativa, intenta entender las relaciones entre distintos
eventos, se encamina a la busqueda del “épor qué?” y el “écémo?” de los
eventos o las circunstancias y crea teorias y modelos. Algunos productos que
son ejemplo de este tipo de investigacion son la teoria de la relatividad de
Einstein, la teoria psicoanalitica de Freud, la teoria de la evolucion de Darwin,
la teoria de la gravedad de Newton. Con este tipo de investigador, el estudioso
busca descubrir potenciales relaciones entre los eventos, se intenta descubrir
leyes y principios y generar modelos explicativos y teorias. Esta investigacion
estudia relaciones causales, pero se conoce el efecto, mas no la causa, razén

por la cual, es lo que se pretende identificar (Hurtado de Barrera, 2008d).

La investigacion predictiva, a esta investigacion le concierne el estudio de
situaciones futuras comenzando con el conocimiento de las condiciones

previas y la comprensidn de los procesos explicativos.

En este tipo de investigacidn se caracteriza por prestar atencién a un evento
durante cierto tiempo, lo describe, analiza y busca explicaciones y factores
relacionados entre si, de manera que consigue anticipar cual serd el
comportamiento futuro o la tendencia de ese evento (Hurtado de Barrera,

2008d).
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La investigacidn proyectiva, reside en la preparacién de una propuesta o de
un modelo, como solucién a un problema o necesidad de tipo practico, tiene
como objetivo plantear o crear propuestas dirigidas a resolver determinadas
situaciones. ejemplos de este tipo de investigacion son los proyectos de
arquitectura e ingenieria, el disefo de maquinarias, la creaciéon de programas
de intervencion social, el disefio de programas de estudio, los inventos, la
elaboracién de programas informaticos, entre otros. Este tipo de investigacion

mejora el desarrollo tecnolégico.

La investigacion interactiva, estd destinada a transformar situaciones
concretas a través de la aplicacion de proyectos previamente disefiados. En
este tipo de investigacion se intenta suplir un estado de cosas actual, por otro

estado de cosas deseado, aplicando la propuesta disefiada en la investigacion.

La investigacion confirmatoria, analiza las posibles relaciones entre eventos,
comenzando con el control de una serie de variables. Discrepa las teorias
concebidas en la investigacion explicativa, o a través de otros procesos, con la
realidad para confirmar que consecuentemente tales teorias permiten

demostrar lo que sucede en determinados contextos.

Por ultimo, la investigacion evaluativa, busca averiguar si los objetivos que se
han trazado en un determinado programa o proyecto estdn siendo o no
alcanzados, y revelar cuales aspectos del proceso han favorecido o impedido el

resultado de los objetivos.

Afirma Hurtado de Barrera (2008c), que "cada tipo de investigacién de nivel mas

profundo involucra los procesos y resultados de los tipos de investigacion que le

preceden. Por ejemplo, una investigacidon proyectiva requiere de un diagndstico previo,

el cual en ultimo caso no es mas que una investigacién descriptiva; una investigacion
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interactiva requiere de la aplicacidon de programas, y esos programas no son otra cosa

que el producto de investigaciones proyectivas, etc."

Autores como Cortés e Iglesias (2004), al citar a Danhke, refieren que los Tipos de
Estudios en la Investigacién: se dividen los tipos de estudios en exploratorios,
descriptivos, correlacionales y explicativos, habiendo ya abordado los primeros,
agregamos solamente que:

. Los estudios de investigacion correlacionales tienen como intencién valorar la
relaciéon existente entre dos o mdas conceptos, categorias o variables. "En el
caso de estudios correlacionales cuantitativos se mide el grado de relacion
entre dos o mas variables que intervienen en el estudio para luego medir y
analizar esas correlaciones y evaluar sus resultados. La utilidad principal de los
estudios correlacionales cuantitativos son saber cdmo se puede comportar un
concepto o una variable conociendo el comportamiento de otras variables

relacionadas".

Hurtado de Barrera (2008a), quien es una de las principales defensoras y promotoras
del método de investigacion holistico, opina que muchos investigadores y docentes
dedicados a la investigacidon, desde hace tiempo se han cuestionado sobre la idoneidad
de los métodos en investigacion y a la necesidad de propagarse con nuevos
planteamientos que permitan destacar el reduccionismo de algunos modelos y dar
respuestas mas congruentes con la complejidad de las situaciones a estudiar; motivo
por el cual, autores como Cook y Reichardt, Damiani y Delgado, entre otros, han
desarrollado razonamientos categéricos en torno a la necesidad de integrar las
diferentes técnicas en investigacion y culminar las confrontaciones entre los

denominados “paradigma cualitativo” y “paradigma cuantitativo” (Ver Grafica 7).
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Grafica 7. Sintagma de las definiciones de investigacion (Hurtado de Barrera, 2008b).

En tanto que los procesos de la ciencia cldsica se ocupan en un pensamiento dual, es
decir, a través del método cuantitativo como cualitativo, influenciados por el cerebro
lateralizado consagrados al seguimiento de la “objetividad”; en cambio, la investigacidn
holistica, busca a la apertura de unas metodologias mas integradas (Prada Duran,
2009), al referirnos a dicha integracidn, ésta se ha propuesto a partir de las técnicas, no
asi, desde la perspectiva los modelos o concepciones del proceso investigativo; ya que
al estudiar lo “cualitativo” o a lo “cuantitativo” se describen las técnicas de codificacidn
informacién, y no debidamente las posturas filoséficas.

y de andlisis de la

Efectivamente podemos encontrar que existen diversas posturas filoséficas o los
modelos epistémicos que tienen preferencia por el uso de la palabra (y no del nimero)
en los analisis; como el estructuralismo, el materialismo histdrico, la fenomenologia y el

construccionismo social, no obstante que dichos modelos son bastante distintos,
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respecto a su concepcion del proceso investigativo, su método, sus criterios de
validacién y su cosmovisidén en general. Razén por la cual Hurtado (2008a) afirma que
"el uso o no de estadistica en el andlisis de los datos, y por ende, la denominacién
como cuantitativo o cualitativo no nos dice nada acerca de la comprensién del proceso
investigativo, de los métodos, de los criterios de validacidon ni de los resultados de

conocimiento que aspira alcanzar cada modelo epistémico".

1.10. Diseiio de la investigacion.

El disefio de la investigacion tiene por objeto facilitar el modelo de comprobacién que
admita la contrastacion de hechos con teorias. Por tal motivo podemos afirmar que en
el modelo metodoldgico de la investigacidn explicita la forma en que la investigacion

sera llevada a cabo (Sabino, 1992).

Para la realizaciéon de la presente investigacion, primeramente hemos realizado una
exploraciéon de diversas fuentes que permitieran recabar la informacién necesaria
respecto a las diversas problemadticas que presenta la tematica de "la divulgacion
electrénica de obras del intelecto”, como libros, revistas especializadas, estadisticas,
bases de datos, entre otras. Terminada la recoleccién de fuentes, se realizé un analisis

de la informacién recogida.

Cémo lo habiamos expresado anteriormente, nuestra investigacién tendra un diseio
holistico, tendiente a la investigacion exploratoria-descriptiva, sin dejar de lado que el
estado de la técnica del tema de investigacion se encuentra en constante actualizacidn,
pues cada dia son mds los medios electréonicos que permiten la divulgacién de las obras
del intelecto y por tanto, deberemos analizarles con el fin de determinar si estos
vulneran o no la proteccidon que los sistemas juridicos otorgan en la actualidad y si las
legislaciones, tanto nacionales en lo individual, como internacionales promovidas por

las organizaciones internacionales brindan certeza juridica a los creadores, autores, etc.
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Etapas del Método Cientifico segtin algunos tratadistas

= Planteamiento del problema. = Técnicay obtencién de datos.
= Marcoteorico. = (Guia de trabajo.
Esquema Ackoff = Hipotesis. = Analisis de los resultados.
= Disefio. = |nterpretacion de los resultados.

Esquema Pozas

Procedimiento de muestreo.

Planteamiento de la investigacion.

Publicacion de los resultados.

Elaboracion de los datos.

= Recoleccion de datos. Analisis.
Esquema Vazquez-Rivas = Planteamiento. = Levantamiento de datos.
= Teoria. = Realizacion del disefio de prueba.
= Observacion. = Conclusiones.
Esquema Pardinas = Problema. = Bibliografia.
= Hipotesis. = Notas.

Esquema de Brons

Esquema Tamayo

Disefio de prueba.

Especificacion, delimitacion y definicion
del problema.

Formulacion de la hipotesis.

Toma, organizacion, fratamiento y analisis
de los datos.

Eleccion del tema (planteamiento inicial).
Formulacion de objetives (generales,
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Gréfica 8. Etapas del Método Cientifico segln algunos tratadistas (Cazau, 2006, pag. 10).

Retomando entonces la pregunta de investigacion planteada en el apartado
“planteamiento del problema” y a través del estudio de los objetivos de investigacion
intentaremos comprobar que el uso de los medios electrdnicos si vulnera los derechos
de los autores y/o creadores, dada la proteccion actualmente territorial que reciben los
derechos de autor; esto desde el enfoque holistico, dado que "la investigacidn holistica
le permite al investigador orientar su trabajo dentro de una visién amplia pero al
mismo tiempo precisa dando paso a la transdisciplinaridad" (Rivadeneira Rodriguez,

2013), asi a partir del andlisis de los indicadores de la pregunta de investigacion

conformar un estudio descriptivo (Ver Grdfica 8).
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1.11. Matriz de congruencia.

PROBLEMA DE PREGUNTAS DE OBIJETIVO 7 4 B .
OBJETIVOS ESPECIFICOS MARCO TEORICO HIPOTESIS METODO
INVESTIGACION INVESTIGACION GENERAL
La Divulgacion | éQué Nuestro Enunciar los | Entre las teorias | Los indicadores | EI modelo de
Electronica de | indicadores objetivo antecedentes dela Pl | que analizan la | que confluyen | investigacion
Obras del Intelecto | confluyen para | general se y explorar los | Propiedad para garantizar | denominado
consideramos que | garantizar una | centrara en elementos que | Intelectual una proteccién | holistico o
es un tema que | proteccion corroborar la pueden ser objeto de | encontramos: integral a los | integrador
presenta diversas | integral a los | interrelacion proteccién porlaPly | = Teoria de los | derechos intenta mediante
situaciones a | derechos de los diversos acotar el tema de Derechos intrinsecos de las | la incorporacion
determinar, entre | intrinsecos de las | indicadores, ya estudio a la divisidén Reales; obras del | epistemoldgica y
ellas: obras del | mencionados referente a los | = Teoria de la | intelecto, son: metodoldgica,
= El intelecto? anteriormente Derechos de autor; Personalidad; = lLa relacion | optimizar el
reconocimiento en nuestra Identificar las | = Teoria del entre creadores | trabajo
de la relacién hipétesis, para diversas formas de Derecho y el producto | investigativo, es
entre el creador con esto difusion, explotacion, Subjetivo; de su trabajo. decir este
y su obra. evaluar los transferencia y | = Teoria del |= La no limitacién | modelo no
" la disyuntiva factores comercializacion del Privilegio [¢) del invalida las
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reconocimiento los derechos contexto nacional e | = Teoria de los del intelecto. para con ello
de una de autor en el internacional; Derechos = la limitada | lograr un
propiedad  por ambito Enunciar y analizar el sobre los proteccién y la | conocimiento
parte del autory internacional mecanismo de Bienes poca transdisplinario
si esto limita la vulnerada a proteccion que Inmateriales o incentivacion al | con didlogo,
difusion del consecuencia otorga el derecho Incorpdreos; trabajo valores, empatia,
conocimiento. del mexicano y las | = Teoria del intelectual ética, y pensar
= la disparidad incremento en teorias en que se Trabajo; brindada por la | flexible
entre las el uso de las fundamenta; = Teoria legislacion (Rivadeneira
legislaciones TICs. Enlistar las Utilitarista; actual de los | Rodriguez,
actuales en el limitaciones, factores | = Teoria de la derechos de | 2013).
ambito de riesgo y Competencia autor 'y su
internacional de problemas derivados Econdmica; territorialidad.
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para el creador
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La necesidad de
valoracién de los
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Griéfica 9. Matriz de congruencia.2

2

Gréfica elaborada por la autora.
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CAPITULO II. LA PROPIEDAD INTELECTUAL Y SU DIVISION.

En los paises Latinos, la expresion "propiedad intelectual" se referia Unicamente al
derecho de autor. Sin embargo, en la esfera internacional, la expresion se referia tanto
a la propiedad industrial, como al derecho de autor; reflejando la evolucion de las dos
uniones internacionales creadas a final del Siglo XIX, para proteger ambos tipos de
propiedad intelectual: la Unién de Paris, creada por el Convenio de Paris para la
Proteccién de la Propiedad Industrial, de 1883 y la Unidn de Berna, establecida en
virtud del Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas de
1886. En el marco de cada uno de estos Convenios y con el fin de administrarlos se
crearon unas secretarias denominadas, cada una, "Oficina Internacional”, mismas que
se combinaron en 1893. La Secretaria resultante se conocid bajo varios nombres, el
ultimo de ellos fue el de "Oficinas Internacionales Reunidas para la Proteccién de la
Propiedad Intelectual”, también conocida por BIRPI, que después se convirtio en lo que

hoy conocemos como la OMPI (Morales Tamez, 2009, pags. 230 - 231)".

Es en el Convenio de Paris (1883), que por primera vez se plantea la importancia de la
propiedad y, posteriormente en el Convenio de Berna (1886), siendo la OMPI (2010), la

encargada de la administracion de estos tratados.
2.1. ¢éQué es la Propiedad Intelectual?

La Pl, comprende una serie de derechos, que se ejercitan sobre bienes incorporales,
tales como una propiedad cientifica, artistica o literaria, una reserva de derechos, un

invento, un signo distintivo o una denominacién de origen.

"La propiedad intelectual se refiere a las creaciones de la mente: invenciones, obras
literarias y artisticas, asi como simbolos, nombres e imagenes utilizadas en el comercio.
La propiedad intelectual se divide en dos categorias: La propiedad industrial, que

incluye las patentes de invenciones, las marcas, los disefios industriales y las
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indicaciones geograficas. El derecho de autor, que incluye obras literarias, tales como
novelas, poemas y obras de teatro, peliculas, obras musicales, obras artisticas, tales
como dibujos, pinturas, fotografias y esculturas, y disefios arquitectdnicos. Los
derechos conexos al derecho de autor incluyen los derechos de los artistas intérpretes
o ejecutantes sobre sus interpretaciones o ejecuciones, los de los productores de
fonogramas y los de los organismos de radiodifusion respecto de sus programas de

radio y televisiéon." (OMPI).

Expresa Becerra Ramirez (2004, pag. 2) que se ha nombrado de forma genérica como
Pl, al conocimiento tecnolégico que comprende:
1. La propiedad industrial (patentes, marcas, disefios industriales,
denominaciones de origen, modelos de utilidad, secretos industriales);
2. Los derechos de autor (derechos conexos o vecinos, programas de computo y
las bases de datos); y
3. Los nuevos derechos, tales como los circuitos integrados y las variedades

vegetales.

Para Rangel Medina (1998), "el derecho intelectual es el conjunto de normas que
regulan las prerrogativas y beneficios que las leyes reconocen y establecen en favor de
los autores y de sus causahabientes por la creaciéon de obras artisticas, cientificas,

industriales y comerciales".

Refiere Javier Solorio Pérez (2010, pag. 2), que la Pl se divide en dos grandes areas, que

son la propiedad industrial y los derechos de autor.

Jalife Daher (1994, pdags. 3-4), actualmente la Pl cobra gran importancia, como
presupuesto de cualquier relacion comercial, debido a la creciente comercializacién de

patentes, marcas, productos informaticos, etc.
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Correidora y Alfonso (2012, pag. 19), al citar a R. Stin, refiere que en el derecho
anglosajon el derecho de PI comprende el copyright (derecho de autor), asi como las

patentes, las marcas y los secretos industriales.

La Pl para Garcia Rivera (2014, pdg. 189), proviene de las creaciones del intelecto
humano que pudiesen llegar a ser valorables para su creador, ya sea econdmicamente

o por el reconocimiento que de ellas pudiese brindar la sociedad y el estado.

Para Jalife Daher (2008, pag. 92), a partir de un aspecto meramente juridico, en el
ambito internacional se reconoce como PI, al sistema que permite exclusivamente al
creador, a disponer de una invencién, marca u obra, amparado en los principios de

territorialidad y temporalidad.

La Organizacién Mundial de Comercio (OMC, 2015), considera que "los derechos de
propiedad intelectual son aquellos que se confieren a las personas sobre las creaciones
de su mente. Suelen dar al creador derechos exclusivos sobre la utilizacidon de su obra

por un plazo determinado".

La OMPI en su publicacion Principios Bdsicos de la Propiedad Industrial (2010, pag. 3),
refiere que por "propiedad intelectual se entiende, en términos generales, toda
creacién del intelecto humano. Los derechos de propiedad intelectual protegen los

intereses de los creadores al ofrecerles prerrogativas en relaciéon con sus creaciones".

Lépez Guzman y Estrada Corona (2007), expresan que "tanto las creaciones musicales,
literarias, cientificas, como las relacionadas con la industria y el comercio, merecen
proteccion juridica, porque en su conjunto son materia del Derecho de la Propiedad
Intelectual. No obstante, son de naturaleza distinta y, por lo tanto, se clasifican en dos
ramas distintas, de acuerdo al tipo de creacion: el derecho de autor, que protege a las

primeras, y el derecho de la propiedad industrial, que ampara a las segundas."

45



Schmitz Vaccaro (2005, pag. 17), considera podemos conceptualizar la Pl “como un
conjunto de derechos temporales, exclusivos y excluyentes destinados principalmente
a impedir falsificaciones o copias no autorizadas de las creaciones —materiales o

inmateriales— del intelecto humano”.

Winegar Goans (2009), nos define la Pl como: "un area del derecho que se ocupa de los
derechos de propiedad sobre cosas intangibles, la cual proporciona un medio para
fomentar el progreso mediante la proteccion de los derechos sobre nuevas creaciones
de la mente, recompensa el comercio honesto y promueve la satisfaccion del
consumidor mediante la reglamentacién de determinados aspectos de la conducta
comercial. La propiedad intelectual se utiliza principalmente como herramienta vy

reconoce asimismo ciertos valores no econdmicos de las obras creativas".

El autor Garcia Rivera (2014), opina que "la propiedad intelectual deriva de las
creaciones del intelecto humano que son susceptibles de generar valor a su creador, ya
sea en cuanto a lo econdmico o bien respecto al reconocimiento que la sociedad y el

estado le brindan como precursor de la creacidn correspondiente".

2.1.1. El concepto propiedad en la creacién intelectual.

Refiere Becerra Ramirez (2004), que al hablar de "propiedad" en el contexto creativo y
proteccionista, aln cuando ha sido el término mayormente aceptado, en la actualidad
es un término debatido, pues no abarca todos los aspectos que en nuestros dias

estudia la tematica abordada.

El término "propiedad intelectual”, lo debemos a la creacién del eje Paris-Berna, sin
embargo como lo expresa Becerra Ramirez (2004, pdg. 45), y muchos otros
doctrinarios, el término correcto debiera ser "derechos intelectuales", el cual si

abarcaria todas aquellas dreas comprendidas en su estudio.
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Posey y Dutfield (1999), nos mencionan que “el concepto de derechos de propiedad
intelectual fue desarrollado en las leyes europeas y norteamericanas como mecanismo
para proteger las invenciones individuales e industriales. Hasta hace poco, no se
consideraba probable que los derechos de propiedad intelectual pudieran ser
pertinentes a los bienes y cualidades de los pueblos indigenas, cualidades vistas como
nebulosas en términos juridicos occidentales, ademds de colectivas y transhistoricas.
Sin embargo, de mas en mas, los modos de vida tradicionales, el conocimiento y los
recursos biogenéticos de las comunidades locales y los pueblos indigenas y
tradicionales, ha sido considerado de valor comercial por empresas, gobiernos y otros,
gue consecuentemente lo ven como propiedades que pueden ser vendidas y
compradas. Al mismo tiempo, las discusiones sobre Aspectos de Propiedad Intelectual
relacionados al Comercio en el seno de las negociaciones de la OMC, asi como las de la
CNUMAD (Cumbre de la Tierra), donde se desarrollé el Convenio sobre Diversidad
Bioldgica (CDB), muestran que las leyes de propiedad intelectual son importantes para

los indigenas, y que seguramente esa importancia ird en aumento".

Por su parte, Vifiamata Paschke (1998), define la Pl como un derecho inherente a la
persona, los cuales algunos doctrinarios han situado entre los derechos de propiedad,
al considerarlos derechos de propiedad inmaterial, otros autores en cambio, les ubican
como concesiones o privilegios por su naturaleza temporal de vigencia y les niegan

caracter de propiedad o de derechos reales.

Sherwood (1989) afirma que los productos del intelecto humano por siglos se han
valorados y protegidos, dada la importancia de las creaciones y el desarrollo del
conocimiento, que en cada regién del mundo ha recibido diversas formas de

proteccion.

47



2.1.1.1.  ¢Por qué proteger el conocimiento?

Existen varias posturas respecto a si el conocimiento debe o no ser protegido,
mayormente, porque al hablar del conocimiento, este tiene como predecesor otro

saber y protegerlo pudiese llevarnos a una limitante en la educacién.

La Oficina de Transferencia de Resultados de Investigacion de la Universidad de Murcia
(2013), afirma que gran parte de los resultados de la actividad investigadora, son
susceptibles de ser protegidos, por lo que uno de sus objetivos es promover la
proteccion de los resultados de investigacidon en el entorno universitario y ayudar, asi, a
su explotacién comercial, resalta ademas, que el nuevo conocimiento generado por la
actividad de los investigadores, "es a menudo difundido de manera inmediata a través
de las publicaciones cientificas, lo que impide que tal conocimiento se aplique al
ambito industrial. Asi determinadas invenciones que podrian ser importantes para la

sociedad pueden perder su valor comercial si se publican antes de protegerlos".

Por otra parte, Carrera® (2014) al explicitar la importancia de hacer publico el
conocimiento, expresa: “En algin momento algunos miembros de la red sugirieron
que, tal vez, debiamos ocultar informacion y no hacerla publica, pero la red en general
tomé la posicién de que para proteger el conocimiento mas bien hay que hacerlo
publico... El objetivo del conocimiento no es que quede oculto, sino que se use, pero de

una manera libre y accesible para la poblacién”.

"Toda la produccion de conocimiento y de ideas debe ser considerada de alto valor
para una empresa. Es por esta razén que se han creado procesos como las patentes, los
registros de marca e industriales, para proteger estas creaciones que hacen parte de la
propiedad intelectual. Tanto en el ambito artistico como en el cientifico, el
conocimiento aplicado puede generar diferenciacion frente a otra compaiia, puede

poner los ojos de los inversionistas en su idea de negocio y ademas puede traerle

3 Permacultor, Coordinador de la Red Guardianes de Semillas, en Ecuador.
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grandes recompensas empresariales y académicas. Es asi que saber cémo, cudndo y
por qué debe proteger la propiedad intelectual, se vuelve indispensable si se quiere

potenciar ese conocimiento." (Ruta N Centro de Innovacién y Negocios, 2012).*

“Los investigadores tenemos mds en mente la idea de publicar y participar en
congresos. Quiza nos falta creernos que hemos hecho una buena investigacién y que es

patentable", dice José Rodellar (2009).

—

Innovacion Recompensa

A YK 4

Incentivos

Grafica 10. Teoria de la recompensa (Prada Rey & Vélez Navarro, 2011).

Sherwood, citado por Quiroz Papa de Garcia (2007), hace referencia a que la tutela en

la defensa a la Pl se establece en las normas establecidas en el ADPIC de la OMPI

(1994), en las cuales también se basan en los Convenios de Paris y de Berna. Y es aqui

donde se contesta el por qué se debe dar proteccién a la Pl, sustentdndolo en las
siguientes teorias:

a) Lateoria de la recompensa.- El creador o inventor debe ser distinguido por su

trabajo, y distinguido publicamente al reconocer su labor de creador de la obra

o invento que va a ser protegido. Prada Rey y Vélez Navarro (2011) sostienen

gue "ésta teoria parte del supuesto de que la recompensa econdmica que

obtienen quienes innovan es el incentivo para que continden innovando"(Ver

Grdfica 10).

4 Ruta N es una corporacion creada por la Alcaldia de Medellin, UNE y EPM que facilita la evolucidn
econdémica de la ciudad hacia negocios intensivos en ciencia, tecnologia e innovacién, de forma
incluyente y sostenible. Su principal objetivo al afio 2021, es posicionar a Medellin como la ciudad
mas innovadora de América Latina.
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b) La teoria de la recuperacion.- Todo esfuerzo, egreso econdmico y tiempo
dedicado, deben ser recuperados.

c) La teoria de la invencién.- Es conveniente promover y desarrollar Ila
creatividad, el descubrimiento y la invencién, impulsando el esfuerzo e
invirtiendo recursos laborales.

d) La teoria del beneficio publico.- La proteccién a la proteccion intelectual
fomenta estimula el crecimiento y desarrollo econdmico, y la tasa social de

retorno.
2.1.1.1.1. Dimensiones del conocimiento.

Es preciso establecer que el conocimiento, si bien es cierto procede de una fuente,
también es resultado de un trabajo intelectual, razén por la cual tenemos que
estudiarlo desde diversas perspectivas como los son la dimensidn epistemoldgica y la

dimension ontolégica del conocimiento.

Los autores Gonzélez Alvarez, Nieto Antolin y Mufioz Doyague (2001), refieren que

I”

estas dimensiones conforman un modelo de “espiral” de conocimiento, en el cual, "el
conocimiento es creado a través de la interaccidn dindmica entre los diferentes modos

de conversion del conocimiento".

Este proceso de creacion del conocimiento, ha sido denominado modelo dindmico de
creacion de conocimiento y se ha fundamentado en la espiral de creacién de
conocimiento (Ver Grdfica 11), defendido por Nonaka y Takeuchi (Sanguino Galvan,

2003).
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Gréfica 11. Espiral de creacidn de conocimiento organizacional Modelo Nonaka y Takeuchi (Sanguino

Galvén, 2003).

La conversion de conocimiento ocurre de cuatro formas (Ver Grdfica 11):

Socializaciéon: se produce una conversidon de conocimiento tdcito en tacito
(Gonzélez Alvarez, Nieto Antolin, & Mufioz Doyague, 2001), es decir, que las
personas obtenemos conocimiento de otras personas, a través de Ia
observacion, imitacidon y practica. Se considera que la experiencia es la clave
para la adquisicion de conocimiento tacito. "La experiencia compartida asi
como los entrenamientos practicos contribuyen al entendimiento del
raciocinio de otro individuo. El contenido generado por este modo es el
conocimiento compartido." (Sanguino Galvan, 2003).

Externalizacidn: ese conocimiento tacito se convierte en explicito (Gonzalez
Alvarez, Nieto Antolin, & Mufioz Doyague, 2001). Es el conocimiento tacito el
expresado en forma de metdforas, conceptos, hipdtesis, analogias o modelos.
Esta forma de evolucidn es considerada la clave para la creacién de
conocimiento, generando el conocimiento conceptual. (Sanguino Galvan,

2003).
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Combinacion: el conocimiento explicito es convertido en explicito (Gonzalez
Alvarez, Nieto Antolin, & Mufioz Doyague, 2001). La mezcla de diversas
conjunciones de conocimientos explicitos, a través de reuniones, documentos,
conversaciones o redes de conocimiento. Se crea, con la combinacion, el
conocimiento sistémico. (Sanguino Galvan, 2003).

Internalizacion: el conocimiento explicito se convierte en tdcito (Gonzalez
Alvarez, Nieto Antolin, & Mufioz Doyague, 2001). El conocimiento se agrega a
los conocimientos adquiridos por la persona, en la forma de modelos
mentales, lo que ocurre a través de la experiencia, generando como contenido

el conocimiento operacional. (Sanguino Galvan, 2003).

La socializaciéon del conocimiento con otras personas permite el inicio de una nueva

espiral de creacién de conocimiento, la cual va ligada a la creacién del conocimiento

organizacional, a su vez que el conocimiento que en lo individual genera cada uno de

los individuos vinculados con la dindmica de socializaciéon del conocimiento. "Los

contenidos de conocimiento generados en las cuatro formas de conversion interactdan

entre si en una espiral de creacion de conocimiento organizacional, generando una

nueva espiral y asi sucesivamente." (Sanguino Galvan, 2003).

Las técnicas de evoluciéon del conocimiento se localizan dentro de diversos contextos;

por tanto, el nuevo conocimiento creado en cada etapa de conversién es, naturalmente

distinto, dando como resultado (Romero Martinez, 2012):

Conocimiento Armonizado: comparte modelos mentales y habilidades
técnicas.
Conocimiento Conceptual: expresado a través de metaforas, analogias vy
modelos.
Conocimiento Sistémico: reflejado a través de modelos, nuevos servicios y
métodos, entre otros, donde se vea manifestada la aplicacion de varias

fuentes de conocimiento.
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. Conocimiento Operacional: constituido por direccion de proyectos con
consideraciones en el know-how, los procesos productivos y el uso de nuevos

productos.

Conocimiento @
Q Aprendizaje

Procesamiento Decision

Datos j L Informacion Resultado

Grafica 12. Gestidn del conocimiento (Romero Martinez, 2012).

Expresa Sanguino Galvan (2003) que para que sucedan los procesos de movilizacion y
ampliacién de conocimiento, debe existir una interaccion social entre el conocimiento
tacito y el explicito, similar al que acontece con el conocimiento humano. A esta

integracién es lo que denominan “conversion de conocimiento” (Ver Grdfica 12).

2.1.1.1.1.1. La dimensién epistemoldgica.

La dimension epistemoldgica del conocimiento, distingue dos tipos de conocimiento, el
conocimiento explicito y el conocimiento tacito. Siendo el primero, el que se basa en
normas, reglas, manuales, en la experiencia colectiva, historia y cultura; aquel que
estd expresado de manera formal y sistematica. Es el que puede ser comunicado
facilmente y compartido en forma de unas especificaciones de producto, por ejemplo
una férmula cientifica o un programa de ordenador. Podriamos resumir que es aquel
conocimiento que puede codificarse. en tanto que el conocimiento tacito, es un
conocimiento asociado a las habilidades y la experiencia practica, resulta dificil de

expresar formalmente y por tanto es dificil de comunicar; pues esta profundamente
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enraizado en la accion y en el cometido personal dentro de un determinado contexto

(Gonzalez Alvarez, Nieto Antolin, & Mufioz Doyague, 2001).
2.1.1.1.1.2. Ladimensién ontolédgica.

La dimensién ontoldgica supone la trascendencia de la creaciéon del conocimiento
tomando en consideracion el entorno, distingue cuatro niveles de agentes creadores de
conocimiento: el individuo, el grupo, la organizacién y el nivel interorganizativo. Segun
los autores el nuevo conocimiento se inicia siempre en el individuo pero ese
conocimiento individual se transforma en conocimiento organizativo valioso para toda

la empresa.
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Gréfica 13. La actividad del proceso de aprendizaje (Martinez Ledn & Ruiz Mercader, 2002).
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Martinez Ledén & Ruiz Mercader (2002, pag. 7) citan a Spender, explicando que la
dimension ontoldgica del conocimiento reconoce diferentes dmbitos introducidos en el
desarrollo del aprendizaje, lo cual permite clasificar el conocimiento como individual
(existe en las mentes y habilidades corporales de los individuos, es especifico del
contexto y personal) y social (reside en las reglas, procedimientos, rutinas y normas
compartidas colectivamente que suele darse a escala grupal, organizacional e

interorganizacional) (Ver Grdfica 13).

El uso de las creaciones o producciones intelectuales demanda de la permisiéon de su
creador o productor titular, y estos derechos otorgan el privilegio temporal en la
explotacién comercial de inventos u obras, concedido a una persona, el creador

intelectual o su cesionario. (Schmitz Vaccaro, 2009).
2.1.1.2. La creacién intelectual como propiedad.

El diario espafiol El Pais (2013), en su seccion Tribuna, aborda el tema de la Pl como
una de las cuestiones que inquieta a los Gobiernos de muchos paises, desde la
perspectiva del nivel educativo de su poblacién, esto, debido a que de la formacién
depende el factor humano, y estd por demas referir que es la principal riqueza de
cualquier nacién, y a este respecto cita que los editores’ estan ampliando su oferta
digital y facilitando licencias de reutilizacidon de contenidos ya editados, lo cual permite
a la comunidad educativa acceder y compartir legalmente. "Este modelo de gestidn
colectiva de derechos de propiedad intelectual es el que se sigue en la mayoria de
paises europeos y, sobre todo, en aquellos cuyas competencias educativas estan mas
desarrolladas y tienen mejores sistemas educativos. Sin embargo, el compromiso y la
respuesta dada por el sector se encuentran con una propuesta de marco regulatorio en

materia de propiedad intelectual que, lejos de promover e incentivar la generacién de

5 Titulares de derechos conexos.
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contenidos de calidad, mina a medio plazo la edicidn espafiola, sobre todo la cientifico-

técnica, afectando negativa y directamente al sistema educativo."
2.1.1.3. Lapropiedad de bienes intangibles.’

Los bienes intelectuales, fruto del ingenio humano, constituyen un bien juridico de
naturaleza incorpdrea, necesariamente salvaguardados por una via juridica distinta del
derecho de propiedad comun sobre cosas materiales, completamente opuesta por su
temporalidad, limites y excepciones a la estabilidad de la propiedad material inmueble

y a la relativa movilidad de la propiedad mueble (Viiamata Paschkes, 1998).

Rojina Villegas (1982, pag. 171), considera que “la propiedad intelectual, comprende
una serie de derechos, que se ejercitan sobre bienes incorporales, tales como una
propiedad cientifica, artistica o literaria, un invento, o la correspondencia. Se reserva el
término propiedad industrial para los inventos, marcas y nombres comerciales y se

regula por una especial ley de ese nombre”.

6 La Real Academia de la Lengua Espafiola, define intangible como aquello que no debe o no puede
tocarse.
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2.2. ¢Qué estudia la Propiedad Intelectual?

Creaciones
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Grafica 14. Divisién de la PI.7

“Cuando el genio creativo se orienta hacia la estética y la belleza, se encuentran los
autores; cuando se orienta a la industria, se estd frente a los inventores de nuevos

productos o procesos” (Emery, 1999, pag. 2).

La Pl se divide esencialmente en dos ramas (OMPI, 2010), a saber: la propiedad
industrial y el derecho de autor:
. El derecho de autor® dedicado a las creaciones artisticas como los poemas, las

novelas, las obras musicales, las pinturas y las obras cinematograficas.

7 Gréfica elaborada por la autora para la imparticion de la catedra Derechos de Autor y Propiedad
Industrial en UANL y Derecho de la Empresa y Propiedad Intelectual en ITESM.

8 El articulo 11 Ley Federal del Derecho de Autor Ultima Reforma DOF 17-03-2015.- El derecho de
autor es el reconocimiento que hace el Estado en favor de todo creador de obras literarias y
artisticas previstas en el articulo 13 de esta Ley, en virtud del cual otorga su proteccion para que
el autor goce de prerrogativas y privilegios exclusivos de caracter personal y patrimonial. Los
primeros integran el lamado derecho moral y los segundos, el patrimonial.
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. Propiedad industrial se entiende se aplica no sélo a la industria y al comercio,
sino también al dominio de las industrias agricolas y extractivas de todos los

productos fabricados o naturales.

El Convenio que establece la OMPI (1967) en su articulo 2 fraccion (viii), enlista los
objetos que se sujetan a la proteccién por conducto de los DPI (Ver Grdfica 14), como
los son:

= Las obras literarias, artisticas y cientificas,

= Las interpretaciones de los artistas intérpretes y a las ejecuciones de los

artistas ejecutantes, a los fonogramas y a las emisiones de radiodifusion,

. Las invenciones en todos los campos de la actividad humana,

= Los descubrimientos cientificos,

" Los dibujos y modelos industriales,

. Las marcas de fabrica, de comercio y de servicio, asi como a los nombres y

denominaciones comerciales,
. La protecciéon contra la competencia desleal, y todos los demas derechos
relativos a la actividad intelectual en los terrenos industrial, cientifico, literario

y artistico.

Rangel Medina (1998), define a los derechos de autor, como el conjunto de
prerrogativas que las leyes reconocen y confieren a los creadores de obras
intelectuales externadas mediante la escritura, la imprenta, la palabra hablada, la
musica, el dibujo, la pintura, la escultura, el grabado, la fotocopia, el cinematdgrafo, la
radiodifusién, la televisién, el disco, el casete, y por cualquier otro medio de
comunicacion; ahora debiésemos agregar a la definicion del autor, medios tecnoldgicos
o demas aparatos digitales, dado que los avances actuales han sido encaminados hacia
esas areas del conocimiento y difusion. Agrega el autor, que esta proteccién o este

conjunto de prerrogativas esta condicionado a que éstas constituyan obras originales y
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sean producto del trabajo de una o varias personas fisicas, considerados autores, a

quienes se les otorga un monopolio respecto a la reproduccién y difusién de la obra.

Los derechos de autor a que se refiere el articulo 13 de la LFDA® reconocen respecto de

las obras de las siguientes ramas:

VI.
VII.
VIII.

XI.
XIl.
X1,
XIV.

Literaria;

Musical, con o sin letra;

Dramatica;

Danza;

Pictdrica o de dibujo;

Escultdrica y de cardcter plastico;

Caricatura e historieta;

Arquitectonica;

Cinematografica y demds obras audiovisuales;

Programas de radio y televisién;

Programas de computo;

Fotografica;

Obras de arte aplicado que incluyen el diseiio grafico o textil, y

De compilacién, integrada por las colecciones de obras, tales como las
enciclopedias, las antologias, y de obras u otros elementos como las bases de
datos, siempre que dichas colecciones, por su seleccion o la disposicion de su
contenido o materias, constituyan una creacion intelectual.

Las demas obras que por analogia puedan considerarse obras literarias o
artisticas se incluirdn en la rama que les sea mas afin a su naturaleza.

Ademas de las obras antes mencionadas, los derechos de autor también

protegen las reservas de derechos y los Derechos Conexos.

9 Ultima Reforma DOF 17-03-2015.
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El articulo 173 de la LFDA establece que: La reserva de derechos es la facultad de usar y
explotar en forma exclusiva titulos, nombres, denominaciones, caracteristicas fisicas y
psicolégicas distintivas, o caracteristicas de operacion originales aplicados, de acuerdo
con su naturaleza, a alguno de los siguientes géneros:
l. Publicaciones periédicas: Editadas en partes sucesivas con variedad de
contenido y que pretenden continuarse indefinidamente;
. Difusiones peridédicas: Emitidas en partes sucesivas, con variedad de contenido
y susceptibles de transmitirse;
[ll.  Personajes humanos de caracterizacion, o ficticios o simbdlicos;
IV. Personas o grupos dedicados a actividades artisticas, y
V.  Promociones publicitarias: Contemplan un mecanismo novedoso y sin
proteccién tendiente a promover y ofertar un bien o un servicio, con el
incentivo adicional de brindar la posibilidad al publico en general de obtener
otro bien o servicio, en condiciones mas favorables que en las que
normalmente se encuentra en el comercio; se exceptua el caso de los anuncios

comerciales.

Mientras que los derechos conexos, son aquellos que estan asociados a los originales,
al derecho de autor, que emanan de la creaciéon de una obra literaria, artistica o
cientifica por un autor, como derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes; de los
editores de libros; de los productores de fonogramas; de los productores de

videogramas; y de los organismos de radiodifusién.

Por su parte, la propiedad industrial (Ley de la Propiedad Industrial, 2012) protege:
patentes de invencion; registros de modelos de utilidad, disefios industriales, marcas, y
avisos comerciales; publicacion de nombres comerciales; declaracién de proteccién de

denominaciones de origen, y regulacion de secretos industriales.
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Se considera invencidn segun el articulo 15 (Ley de la Propiedad Industrial, 2012), toda
creaciéon humana que permita transformar la materia o la energia que existe en la
naturaleza, para su aprovechamiento por el hombre y satisfacer sus necesidades

concretas.

Es importante acotar que sélo seran patentables de acuerdo al articulo 16 (Ley de la
Propiedad Industrial, 2012), aquellas invenciones nuevas, derivadas de una actividad
inventiva y susceptibles de aplicacién industrial, con excepcién de:

l.-  Los procesos esencialmente biolégicos para la produccién, reproduccién y

propagacion de plantas y animales;

Il.-  El material bioldgico y genético tal como se encuentran en la naturaleza;

[ll.- Las razas animales;

IV.- El cuerpo humano vy las partes vivas que lo componen, y

V.- Lasvariedades vegetales.

Entendemos por modelo de utilidad segun el articulo 28 de la LPI (2012), aquellos
objetos, utensilios, aparatos o herramientas que, como resultado de una modificacién
en su disposicidn, configuracién, estructura o forma, demuestren una funcién diferente

respecto de las partes que lo integran o ventajas en cuanto a su utilidad.

Por disefios industriales conforme al articulo 32 de la LPI (2012), comprendemos a:
I.-  Los dibujos industriales, que son toda combinacidn de figuras, lineas o colores
gue se incorporen a un producto industrial con fines de ornamentacién y que
le den un aspecto peculiar y propio, y
Il.-  Los modelos industriales, constituidos por toda forma tridimensional que sirva
de tipo o patrén para la fabricaciéon de un producto industrial, que le dé

apariencia especial en cuanto no implique efectos técnicos.

El Secreto Industrial es definido por el articulo 82 de la LPI (2012), como toda

informacién de aplicacién industrial o comercial que guarde una persona fisica o moral
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con cardcter confidencial, que le signifigue obtener o mantener una ventaja
competitiva o econdmica frente a terceros en la realizacién de actividades econdmicas
y respecto de la cual haya adoptado los medios o sistemas suficientes para preservar su

confidencialidad y el acceso restringido a la misma.

Por marca, segun el articulo 88 de la LPI (2012) se entiende todo signo visible que

distinga productos o servicios de otros de su misma especie o clase en el mercado.

Consideramos aviso comercial de acuerdo al articulo 100 de la LPI (2012), las frases u
oraciones que tengan por objeto anunciar al publico establecimientos o negociaciones
comerciales, industriales o de servicios, productos o servicios, para distinguirlos de los

de su especie.

El nombre comercial de una empresa o establecimiento industrial, comercial o de
servicios y el derecho a su uso exclusivo estaran protegidos, sin necesidad de registro,
dicha prerrogativa se encuentra regulada por el articulo 105 de la LPI (2012), y su
proteccion abarcard la zona geogréfica de la clientela efectiva de la empresa o
establecimiento al que se aplique el nombre comercial y se extendera a toda la

Republica si existe difusién masiva y constante a nivel nacional del mismo.

Por denominacién de origen, conforme al articulo 156 de la LPI (2012), se entiende el
nombre de una regidén geografica del pais que sirva para designar un producto
originario de la misma, y cuya calidad o caracteristica se deban exclusivamente al

medio geografico, comprendido en éste los factores naturales y los humanos.

2.3. Evolucion Historica.

En nuestra opinion, el Derecho de Autor debiese tener su nacimiento a la par que el
hombre, ya que surge del pensamiento de éste, como lo expresaba Pouillet “El derecho
de los autores han existido en todo tiempo sin embargo, no entré desde sus origenes

en la legislacion positiva”, citado por Ayllén (2011); sin embargo, no existen referencias
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histéricas muy claras respecto a las primeras formas de proteccion otorgadas a los
autores, para Pachén Mufioz (1988), la evolucidn de los derechos de autor no inicia con
los romanos (como la mayoria de las instituciones juridicas conocidas en nuestro
tiempo), puesto que no se tiene certidumbre de una reglamentacién en lo particular,
solo a través de algunas normas previstas para algunos casos generales, sin embargo,
para Loredo Hill (2000), en el Derecho Romano ya se distinguia entre la propiedad de
un manuscrito y el derecho de representarlo, esto en los albores del teatro romano y

los plagiarios eran juzgados en el Derecho Romano ante la opinidén publica.

Winegar (2009) cita a Lipscomb’s Walker al explicar uno de los primeros antecedentes
de la Pl, donde expresa que fue aproximadamente a finales del siglo Ill a.C., cuando el
historiador griego Filarco escribié acerca de las primeras patentes sobre nuevos

alimentos que los gobernantes de la cuidad griega de Sibaris expedian.

Pachéon Mufioz (1988), afirma que las primeras manifestaciones de proteccién a los
derechos de autor, las encontramos en los privilegios concedidos por los reyes a los
editores y no al autor en particular, este privilegio no tenia como fundamento un
reconocimiento a la creacidn, mas bien una promocién a la actividad industrial que los
soberanos necesitaban realiza a través un impulso, aliento y proteccidn, por tanto
practicamente lo que se brindd fue una proteccién a la ramas industriales y comerciales

mas no asi, a los derechos de autor.

El derecho de autor surge en ltalia, inicialmente en Roma y Venecia, en 1460, cuando el
gobierno de Venecia les otorgd en la unidn de impresores en los afios de 1469-1517
una serie de privilegios relativos a los libros y a las impresiones, surgiendo la primera
Ley entre 1544 y 1545, expedida por el Consejo de los Diez, en Venecia, lo cual influyo
considerablemente en Holanda e Inglaterra. Mientras que en Inglaterra, el copyright se

manifesté como un monopolio, concedido con la finalidad de proteger el negocio de la
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impresion 'y la publicacion (Becerra Ramirez, La propiedad intelectual en

transformacion, 2004).

No podriamos negar la importancia que representa la invencion de la imprenta en el
afio 1455, por Gutenberg, la cual propicié grandes transformaciones en el mundo, y en
especial al tema de los derechos de autor, por la posibilidad de crear reproducciones de
manera masiva, lo cual hizo accesible el conocimiento de las obras escritas y redujo el
costo de las reproducciones con relaciéon a la obra original, haciendo una marcada
diferencia con el costo unitario de las siguientes copias, que serian las que se tendrian

al alcance de la sociedad en general. (Becerra Ramirez, 2000).

Cuando comenzo a surgir una legislacion respecto a los derechos de autor, inicialmente
dio importancia al impresor y después al autor Los primeros privilegios fueron
otorgados en 1470, otorgando a los impresores el monopolio de imprimir obras muy
antiguas. Siendo esta una concesion revocable por el principe, pero que dio nacimiento

paulatinamente al derecho intelectual (Kresalja Rosselld, 2005).

El llamado estatuto de la Reina Ana de 1710, es considerado la primer ley que asegura
al autor el fruto de su trabajo, esta legislacion protegia temporalmente los derechos del
autor respecto a la reproduccién de la obra, en forma exclusiva y daba la posibilidad de
ampliar la proteccién por un periodo de otros 14 afios. Fue en ese afio 1710 que se
establece por primera vez es una entidad oficial de registro de derechos de autor en

Inglaterra (Pachon Mufioz, 1988).

Hasta 1886 el Convenio de Berna y posteriormente en 1883 el convenio de Paris,
establecen una proteccién internacional de los derechos de propiedad industrial y
derechos de autores, y a decir, de Becerra Ramirez (2004), “constituyen la base de
negociaciones de una serie de tratados internacionales que forman lo que yo llamaria
la primera generacion de tratados internacionales de protecciéon de la propiedad

III

intelectua Refiere también Pachén Muiioz (1988), a la convencién de Berna, como
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una busqueda de proteccién de las obras literarias y artisticas unificando los criterios
para una defensa de los derechos de las obras del intelecto en diversos paises, sin que
con esto se afecten los derechos que cada uno de los paises miembros pueda dar a los
autores. Y posteriormente en 1889 en Montevideo, se realiza la primera convencidn
interamericana como paso siguiente a la convencion de Berna, y posteriormente es el
siglo XX, el cual se caracteriza la promulgacién de normas en diversos paises
encargados de la proteccién de los derechos de autor. Y fue precisamente buscando
una mayor proteccién globalizada, que se crearon modificaciones y reformas a la
convencién de Berna, las cuales se llevaron a cabo en Bruselas, Berlin y Estocolmo,
creandose una nueva convencion mundial promovida por la UNESCO y firmada en
Ginebra, su especial atencién se centraba en la proteccién de los llamados derechos
conexos, buscando incentivar de forma internacional los acuerdos de la Convencidén de
Roma, asi como fortaleciendo las convenciones interamericanas a través de las

celebraciones de convenciones en Buenos Aires de 1910 y Washington en 1945.

Ya para el siglo XIX los regimenes modernos de Pl fueron adoptando una estructura
basica, sin dejar de considerarse en una mejora y actualizacién continua, pero tomando
como base los tratados mas importantes en materia de Pl, que fueron adoptados en
ese periodo y son el Convenio de Paris y el Convenio de Berna. La adopcidn de reglas en
materia de Pl fue aumentando la necesidad de aumentar el comercio internacional y su
reglamentacidén derivada de la cooperacidén internacional y con esto se comienza a
pensar en la creacién de leyes modernas de patentes, marcas y derechos de autor al

comenzar el siglo XX en la mayoria de los paises (Winegar Goans, 2009).

2.4. Principales Teorias.

Entre las teorias que analizan la Pl encontramos: Teoria de los Derechos Reales; Teoria
de la Personalidad; Teoria del Derecho Subjetivo; Teoria del Privilegio o Monopolio;

Teoria del Derecho Patrimonial; Teoria de los Derechos sobre los Bienes Inmateriales o
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Incorpéreos; Teoria del Trabajo; Teoria Utilitarista, Teoria de la Competencia
Econdmica; Teoria Socialista; Teoria de la Planeaciéon Social; Teoria de la Colectividad;
Teoria del Derecho Intelectual; Teoria del Contrato; y Teoria Dualista o Ecléctica (Ver

Grdfica 15).

Teoria de los
Derechos

Teoria Dualista Reales.
o Ecléctica.

Teoria del
Derecho
Subjetivo.

Teoria del
Contrato.

Teoria del Teoria del

Derecho Privilegio o
Intelectual. Monopolio.

Teorias en que se
fundan los Derechos

de Propiedad
Teoria de Ia
Colectividad. Intelectual

Teoria de los
Teoria de la Derechos sobre
Planeacion los Bienes
Social. Inmateriales o

Incorpéreos.

Teoria de la
Competencia
Econdmica.

Teoria
Utilitarista.

Gréfica 15. Principales Teorias sobre la PI.*°

2.4.1. Teoria de los Derechos Reales.

Loredo Hill (1998), en el capitulo referente a la naturaleza juridica de los Derechos de
autor del libro Estudios de derecho intelectual realizado en homenaje al profesor
Rangel Medina, refiere que Gutiérrez y Gonzalez sustenta que el derecho de propiedad
es el derecho real mds amplio que existe, y que consiste en la facultad de usar, gozary
disponer de las cosas por autorizaciéon del ordenamiento juridico positivo, que en cada
etapa va siendo limitado o engrandecido por el legislador conforme a la evolucién del

tiempo y el entorno.

10 Gréfica elaborada por la autora.
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Conforme a esta teoria, el duefio, en este caso el autor, creador o inventor, tiene
cuatro cualidades importantisimas que son (Loredo Hill, 1998):
1.  El jus utendi o usus. Consistente en la facultad de servirse de la cosa en
propiedad;
2. El jus fruendi o fructus. La facultad de percibir el producto de la cosa en
propiedad;
3. El jus abutendi o abusus. La potestad para destruir la cosa y el beneficio de
disponer de ella en forma integral y definitiva; y
4. El jus vindicandi. Facultad que permite el reclamo o restitucidon de la cosa en

caso de que otro la posea.

2.4.2. Teoria de la Personalidad.

Esta teoria proviene del pensamiento filoséfico de Immanuel Kant y George Wilhem
Friedrich Hegel, fue en 1785, por primera ocasion, Kant sostuvo que el derecho de
autor es un derecho de la personalidad, y que se constituye por una obra intelectual
razonada como parte integrante de la esfera de la personalidad misma. Los seguidores
de esta postura, entre ellos M. Bertand y Blunstchli, aseguran que se equiparan al
derecho sobre el decoro, honor y reputacion. "La obra del ingenio no es otra cosa que
la prolongacion de la personalidad del autor, que la exteriorizacién por medio de su

creacién." (Loredo Hill, 1998).

Expresa Solorio (2010), que esta teoria propone que los derechos privados de
propiedad son trascendentales para el bienestar de algunas necesidades humanas
fundamentales; razén por la cual, a los legisladores corresponde crear y conceder
derechos sobre los recursos en forma que logre satisfacer de mejor manera dichas

necesidades.
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Los DPI conforme a esta teoria se justifican de dos formas (Solorio Pérez O. J., 2010):

1. Porque protegen contra la apropiacion o modificacidon de las obras realizadas
con la expresion de la voluntad (una actividad pensada como central para la
"personalidad") (Fisher, 2011), de los artistas y los autores; y

2.  Constituyen las condiciones econdmicas y sociales destinadas a fundar

dinamismo intelectual, necesario para el progreso humano.

Los seguidores de la Teoria de los Derechos de Personalidad, también conocida como
de los Derechos Personalisimos lus Personalissintum fueron M. Bertant y Blunstschmi, y
afirman que "el derecho de autor sobre su obra puede equivaler al que tiene cualquier
persona sobre su decoro, su honor y reputacidn. Para los partidarios de esta teoria, el
aspecto patrimonial o econémico no revela la naturaleza de los hechos de los derechos
intelectuales, ya que Unicamente constituye un estimulo que se le otorga al autor por

su trabajo (Sabbagh, 2010).

Modica Bareiro (2013), al referirse al origen de la Teoria de la Personalidad, explica que
la visién Kantiana considera que las creaciones forman la expresion de la personalidad
del creador y tienen como objeto su misma persona. por tanto, le corresponde la
misma defensas juridicas que le concierne en tutela a la integridad corporal, la libertad,

reputacién y honor de la persona.

Da Gama Cerqueira, citado por Modica Barreiro (2013), a su vez cita a dos grandes

juristas al respecto del estudio del derecho de autor desde la teoria de la personalidad:

1. Sefiala que el derecho de autor, para Bluntschli, constituye la mas alta

exhibicion de la personalidad de éste; y la publicaciéon de la obra, sin su

aprobacion, involucra el disponer de su nombre, de su honra, en violacién del
ejercicio de su libertad personal.

2. Mientras que para Gierke, las obras intelectuales, no sélo después de creadas,

sino también después de publicadas, expresa un derecho de la personalidad,
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es decir, una facultad que no se distingue de la actividad creadora del
individuo, de modo que el derecho de autor tiene como cimiento la
personalidad del creador y como objeto una parte integral de la propia

personalidad.

Algunos doctrinarios como Salleiles, Bluntschli, Gierke y Kohler; comparan el derecho

de autor con el derecho de la personalidad, debido a que el uso de la obra no permite

transferir el derecho del creador, dado que éste se conserva como una garantia de su

propia personalidad y tiene su base en ella, y sélo en casos eventuales asume

caracteristicas patrimoniales. Arbuld citado por Quiroz Papd de Garcia, resume el

enfoque de estos doctrinarios de la siguiente forma (2007):

1.

El pensamiento y las ideas no pueden ser objeto de propiedad, pudieran serlo,
los signos sensibles y fisicos a través de los cuales son expresados; y estas
expresiones son consumibles con el uso, como cualquier bien mueble.

Las ideas que edifican la ciencia, la literatura y el arte son patrimonio de la
humanidad, asi como lo son todos aquellos elementos naturales del
patrimonio universal, como la tierra, el aire, el agua, la luz, la electricidad; y
éstos son sujetos de propiedad dado el trabajo intelectual o fisico realizado
para su descubrimiento y creacidn, razén por la cual deberd emplearse en su
explotacidn la justicia distributiva.

En el derecho de autor falta el derecho de usar, en su forma general, debido a
gue al tratarse de una forma de propiedad distinta, el uso implica que el autor
use y abuse del derecho de publicar su obra, de disfrutar de sus utilidades,

destruir los ejemplares, rectificarlos, etc.

Explica Modica Bareiro (2013) que para él, la debilidad de esta teoria se encuentra en

gue los derechos de la personalidad no pueden ser comerciables, ni cabe que sean

cedidos a terceros y que es indiscutible el valor econdmico de la obra de creacién como

en su transmisibilidad. Dado entonces, que el propio derecho es intransferible, se ided
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una ficcién juridica, a través de la cual, el creador no cede sus derechos, sino que
autoriza el ejercicio de los mismos a un tercero, por tanto, asevera el autor, citando a
Della Costa, “que el derecho de autor no es personalisimo es claro: Su objeto es la obra,
exterior al autor, en sus relaciones con éste y respecto de terceros”. Puede entonces
decirse que la autoria de una obra, es una manifestacién de la personalidad humana,
pero que ésta, no constituye un derecho de la personalidad, es por ello que el autor no
puede enajenar sus derechos patrimoniales, sino sélo cederlos temporalmente, tema

que en capitulos posteriores estudiaremos.

2.4.3. Teoria del Derecho Subjetivo.

El derecho de autor es clasificado como un derecho subjetivo a partir de la concepcidn
gue Von Tuhr le dio, al explicarlo como una facultad reconocida al individuo, y es a
través de este beneficio otorgado por el ordenamiento juridico, que el autor puede
manifestar su voluntad hasta cierto grado y bajo ciertos limites para con ello conseguir
determinados fines, como lo seria su reproduccién y difusién masiva, entre otros. Se
considera que el derecho de autor otorga a su titular determinado poder sobre su obra,
conociéndose como aspecto interno el relacionado con la afectaciéon de la obra y
aspecto externo, la limitante que tiene para la sociedad el uso no autorizado por el

autor.

Escobar Rozas (1998, pag. 15), cita a Rescigno, al explicar el derecho subjetivo y dice
gue "todo derecho subjetivo se resuelve siempre en una pretensidn -lo que equivale a
estimar que frente a todo derecho existe un deber correlativo-; pues asi se termina
negandole al derecho real la naturaleza de derecho subjetivo, cosa realmente insélita si
se toma en cuenta que este ultimo instituto fue conceptualmente construido -y

politicamente justificado- sobre la base del modelo proporcionado por la proprietas".

No podemos dejar de lado la relacidn entre la obra y el autor, pues el reconocimiento

del derecho subjetivo de este Ultimo, es lo que le permite la explotacidn,
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comercializacién y facultad de licenciamiento de su obra; por tanto es imprescindible
reconocer "que el derecho, en sentido subjetivo, es una facultad reconocida al
individuo por el orden juridico, en virtud de la cual puede ser autorizado exteriorizar su
voluntad, dentro de ciertos limites, para la consecucién de los fines que elija" (Sabbagh,
2010); y conforme a esta clasificacion, debemos atender a todas las obras del
"espiritu", como lo son los inventos, obras literarias, musicales y artisticas y debemos
también reconocer que dichos productos del espiritu son distintos a aquellos
reconocidos por su forma fisica, dando lugar a la clasificacion de los bienes inmateriales
o incorpdreos, siendo justamente este el resultado de la actividad intelectual o del

espiritu.

2.4.4. Teoria del Privilegio o Monopolio.

Los adeptos a esta teoria, inferida como formalista, afirman que el autor no tiene un
derecho establecido por la creacidn de su intelecto, acaso una concesidn que la ley le
otorga en forma de privilegio, como aprobacidn obtenida por gracia del Estado, dada la
utilidad para la sociedad de incitar la creatividad intelectual y del espiritu. Dichos
privilegios, se remontan a las épocas monarquicas en que los reyes otorgaban derechos
y prerrogativas, las cuales también impactaron a los editores. Rodriguez-Arias, citado
por Loredo Hill (1998), afirma que el derecho de autor constituye la explotacién de un
monopolio, el cual, impone dos tipos de obligaciones, la primera como obligacién de no
hacer, es decir, la limitacidn a imitar, y por otro lado la obligacion de hacer, es decir, el
imperativo de impedir la imitacidon o copia de la creacion protegida o susceptible de
proteccion, siendo la obligacién pasiva para todos los individuos que tengan acceso a la
creacién y la obligacion activa para el Estado y las autoridades administrativas

encargadas de la proteccion de estos derechos.

Modica Bareiro (2013) refiere que fue Franceschelli quien elaboré la teoria de los

derechos de monopolio con el fin de explicar la naturaleza juridica de todos los bienes
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inmateriales. explica Modica Bareiro que para este autor italiano, "los derechos
intelectuales constituyen manifestaciones de una categoria del derecho que posee
caracteristicas propias y definidas que conforman el derecho de monopolio". Sustenta
en esta teoria que el titular es el Unico que estd autorizado a ofrecer el bien que
compone el objeto del monopolio, y ademas, es al Unico al que le estd permitido
impedir que otros hagan uso de su creacién, reconociéndose como antecedentes de

esta teoria a los antiguos privilegios estatutarios.

El mismo autor antes referido (Modica Bareiro, 2013), menciona que Baylos Corroza
expresaba que “los derechos de monopolio, a juicio de Francheschelli, deben constituir
una cuarta categoria al lado de las categorias clasicas", al encontrar en ellos las
siguientes caracteristicas:
1. El contenido patrimonial estriba en que proveen al titular una fuente de
ganancias a través de la eliminacién de la concurrencia;
2.  Tienen naturaleza de derechos absolutos, debido a que crean una obligacion
general de privacién que se dirige erga omnes;
3.  Suestructura fundamental es la excepcidn, el impedir a todos el uso o ejercicio
comercial, industrial o meramente econdmico de la obra, creaciéon o

invencion.

El fundamento del derecho de autor debiese considerarse que conforme a su situacién
econémica, es el ius prohibendi erga omnes, lo que efectivamente compone el
contenido de este derecho. Los derechos intelectuales son pensados como
monopolios, por su funcidn competitiva, y por tanto, la tendencia moderna es
colocarlos dentro del régimen juridico de la competencia. Por ende, algunos autores
opinan que la riqueza se optimiza, o al menos se acrecienta, con la autorizacién de
monopolios sobre los derechos que incentiven a autores e inventores a innovar y crear

(Modica Bareiro, 2013).
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2.4.5. Teoria del Derecho Patrimonial.

El conjunto de bienes, derechos, obligaciones y cargas que integran el patrimonio,
constituyen una entidad abstracta, una universalidad de derecho, que se conserva en
inquebrantable vinculacién con la persona juridica, segun lo establece la escuela clasica

francesa (escuela de la exégesis) (Rojina Villegas, 2008).

El patrimonio se presenta como una exteriorizacion de la personalidad y el
reconocimiento de que la autoridad ha investido, concedido u otorgado a una persona
de estos privilegios. Y fue esta union entre el patrimonio y persona lo que permitié a la
escuela clasica la formacion del concepto de patrimonio, como una emanacién de la

personalidad (Rojina Villegas, 2008).

Debemos resaltar los doce principios que acerca del patrimonio-personalidad inciden
en la doctrina de Aubry y Rau (Rojina Villegas, 2008):
1. "El patrimonio es un conjunto de elementos activos y pasivos estimables en
dinero que constituyen una universalidad juridica.
2. Hay una vinculacion indisoluble entre patrimonio y persona. porque el primero
es inconcebible sin la segunda, y ésta supone a aquél.
3. El patrimonio tiene dos aspectos: en sentido subjetivo o posibilidad de adquirir
en el futuro y en sentido objetivo, como conjunto de bienes.
Toda persona necesariamente debe tener un patrimonio.
El patrimonio es uno e indivisible.

El patrimonio es inalienable durante la vida del titular.

N o v &

El patrimonio constituye una entidad abstracta de orden intelectual; es una
universalidad juridica de existencia y naturaleza independientes de los
elementos que la constituyen.

8. La relacidon entre patrimonio y persona es una relacion semejante a la que

tiene el propietario sobre la cosa; la Unica diferencia esta en la naturaleza del
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10.

11.

objeto. En la propiedad se trata de un bien determinado; en cambio, la
relacidon que tiene la persona sobre el patrimonio es sobre una universalidad,
pero de naturaleza juridica semejante a la que tiene el propietario sobre la
cosa.

El patrimonio es la prenda tacita constituida en favor del acreedor. El deudor
responde con todo su patrimonio presente y futuro. Por esto hay una prenda
tdcita de garantia en favor de los acreedores. Aun cuando en un momento
dado el deudor sea insolvente, los acreedores tienen el derecho de ejecutar
cuando el deudor tenga bienes.

Como consecuencia de que el patrimonio constituye una prenda tdcita en
favor de los acreedores, se desprende que no hay privilegios en los acreedores
ordinarios en cuanto a la fecha. No es aceptado el principio de que el que es
primero en tiempo, es primero en derecho. Como el patrimonio es prenda de
todos los acreedores, éstos se pagardn a prorrata independientemente de las
fechas de constitucién de sus créditos. Sélo existen ciertos acreedores
privilegiados y acreedores sobre bienes determinados, que se pagan
preferentemente; pero los  acreedores comunes, se  pagan
independientemente de la fecha de constitucion de sus créditos, a prorrata,
sobre el patrimonio del deudor.

Existen dos formas de transmision patrimonial: la integral que Aubry y Rau
llaman transmisién del patrimonio en sentido objetivo y subjetivo que sélo es
posible por la herencia en caso de muerte y la parcial o en sentido objetivo. En
el primer caso el heredero, por la muerte del titular del patrimonio, recibe
integro el activo y pasivo; en el derecho francés responde ilimitadamente del
pasivo, aun cuando el activo sea insuficiente, si no invoca el beneficio de
inventario. Por eso dicen Aubry y Rau, que en la herencia hay una transmisién
integral en el sentido objetivo y subjetivo, pues el heredero es un

causahabiente a titulo universal. Fuera de la misma, las transmisiones son
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parciales. En nuestro derecho la herencia siempre se entiende aceptada a

beneficio de inventario, aun cuando no se invoque; el heredero no responde

integramente del pasivo, y Unicamente cubrira las deudas de la herencia hasta

donde alcancen los bienes.

12. Por ultimo, el patrimonio como universalidad juridica tiene una proteccién

eficaz a través de tres acciones principales:

1)  Laaccién de enriquecimiento sin causa;

2)  Laaccion de peticion de herencia, y

3) La accién que tiene el que fue declarado ausente, para exigir la
devolucién del patrimonio cuando aparezca. La primera protege el
patrimonio del que se ha empobrecido ilegitimamente. La segunda es la
forma de proteger la transmisién a titulo universal, y la tercera tiene por

objeto la recuperacion patrimonial”.

2.4.6. Teoria de los Derechos sobre los Bienes Inmateriales o Incorpoéreos.

Como ya lo menciondbamos en la teoria del derecho subjetivo, la clasificacidon de los
DPI se clasifican dentro de la teoria de los bienes inmateriales, la cual fue mayormente
destacada por las ideas de Kohler, quien estudio de forma simultanea la Pl a Picard

(sustentante de la teoria de la PI).

La teoria sobre los bienes inmateriales elaborada por Josef Kohler, sustenta que los DPI
tiene su origen en la creacidén; por tanto, al ser el trabajo Argumenta que si el trabajo
el acto procedente al producto, y considerando que la creacidn es el modo de adquirir
derechos sobre lo creado, el resultado de una creacién de un bien inmaterial — como es
la obra artistica o literaria, una marca o una invencibn— concede a su creador un
derecho que se exterioriza primordialmente en la posibilidad de disponer de él del

modo mas completo. "El bien inmaterial es el objeto de ese derecho. Pero, por su
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naturaleza inmaterial, la obra no puede constituir objeto de propiedad, tomada como

derecho real" (Modica Bareiro, 2013).

Algunos doctrinarios opinan que el pensamiento y las ideas, al ser cosas inmateriales,
no pueden ser objeto de apropiacion, ya que no son objeto de consumo (Quiroz Papa
de Garcia, 2007); sin embargo, Modica Bareiro (2013), defiende la teoria de Kohler al
afirmar que la inmaterialidad de la creacion referida por Kohler "se integra a un
soporte material, por lo que se ha afirmado con referencia a la obra que “la cosa no por
ser impalpable deja de ser material, como que integra el mundo fisico e impresiona los

sentidos”.

Salazar Reyes-Zumeta, cita a Lipszyc, al abordar el estudio de esta teoria, se refiere a la
afirmacion de que «el derecho del creador... se trata de un derecho exclusivo sobre la
obra considerada como un bien inmaterial, econdmicamente valioso vy, en
consecuencia, de naturaleza distinta del derecho de propiedad que se aplica a las cosas
materiales» y refiere los estudios del italiano Ascarelli, quien sustenta "que el bien
inmaterial es la creacién intelectual exteriorizada, individualizada y tutelada, sobre la
cual existe un derecho absoluto a favor del creador" y continua explicando la distinciéon
hecha por Kohler sobre las categorias complementarias a los derechos de autor (2010):

1. El conjunto de facultades patrimoniales otorgadas al autor para la explotacién
econdmica de la obra, las cuales recaen sobre un objeto inmaterial y,

2. Los derechos morales, referidas a los derechos de la personalidad, como lo
afirmaba Kant en su doctrina, antes abordada, por tanto, el derecho de autor,
forma parte de la personalidad de éste, por lo que cualquier publicacién no
autorizada constituye un atentado a su entidad intelectual, como si fuera una

agresion a su persona fisica.

Habra que hacer notar una interesante reflexion al separar las caracteristicas del

derecho de autor y de la Pl en lo general en dos aspectos que son: "el bien inmaterial
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es el corpus mysticum de la creacion intelectual, mientras que el bien material o
corporal donde yace la creacidon intelectual es el corpus mechanicum" (Salazar Reyes-
Zumeta, 2010, pag. 58).a lo que podemos agregar que la propiedad inmaterial segun
Carnelutti, no es otra cosa que el derecho sobre las obras de la inteligencia,

denominado cominmente derechos de autor (Sabbagh, 2010).
2.4.7. Teoria del Trabajo.

El trabajo es considerado como origen y fuente de la propiedad privada de acuerdo a la
vision de Locke! en su obra Segundo Tratado sobre el Gobierno Civil (1690), al afirmar
que el trabajo es el creador de la propiedad. Por tanto, el trabajador es el primer

propietario privado de la historia (Mayo, 2013).

Solorio (2010, pags. 33-34), asevera que es a partir de las ideas expresadas por John
Locke, Dos tratado sobre el gobierno (sic), que surge la concepcién de la propiedad
como fruto del trabajo, al afirmar que la persona que dedica su labor a recursos
mostrencos o parte de de una propiedad comun, obtiene un derecho natural en el
fruto de sus esfuerzos. Conforme a esta teoria iusnaturalista, Locke sustenta que no

existe ley positiva que racione la propiedad en estado natural.

Nozick? (1974, pag. 144) invita a reflexionar si son legitimos los derechos de autor
irrestrictos. Afirma que hay quienes defienden que no es legitimo; pero aseveran que
estos efectos pueden adquirirse si el autor y sus editores al vender sus libros agregan
en el contrato alguna disposicidon que impida su publicacién no autorizada. continua el
referido autor explicando, que una dependencia podria pretender imponer una

oposicidon a una persona que publicara un libro en particular (porque esto viola los

11 Pensador inglés (Wrington, Somerset, 1632 - Oaks, Essex, 1704). Este hombre polifacético estudid
en la Universidad de Oxford es uno de los fundadores del liberalismo politico.

12 (Nueva York, 16 de noviembre de 1938 - 22 de enero de 2002); Filésofo y profesor de la
Universidad Harvard. Ensefié en Columbia, Oxford y Princeton, fue un prominente filésofo politico
estadounidense en los '70 y '80.
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derechos de propiedad del autor) o reproducir cierta invencidon que él no ha creado,

pero otra dependencia considera dicha prohibicion como violaciéon de los derechos

individuales.

Sin embargo, las teorias iusnaturalistas de Locke encuentran para Fisher (2011), serios

problemas, por ejemplo al hablar de las limitaciones de la orientacién proporcionada

por las teorias generales de la Pl e interpretar y tratar de encajarla en la légica de Locke

rapidamente podemos precisar algunas dificultades como son:

1.

Fusionar la labor intelectual con el conocimiento existente nos proporciona un
derecho de propiedad sobre el trabajo la nueva creacion, pero jamas sobre el
conocimiento o idea con la que se inicié nuestro trabajo, ya que "bajo ninguno
de los diversos regimenes existentes de Pl, del modo en que Locke suponia
gue funcionaba la ley de propiedad sobre bienes tangibles".

Es imposible darle la misma conceptualizacidn a la propiedad de tangibles e
intangibles, ya que al hablar de PI la exclusividad otorgada por el derecho no
limita el conocimiento de la obra, lo cual permite su uso, estudio,
entendimiento y mejora para la creacion de nuevas ideas. La proteccién del
derecho del autor prohibe copiarla, pero permite a partir de ella construir
otras obras o conocimiento a partir de los difundidos. "La adquisicidon de
derechos por parte de un autor sobre su novela impide a los demas copiarla,
pero no de leerla, discutirla, parodiarla y asi sucesivamente".

Finalmente, para Locke, los derechos de propiedad que uno adquiere a través
de trabajo, corresponden a sus frutos que deberian durar para siempre "esto
es, son inalienables, disponibilizables y heredables indefinidamente", sin

embargo, gran parte del mundo concede temporalidad a los DPI.

Esta teoria supone al autor como un trabajador del intelecto, aunque este enfoque ha

sido discutido, ya que se cree que el proceso precedente a la creacién no es puramente

un trabajo sino una actividad del espiritu, que se va produciendo en forma profunda, e
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intrinseca, en conjuncién con la capacidad de los autores al momento de crear su obra.
Lo que si puede ser trabajo es la creacion tangible o material (Quiroz Papd de Garcia,

2007).
2.4.8. Teoria Utilitarista.

Ese enfoque se fundamenta en que la base de los derechos intelectuales tiene un
sustento legal y econdmico. Esta teoria reconoce que deben elaborarse leyes que
engrandezcan la riqueza o la utilidad en favor de la mayor cantidad de personas
posibles. Para Lehmann, citado por Modica Bareiro™ (2013), la razén de ser de los
derechos intelectuales es el progreso cuantitativo y cualitativo de la produccién de
bienes y servicios materiales, consiguiendo asi el mejoramiento de la oferta de los

bienes.

Fisher'® (2011), afirma que la teoria utilitarista fue impulsada por los legisladores al
promulgar los derechos de propiedad, buscando: "la maximizacién del bien social". Y
para lograr esa "maximizacion" en el contexto de la Pl, se demanda que los legisladores
logren un balance éptimo entre el poderio de los derechos exclusivos para provocar la
creacién de invenciones y obras de arte, y, la restriccién al publico masivo sobre el

disfrute de estas creaciones.

Por su parte, Caballero (2006, pag. 4), afirma que los detractores de la teoria
utilitarista, la rechazas por tres nucleos tematicos principales que son:

1.  Se refuta la presunciéon de la asimilacidon de una utilidad interpersonal por la
utilidad que opuestamente se genera con suma de utilidades.

2. Este bien comun, percibido como la suma de las utilidades no distribuye el

bienestar a la sociedad en forma generalizada, por tanto, permite la

coexistencia de pobreza y opulencia.

13 Abogado paraguayo, investigador categorizado y docente universitario.

14 Profesor en Propiedad Intelectual. Faculty Director, Berkman Center for Internet and Society.

79



3.  Se niega la desvalorizacién del juicio moral sobre la utilidad, ya que esta

utilidad se considera alejada de la realidad.

Sin embargo, segln asevera Caballero (2006), la principal critica que Rawls™ hace al
utilitarismo, es su falta de respeto al valor mismo de los individuos ya que, una persona

no es considerada como valiosa y digna de proteccién por derecho propio.

Por su parte, Rawls, en su obra Teoria de la justicia (2006, pag. 17), afirma que "cada
persona posee una inviolabilidad fundada en la justicia que ni siquiera el bienestar de la
sociedad en conjunto puede atropellar. Es por esta razéon por la que la justicia niega
que la pérdida de libertad para algunos se vuelva justa por el hecho de un mayor bien
es compartido por otros. No permite que los sacrificios impuestos por unos sean

compensados por la mayor cantidad de ventajas disfrutadas por muchos".

Quisiéramos, en este momento de la investigacién abordar esa postura de Rawls (2006,
pag. 37), en cuanto a la justicia, pues consideramos como dicho autor, que "la
caracteristica mas sorprendente de la visidn utilitaria de la justicia es que no importa,
excepto de manera indirecta, cdmo se distribuya esta suma de satisfacciones entre los
individuos; tampoco importa, excepto de manera indirecta, cémo un hombre distribuye
sus satisfacciones en el tiempo. La distribucidn correcta en cada caso, es la que produce
la maxima satisfaccion"; considerando lo anterior, si bien es cierto, el beneficio
colectivo adquirido por el uso irrestricto de lo producido por unos cuantos, logra un
bien comun, este mismo hecho genera un desinterés creativo, dado que el fruto del
trabajo de unos cuantos representaria un "bien" general, pero no la satisfaccion de las
necesidades del creador, que mas alla de su ingenio, hace uso de su tiempo, recursos y
trabajo, como lo explicAbamos en la teoria anterior (Teoria del Trabajo), para conseguir

sus creaciones y si ese esfuerzo no es realizado de forma colectiva y si sus beneficios,

15 (Estados Unidos 1921 - 2002) fue un destacado filésofo del siglo XX, su libro mas influyente “A
Theory of Justice” (1971) relanzé el debate sobre la filosofia politica. Es uno de los mas
destacados tedricos del liberalismo.
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esto a largo plazo desmotiva la creatividad, dando como resultado que todos
busquemos el beneficio colectivo con el esfuerzo de otros y cada vez exista menos
fomento a la creatividad e innovacion. La sociedad tiene que fijar sus medios de
satisfaccion, respetando, concediendo e incentivando derechos vy deberes,
oportunidades y privilegios, lo cual pensamos que llevaria a una verdadera satisfaccion
generalizada y por tanto, utilitarista-reflexiva, respetuosa del trabajo de cada miembro
de dicha sociedad. Aunque dicha postura nos situa en otra afirmacién de Rawls (2006),
que expresa que "el utilitarismo cldsico trata también, por supuesto, de evitar el
recurso de la intuicion. Mili pensé que tendria que existir sélo una de estas pautas,
pues de otro modo no habria arbitro entre los criterios competitivos, y Henry Sidgwick
argumentd ampliamente que el principio utilitario era el Unico que podia asumir este
papel. Ambos sostienen que nuestros juicios morales son implicitamente utilitarios en
el sentido de que al vernos ante una colisién de preceptos, o ante nociones que son

vagas e imprecisas, no tenemos otra alternativa que adoptar el utilitarismo".

El sujeto que goza sabiendo a otros en desventaja o tomando provecho de otros, se
sabe sin derecho a esta satisfaccion, por tanto, algunos autores argumenta que debiese
existir una teoria alternativa que de réplica al utilitarismo, criticando apariencia en los
conceptos utilitaristas que no precisamente reflejan un comportamiento ético,
demandando al principio de mayorias, y desestimando a muchos miembros de la
sociedad (las minorias por ejemplo), lo cual es contraintuitivo en las democracias

liberales modernas definidas por el pluralismo (Caballero Garcia, 2006).

Como ya lo hemos expresado, los seguidores de la Pl la infieren a menudo desde una
visiéon utilitaria. Sin embargo, el bienestar generalizado, no es el objetivo de la ley, sino
la justicia, como lo hemos estudiado desde tiempos de Ulpiano, esta consiste en dar a
cada uno lo suyo, por lo que Kinsella (2001), afirma que aun si la riqueza global se
extendiera a causa de las leyes de PIl, esto no justificaria la violacidon a los derechos

individuales para asi hacer uso de su propiedad como a la sociedad le plazca. Kinsella
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precisa que ademas de los problemas éticos que implica esta teoria, el utilitarismo no
es coherente; ya que involucra inevitablemente ejecutar comparaciones de utilidad
interpersonales ilegitimas, y siendo que no todos los valores tienen un precio de
mercado; seria imposible otorgar un valor a la medicion. En palabras de Rawls (2006), si
se concibe la sociedad como un sistema de cooperacidn, se considera casi increible que
algunos ciudadanos hayan de aceptar menores perspectivas de vida en favor de los
demds, con base en principios politicos... "Si se contempla este aspecto desde el punto
de vista de la posicién original, las partes rechazarian el principio de utilidad y
adoptarian la idea mas realista de construir el orden social sobre un principio de

ventajas reciprocas".

2.4.9. Teoria de la Competencia Econdmica.

El derecho de la Competencia Econdmica presupone una posicion dominante
concebida por los DPI y, en concreto, por el derecho de patente de invencion (Gémez

Velasco, 2003).

Los DPI ocupan un sitio transcendental desde el punto de vista econémico y deben
apreciarse desde dos enfoques: el de los productores y el de los consumidores. El
primero, reconoce que el creador obtenga el mayor valor social posible generado por
su creaciéon; el segundo enfoque, busca provocar mayor desarrollo y economizar el
costo de adquisicion de productos mediante la facilitacién de su busqueda (Gonzalez

de Cossio, 2006).

Solorio (2010), afirma que esta teoria tiene su especial referencia en el derecho
marcario y la propiedad industrial, dada su inclinacion al ambito de la competencia
comercial y el uso o abuso de la reputacién legitimamente obtenida por los
competidores en el dmbito comercial, suceso notorio en el uso y registro de marcas
tendientes a la confusién del consumidor, lo cual ocasiona un detrimento en el

patrimonio del titular del signo distintivo.
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Si bien es cierto, la mayoria de los tratadistas ubican esta teoria en el contexto de la
propiedad industrial, para Quiroz Papa de Garcia (2007), la teoria de la competencia
econémica ha servido de soporte para la creacién de diversas leyes de derecho de
autor aprobadas en los paises de América Latina. "Asi, tenemos que el derecho
econdmico o pecuniario, da la posibilidad de disfrute que asiste a los autores de obras
cientificas, literarias y artisticas, asi como a inventores y descubridores, haciendo una

distincidn entre los derechos patrimoniales y los derechos morales".

2.4.10. Teoria Socialista.

Esta teoria es representada por Colin y Capitant, segin Quiroz Papd de Garcia (2007),
quien afirma acoge los principios del derecho francés Droit Socialment Relativ y del
derecho alemdn Sozialgebundenesrecht, plantedndose la interrogante de si el
verdadero propietario de una obra o invento no debiese ser el publico beneficiado con
su creacién, ya que afirman los tratadistas citados por Quiroz, que las obras al tener
como base para su creaciéon el patrimonio generacional, son de todos por herencia;
fundando con esto el origen del pensamiento como bien comun, y por tanto,
aseverando que la creacién del ser humano no puede constituir un monopolio, sino

una propiedad social.

Dadas las anteriores reflexiones, y sin conceder razén a los autores reflexionemos por
un momento si verdaderamente el proteger un derecho al creador del conocimiento es
en si una limitacion a su esparcimiento por el mundo, como afirma Raya de Blas (2006),
al inferir que el acto productor de un derecho proteccionista de los autores, podria
restringir el acceso al conocimiento generado, aseverando: “No debemos confundir la
rotundidad y la seguridad de y en nuestros ideales con una patente de corso para
imponer nuestra voluntad en los mares de lo practico. El socialismo lleva sobre su

espalda incontables afios de lucha y sabe bien que la via hacia lo posible no puede ser
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el camino del enfrentamiento sino el del didlogo ideolégico, del intercambio y del

mutuo enriquecimiento.”

2.4.11. Teoria de la Planeacion Social.

Esta teoria es semejante a la postura utilitarista, en cuanto a su orientacién teleoldgica,
pero muy distinta desde la perspectiva del "estado de bienestar", defendido por los
utilitaristas. Neil Natanel, citado por Solorio (2010), refiere que la Pl y en particular los
Derechos de Autor, pueden promover la existencia de una sociedad "robusta,
participativa y pluralista" a través de dos funciones que son:

1. Funcién productiva: Formando una sociedad civil con una cultura democratica,
incentivada creativamente desde los diversos enfoques como son los politicos,
sociales y estéticos;

2. Funcidn estructural: el sector beneficiado por el estimulo al derecho de autor,
al estar relacionado con aspectos creativos y de comunicacién, favorece la
libre actividad, al considerarse comparativamente libre de apoyos, o subsidios

gubernamentales.

El Derecho de Autor también ha sido considerado como un derecho social. Pues

protege al autor como hacedor de cultura (Loredo Hill, 1998).

Fisher (2011), sostiene que los derechos de propiedad en general, en particular, los DPI,

pueden y deben ser creados para ayudar a promover una cultura justa y atractiva.

2.4.12. Teoria de la Colectividad.

Quiroz Papd de Garcia, expresa que esta teoria es sustentada por Luis Blanc, Henry
George, Karl Marx, con base en los siguientes fundamentos (2007):
1. El pensamiento y las ideas que son cosas inmateriales, razén por la cual no

pueden ser objeto de apropiacion, al no ser objeto de consumo;
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2. Todo derecho esta constituido por tres elementos que son: 1) un sujeto del
derecho, 2) un objeto y 3) una relaciéon juridica entre ambos; de acuerdo a
estos doctrinarios, en el derecho de autor no existe el sujeto individual a quien
adjudicarlo, debido a que la ciencia, el arte y la literatura no son de alguien en
particular, sino que son considerados patrimonio de la humanidad, derecho
universal; dada dicha reflexion, a falta del objeto del derecho y de la relacién
entre sujeto y objeto, no hay un derecho individual.

3.  Siendo que la propiedad otorga una relacién de dominio, al derecho de autor
le hacen falta los caracteres esenciales del dominio, como lo son: el jus utendi,
fruenti et abutendi; es decir, la facultad de usar, usufructuar y abusar de lo
propio, como es posible hacerlo en toda cosa nueva (Quiroz Papd de Garcia,

2007).

2.4.13. Teoria del Derecho Intelectual.

Esta teoria fue establecida en el siglo XIX por el belga Edmond Picard, La doctrina fue
creada a partir de la concepcidn tradicional y su clasificacion tripartita de los derecho
subjetivos en personales, reales y de obligaciones, localizando junto a estas una cuarta
categoria: la de los derechos intelectuales (jura in re intellectuali), es una entidad
diferente e independiente del derecho real, (jura in re materiali), esta teoria refiere que
el vocablo "propiedad" en el lenguaje juridico tiene un significado perfectamente
preciso; y que dicha palabra se destina a la propiedad de los objetos materiales. "Con
este alcance restringido, implica efectos legales conocidos que no podrian ser
extendidos a los derechos que se puedan tener sobre una concepcion intelectual, como
es el caso, por ejemplo, de una marca de fabrica, una obra literaria o una invencion
industrial", razén por la cual, Picard plantea como especialmente correcta, la expresién
derechos intelectuales, a los que atribuye un caracter de monopolio o exclusividad. El
objeto propio de estos derechos —seglin un comentador del autor belga— “no es otro

gue una concepcion del espiritu y esta concepcidn se opone como cuarto término a la
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cosa, que es el objeto del derecho real; a la condicién juridica, que es el objeto del
derecho personal; a la accién humana, que es el objeto del derecho obligacional. Es
entre esta concepcidn y su autor que se establece la relacion juridica". Sin embargo, la
teoria de Picard ha sido criticada ya que algunos doctrinarios consideran la expresién
derechos intelectuales, no puede tutelar las marcas y otros derechos de propiedad
industrial, ya que su uso o explotacion no implican un trabajo intelectual, acaso el
aseguramiento de ciertas ventajas del ejercicio de una actividad mercantil. (Modica

Bareiro, 2013).

Para Picard, "No hay ninguna conexidn ni asimilacidon posible entre una cosa material,
una "res", y una cosa intelectual. Sus naturalezas son antipodas. ¢{Se puede creer que
es necesario insistir para captar una verdad tan simple? (...) La clasificacion tripartita de
los derechos establecidos por el legislador romano y tomada desde entonces por todas
las legislaciones, en derechos reales, personales y de obligacidn, es incompleta. Hay
gue agregarle como cuarto término los derechos intelectuales" (Quiroz Papa de Garcia,

2007).

2.4.14. Teoria del Contrato.

Esta teoria refiere que la creacién intelectual esta basada en un contrato, donde el
creador intelectual es el sujeto activo y la sociedad el sujeto pasivo, siendo la creacién
el objeto de dicho contrato. Esta teoria fue presentada por Boufflers ante la Asamblea
Constituyente francesa de 1790 y reiterada por Felipe Dupin en 1843, y se basa en los
principios filoséficos que dieron origen al Estado Liberal, considerando que asi deben
ser estudiados los derechos sobre los bienes intelectuales, es decir, a través del
reconocimiento de los derechos fundamentales del ciudadano o los derechos propios
de todo miembro de la sociedad, lo cual conlleva al sometimiento de todos a un
sistema de normas que integran el Derecho positivo. Por tanto, hablamos de un

reconocimiento de los derechos del creador sobre su creacidn intelectual, como un

86



derecho individual y no un privilegio de explotacién otorgado por el rey, y con ello la
imposicidn a los demas integrantes de la sociedad de respetar los derechos del creador

y su trabajo intelectual (Salazar Reyes-Zumeta, 2010).

2.4.15. Teoria Dualista o Ecléctica.

Afirma Salazar Reyes-Zumeta (2010), citando a Delia Lipszyc, que entre los defensores
de esta teoria, se encuentra el jurista italiano Eduardo Piola Caselli, y que esta teoria
sefiala que el Derecho que concede la Pl, es un derecho de dominio sobre un bien
intelectual, y debido a su especial naturaleza "abarca en su contenido facultades de
caracter personal y de caracter patrimonial, por lo que debe ser calificado como un

derecho personal-patrimonial”.

Quiroz Papa de Garcia (2007), expresa que la Teoria dualista, supone al derecho de
autor como un derecho doble, es decir, se conforma de dos aspectos; el derecho moral,
que es el consistente en la tutela de |la paternidad e intangibilidad de la obra y por otro
lado, el derecho econdémico, llamado derecho patrimonial, que otorga la plena
explotacién econdmica de del producto del trabajo intelectual; sin embargo, opositores
de esta teoria sostienen que, no es que existan dos derechos convergentes en el

derecho de autor, sino, dos manifestaciones que proceden de un solo derecho.

Sabbagh (2010), manifiesta que una de las principales caracteristicas que definen al
derecho de autor y le diferencian de otras figuras juridicas, es su "calidad de derecho
binario", ya que se constituye de un elemento espiritual, al cual nos hemos referido
como "derecho moral", y mas adelante le abordaremos en el estudio, y que estd
intrinsecamente conectado al derecho de la personalidad del creador, y otro elemento
econémico, conocido como "derecho patrimonial”, el cual también estudiaremos
posteriormente y que segun algunas posturas, podemos considerarle vinculado al

aprovechamiento pecuniario de la obra.
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Para el jurisconsulto italiano Caselli, el derecho de autor; es un derecho "sui generis, de
naturaleza mixta, el cual debiese estudiarse bajo la perspectiva de un derecho
personal-patrimonial, que consta de dos periodos: el primero a partir de la creacion de
la obra y hasta su publicacién, el cual es inminentemente de naturaleza personal, y un
segundo periodo, que se encuentra comprendido desde el momento de la publicacidon
de la obra hasta aquellos actos de comercio que se realicen de forma posterior, y en

adelante, los cuales poseen una naturaleza patrimonial (Sabbagh, 2010).

El fundamento de esta teoria encabezada por Piola Caselli es que para que haya
proteccion, reconocimiento y explotacion de una obra, es esencialmente inexcusable
qgue "el contenido intelectual de una obra tutelable se presente como el resultado de
un trabajo de creacion, o sea, de una actividad mental que haya originado elementos

que antes no existian" (Pdez, 2005).
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CAPITULO III. LA ACTUALIDAD DE LOS DERECHOS DE AUTOR.

La evolucion de los derechos de autor va directamente ligada a los avances
tecnoldgicos, y es por eso que se encuentran en continuo cambio y adaptacion a las
nuevas formas de comunicacién; razén por la cual consideramos que el estado de la
técnica de estos saberes, es un conocimiento inacabado, moldeable conforme a las
tecnologias, relaciones internacionales y acuerdos promovidos por organismos como la
OMPI, asi como diversos esfuerzos realizados desde el ambito de los particulares, esto

con la intencién de incentivar y mejorar el trabajo de los creadores.
3.1. Objetivo.

De acuerdo con la OMPI, "el objetivo de las normas sobre derecho de autor es
equilibrar los intereses de quienes crean contenido con el interés publico de contar con
el mayor acceso posible a ese contenido". Para lograr ese objetivo, la OMPI ha
gestionado diversos tratados internacionales en materia de derechos de autor vy

derechos conexos (OMPI).

Algunos estudiosos de los derechos de autor opinan que estos tienen por "objeto de
proteccion un resultado de la creatividad intelectual, prescindiendo de su aplicacion
industrial o comercial, lo cual, en cambio, es determinante en el drea de la propiedad

industrial" (Zapata Lopez, 2007, pag. 36).

El derecho de autor protege las facultades de un autor, entre las mas importantes, el
impedir la reproduccién o la modificacidn de una obra de su creacién sin autorizacién.
Por tanto, el derecho de autor protege las obras artisticas o literarias, como son las
obras dramaticas, las obras musicales, las obras audiovisuales, o las obras de arte visual

(Winegar Goans, 2009).

Debemos considerar que el derecho protegido al autor es sobre la forma de expresién

de la obra y no sobre ideas o la informacién que puedan estar descritas en una obra o
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que puedan constituir la base de la obra (Winegar Goans, 2009), que es a lo que se
conoce como obra primigenia; pero ademas, otra area de proteccién de los derechos
de autor son las obras derivadas de las originales o primigenias, es decir, aquellas que
surgen a partir de la creacién y que en muchos de los casos son las que permiten que la
obra sea dada a conocer al publico, como pueden ser los libros, discos, peliculas,

videos.

Como se menciono6 anteriormente, los derechos atribuidos al autor, son sobre una obra
y la manera en que ésta se presente, aln cuando sus elementos individuales que la
integran no fuesen susceptibles de proteccidn, esto lo explica Winegar con el siguiente
ejemplo: "ejemplo claro del caso anterior es un directorio, que ordena de forma
especifica esa informacion por nombres, direcciones, numeros telefénicos v,
posiblemente, otra informacién. Un tercero podria infringir el derecho de autor si
reprodujera ejemplares del directorio sin autorizacién del titular, pero la reproducciéon
de un item de informacidn del directorio, por ejemplo, un nombre y el correspondiente

numero telefdnico, no constituiria infraccion" (Winegar Goans, 2009).

3.2. Terminologia.

Los Derechos de Autor han sido denominados de diferentes formas, por nombrar
algunas Derechos del Intelecto, Propiedad Literaria y Artistica, Propiedad Literaria,
Derechos sobre las Obras del Ingenio, Derecho del Arte y de las letras, Derecho de la
Cultura, Derecho de la Personalidad, Bienes y Derechos Intelectuales, Derechos
Intelectuales sobre las Obras Literarias y Artisticas, Derechos del Escritor y del Artista,
Propiedad Intelectual, Copyright, Derecho Autoral y la mas generalizada Derecho de

Autor o Derechos de Autor.

"La propiedad literaria y artistica y ahora llamada derecho de autor, esta formada por
el conjunto de derechos reconocidos al autor sobre su produccién intelectual. Estos

derechos consisten, de una parte, en un monopolio de explotacidon otorgado por el
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tiempo de vida del autor y 50 afios (en Colombia) mds después de su muerte, y, de
otra, en derechos destinados a salvaguardar los intereses morales del autor, intereses
resultantes de importancia de personalidad del autor en concebir la obra" (Pachdén
Mufioz, 1988), en México la vigencia de los derechos patrimoniales es de 100 afios

luego de la muerte del autor, segun el articulo 29 de la LFDA.

3.3. Naturaleza Juridica del Derecho de Autor.

Gutiérrez y Gonzdlez, afirma que el Derecho de Autor tiene su naturaleza juridica
propia y que es erréneo tratar de asimilarlo al Derecho Real de Propiedad (Gutiérres y

Gonzalez, 1971).

Varios autores coinciden en ubicar al derecho de autor como un derecho humano, esto
a la luz de la Declaracion Universal de los Derechos Humanos de 1948, articulo 27,
parrafo 2 (Zapata Lépez, 2007, pag. 36) Y al ser reconocido como derecho humano,
comparte naturaleza juridica con los de acceso a la educacién, a la cultura, a la

informacién, a la libertad de expresién y de opinidn (Arteaga Alvarado, 2012).

La Declaracién Universal de los Derechos Humanos (1948), aprobada por
la Asamblea General de la Organizacién de las Naciones Unidas, mediante resolucion
217 A (Ill) del 10 de diciembre de 1948, en el articulo 27.2, con relacion con el derecho
de autor establece que: “Toda persona tiene derecho a la proteccién de los intereses
morales y materiales que le correspondan por razéon de las producciones cientificas,

literarias o artisticas de las que sea autora.”

La naturaleza comun de los derechos de autor, los de acceso a la educacion, a la
cultura, a la informacién, a la libertad de expresién y de opinién, como derechos

humanos, no permite establecer la ventaja de alguno o algunos de ellos sobre los
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demds, afirma Arteaga Alvarado®® (2012) esto se encuentra establecido en la propia
Declaraciéon (1948) en el articulo 30 al afirmar que “Nada en la presente Declaracion
podrd interpretarse en el sentido de que confiere derecho alguno al Estado, a un grupo
0 a una persona, para emprender y desarrollar actividades o realizar actos tendientes a
la supresion de cualquiera de los derechos y libertades proclamados en la presente
Declaracién.”; razén por la cual, no hay justificacion "de jure" para facilitar que las
caracteristicas restrictivas del derecho de autor se vean restringidas ante el ejercicio de
otro derecho fundamental, asi como la imposibilidad de una supremacia del derecho
de autor sobre los demds derechos humanos, o viceversa, por tanto, debe buscarse el

punto de equilibrio que permita su armonico y justo ejercicio.
3.4. Fundamentos del Derecho de Autor.

Los derechos de autor nacen al momento de la creacién intelectual, no es necesario el
registro, como lo establece el articulo 5 de la LFDA, que a la letra dice: "El
reconocimiento de los derechos de autor y de los derechos conexos no requiere
registro ni documento de ninguna especie ni quedard subordinado al cumplimiento de
formalidad alguna." Sin embargo para el cumplimiento de las formalidades respecto a
la proteccién y para brindar mayor seguridad a los autores es que se considera

importante realizar el registro en las oficinas correspondientes (INDAUTOR).

El nacimiento del derecho sobre la obra surge desde el mismo momento en que la obra
ha sido exteriorizada puesto que las obras nacen del espiritu y en el momento en que
ésta se manifiesta o exterioriza, se puede decir que la creacidon ha sido realizada y
mostrada al mundo exterior (Pachén Muiioz, 1988). Sin embargo, es a partir del
registro en que podemos considerar que se otorga por el Estado el privilegio de

explotacién econdmica temporal exclusiva al autor.

16 Profesor de carrera medio tiempo en la UNAM y consultor en materia de propiedad intelectual, ex
Directora Juridica del INDAUTOR.
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3.5. Clasificacion de las Obras susceptible de Proteccidn.
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Grifica 16. Clasificacidn de las Obras susceptible de Proteccidon por los Derechos de Autor. 17

Mas alld de la Clasificacién otorgada por el articulo 4 de la LFDA, consideramos
importante detallar algunas otras clasificaciones que conforme a la doctrina pueden
otorgarse a las Obras susceptible de Proteccion por los Derechos de Autor y las
presentamos de la siguiente manera (Ver Grdfica 16):
. Por su contenido
o Artisticas: se entiende toda creacion intelectual original, con
independencia de si puede considerarse que pertenece al dambito

literario, al ambito artistico o a ambos al mismo tiempo (OMPI).

17 Gréfica elaborada por la autora con base en la Ley Federal del Derecho de Autor, informacion de
la pagina web del Instituto Nacional de Derechos de Autor e integracidon de algunos apoyos
bibliograficos, para la imparticion de la catedra Derechos de Autor y Propiedad Industrial en UANL
y Derecho de la Empresa y Propiedad Intelectual en ITESM.
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o) Cientificas: una obra en el ambito cientifico no estd protegida por su
indole cientifica, mejor explicado, se protege la creacion intelectual en
forma de una obra escrita, un dibujo o una obra audiovisual, o de otra
produccién en el ambito literario y/o artistico (OMPI, 2003).

. Por su origen

o) Primigenia: son las que no se han basado en otra preexistente, son las
obras originales (Ley Federal del Derecho de Autor, 2015).

o) Derivada: es una obra intelectual creada a partir de una o varias obras

preexistentes incluyendo aspectos que pueden estar sujetos a derechos

de autor. La obra derivada debe respetar los derechos de autor de la

obra original. Una obra derivada presupone una transformacion,
modificacion o adaptacién de una obra preexistente, garantizando los
derechos de autor sobre ésta ultima (Instituto de Derecho de Autor

(Espafia), 2010).

. Adaptacion: Es el acto de transformar una obra ya existente (ya
sea una obra protegida o una obra que forme parte del dominio
publico) o una expresioén del folclor con una finalidad distinta de la
que originalmente tuvo, de manera que dé origen a una nueva
obra en la que los elementos de |la obra preexistente y los nuevos,
anadidos como resultado de la modificacidon, quedan fusionados
(OMPI, 2003).

= Traduccidn: Expresa el Convenio de Berna (1886) en su articulo 8,
qgue los autores de obras literarias y artisticas protegidas por el
mismo, gozaran del derecho exclusivo de hacer o autorizar la
traduccidn de sus obras mientras duren sus derechos sobre la obra
original, y el resultado del trabajo permitido por dicho derecho, se

convierte en una obra derivada.
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. Transformacién: se entiende aquellos derechos que se relacionan
con la modificaciéon de una obra de modo tal que, como resultado
de la transformacion, se crea una obra nueva derivada; en
particular, se refiere al derecho de traducciéon y al derecho de

adaptaciéon (OMPI, 2003).

Por su género

o

Teatrales: aun cuando se considera que deben contener sus propias
contribuciones y éstas son de indole también creativa, las obras teatrales
comunmente consisten en las representaciones o adaptaciones
especificas de una obra, y, como tales, pueden estar protegidas por
derecho de autor (OMPI, 2003).

Literaria: son todas las formas de obras escritas originales, ya sean de
caracter literario, cientifico, técnico o meramente practico, y
prescindiendo de su valor y finalidad (INDAUTOR, 2014).

Dramatica: conjunto de acciones y mondlogos o didlogos de una o
habitualmente mds personas, cuyo fin es ser personificado en escena y
gue muestra la realidad a través de la ficcién; comprenden una gran
variedad de géneros, desde la tragedia hasta la comedia (INDAUTOR,
2014). Son obras destinadas a interpretarse o ejecutarse, por lo general,
las obras dramaticas comprenden texto hablado, trama, e instrucciones
de acciones (Winegar Goans, 2009).

Escenografica: son las escenografias, decorados y propuestas para el
espectdculo que los escendgrafos llevan a cabo, son parte esencial a las
Artes Escénicas (Castellote, 2013).

Opera: obra teatral cuyo texto se canta, total o parcialmente, con

acompafiamiento de orquesta (RAE).
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Dramatico-musical: composicion musical que abarca toda clase de
combinaciones de sonidos y realizada con la finalidad de representarse
en escena (Herrera Sierpe, 1999).

Musical, con letra o sin ella: toda clase de combinaciones de sonidos
(composicién) con o sin texto, para su ejecucidon por instrumentos
musicos y/o la voz humana (INDAUTOR, 2014); incluyen las
composiciones originales y los arreglos originales o nuevas versiones de
composiciones anteriores a las que se hayan agregado nuevas autorias
susceptibles de proteccién por derechos de autor (Winegar Goans,
2009).

Danza: es la ejecuciéon de movimientos que se realizan con el cuerpo,
principalmente con los brazos y las piernas y que van acorde a la musica
gue se desee bailar. (INDAUTOR, 2014).

Pictdricas, de dibujo, caricatura, historieta y grafica: consiste en un
retrato que exagera o distorsiona la apariencia fisica de una persona o
varias, en ocasiones un estrato de la sociedad reconocible, para crear un
parecido facilmente identificable vy, generalmente, humoristico
(INDAUTOR, 2014). Se llama historieta o cémic a una «serie de dibujos
gue constituye un relato», «con texto o sin él», asi como al medio de
comunicacidn en su conjunto. obras en que se incluyen las artes
bidimensionales (Winegar Goans, 2009).

Cinematografica: Es toda secuencia de imdagenes impresionadas de
manera sucesiva sobre un material sensible idéneo, casi siempre
acompafadas de sonido, para fines de proyeccion como filmes de
movimiento. Es la grabacion sonora y la grabacién visual simultaneas de
escenas de la vida o de una representacién o ejecucidn, o de una

recitacion, en directo (INDAUTOR, 2014).
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o) Audiovisual: son obras que estdn integradas por una serie de imagenes
relacionadas unidas a sonidos que las acompafian; estas cominmente se
incorporan en objetos materiales tales como peliculas, cintas, discos
compactos, o videodiscos, y se exhiben por medio de mdaquinas o
aparatos (Winegar Goans, 2009).

o) Fotografica: es una imagen de objetos de la realidad, producida sobre
una superficie sensible a la luz o a otra radiacién (INDAUTOR, 2014).

o) Arte Aplicado: es una obra artistica aplicada a objetos de uso practico,
bien sean obras de artesania u obras producidas a escala industrial
(INDAUTOR, 2014).

o Escultdrica: son creaciones originales en forma material tridimensional,
que sirven para diversos fines en las esferas de las actividades
intelectuales (INDAUTOR, 2014).

o Arquitectdnicas: es la creacién del arte relativo a la construccion de
edificios, comprenden los dibujos, croquis, asi como el edificio o
estructura arquitectonica completos (INDAUTOR, 2014).

o Didacticas y pedagogica: publicaciones con fines diddcticos o cientificos
enfocadas a la ensefianza.

o) Programas de computo: es la expresion original en cualquier forma,
lenguaje o cddigo, de un conjunto de instrucciones que, con una
secuencia, estructura y organizacion determinada, tiene como propdsito
gue una computadora o dispositivo realice una tarea o funcidn especifica
(INDAUTOR, 2014). La OMPI (Principios basicos del derecho de autor y
los derechos conexos) denomina programas informaticos al conjunto de
instrucciones que controlan el funcionamiento de una computadora a los
fines de que pueda realizar una tarea especifica, como el
almacenamiento y consulta de informacion.

En relacion a su autor
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Conocido: obra que contiene la identificacion del autor;

Andénimo: no se tienen identificado al autor o no es posible tal
identificacion;

Seudonimo: divulgadas con un nombre, signo o firma que no revele la
identidad del autor;

Individual: realizadas por un solo autor.

Coautoria: cuando se presentan aportaciones de mas de una persona a
la creacién de una obra. Esa persona es coautora y cada uno de los
coautores tiene derechos de autor en la obra (Winegar Goans, 2009).
Colaboracién: creadas por varios autores, y

Péstumo: cuando es dada a conocer la obra luego del fallecimiento del

autor.

Por su naturaleza

(@]

Escrita: son todas aquellas expresadas en forma escrita, cualesquiera
gue sean los signos de la fijacion (Herrera Sierpe, 1999).

Plastica: todas aquellas creaciones artisticas de caracter pldastico y visual,
fijadas sobre una superficie plana o tridimensional, entre las que se
encuentran las ramas pictérica, escultérica y de dibujo (INDAUTOR,
2014).

Oral: obras sin un soporte material, con la fijacién en un soporte sonoro,
como en el caso de las obras musicales (Herrera Sierpe, 1999).

Mixta: obras que abarcan mas de una manifestacidn artistica en su
elaboracién (Jessen, 1970).

Yuxtapuesta: seran aquellas compuestas por dos géneros usados en
conjunto para exteriorizar la obra,, como las canciones creadas a partir
de un poema, es decir una especie de obra derivada a la que en la

transformacion se le ha cambiado su género (Jessen, 1970).

Por su exteriorizacion
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o) Divulgadas: Como ya se menciond en la grafica anterior, son obras que
ya fueron dadas a conocer al publico por primera vez;

o) Inéditas: aquellas que aun no han sido divulgadas; y

o) Publicadas:
. Aguellas que han sido editadas; y
] Aquellas puestas a disposicion del publico a través medios

electrénicos de almacenamiento.

3.6. Sujetos del Derecho de Autor.

El sujeto principal es el autor, quien es considerado el Unico, primigenio y perpetuo
titular de los derechos morales sobre las obras de su creacién segun el articulo 18 de la

LFDA (2015).

Expresa Rangel Medina (1998), que el autor es para el derecho, quien ha concebido y
realizado una obra, ya sea de naturaleza literaria, cientifica o artistica y que la creacién
presume una labor del ingenio que sdlo puede atribuirse a una persona fisica, por ser el
Unico sujeto con capacidad para crear, sentir apreciar o investigar; confiriéndosele con
esto, el monopolio temporal para la reproduccion y difusion de la obra con el

fundamento basico de la creatividad y originalidad de la obra.

"La creacion intelectual requiere de capacidad de raciocinio, valoracidn, originalidad,
improvisacién, sentimientos, experiencias acumuladas y capacidad para expresarlas,
actos que no pueden realizar sino exclusivamente los seres humanos, siguiendo este
pensamiento, serd obvio entonces que los creadores de obras del intelecto sdlo

pueden ser personas naturales, excluyendo a las juridicas" (Fuentes Pinzén, 2007).

Winegar Goans (2009), enfatiza que "un autor es el creador de la expresion original de
una obra. La determinacién de la autoria es una cuestion de hecho. Ninguna persona

debe aparecer como autora simplemente a titulo de cortesia o de honor, por ejemplo,
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para obtener credibilidad por la obra por asociacidn con el nombre de un experto en la
materia, o para demostrar su aprecio a un supervisor. De igual manera, no es correcto

omitir el nombre de un autor como individuo que aporté a la creacién de la obra".

Se considera titular derivado del derecho de autor, al sujeto que en lugar de crear una
obra, cambia algunos aspectos de una ya existente, en forma que, a la obra original se
le agrega una creacién novedosa, lo cual da como resultado una obra derivada o de

segunda mano (Rangel Medina, 1998).

Cuando se trate de obras no registradas con el nombre del autor, el articulo 77 de la
LFDA (2015) establece que: "la persona cuyo nombre o seuddénimo, conocido o
registrado, aparezca como autor de una obra, serd considerada como tal, salvo prueba
en contrario y, en consecuencia, se admitirdn por los tribunales competentes las
acciones que entable por transgresién a sus derechos. Respecto de las obras firmadas
bajo seudénimo o cuyos autores no se hayan dado a conocer, las acciones para
proteger el derecho corresponderan a la persona que las haga del conocimiento
publico con el consentimiento del autor, quien tendrad las responsabilidades de un
gestor, hasta en cuanto el titular de los derechos no comparezca en el juicio respectivo,

a no ser que existiera convenio previo en contrario".

Junto con los derechos de los autores, encontramos los de los coautores, que son
guienes realizan una obra en conjunto y a quienes la LFDA (2015) en su articulo 80, les
otorga los mismos derechos al establecer: "corresponderan a todos los autores por
partes iguales, salvo pacto en contrario o que se demuestre la autoria de cada uno"; al
igual que en el caso de una coautoria en el ambito musical, cuando se trataré de que
hay un autor de la musica y otro de la letra, teniendo cada uno, la posibilidad de ejercer
los derechos de la parte que le corresponda o de la obra completa, segun lo establece

el articulo 81 de la referida legislacion.
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Se conoce con el nombre de editor de libros segun el articulo 124 de la LFDA, a la
persona fisica o moral que selecciona o concibe una edicién y realiza por si o a través
de terceros su elaboracion. Los editores de libros, seglin el articulo 49 de la LFDA
(2015), tienen como funcion especifica la de publicar obras personales de otro;
conservando para si el derecho de preferencia en igualdad de condiciones para realizar
una segunda edicidn, en caso de que el autor asi lo requiera y seleccione. El trabajo del
editor reside en la transformacidn del escrito que el autor le ha entregado con base en
un contrato para asegurar la difusion de la obra, ya sea de forma directa o a través de
intermediarios. Rangel Medina (1998), califica al editor como el guardian de los
derechos de autor, ya que es él quien contrata obligaciones materiales y morales con el

autor para posteriormente acercar la obra al publico.

En las obras cinematograficas se consideran autores al director, el autor del guion, el
autor de la musica, el dibujante, si se trata de un disefio animado, sin embargo los
derechos morales sobre la obra cinematografica corresponderan al director sin
perjuicio de aquellos que hayan intervenido en la realizacién como pueden ser artistas
intérpretes ejecutantes y cualquiera que haya intervenido respecto a su contribucién

(Pachén Mufioz, 1988).

La LFDA (2015) en su articulo 97, establece que serdn considerados autores de las obras
audiovisuales:

l. El director realizador;

Il. Los autores del argumento, adaptacion, guién o didlogo;

Ill. Los autores de las composiciones musicales;

IV. Elfotdgrafo,y

V.  Los autores de las caricaturas y de los dibujos animados.

Salvo pacto en contrario, se considera al productor como el titular de los

derechos patrimoniales de la obra en su conjunto.
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Es productor de la obra audiovisual la persona fisica 0 moral que tiene la iniciativa, la

coordinacion y la responsabilidad en la realizacién de una obra, o que la patrocina,

acorde al articulo 98 de la LFDA (2015).

Conforme al articulo 132 de la LFDA (2015), se conoce como productor de Fonogramas,

salvo prueba en contrario, a la persona fisica o moral cuyo nombre aparezca indicado

en los ejemplares legitimos del fonograma, precedido de la letra "P", encerrada en un

circulo y seguido del afio de la primera publicacién.

Como lo hemos expresado, el derecho de autor protege al sujeto creador de la obra,

sin embargo, ademas debemos considerar la proteccidn brindada a quienes se

encargan de hacernos accesible y del conocimiento publico dichos productos y con ello

nos referimos a los artistas, respecto de los cuales, Fernando Fuentes Pinzén (2007),

hace una divisidn respecto a las clases de artistas existentes, y como son tratados estos

por el derecho:

1.

Artista Intérprete: quien por medio del uso de su cuerpo (bailarines, mimos,
etc.), de su voz (cantantes, declamadores, etc.) o de la conjuncién de ambos
(actores), ejecuta la expresién de una obra.

Artista Ejecutante: el que por medio de un instrumento, exterioriza una obra
(musico).

Artista de Direccion: quien indirectamente, por medio de la direccidn de la
interpretacién de otro u otros artistas lo hace, realiza la manifestaciéon de una
obra, es decir, quien dirige a terceros en su interpretacion (director de
orquesta).

Artista — Autor: aquel que interpreta o ejecuta sus propias obras, razén por la
cual tendrd una doble proteccién, como autor (sobre su obra) y como artista

(sobre su interpretacion o ejecucion) (cantautor).
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5.  Artista Plastico: aquellos que plasman pinturas, dibujos, escultura o tallados,
estos deben ser considerados como “artistas” y recibir la proteccién de las
leyes como autores, ya que crean sus propias obras.

6.  Artista de Variedades: Es quien crea una actividad de entretenimiento o actos
particulares, sin seguir una obra, con ciertos elementos planificados, (como el
caso de los magos, domadores de animales, trapecistas, etc.), aunque en
términos generales no logren constituir una obra.

7.  Artista de Improvisacidn: es quien no sigue una obra, ni actos planificados,
sino que ejecuta o interpreta sélo elementos improvisados, por lo cual puede
derivar en ciertos casos, en la autoria de una obra. (mimos o actores
callejeros).

Todos los casos de artistas mencionados, salvo el artista plastico, son
protegibles por los derechos conexos, especificamente los referidos a la
proteccion de los artistas intérpretes y/o ejecutantes, ya que como se expreso,
el creador de obras pldsticas es protegido como autor y no como artista, aun
cuando, se le reconocera su ejecucidon al realizar la obra, sin embargo el
producto de su trabajo se plasma en el mismo objeto de proteccién como

derecho de autor.

La titularidad originaria de los derechos de autor recae sobre el autor, sin embrago,
esto no le imposibilita el que este pueda transmitir la totalidad o algunos de los
derechos patrimoniales a otro sujeto, conservando el creador, para si, el ejercicio de los

derechos morales sobre la obra (Fuentes Pinzdn, 2007).
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3.7. Derechos conexos.
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Grafica 17. Derechos Conexos.18

Los Derechos Conexos se consideran derechos asociados a los originales o del titular
originario, pues estos emanan de la creacidn de una obra literaria, artistica o cientifica
por un autor; algunos de los derechos conexos reconocidos por la LFDA son los de los
artistas intérpretes o ejecutantes; de los editores de libros; de los productores de
fonogramas; de los productores de videogramas; y de los organismos de radiodifusion.
Conforme al articulo 8o de la LFDA, los artistas intérpretes o ejecutantes, los editores,
los productores de fonogramas o videogramas y los organismos de radiodifusién que
hayan realizado fuera del territorio nacional, respectivamente, la primera fijacién de
sus interpretaciones o ejecuciones, sus ediciones, la primera fijacidon de los sonidos de
estas ejecuciones o de las imagenes de sus videogramas o la comunicacién de sus
emisiones, gozaran de la proteccidn que otorgan dicha Ley y los tratados
internacionales en materia de derechos de autor y derechos conexos suscritos y

aprobados por México.

Los derechos conexos, también conocidos por algunos como derechos afines, protegen

los derechos de artistas, intérpretes o ejecutantes, productores de fonogramas

18 Gréfica elaborada por la autora con base en la Ley Federal del Derecho de Autor.
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(grabaciones de sonido de una interpretacion o de otros sonidos) y organismos de
radiodifusiéon (Ver Grdfica 17). Es habitual que las obras literarias se plasmen en libros,
poemas, 0 ensayos, pero también en obras mas modernas, por ejemplo, programas
informdticos o programas de computador y estos para su distribucidon requieren de la
incorporacion de derechos conexos, pues se recurre a figuras como el editor o
productor de libros y con esto surge un derecho adherido a la obra, considerado
derecho conexo, asimismo, tratdndose de obras dramdticas estas pueden ser llevadas
a escena como obras de teatro, haciendo necesaria la participacion de actores,
intérpretes y/o ejecutantes segun el tipo de obra y de nuevo nos enfrentamos a la
necesidad de proteger la relacién entre el autor y quien da a conocer la obra, asi como
proteger el trabajo de ambos sujetos, mismo caso sucede con las obras musicales, las
cuales se pueden presentar como partituras musicales escritas o grabaciones de sonido
y para su exteriorizaciéon y conocimiento publico se requiere la participacion de los
cantantes, que son quienes comunican la obra al espectador; en el caso de las obras
audiovisuales estas son dadas a conocer al publico como peliculas o videos; donde de
nuevo se hace necesaria la participacion de los actores, intérpretes o ejecutantes para
su realizacion, representacion grabacion y presentacion al publico; en todos estos casos
se vuelve muy importante la creacion, promocidn y respeto a los derechos conexos,
gue protegen los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes, los productores de
fonogramas (grabaciones de sonido de una interpretacién o de otros sonidos) y los
organismos de radiodifusion a fin de impedir la grabacién o la transmisidn ilicitas de
interpretaciones y ejecuciones y la reproduccién o la transmisidon ilicitas de
interpretaciones y ejecuciones y la reproduccion o la transmisién ilicitas de dichas
grabaciones, necesarios como hemos visto, para que el puiblico conozca estas obras

(Winegar Goans, 2009).
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3.7.1. Intérpretes y Ejecutantes.

La LFDA (2015) en su articulo 116, establece lo que deberemos entender con los
términos "artista", "intérprete" o "ejecutante", expresando que con estos se designa al
actor, narrador, declamador, cantante, musico, bailarin, o a cualquiera otra persona
gue interprete o ejecute una obra literaria o artistica o una expresién del folclor o que
realice una actividad similar a las anteriores, aunque no haya un texto previo que
norme su desarrollo. Los llamados extras y las participaciones eventuales no quedan

incluidos en esta definicion.

Se considera intérpretes o ejecutantes a aquellos que crean o adaptan las obras para su
posterior ejecucidn (musicos y directores de orquesta) o quienes la interpretan
(actores, bailarines y cantantes), esta actividad supone la uniéon de dos esfuerzos
creativos: la del autor y/o adaptador de la obra, por una parte, y la del artista, por la

otra (Logreira Rivas & Fuentes Pinzén, 2010).

La Convencién de Roma (1961), en su articulo 3 define, se entendera por "artista
intérprete o ejecutante"”, todo actor, cantante, musico, bailarin u otra persona que
represente un papel, cante, recite, declame, interprete o ejecute en cualquier forma

una obra literaria o artistica.

Probablemente el mas conocido de los titulares de derechos conexos sea el artista,
intérprete o ejecutante, reconocido por el articulo 116 de la LFDA, y en muchos de los
casos se vuelve mas conocido incluso que el titular originario, pues es el titular del
derecho conexo quien da a conocer al publico la obra sujeta a proteccion. Se conoce a
estos titulares de derechos conexos como artistas, intérpretes o ejecutantes y con
estos términos se designa al actor, narrador, declamador, cantante, musico, bailarin, o
a cualquiera otra persona que interprete o ejecute una obra literaria o artistica o una

expresion del folclor o que realice una actividad similar a las anteriores, aunque no
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haya un texto previo que norme su desarrollo. Este término no incluye a los llamados

extras y las participaciones eventuales.

Los derechos que la LFDA otorga a los artistas, intérpretes o ejecutantes, se estipulan
en el articulo 117, que refiere que gozan del derecho al reconocimiento de su nombre
respecto de sus interpretaciones o ejecuciones asi como el de oponerse a toda
deformaciéon, mutilacion o cualquier otro atentado sobre su actuacién que lesione su
prestigio o reputacion. Mientras que el articulo 117 bis, establece que dichos derechos
son irrenunciables, pues el artista, intérprete o ejecutante debe percibir una
remuneracion por el uso o explotacidon de sus interpretaciones o ejecuciones que se
hagan con fines de lucro directo o indirecto, por cualquier medio, comunicacién publica

0 puesta a disposicién.19

Otros derechos de los artistas, intérpretes o ejecutantes, son los establecidos por el
articulo 118 de la LFDA, que enuncia: Los artistas intérpretes o ejecutantes tienen el
derecho de oponerse a:
l. La comunicacién publica de sus interpretaciones o ejecuciones;
Il. La fijacidn de sus interpretaciones o ejecuciones sobre una base material, y
lll. La reproduccién de la fijacidn de sus interpretaciones o ejecuciones. Estos
derechos se consideran agotados una vez que el artista intérprete o ejecutante
haya autorizado la incorporacién de su actuacidon o interpretaciéon en una
fijacion visual, sonora o audiovisual, siempre y cuando los usuarios que utilicen
con fines de lucro dichos soportes materiales, efectuen el pago

correspondiente.20

En los casos de que se trate de una participacion colectiva de artistas, intérpretes o

ejecutantes, en una misma actuacién, como seria el caso de los grupos musicales,

19 Articulo adicionado DOF 23-07-2003.
20 Parrafo reformado a la LFDA DOF 23-07-2003
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coros, orquestas, de ballet o companias de teatro, deberan designar un representante
para el ejercicio del derecho de oposicién a que se refiere el articulo 118 de la LFDA,
antes mencionado y en caso de no realizarse dicha designacidn, se presume que actua
como representante el director del grupo o compaifiia, esto conforme al articulo 119 de

la LFDA.

Para el ejercicio del derecho conexo, el articulo 120 de la LFDA, establece que deberdn
realizarse contratos de interpretacion o ejecucion, los cuales deberdn precisar los
tiempos, periodos, contraprestaciones y demds términos y modalidades bajo los cuales
se podra fijar, reproducir y comunicar al publico la interpretacion o ejecucion realizada.
Y dichos contratos, en el caso de obras tratarse de la produccion de obras
audiovisuales, conlleva el derecho de fijar, reproducir y comunicar al publico las
actuaciones del artista, salvo pacto en contrario, lo cual no incluye el derecho de
utilizar en forma separada el sonido y las imagenes fijadas en la obra audiovisual, a

menos que se acuerde expresamente, esto de acuerdo al articulo 121 de la LFDA.

A diferencia de la proteccion que el derecho de autor brinda al titular originario
(creador), sus herederos o causahabientes, que es de 100 anos, el derecho concedido
por derechos conexos a los artistas, intérpretes o ejecutantes segun el Articulo 122 de
la LFDA, serd de setenta y cinco afios contados a partir de:*!

l. La primera fijacion de la interpretacion o ejecucion en un fonograma;

Il. La primera interpretacion o ejecucidn de obras no grabadas en fonogramas, o

lll.  La transmisidon por primera vez a través de la radio, television o cualquier

medio.

. .« . . . 22 . s
Podemos encontrar infinidad de casos en los que han sido los artistas,”” intérpretes o

ejecutantes quienes han sido demandado por su ejecucién de obras protegidas por los

21 Parrafo reformado a la LFDA DOF 23-07-2003

22 Luis Miguel, Shakira e incluso Michael Jackson, han sido algunos artistas que han cantado
canciones de diversos autores que en determinado momento se ha dudado de que sean los
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derechos de autor, siendo que estos no se ostentan como creadores, pero si tienen una
responsabilidad al ejecutar la obra, pues para hacerlo, deben contar con la autorizacién
del titular originario (creador), como anteriormente se expuso, a través de un contrato,
de lo contrario, si se esta transgrediendo los derechos otorgados al titular, sin
embargo, hay varias interrogantes a responder, por ejemplo, si un mexicano utiliza una
obra registrada en Alemania y la publica en México sin consentimiento del autor, équé
derechos deberdn aplicarse? ¢puede considerarse una infraccion al derecho del autor,
el uso de su obra sin su consentimiento? ¢si la proteccidn a los derechos de autor es
territorial, en México podra reclamar su afectacion el autor? En caso de considerarse
gue si puede reclamar en México una afectacién écon qué legislacién deberd resolverse
dicha controversia y qué juez serd competente para conocer? Estos y otros
planteamiento son los que nos permiten constatar la verdadera problematica del
registro nacional, de la diversidad de legislaciones y de la falta de un mecanismo global
de registro y proteccion, claro esta que somos conscientes de la imposibilidad de
establecer normas mundiales, pero también es muy evidente la necesidad de
considerar que los avances tecnoldgicos cada dia facilitan mas el intercambio de
informacién y con esto el incremento de posibilidades de uso indebido de una obra
protegida en un sistema o pais, que al no estar protegido en otro pudiese afectar a los
intereses del creador de dicha obra. Mas adelante en capitulos posteriores podremos
ahondar en la tematica de la proteccion territorial y de los problemas derivados del
trafico juridico internacional de obras del intelecto asi como la competencia del
juzgador para la resolucidn y algunos mecanismos que a instancia de particulares se les
ha concedido mayor confiabilidad en el sistema de proteccidn y distribucién de obras

del intelecto.

verdaderos creadores de las obras que exteriorizaron como suyas, por eso afirmamos que en
muchos de los casos son los artistas, intérpretes y ejecutantes los mas conocidos por las obras
que representan o ejecutan, como titulares de derechos conexos.
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3.7.2. Editores de Libros.

El caso de los libros es otro de los grandes referentes en cuanto a proteccion, pues si
bien es cierto, el libro se da a conocer gracias a las editoriales, también es importante
saber qué derechos les corresponden a estas, por cuanto tiempo y de qué manera se

regulara la relacion entre creador y editor.

Primeramente tenemos que denominar lo que se entiende por libro, que de acuerdo al
articulo 123 de la LFDA, es toda publicacién unitaria, no periddica, de caracter literario,
artistico, cientifico, técnico, educativo, informativo o recreativo, impresa en cualquier
soporte, cuya ediciéon se haga en su totalidad de una sola vez en un volumen o a
intervalos en varios volumenes o fasciculos. Ademdas comprendera los materiales
complementarios en cualquier tipo de soporte, incluido el electrénico, que conformen,
conjuntamente con el libro, un todo unitario que no pueda comercializarse

separadamente.

Como lo mencionamos dentro de los Sujetos del Derecho de Autor, el articulo 124 de la
LFDA refiere que el editor de libros es aquella persona fisica o moral que selecciona o
concibe una edicién y realiza por si o a través de terceros su elaboracién. Y estos,
tendran el derecho de conformidad con el articulo 125, de autorizar o prohibir:

l. La reproduccion directa o indirecta, total o parcial de sus libros, asi como la

explotaciéon de los mismos;
Il. La importacion de copias de sus libros hechas sin su autorizacion, y
lll. La primera distribucion publica del original y de cada ejemplar de sus libros

mediante venta u otra manera.

Ademas de los derechos de autorizacion y prohibicién antes mencionados, los editores
de libros gozaran conforme al articulo 126 de la LFDA del derecho de exclusividad sobre
las caracteristicas tipograficas y de diagramacion para cada libro, en cuanto contengan

de originales. Y la protecciéon a que la LFDA brinda a los editores de libros tiene una
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duracion de 50 afios contados a partir de la primera edicién del libro de que se trate de
acuerdo con el articulo 127 de dicha ley y segun el articulo 128, las publicaciones

periddicas, gozaran de la misma proteccidn que la LFDA otorga a los editores de libros.

3.7.3. Productores de Fonogramas.

La LFDA en su articulo 129 define fonograma como toda fijacion, exclusivamente
sonora, de los sonidos de una interpretacion, ejecucion o de otros sonidos, o de

representaciones digitales de los mismos.

Se reconocera el caracter de productor de fonogramas a la persona fisica o moral que
fija por primera vez los sonidos de una ejecucidon u otros sonidos o la representacién
digital de los mismos y es responsable de la edicién, reproduccion y publicacidon de

fonogramas, conforme al articulo 130 de la LFDA.

Al igual que vimos que los productores de libros tienen derecho de autorizar o prohibir
conductas que afecten el desarrollo y producto de su trabajo, los productores de
fonogramas los tendrdn segun el articulo 131 de la LFDA y consisten en:

l. La reproduccidn directa o indirecta, total o parcial de sus fonogramas, asi
como la explotacidn directa o indirecta de los mismos;

Il. La importacién de copias del fonograma hechas sin la autorizacién del
productor;

Ill.  Ladistribucidn publica del original y de cada ejemplar del fonograma mediante
venta u otra manera incluyendo su distribucion a través de sefales o
emisiones;

IV. Laadaptacion o transformacién del fonograma, y

V.  El arrendamiento comercial del original o de una copia del fonograma, aun
después de la venta del mismo, siempre y cuando no se lo hubieren reservado

los autores o los titulares de los derechos patrimoniales.
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Ademas de los derecho de autorizar o prohibir conductas que vulneren el desarrollo y
producto de su trabajo, los productores de fonogramas tienen el derecho a percibir
una remuneracioén por el uso o explotacidon de sus fonogramas que se hagan con fines
de lucro directo o indirecto, por cualquier medio o comunicacién publica o puesta a

disposicion, conforme al articulo 131 bis de la LFDA.”?

Para identificar un fonograma protegido en México, este debera ostentar el simbolo (P)
acompafado de la indicacidn del afio en que se haya realizado la primera publicacidn,
sin detrimento de dicho derecho en caso de su omisidn, de tal forma que esto no
implica la pérdida de los derechos que correspondan al productor de fonogramas pero
lo sujeta a las sanciones establecidas por la Ley, conforme al articulo 132 de la LFDA

(2015).

En el caso de la internacionalizacion de los fonogramas, el mismo articulo 132 de la
LFDA (2015), establece que los productores deberan notificar a las sociedades de
gestion colectiva los datos de etiqueta de sus producciones y de las matrices que se

exporten, indicando los paises en cada caso.”*

El articulo 133 de la LFDA® conviene que los fonogramas, ya que han sido legalmente
puestos a disposicidn del publico a través de cualquier circuito comercial, no podran
retirarse del mercado por oposicidon de los artistas, intérpretes o ejecutantes, ni de los
productores de fonogramas, siempre y cuando los usuarios que lo utilicen con fines de
lucro realicen el pago correspondiente a aquéllos. A falta de acuerdo entre las partes,
acerca de la divisién de los ingresos derivados de la comercializacion del fonograma, el

pago de sus derechos se efectuard por partes iguales.

23 Articulo adicionado a la LFDA DOF 23-07-2003.
24 Articulo reformado a la LFDA DOF 23-07-2003.
25 Articulo reformado DOF 23-07-2003.
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La LFDA en su articulo 134 (2015), establece que la duracién de la proteccion a los
derechos de los productores de fonogramas serd de setenta y cinco anos, contados a

partir de la primera fijacion de los sonidos en el fonograma.

La Convencion de Roma (1961), en su articulo 3 refiere lo que es un fonograma, como
toda fijacion exclusivamente sonora de los sonidos de una ejecucién o de otros
sonidos; dando el nombre de "productor de fonogramas" a la persona natural o juridica
que fija por primera vez los sonidos de una ejecucién u otros sonidos y reconociéndole
el derecho de "publicacion" (poner a disposicion del publico, en cantidad suficiente,
ejemplares de un fonograma) y "reproducciéon" (realizacién de uno o mas ejemplares

de una fijacion) de una obra.

3.7.4. Productores de Videogramas.

Se denomina videograma, segun el articulos 135 de la LFDA (2015), "a la fijacién de
imagenes asociadas, con o sin sonido incorporado, que den sensacién de movimiento,
o de una representacion digital de tales imagenes de una obra audiovisual o de la
representacion o ejecucidon de otra obra o de una expresién del folclor, asi como de

otras imagenes de la misma clase, con o sin sonido".

Se conoce como productor de videogramas a la persona fisica o moral que por primera
ocasion fija imagenes asociadas, con o sin sonido incorporado, que den sensacion de
movimiento, o de una representacion digital de tales imagenes, siendo que constituyan
0 no una obra audiovisual, conforme a lo establecido por el articulo 136 de la LFDA
(2015). Y éste, goza, respecto de sus videogramas, de los derechos de autorizar o
prohibir su reproduccién, distribucién y comunicacién publica, como lo establece el
articulo 137, obteniendo una proteccidon de 50 afios para su trabajo, a partir de la
primera fijacién de las imagenes en el videograma, conforme al articulo 138 de la

referida ley.
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3.7.5. Organismos de Radiodifusidn.

Son organismos de radiodifusidn, las entidades concesionadas o permisionadas capaces
de emitir sefiales sonoras, visuales o ambas, susceptibles de percepcién, por parte de
una pluralidad de sujetos receptores, conforme a lo dispuesto por el articulo 139 de la
LFDA. Y estos organismos se encargan de la comunicacion de las obras realizadas por
otros sujetos a través de la emisidn o transmisidn, por medios de ondas radioeléctricas,
por cable, fibra dptica u otros procedimientos analogos, comprendiendo también la
posibilidad del envio de sefiales desde una estacion terrestre hacia un satélite que
posteriormente las difunda y las obras a difundir podrdn constar de sonidos, sonidos

con imagenes, conforme al articulo 140 de la LFDA.

Se conoce como retransmision, segun el articulo 141 de la LFDA, a la emisién
simultanea por un organismo de radiodifusién de una emisiéon de otro organismo de
radiodifusién. También puede darse el caso de que por razones técnicas o de horario y
para el efecto de una sola emision posterior, tienen que grabar o fijar la imagen, el
sonido o ambos anticipadamente en sus estudios, de selecciones musicales o partes de
ellas, trabajos, conferencias o estudios cientificos, obras literarias, dramaticas,
coreograficas, dramaticomusicales, programas completos y, en general, cualquier obra
apta para ser difundida, a esto se le conoce como grabacidon efimera y se realiza por los

organismos de radiodifusién conforme al articulo 142 de la LFDA (2015).

Las sefales en que pueden transmitir los organismos de radiodifusién pueden ser
conforme al articulo 143 de la LFDA (2015):
l. Por su posibilidad de acceso al publico:
a) Codificadas, cifradas o encriptadas: las que han sido modificadas con el
propdsito de que sean recibidas y descifradas Unica y exclusivamente por
quienes hayan adquirido previamente ese derecho del organismo de

radiodifusién que las emite, y
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b) Libres: las que pueden ser recibidas por cualquier aparato apto para
recibir las sefiales, y
Il. Por el momento de su emisién:
a) De origen: las que portan programas o eventos en vivo, y

b)  Diferidas: las que portan programas o eventos previamente fijados.

El articulo 144 de la LFDA (2015), establece los derechos que corresponden a los
organismos de radiodifusion relacionados con las autorizaciones y prohibiciones que
podran realizar respecto de sus emisiones:
l. La retransmision;
[I.  Latransmision diferida;
[ll.  Ladistribucién simultanea o diferida, por cable o cualquier otro sistema;
IV. La fijacién sobre una base material;
V.  Lareproduccion de las fijaciones, y
VI. La comunicacién publica por cualquier medio y forma con fines directos de
lucro. Lo anterior, sin perjuicio de la obligacion de los concesionarios de
radiodifusién de permitir la retransmision de su sefal y de la obligacién de los
concesionarios de television restringida de retransmitirla en los términos
establecidos en la Ley Federal de Telecomunicaciones y Radiodifusidn y sin

menoscabo de los derechos de autor y conexos que correspondan.

En el articulo 3 de la Convenciéon de Roma (1961), se define lo que se entenderd por
"emision" como la difusion inaldmbrica de sonidos o de imagenes y sonidos para su
recepciéon por el publico; y por "retransmision", la emisidn simultanea por un

organismo de radiodifusiéon de una emisién de otro organismo de radiodifusién.

La vigencia de los derechos de los organismos de radiodifusidon se establece en el
articulo 146 de la LFDA (2015), y sera de cincuenta afios a partir de la primera emision

o transmision original del programa.

115



3.8. Formas de hacer del conocimiento publico una obra conforme al articulo 16 de

la LFDA.

Formas de dar a conocer una
Obrasusceptible de Proteccion

por la LFDA
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Grafica 18. Formas de dar a conocer una Obra susceptible de Proteccién por la LFDA. 26

Algunas de las formas de hacer del conocimiento publico una obra de acuerdo con la

LFDA en su articulo 16 son (Ver Grdfica 18):

l. Divulgacion: El acto de hacer accesible una obra literaria y artistica por

cualquier medio al publico, por primera vez, con lo cual deja de ser inédita;

Il. Publicacion: La reproduccion de la obra en forma tangible y su puesta a

disposicion del

publico mediante ejemplares,

o su almacenamiento

permanente o provisional por medios electrénicos, que permitan al publico

leerla o conocerla visual, tactil o auditivamente;

26

Gréfica elaborada por la autora con base en el articulo 16 de la Ley Federal del Derecho de Autor,
para la imparticion de la catedra Derechos de Autor y Propiedad Industrial en UANL y Derecho de
la Empresa y Propiedad Intelectual en ITESM.
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VI.

Comunicacién publica: Acto mediante el cual la obra se pone al alcance
general, por cualquier medio o procedimiento que la difunda y que no consista
en la distribucidn de ejemplares;

Ejecucién o representacién publica: Presentacién de una obra, por cualquier
medio, a oyentes o espectadores sin restringirla a un grupo privado o circulo
familiar. No se considera publica la ejecucidn o representacién que se hace de
la obra dentro del circulo de una escuela o una institucidon de asistencia
publica o privada, siempre y cuando no se realice con fines de lucro;
Distribucidn al publico: Puesta a disposicién del publico del original o copia de
la obra mediante venta, arrendamiento y, en general, cualquier otra forma, y
Reproduccién: La realizacion de uno o varios ejemplares de una obra, de un
fonograma o de un videograma, en cualquier forma tangible, incluyendo
cualquier almacenamiento permanente o temporal por medios electrénicos,
aunque se trate de la realizacién bidimensional de una obra tridimensional o

viceversa.

3.9. Reservas de Derechos.

La reserva de derechos, conforme al articulo 173 de la LFDA (2015), es la facultad de

usar y explotar en forma exclusiva titulos, nombres, denominaciones, caracteristicas

fisicas y psicoldgicas distintivas, o caracteristicas de operacion originales aplicados, de

acuerdo con su naturaleza, a alguno de los siguientes géneros:

Publicaciones periédicas: Editadas en partes sucesivas con variedad de
contenido y que pretenden continuarse indefinidamente;

Difusiones periddicas: Emitidas en partes sucesivas, con variedad de contenido
y susceptibles de transmitirse;

Personajes humanos de caracterizacion, o ficticios o simbdlicos;

Personas o grupos dedicados a actividades artisticas, y
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V.  Promociones publicitarias: Contemplan un mecanismo novedoso y sin
proteccion tendiente a promover y ofertar un bien o un servicio, con el
incentivo adicional de brindar la posibilidad al publico en general de obtener
otro bien o servicio, en condiciones mas favorables que en las que
normalmente se encuentra en el comercio; se exceptua el caso de los anuncios

comerciales.

Las reservas otorgadas por el INDAUTOR, como pueden ser los titulos, nombres,
denominaciones o caracteristicas, deberan ser utilizadas tal y como fueron otorgadas;
cualquier variaciéon en sus elementos serd motivo de una nueva reserva, como lo

estipula el articulo 179 de la LFDA (2015).

3.10. Derecho de Imagen.

En nuestro pais encontramos la regulacion del derecho de autor sobre la imagen de
una persona en la Ley Federal de Derechos de Autor, titulo IV, capitulo Il, denominado:
de las Obras Fotograficas, Plasticas y Gréficas, en los articulos 86 al 88 que establecen:
Los fotdgrafos profesionales sélo pueden exhibir las fotografias realizadas bajo
encargo, como muestra de su trabajo, previa autorizacién. Lo anterior no serd
necesario cuando los fines sean culturales, educativos o de publicaciones sin fines de
lucro. El retrato de una persona sélo puede ser usado o publicado, con su
consentimiento expreso, o bien con el de sus representantes o los titulares de los
derechos correspondientes. La autorizacién de usar o publicar el retrato podra
revocarse por quien la otorgd quien, en su caso, responderd por los dafios y perjuicios
gue pudiera ocasionar dicha revocacion. Cuando a cambio de una remuneracién, una
persona se dejare retratar, se presume que ha otorgado el consentimiento a que se
refiere el parrafo anterior y no tendrd derecho a revocarlo, siempre que se utilice en los

términos y para los fines pactados.
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No sera necesario el consentimiento cuando se trate del retrato de una persona que
forme parte menor de un conjunto o la fotografia sea tomada en un lugar publico y con

fines informativos o periodisticos.

Azurmendi (1998), "la imagen en su dimensidn personal se caracteriza por la referencia
inmediata a la persona individualizada". La imagen humana vista como parte del honor
y la intimidad personales, es uno de los objetos de estudio del derecho a la

informacién, y como tal resguardado y delimitado por esa disciplina juridica.

Los derechos establecidos para las personas retratadas duraran 50 afios después de su

muerte.

3.11. Requisitos para la proteccion del derecho de autor.

Los derechos de autor tienen dos elementos muy importantes a proteger que son
(Pachén Mufioz, 1988):

1. La originalidad, que es la parte mds importante de la obra y consiste en cierto
signo o sello que el autor comunica en la obra, haciendo con esto que su obra
se distinga de las ya existentes.

2. Que la obra sea susceptible de darse a conocer al publico, esto significa que la

obra sea susceptible de edicidn, ejecucién, representacidn, exhibicién o venta.

Es muy importante precisar que las obras se protegen de conformidad con las leyes
nacionales del pais donde se reclama la proteccion. Razdn por la cual Winegar Goans
(2009), expresa que en virtud del Convenio de Berna, el disfrute y el ejercicio de los
derechos no puede subordinarse a formalidades ni depender de la proteccién de la

obra en el pais de origen.

El Acuerdo sobre los ADPIC (1994) estipula que la proteccién del derecho de autor
abarcard las expresiones pero no las ideas, procedimientos, métodos de operacién o

conceptos matematicos en si.
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En cambio, la Convencion Universal de los Derechos de Autor (1971) (UCC, por su sigla
en inglés) conforme a su articulo Ill, permite a sus Estados contratantes condicionar la
proteccion del derecho de autor, al expresar: "Todo Estado contratante que, segun su
legislacidn interna, exija como condicién para la proteccién de los derechos de los
autores el cumplimiento de formalidades tales como depédsito, registro, mencidn,
certificados notariales, pago de tasas, fabricacion o publicacién en el territorio
nacional, considerard satisfechas tales exigencias, para toda obra protegida de acuerdo
con los términos de la presente Convencidn"; sin embargo, mds adelante, en su
fraccion tercera establece: "Las disposiciones del pdrrafo 1 no impedirdan a ningun
Estado contratante el exigir a quien reclame ante los tribunales que cumpla, al
promover la accion, con reglas de procedimiento tales como el ser asistido por un
abogado en ejercicio en ese Estado, o el depdsito por el demandante de un ejemplar de
la obra en litigio en el tribunal, en una oficina administrativa, o en ambos. Sin embargo,
el hecho de no haber cumplido con esas exigencias no afectara a la validez del derecho
de autor, ni ninguna de ellas podrd ser impuesta a un nacional de otro Estado
contratante, si no se imponen a los nacionales del Estado donde la proteccién se

reclama".

Sefiala Winegar Goans (2009), que el Convenio de Berna no prohibe las formalidades
de registro, depdsito, notificacion o rotulado, ni el registro de traspasos de titularidad y
gue esto representa para los titulares de derechos de autor en los paises miembros,
una forma para establecer pruebas de la autoria de una obra, de la fecha en que se
concluyd la obra y del titulo inicial o de los traspasos de titulos, y para notificar su
reivindicacion de derechos de autor sobre la obra. No obstante, en los paises miembros
del Convenio de Berna esas formalidades no pueden constituir condicién para la

disponibilidad de los derechos de autor.
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3.12. Cosas no susceptibles de registro.

Conforme a la legislacién mexicana, y en especifico al articulo 14 de la LFDA (2015), no

son objeto de la proteccidn como derecho de autor:

VI.

VII.

VIII.

Las ideas en si mismas, las férmulas, soluciones, conceptos, métodos,
sistemas, principios, descubrimientos, procesos e invenciones de cualquier
tipo;

El aprovechamiento industrial o comercial de las ideas contenidas en las obras;
Los esquemas, planes o reglas para realizar actos mentales, juegos o negocios;
Las letras, los digitos o los colores aislados, a menos que su estilizacién sea tal
gue las conviertan en dibujos originales;

Los nombres y titulos o frases aisladas;

Los simples formatos o formularios en blanco para ser llenados con cualquier
tipo de informacién, asi como sus instructivos;

Las reproducciones o imitaciones, sin autorizacion, de escudos, banderas o
emblemas de cualquier pais, estado, municipio o divisidn politica equivalente,
ni las denominaciones, siglas, simbolos o emblemas de organizaciones
internacionales gubernamentales, no gubernamentales, o de cualquier otra
organizacién reconocida oficialmente, asi como la designacién verbal de los
mismos;

Los textos legislativos, reglamentarios, administrativos o judiciales, asi como
sus traducciones oficiales. En caso de ser publicados, deberan apegarse al
texto oficial y no conferiran derecho exclusivo de edicidn;

Sin embargo, serdn objeto de proteccidon las concordancias, interpretaciones,
estudios comparativos, anotaciones, comentarios y demads trabajos similares
gue entranen, por parte de su autor, la creacidon de una obra original;

El contenido informativo de las noticias, pero si su forma de expresién, y

La informacion de uso comun tal como los refranes, dichos, leyendas, hechos,

calendarios y las escalas métricas.
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CAPITULOIV. LOS DERECHO DE AUTOR EN MEXICO.

En México la primer regulacidon del derecho de autor, surge en 1928, a través de
las disposiciones del cddigo civil promulgado por Plutarco Elias Calles, en su libro II,
Titulo VIII, y fue hasta el 17 de octubre de 1939, que surge el Reglamento para el
Reconocimiento de Derechos Exclusivos de Autor, Traductor o Editor haciendo énfasis
en la obra o creacion como el objeto de proteccion del derecho de autor. Fue
finalmente en 1947 que surgié en México la primera Ley Federal sobre el Derecho de
Autor, fusiondndose las reglamentaciones del Cédigo Civil de 1928 y el Reglamento
para el Reconocimiento de Derechos Exclusivos de Autor, Traductor o Editor, de 1939;
esta primera Ley reglamentaria de la materia otorgd al autor el derecho de publicar su
obra en cualquier medio y con fines de lucro, asi la transformacién, comunicacion,
traduccién y reproduccién parcial o total, ampliando la vigencia del derecho de autor
hasta 20 afos después de la muerte del autor, beneficiando a sus herederos, ademas
se incluyé la tipificacién de algunos delitos como violaciones al derecho de autor (Lopez

Guzman & Estrada Corona, 2007).
4.1. Marco Legal.

El articulo 28 constitucional es nuestro principal marco referencial respecto a los DPI en
general y en especifico sobre los Derechos de Autor, al establecer: "Tampoco
constituyen monopolios los privilegios que por determinado tiempo se concedan a los
autores y artistas para la produccion de sus obras y los que para el uso exclusivo de sus

inventos, se otorguen a los inventores y perfeccionadores de alguna mejora.27

Segun la informacidn oficial publicada por el INDAUTOR (2014), dicho instituto, se ha
encargado de compilar los diversos ordenamientos juridicos que han regido en nuestro

pais en la materia del Derecho de Autor desde 1813 a la fecha. Dichos instrumentos

27 Reformado mediante decreto publicado en el diario oficial de la federacion el 3 de febrero de
1983.
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juridicos podran ser consultados fisicamente por el publico en general en el

Departamento de Consultas de la Direccién Juridica ubicada en primer piso de la calle

de Puebla 143.

Los ordenamientos legales referentes al registro y proteccién de los derechos de autor

han sido catalogados por el INDAUTOR de la siguiente manera:

= Normas Internas Sustantivas y Administrativas del INDAUTOR.

. Ordenamientos compilados.

. Normas y Jurisprudencia.

o

(@]

DOF por el que se adiciona parrafos y Fracciones de la CPEUM

Iniciativa de la LFDA.

LFDA.

RLFDA.

Reglamento Interior del INDAUTOR.

Articulos del Cédigo Penal Federal Aplicable a los Delitos en Materia de

Derechos de Autor.

. Convenios y Tratados de la OMPI.

o Convenio para la proteccion de los productores de fonogramas contra la
reproduccién no autorizada de sus fonogramas.

o Convenio de Berna

o Convenio de Bruselas.

o) Convencion de Roma sobre la Proteccion de los Artistas Intérpretes o
Ejecutantes los Productores de Fonogramas y los Organismos de
Radiodifusion.

o) Tratado de OMPI sobre Derechos de Autor (WCT).

o Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o Ejecucién y Fonograma
(WPPT).

= Legislacidon Autoral Internacional.
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4.2. Contenido del Derecho de Autor.

Beltran Miranda (2007), dice que los derechos de autor son basicamente dos derechos
completamente distintos. Por un lado, el llamado derecho de reproduccion, también
conocido en el derecho anglosajén como "copyright”, y por el otro el derecho moral o

reconocimiento de la autoria de la obra.

4.2.1. Derecho Moral sobre las obras protegidas.

De acuerdo al articulo 21 de la LFDA (2015), los autores, al ser los titulares de los
derechos morales podrdn en todo tiempo:

l. Establecer si su obra ha de ser divulgada y de qué manera, asi como también
podran determinar si la mantendran inédita;

Il. Exigir el reconocimiento como autor de la obra por él creada y podra exigir
también que la divulgacién se efectie como obra anénima o seudénima;

[Il.  Exigir el respeto a la obra, oponiéndose a cualquier deformacién, mutilacién u
otra modificacion de ella, asi como a toda accion o atentado a la misma que
ocasione detrimento de ella o perjuicio a la reputacién de su autor;

IV.  Modificar su obra;

V.  Retirar su obra del comercio, y

VI.  Oponerse a que se le atribuya alguna obra que no sea de su creacion.

Los privilegios de cardcter personal integran el Derecho Moral; el cual “estd
representado bdasicamente por la facultad exclusiva de crear, continuar y concluir la
obra, de modificarla o destruirla; por la facultad de mantenerla inédita o publicarla, con
su nombre, con un seudénimo o en forma andnima; por la prerrogativa de elegir
intérpretes de la obra, de darle cierto y determinado destino y de ponerla en el
comercio o retirarla del mismo, asi como por la facultad de exigir que se mantenga la
integridad de la obra y de su titulo e impedir su reproduccidon en forma imperfecta o

desfigurada” (Rangel Medina, 1998).
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Es importante enfatizar que los autores tienen derecho a ejercer ciertos tipos de
vigilancia sobre sus obras, para evitar y prevenir acciones que pudieren resultar
perjudiciales para su honor o reputacion. Dentro de esos derechos no econdmicos
incluyen el derecho de ser conocido como el autor, impedir falsas atribuciones de
autoria y prevenir modificaciones de determinados tipos de obras susceptibles de

perjudicar la reputacion del autor (Winegar Goans, 2009).

a I\
Derecho Moral

( \( Herederos del autor \[ \

e Desde el momentodela || ® En caso de muerte del e En caso de muerte del
creacion de la obra vy autor y por 100 afios autor y no habiendo
durante toda su vida. después del deceso. herederos.

e Cuando las obras son
del dominio publico.

e Cuando se trata de
obras anénimas.

e Ademas:
® Respecto a los

simbolos patrios.
e Respecto a las obras
pertenecientes a las

\\ A ~ J\_ culturas populares. //

Autor Estado Mexicano

Grafica 19. Derecho Moral. 28

De conformidad con el articulo 20 de la LFDA (2015), el derecho moral corresponde a
(Ver Grdfica 19):
. Autor
o Desde el momento de la creacion de la obra y durante toda su vida.
. Herederos del autor
o En caso de muerte del autor y por 100 afios después del deceso.
. Estado Mexicano

o En caso de muerte del autor y no habiendo herederos.

28 Gréfica elaborada por la autora con base en la Ley Federal del Derecho de Autor y el libro
Panorama del derecho mexicano. Derecho intelectual de David Rangel Medina.
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o Cuando las obras son del dominio publico.

o) Cuando se trata de obras anénimas (articulo 18 de la LFDA (2015)).

o) Respecto a los simbolos patrios (con relacion a los articulos 155 y 156 de
la LFDA (2015)).

o) Respecto a las obras pertenecientes a las culturas populares (con

relacion al articulo 157 de la LFDA (2015)).

4.2.2. Derechos Patrimoniales.

El derecho patrimonial, corresponde al autor de una obra y consiste en la facultad de
explotar de manera exclusiva sus obras, o de autorizar a otros su explotacion, en
cualquier forma, dentro de los limites que establece la LFDA (2015) en su articulo 24,
sin menoscabo de la titularidad de los derechos morales que en todo momento

corresponderan al autor.

Serd considerado titular del derecho patrimonial conforme al articulo 25 de la LFDA
(2015), el autor, heredero o el adquirente por cualquier titulo. Siendo el primero (el
autor), el titular originario del derecho patrimonial y sus herederos o causahabientes
por cualquier titulo serdn considerados titulares derivados, segun lo establece el

articulo 26 de la referida legislacién.

El articulo 26 bis de la LFDA (2015), establece que el autor y su causahabiente gozardn
del derecho a percibir una regalia por la comunicacidn o transmisién publica de su obra
por cualquier medio. El derecho del autor es irrenunciable, por tanto, este pago serd
realizado por quien realice la comunicacién o transmisién publica de las obras
directamente al autor, o a la sociedad de gestidn colectiva que los represente, con
sujecion a lo previsto por los articulos 200 y 202 Fracciones V y VI de la LFDA. El
importe de las regalias debera acordarse directamente entre el autor, o en su caso, la
Sociedad de Gestién Colectiva que corresponda y las personas que realicen la

comunicacidn o transmisién publica de las obras en términos del articulo 27 Fracciones
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[l'y 11l de la LFDA. A falta de convenio el Instituto debera establecer una tarifa conforme

al procedimiento previsto en el Articulo 212 de la referida Iey.29

Los titulares de los derechos patrimoniales podran autorizar o prohibir de conformidad
con el articulo 27 de la LFDA (2015):

l. La reproduccidn, publicacién, edicidn o fijacién material de una obra en copias
o ejemplares, efectuada por cualquier medio ya sea impreso, fonografico,
grafico, plastico, audiovisual, electrénico, fotografico u otro similar.®®

[I.  La comunicacion publica de su obra a través de:

a) La representacion, recitacién y ejecucion publica en el caso de las obras
literarias y artisticas;

b)  La exhibicion publica por cualquier medio o procedimiento, en el caso de
obras literarias y artisticas, y

c) El acceso publico por medio de la telecomunicacidn;

lll.  La transmision publica o radiodifusiéon de sus obras, en cualquier modalidad,
incluyendo la transmision o retransmision de las obras por:
a) Cable;

b)  Fibra dptica;

c) Microondas;

d)  Viasatélite, o

e)  Cualquier otro medio conocido o por conocerse.**

IV. La distribucidn de la obra, incluyendo la venta u otras formas de transmisién
de la propiedad de los soportes materiales que la contengan, asi como
cualquier forma de transmisién de uso o explotacién. Cuando la distribucion se

lleve a cabo mediante venta, este derecho de oposicion se entenderd agotado

29 Articulo adicionado DOF 23-07-2003.
30 Fraccion reformada DOF 23-07-2003.
31 Inciso reformado DOF 23-07-2003
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VI.

VII.

efectuada la primera venta, salvo en el caso expresamente contemplado en el
articulo 104 de la LFDA;

La importacion al territorio nacional de copias de la obra hechas sin su
autorizacion;

La divulgaciéon de obras derivadas, en cualquiera de sus modalidades, tales
como la traduccién, adaptacion, parafrasis, arreglos y transformaciones, y
Cualquier utilizacién publica de la obra salvo en los casos expresamente
establecidos en la LFDA.

Lo anterior, sin perjuicio de la obligacién de los concesionarios de
radiodifusién de permitir la retransmision de su sefial y de la obligacién de los
concesionarios de television restringida de retransmitirla en los términos
establecidos en la Ley Federal de Telecomunicaciones y Radiodifusidén y sin

menoscabo de los derechos de autor y conexos que correspondan.32

Segun lo dispuesto por el articulo 28 de la LFDA (2015), las facultades a las que se

refiere el articulo anterior, son independientes entre si y cada una de las modalidades

de explotacién también lo son.

El articulo 29 de la LFDA (2015), establece la vigencia de los derechos patrimoniales de

la siguiente manera:

La vida del autor y, a partir de su muerte, cien afios mas.

Cuando la obra le pertenezca a varios coautores los cien afos se contaran a
partir de la muerte del dltimo,* vy

Cien afios después de divulgadas.34

Si el titular del derecho patrimonial distinto del autor muere sin herederos la

facultad de explotar o autorizar la explotacién de la obra correspondera al

32
33
34

Parrafo adicionado DOF 14-07-2014.
Fraccion reformada DOF 23-07-2003.
Fraccion reformada DOF 23-07-2003
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autor y, a falta de éste, corresponderd al Estado por conducto del Instituto,
quien respetara los derechos adquiridos por terceros con anterioridad.
Pasados los términos previstos en las fracciones de este articulo, la obra

pasard al dominio publico.

El titular de los derechos patrimoniales puede, libremente, conforme a lo establecido
por la LFDA (2015) en su articulo 30, transferir sus derechos patrimoniales u otorgar
licencias de uso exclusivas o no exclusivas. Quedando establecido que toda transmisidn
de derechos patrimoniales de autor serd onerosa y temporal. Que en caso de ausencia
de acuerdo sobre el monto de la remuneracidon o del procedimiento para fijarla, asi
como sobre los términos para su pago, la determinaran los tribunales competentes. Y
que la formalidad para la celebracién de los actos, convenios y contratos por los cuales
se transmitan derechos patrimoniales y las licencias de uso deberan celebrarse,
invariablemente, por escrito, de lo contrario serdan nulos de pleno derecho; ademas el
articulo 32 de la mencionada legislacién establece que deberdn inscribirse en el
Registro Publico del Derecho de Autor para que surtan efectos contra terceros y

traerdn aparejada ejecuciéon conforme al articulo 37 de dicha ley.

Toda transmision de derechos patrimoniales debera prever en favor del autor o del
titular del derecho patrimonial, en su caso, una participacién proporcional en los
ingresos de la explotacion de que se trate, o una remuneracién fija y determinada. Este
derecho es irrenunciable, conforme a lo dispuesto en el articulo 31 de la LFDA (2015).
La duracién de dicha transmision de derechos, a falta de estipulacidon expresa, se
considera por el término de 5 afios. Sélo podra pactarse excepcionalmente por mas de
15 afios cuando la naturaleza de la obra o la magnitud de la inversién requerida asi lo

justifique, segun lo refiere el articulo 33 de la ley en comento.

El articulo 34 de la LFDA (2015) refiere que sdlo podra ser objeto de contrato, la

produccién de obra futura, cuando se trate de obra determinada cuyas caracteristicas
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deben quedar establecidas en el contrato referido, de no ser asi, sera nula la
transmisidn global de obra futura, asi como las estipulaciones por las que el autor se

comprometa a no crear obra alguna.

Siendo el derecho de autor un derecho sobre bienes inmateriales, éste no estd ligado a
la propiedad del objeto material en el que la obra esté incorporada, salvo pacto
expreso en contrario, la enajenacion por el autor o su derechohabiente del soporte
material que contenga una obra, no transferira al adquirente ninguno de los derechos

patrimoniales sobre tal obra, como lo establece el articulo 38 de la LFDA (2015).

La autorizacion realizada por el autor para difundir una obra protegida, por radio,
televisién o cualquier otro medio semejante, no comprende el permiso de redifundirla
ni explotarla, conforme a lo establecido por la LFDA (2015) en su articulo 39. Pudiendo
exigir conforme a lo establecido en el articulo 40, los titulares de los derechos
patrimoniales de autor y de los derechos conexos, una remuneracién compensatoria
por la realizacion de cualquier copia o reproduccidon hecha sin su autorizacién y sin
estar amparada por alguna de las limitaciones previstas en los articulos 148 y 151 de

ley mencionada.

Queda establecido ademds que los derechos patrimoniales no son embargables ni
pignorables aunque pueden ser objeto de embargo o prenda los frutos y productos que

se deriven de su ejercicio, conforme a lo dispuesto por el articulo 41 de la LFDA (2015).
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4.3. Clasificacidn de las Obras susceptible de Proteccidn por la Ley Federal del

Derecho de Autor.

Clasificacion de las Obras susceptible de
Proteccion por la LFDA

Segun su autor

Segtin su
comunicacion

Seguin su origen

Conocido

Anoénimo

Seudonimo

———

Segtin los creadores
que intervienen

—1 Divulgadas

Primigenias

Derivadas

—1 Individuales

| Inéditas

L1 Publicadas

l—{ Adaptacion

De

colaboracion

— Traduccion

L1 Colectivas

—{ Transformacion

Grafica 20. Clasificacidn de las Obras susceptible de Proteccidn por la LFDA.>

Las Obras susceptible de Proteccién por la LFDA se clasifican conforme al articulo 4 de

la LFDA (2015) de la siguiente manera (Ver Grdfica 20):

En relacion a su autor

o) Conocido: es aquella obra que contiene la identificacién del autor, a

través de la mencién de su nombre, o algln signo o firma con que se le

identifica; es decir, se le tiene plenamente reconocido;

o) Andnimo: son aquellas en que no se tiene identificado al autor, ya que

no hacen mencién del nombre, signo o firma que lo identifique, ya sea

por propia voluntad del mismo, o por no ser posible tal identificacién;

o Seuddnimo: son aquellas divulgadas con un nombre, signo o firma que

no revele la identidad del autor;

Segln su forma de ser comunicadas:

35 Gréfica elaborada por la autora con base en la Ley Federal del Derecho de Autor.
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o) Divulgadas: obras que han sido dadas a conocer al publico por primera
vez en cualquier forma o medio, ya sea en su totalidad, o parcialmente,
bien en lo esencial de su contenido o, inclusive, a través de su
descripcion;

o) Inéditas: aquellas que aun no han sido divulgadas; y

o) Publicadas:

. Aquellas que han sido editadas, por cualquier medio de
reproduccion de los ejemplares, siempre que la cantidad que haya
sido puesta a disposicion del publico, satisfaga razonablemente las
necesidades de su explotacién, apreciadas de acuerdo con la
naturaleza de la obra, y

. Aquellas puestas a disposicion del publico a través medios
electrénicos de almacenamiento, que permitan al publico obtener
ejemplares tangibles de la misma, cualquiera que sea la indole de
estos ejemplares;

. De acuerdo a su origen:

o Primigenias: aquellas creadas originalmente, sin estar basadas en otra
preexistente, o sin estar basadas en otra, siempre y que sus
caracteristicas permitan afirmar su originalidad, y

o Derivadas: las resultantes de la adaptacion, traduccién u otra
transformacién de una obra primigenia;

. Seguln los creadores que intervienen:

o) Individuales: obras creadas por una sola persona;

o De colaboracién: obras creadas por varios autores, y

o) Colectivas: obras creadas por la iniciativa de una persona fisica o moral

quien dirige su publicacidn y divulgacién. En estas obras, la contribucién
personal de los diversos autores que han participado en su elaboracion

se funde en el conjunto con vistas al cual ha sido concebida,
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imposibilitando su atribucidn a cada uno de ellos un derecho distinto e

indiviso sobre el conjunto realizado.

4.4. Duracién de los Derechos de Autor en la Legislacidn actual.

Los derechos morales serdn reconocidos y tendrdn vigencia desde que se conozcan y
una vez que el autor fallezca, mientras que los derechos patrimoniales, conforme al
articulo 29 de la LFDA, estaran vigentes durante:

l. La vida del autor y, a partir de su muerte, cien aflos mas; cuando la obra le
pertenezca a varios coautores los cien aflos se contaran a partir de la muerte
del Ultimo de estos;

II.  Cien afos después de divulgadas, si el titular del derecho patrimonial es
distinto del autor y muere sin herederos, correspondiéndole al autor la
facultad de explotar o autorizar la explotacion de la obra vy, a falta de éste,
corresponderd al Estado por conducto del Instituto Nacional de Derechos de
Autor, quien respetara los derechos adquiridos por terceros con anterioridad.
Pasados los cien afios después de la muerte del autor, la obra pasara al

dominio publico.

Cada nacidén otorga una duracion o vigencia distinta a la proteccién de los derechos de
autor, sin embargo, el Convenio de Berna (1886), en su articulo 7, establece una
vigencia minima que abarca la vida del autor mas cincuenta afios, contados a partir de
la muerte del autor. Respecto a las obras cinematograficas, el convenio hace referencia
a que los paises miembros del Convenio, pueden disponer una vigencia de la
proteccidon no menor de cincuenta anos contados a partir de la fecha en que la obra se
publique con autorizacion del autor, o si la obra no se publica con |la aprobacion del
autor en el término de cincuenta afios contados a partir de la realizaciéon de la obra
cinematografica, la vigencia sera de cincuenta afios contados a partir de la realizacion

de la obra. Tratdndose de obras andnimas o seuddnimas, el plazo de proteccion
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concedido por el Convenio expirara cincuenta afios después de que la obra haya sido
licitamente hecha accesible al publico. Las obras fotograficas y para las artes aplicadas,
protegidas como obras artisticas; fueron reservadas a las legislaciones de los paises
firmantes, sin embargo, el plazo de la vigencia de proteccidén no podra ser inferior a un
periodo de veinticinco afios contados desde la realizacién de tales obras. Todos estos
derechos son los que deberan conceder como minimo los paises parte del convenio; sin
embrago, tienen la facultad de conceder plazos de proteccion mas extensos que los

previstos anteriormente.

El Convenio de Berna (1886) en su articulo 7bis, dispone que cuando se trate de una
obra en que el derecho de autor pertenece en comun a los colaboradores (coautoria),
la vigencia de la proteccion se debera calcular a partir de la muerte del Gltimo coautor

superviviente.
4.5. Infracciones al Derecho de Autor en México.

“Pirateria” es el sustantivo estandar para designar a las infracciones o lesiones contra la
Pl; sin embargo, la legislacién nacional relativa al derecho de autor no incluye, por lo
general, una definicion juridica (UNESCO, 2005-2007); esto debido a que ha sido un
término que se ha generalizado, pero que en realidad corresponde a otro tipo de
conductas, las cuales se encuentran tipificadas en el Cddigo Penal Federal,*® como
sigue:
Articulo 146.- Seran considerados piratas:
l.-  Los que, perteneciendo a la tripulacién de una nave mercante mexicana, de
otra nacidn, o sin nacionalidad, apresen a mano armada alguna embarcacién,
o cometan depredaciones en ella, o hagan violencia a las personas que se

hallen a bordo;

36 Ultima reforma publicada el 12 de marzo de 2015.
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Il.-  Los que, yendo a bordo de una embarcacién, se apoderen de ella y la
entreguen voluntariamente a un pirata, y

lll.-  Los corsarios que, en caso de guerra entre dos o mas naciones, hagan el curso
sin carta de marca o patente de ninguna de ellas, o con patente de dos o mas
beligerantes, o con patente de uno de ellos, pero practicando actos de
depredacion contra buques de la Republica o de otra nacién para hostilizar a la
cual no estuvieren autorizados. Estas disposiciones deberdn igualmente

aplicarse en lo conducente a las aeronaves.

Aun asi, la UNESCO (2005-2007), afirma que el Unico instrumento juridico internacional
en el ambito del derecho de autor que brinda una definicion de la “pirateria” es el
ADPIC (OMPI, 1994), el cual, establece: "se entenderd por “mercancias pirata que
lesionan el derecho de autor” cualesquiera copias hechas sin el consentimiento del
titular del derecho o de una persona debidamente autorizada por él en el pais de
produccién y que se realicen directa o indirectamente a partir de un articulo cuando la
realizacion de esa copia habria constituido infraccién del derecho de autor o de un

derecho conexo en virtud de la legislacion del pais de importacion”.

En el Acuerdo de la Ronda Uruguay: ADPIC (1994), los miembros se han comprometido
a cooperar entre si para eliminar el comercio internacional de mercancias que vulneren
los DPI, para lo cual, crearan servicios de informacién en su administracion, dardn
notificacién de esos servicios y estaran dispuestos a intercambiar informacién sobre el
comercio de las mercancias infractoras; ademads se han comprometido a promover el
intercambio de informacién y la cooperacion entre las autoridades de aduanas en lo

gue respecta al comercio de mercancias pirata que lesionan el derecho de autor.

Tradicionalmente, ha sido considerada pirateria, la reproduccién y distribucién no
autorizadas, con fines comerciales, de ejemplares fisicos de obras protegidas. Sin

embargo, el rapido desarrollo de Internet y la utilizacién digital masiva y no autorizada
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de contenidos protegidos, en que frecuentemente no existe el elemento “comercial”,

han suscitado un intenso debate, al cuestionarnos si el uso digital sin fines comerciales,

es un acto de “pirateria” y si debe ser estudiado y analizado de la misma manera que la

pirateria tradicional, esto ha orientado el eje central del debate actual sobre el derecho

de autor, debido a que estdn surgiendo distintas posturas, las cuales, en muchos de los

casos difieren, y las respuestas a la temdtica es distinta de un pais a otro (UNESCO,

2007).

Conforme al articulo 229 de la LFDA (2015), existen las siguientes infracciones

relacionadas con el Derecho de Autor:

VI.

Respecto al editor, empresario, productor, empleador, organismo de
radiodifusién o licenciatario celebrar algin contrato que tenga por objeto la
transmisién de derechos de autor en contravencion a lo dispuesto por la LFDA;
Respecto al licenciatario, infringir los términos de la licencia obligatoria que se
hubiese declarado conforme al articulo 146 la LFDA;

Respecto a las sociedad de gestién colectiva, ostentarse como tales, sin haber
obtenido el registro correspondiente ante el Instituto Nacional de Derechos de
Autor;

Tratandose del administrador de una sociedad de gestidon colectiva, no
proporcionar, sin causa justificada, al Instituto Nacional de Derechos de Autor,
los informes y documentos a que se refieren los articulos 204 fraccién IV y 207
de la LFDA;

No insertar en una obra publicada las menciones a que se refiere el articulo 17
de la LFDA, es decir, no ostentar en sitio visible de la publicacion, la expresidon
“Derechos Reservados”, o su abreviatura “D. R.”, seguida del simbolo ©; el
nombre completo y direccion del titular del derecho de autor y el afio de la
primera publicacion;

Respecto a los editores de libros, omitir o insertar con falsedad en una edicion

los siguientes datos establecidos en el articulo 53 de la LFDA:
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VII.

VIII.

XI.

XIl.

X1,

XIV.

. Nombre, denominacién o razén social y domicilio del editor;

] Aio de la edicion o reimpresion;

. Numero ordinal que corresponde a la edicidn o reimpresion, cuando
esto sea posible, y

= Numero Internacional Normalizado del Libro (ISBN), o el Numero
Internacional Normalizado para publicaciones Periddicas (ISSN), en caso
de publicaciones periddicas;

Respecto a los impresores, omitir o insertar con falsedad las menciones del

autor como: nombre, denominacion o razén social; domicilio, y fecha en que

se termind de imprimir, segun lo refiere el articulo 54 de la LFDA;

No insertar en un fonograma las menciones del simbolo (P) acompafiado de la

indicacion del afio en que se haya realizado la primera publicacién, como lo

refiere el articulo 132 de la LFDA;

Publicar una obra, estando autorizado para ello, sin hacer mencidn en los

ejemplares de ella, del nombre del autor, traductor, compilador, adaptador o

arreglista;

Publicar una obra, estando autorizado para ello, con menoscabo de la

reputacién del autor como tal y, en su caso, del traductor, compilador,

arreglista o adaptador;

Publicar antes que la Federacién, los Estados o los Municipios y sin

autorizacion las obras hechas en el servicio oficial;

Emplear dolosamente en una obra un titulo que induzca a confusién con otra

publicada con anterioridad;

Fijar, representar, publicar, efectuar alguna comunicacidon o utilizar en

cualquier forma una obra literaria y artistica, protegida conforme al capitulo

I, del Titulo VII, de la presente Ley, sin mencionar la comunidad o etnia, o en

su caso la region de la Republica Mexicana de la que es propia, y

Las demas que se deriven de la interpretacidon de la LFDA y sus reglamentos.
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4.6. Delitos en Materia de Derechos de Autor.

El delito de plagio violenta los derechos fundamentales que proceden de la creacion de

una obra (Ver Anexo 2). Lesiona las facultades morales del autor sobre su creacion,

afectando también los derechos de explotacidon. Del mismo modo, el delito de plagio

atenta contra el interés publico, en la medida en que la obra plagiada, por no ser

original, engafa al consumidor perdiéndose el vinculo que existe entre el verdadero

autor y el fruto de su espiritu creador. De ahi la importancia de la represion penal del

Plagio. Los bienes juridicos que protege hacen indispensable su tratamiento mediante

la via penal (Balbuena, Consultado 2014).

Delitos en Materia de Derechos utor

Conducta

Especular en cualquier forma con los libros de texto gratuitos que distribuye la Secretaria de Educacion Piblica.

Producir el editor. productor o grabador. intencionalmente. mas nimeros de ejempl gida por la Ley

Federal del Derecho de Autor. que los autorizados por el titular de los derechos.

de una obra p

Usar en forma dolosa. con fin de lucro y sin la a cion corresp obras protegidas por la Ley Federal del Derecho
de Autor.
Producir. reproduci ducir al pais. al distnbuir, vender o arrendar copias de obras. fonogramas.

videogramas o libros. protegidos por la Ley Federal del Derecho de Autor. en forma dolosa. con fin de especulacion comercial
v sin la autorizacion.

Aportar o proveer de cualquier forma. y a sabiendas. materias pnmas o insumos destinados a la produccién o reproduccion de
obras, fonogramas, videogramas o libros.

Fabricar con fin de lucro dispositivos o sistemas cuya finalidad sea desactivar los dispositivos electronicos de proteccion de un
programa de computacion.

Vender a cualquier consumidor final en vias o en lugares piiblicos, en forma dolosa. con fines de especulacion comercial.
copias de obras, fonogramas. videogramas o libros.

Vender en blecimi 1ales, a cual

idor final. en forma dolosa. con fines de especulacién comercial.
copias de obras, fonogramas. videogramas o libros.

Explotar a sabiendas v sin derecho. con fines de lucro una interpretacion o una ejecucion.

Fabricar. importar. vender o arrendar un dispositivo o sistema para descifrar una seiial de satélite cifrada. portadora de
programas. sin autonzacion del distribuidor legitimo de dicha sefial.

Realizar con fines de lucro cualquier acto con la finalidad de descifrar una sefial de satélite cifrada. portadora de programas. sin

autorizacion del distribuidor legitimo de dicha sefial.

Publicara sabiendas una obra substituvendo el nombre del autor por otro nombre.

Delito
perseguido
de oficio

Grafica 21. Delitos en Materia de Derechos de Autor.37

37

Prisién de 6 meses a 6 afios
v de 300 a 3.000 dias de

multa

Prisionde 3 a 10 aios y de
2,000 20,000 dias de multa

Prision de 6 meses a 6 aiios y
de 5.000 a 30.000 dias multa

Prisiénde 3 a 10 afios y de
2.000a 20.000 dias de multa

Prision de 6 meses a 2 ailos o
de 300 a 3.000 mil dias de

multa

Prision de 6 meses a 4 aiios y
de 300 a 3.000 dias multa

Prisién de 6 meses a 4 ailos v
de 300 a 3.000 dias multa

Prision de 6 meses a 6 ailos y
de 300 a 3.000 dias de multa

Gréfica elaborada por la autora con base en la Ley Federal del Derecho de Autor. En esta grafica

se resumen los delitos susceptibles a cometerse en contra de los derechos de autor.
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Serdn considerados delitos en materia de Derechos de autor por parte de las personas

consideradas sujetos a este derecho, como titulares derivados, o sujetos relacionados

con la difusién de las obras:

Especular en cualquier forma con los libros de texto gratuitos que distribuye la
Secretaria de Educacién Publica;

Producir intencionalmente, por parte del editor, productor o grabador, mas
nimeros de ejemplares de una obra protegida por la LFDA, que los
autorizados por el titular de los derechos;

Usar en forma dolosa, con fin de lucro y sin la autorizacidon correspondiente
obras protegidas por la LFDA.

A estos delitos se impondra prision de seis meses a seis afios y de trescientos a
tres mil dias de multa conforme al articulo 424 del Cédigo Penal Federal

(2015).

Seran considerados delitos en materia de Derechos de autor:

Producir, reproducir, introducir al pais, almacenar, transportar, distribuir,
vender o arrendar copias de obras, fonogramas, videogramas o libros,
protegidos por la LFDA, en forma dolosa, con fin de especulaciéon comercial y
sin la autorizacién que en los términos de la citada LFDA deba otorgar el titular
de los derechos de autor o de los derechos conexos.

Aportar o proveer de cualquier forma, y a sabiendas, materias primas o
insumos destinados a la produccion o reproduccion de obras, fonogramas,
videogramas o libros a que se refiere el parrafo anterior, o

Fabricar con fin de lucro un dispositivo o sistema cuya finalidad sea desactivar
los dispositivos electrdnicos de proteccidon de un programa de computacion.

Y se impondra a estos delitos, prision de tres a diez afios y de dos mil a veinte
mil dias de multa, conforme al articulo 424 bis del Cddigo Penal Federal

(2015).
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El articulo 424 ter del Cédigo Penal Federal (2015), establece que se impondra prision
de seis meses a seis afios y de cinco mil a treinta mil dias multa, a quien venda a
cualquier consumidor final en vias o en lugares publicos, en forma dolosa, con fines de
especulacion comercial, copias de obras, fonogramas, videogramas o libros, a que se
refiere la fraccién | del articulo 424 del Cédigo Penal Federal (2015); sin embargo, si la
venta se realiza en establecimientos comerciales, o de manera organizada o

permanente, se estara a lo dispuesto en el articulo 424 Bis de dicho cddigo.

A quien a sabiendas de no tener derecho, explote con fines de lucro una interpretacion
0 una ejecucion, se le impondra prisidn de seis meses a dos afios o de trescientos a tres
mil dias de multa, conforme a lo dispuesto por el articulo 425 del Cddigo Penal Federal

(2015)

Conforme a lo dispuesto por el articulo 426 del Cédigo Penal Federal (2015), le
corresponderdn de seis meses a cuatro afios de prisidon y de trescientos a tres mil dias
de multa, en los casos siguientes:

l. A quien fabrique, importe, venda o arriende un dispositivo o sistema para
descifrar una sefial de satélite cifrada, portadora de programas, sin
autorizacion del distribuidor legitimo de dicha seial, y

II. A quien realice con fines de lucro cualquier acto con la finalidad de descifrar
una sefal de satélite cifrada, portadora de programas, sin autorizacion del

distribuidor legitimo de dicha sefal.

Quien publique a sabiendas una obra, substituyendo el nombre del autor por otro
nombre, sera sancionado conforme al articulo 427 del Cédigo Penal Federal (2015), con

pena de prisidn de seis meses a seis anos y de trescientos a tres mil dias de multa.

De conformidad con el articulo 428 del Cédigo Penal Federal (2015), las sanciones
pecuniarias antes previstas se aplicaran sin perjuicio de la reparacién del dano, cuyo

monto no podrd ser menor al cuarenta por ciento del precio de venta al publico de
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cada producto o de la prestacion de servicios que impliquen violacién a alguno o

algunos de los derechos tutelados por la LFDA.

Todos los delitos previstos anteriormente serdn perseguidos de oficio, con excepcion
de la produccion intencional, por parte del editor, productor o grabador, de mas
numero de ejemplares de una obra protegida por la LFDA y el publicar a sabiendas una
obra substituyendo el nombre del autor por otro nombre, esto conforme al articulo

429 del Cédigo Penal Federal (2015).

4.7. Limitaciones al Derecho de Autor.

La proteccion de exclusividad concedida por el registro de derechos de autor en
Meéxico, se vera limitada cuando se trate de causa de utilidad publica, la cual se estipula
en el articulo 147 de la LFDA (2015), que expresa que se considera de utilidad publica la
publicacién o traduccion de obras literarias o artisticas cuando sean necesarias para el
adelanto de la ciencia, la cultura y la educacidn nacionales, y refiere que se realizara
mediante el pago de una remuneracidn compensatoria, y que en los casos en que no
sea posible obtener el consentimiento del titular de los derechos patrimoniales
correspondientes, el Ejecutivo Federal, por conducto de la Secretaria de Educacion
Publica, de oficio o a peticidon de parte, podrd autorizar la publicaciéon o traduccién
mencionada. Esto sin perjuicio de los tratados internacionales sobre derechos de autor

y derechos conexos suscritos y aprobados por México.

Respecto a los Derechos Patrimoniales, estos se pueden ver limitados conforme al
articulo 148 de la LFDA (2015), de la siguiente manera, las obras literarias y artisticas ya
divulgadas podran utilizarse, siempre que no se afecte la explotacién normal de la obra,
sin autorizacion del titular del derecho patrimonial y sin remuneracidn, citando
invariablemente la fuente y sin alterar la obra, sélo en los siguientes casos:

l. Cita de textos, siempre que la cantidad tomada no pueda considerarse como

una reproduccion simulada y sustancial del contenido de la obra;
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VI.

VII.

VIII.

Reproduccion de articulos, fotografias, ilustraciones y comentarios
referentes a acontecimientos de actualidad, publicados por la prensa o
difundidos por la radio o la televisidén, o cualquier otro medio de difusion, si
esto no hubiere sido expresamente prohibido por el titular del derecho;
Reproduccion de partes de la obra, para la critica e investigacion cientifica,
literaria o artistica;

Reproduccion por una sola vez, y en un sélo ejemplar, de una obra literaria o
artistica, para uso personal y privado de quien la hace y sin fines de lucro.

Las personas morales no podrdn valerse de lo dispuesto en esta fraccién salvo
gue se trate de una institucion educativa, de investigacion, o que no esté
dedicada a actividades mercantiles;

Reproduccion de una sola copia, por parte de un archivo o biblioteca, por
razones de seguridad y preservacién, y que se encuentre agotada,
descatalogada y en peligro de desaparecer;

Reproduccion para constancia en un procedimiento judicial o
administrativo;®

Reproduccion, comunicacion y distribucion por medio de dibujos, pinturas,
fotografias y procedimientos audiovisuales de las obras que sean visibles
desde lugares publicos;* v

Publicacion de obra artistica y literaria sin fines de lucro para personas con

discapacidad.”

El Acta de Paris (OMPI, 1978), precisa el concepto "cita" de la siguiente manera:
“Etimoldégicamente, citar es repetir textualmente lo que alguien ha dicho o ha escrito.
En materia de propiedad literaria y artistica, citar es insertar en una obra uno o varios

pasajes de una obra ajena. En otras palabras, la cita consiste en reproducir extractos de

Fraccion reformada DOF 17-03-2015
Fraccion reformada DOF 17-03-2015
Fraccion adicionada DOF 17-03-2015
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una obra, bien sea para ilustrar una opinién o defender una tesis, o bien para hacer una

resefia o una critica a esa obra. El empleo de la cita no se limita a la esfera puramente

literaria; una cita puede hacerse, indistintamente, en un libro, en un diario, en una

revista, en una pelicula cinematogréfica, en una grabacién sonora o visual, en una

emision radiofénica o televisiva, etc.”

Opina Arce Gomez (2009, pags. 64-65), que es posible citar en tanto se cumpla con las

siguientes condiciones:

Que el fragmento que se incluye corresponda a una obra ya divulgada, sea,
gue ya fue puesta a disposicién del publico. A contrario sensu, no es valido
hacer una cita de una obra que no se ha dado a conocer.

Que su inclusion se realice a titulo de cita o resefia para su analisis, comentario
0 juicio critico. Lo anterior refleja la intencién de la persona que hace la cita,
Que se realice con fines docentes o de investigacion,

Que se indique la fuente y el nombre del autor de la obra utilizada. La cita
normalmente ha de indicar la fuente: el autor, el titulo de la obra y la fecha de
divulgacién, que es normalmente la que se sefala junto al simbolo de
copyright ©.

Que los fragmentos transcritos no sean muchos ni seguidos, como para que
denoten una reproduccién disfrazada o sustancial de la obra.

Que se no se cauce un perjuicio al autor Si se cumple con las anteriores
condiciones, no se estaria incurriendo en plagio porgue no se estd copiando
parte esencial de obras ajenas y presentandolas luego como propias. A
contrario sensu hay plagio por abuso de citas y resefias bibliograficas cuando,
Se cita una obra que no se ha dado a conocer. Uno de los derechos morales
del autor es el decidir si da a conocer la obra al publico o si la mantiene
privada o desea que se publique de manera pdstuma. Hay plagio entonces si
se transcribe un pasaje de una obra no publicada al lesionar directamente el

derecho moral del autor.
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La transcripcion de los pasajes son tantos y seguidos, que dan base para
considerar que se ha dado una reproduccién simulada y sustancial. Este
requisito solo se puede determinar de manera casuistica, lo que ademas
dependera del fin que se persigue. Pensemos por ejemplo en el caso de un
estudio que pretende analizar el contenido y el lenguaje subyacente de una
obra.

Su extensiéon excede la medida justificada por el fin que se persigue. Esto
también solo se puede determinar caso por caso.

Hay un perjuicio del autor de la obra original. Este requisito lo interpretamos

en el sentido de que no haya anuencia del autor sobre el uso de su obra.

Los derechos de autor también podran ser limitados, conforme al articulo 149 de la

LFDA (2015) sin autorizacion del autor, cuando se trate de:

La utilizacion de obras literarias y artisticas en tiendas o establecimientos
abiertos al publico, que comercien ejemplares de dichas obras, siempre y
cuando no hayan cargos de admisién y que dicha utilizacién no trascienda el
lugar en donde la venta se realiza y tenga como propdsito Unico el de
promover la venta de ejemplares de las obras, y
La grabacion efimera, sujetandose a las siguientes condiciones:
a) La transmisién deberd efectuarse dentro del plazo que al efecto se
convenga;
b) No debe realizarse con motivo de la grabacion, ninguna emisién o
comunicacién concomitante o simultdnea, y
c) La grabacion sélo dara derecho a una sola emisioén.
La grabacion y fijacion de la imagen y el sonido realizada en las
condiciones que antes se mencionan, no obligard a ningun pago

adicional distinto del que corresponde por el uso de las obras.
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Las disposiciones de esta fraccién no se aplicardn en caso de que los
autores o los artistas tengan celebrado convenio de caracter oneroso

gue autorice las emisiones posteriores.

El articulo 150 de la LFDA (2015), establece que tampoco podra obtener una
explotacién econdmica el autor por ejecucién publica, cuando concurran de manera
conjunta las siguientes circunstancias:

l. Que la ejecucion sea mediante la comunicacién de una transmisién recibida
directamente en un aparato monorreceptor de radio o televisién del tipo
comunmente utilizado en domicilios privados;

Il. No se efectle un cobro para ver u oir la transmisiéon o no forme parte de un
conjunto de servicios;

Ill.  No se retransmita la transmisién recibida con fines de lucro, y

IV. Elreceptor sea un causante menor o una microindustria.

No constituyen violaciones a los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes,
productores de fonogramas, de videogramas u organismos de radiodifusion, conforme
al articulo 151 de la LFDA (2015), la utilizacion de sus actuaciones, fonogramas,
videogramas o emisiones, cuando:

l. No se persiga un beneficio econdmico directo;

II.  Se trate de breves fragmentos utilizados en informaciones sobre sucesos de

actualidad;
lll.  Sea con fines de ensefnanza o investigacion cientifica, o

IV. Se trate de los casos previstos en los articulos 147, 148 y 149 de la LFDA.

Algunos factores que deben tomarse en consideracion para decidir si la copia esta
permitida son (Winegar Goans, 2009):
= La cantidad y el grado sustancial de la obra copiada;

. La naturaleza de la obra copiada;
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. La naturaleza del uso supuestamente infractor;
= El efecto de la copia en el mercado de la obra original; y

. El hecho de si el material copiado fue tomado de una obra publicada o inédita.

4.8. EIINDAUTOR.

INDAUTOR (2014), es un 6rgano desconcentrado adscrito a la Subsecretaria de
Educacién Superior de la Secretaria de Educacion Publica encargado de proteger y
fomentar los derechos de autor; promover la creatividad; controlar y administrar el
registro publico del derecho de autor; mantener actualizado el acervo cultural de la
nacion y promover la cooperacidn internacional y el intercambio con instituciones

encargadas del registro y proteccidn del derecho de autor y los derechos conexos.

El INDAUTOR es la autoridad administrativa en materia de derechos de autor vy
derechos conexos (articulo 208 de la LFDA), que conforme al articulo 209 de la LFDA
(2015), tiene las siguientes funciones:

l. Proteger y fomentar el derecho de autor;

Il. Promover la creacion de obras literarias y artisticas;

[ll.  Llevar el Registro Publico del Derecho de Autor;

IV. Mantener actualizado su acervo histoérico, y

V.  Promover la cooperacidn internacional y el intercambio con instituciones

encargadas del registro y proteccion del derecho de autor y derechos conexos.

En el ambito de sus atribuciones, el INDAUTOR (2014) brinda dia a dia diversos servicios
a la comunidad autoral y artistica, nacional y extranjera, asi como a los respectivos

titulares de derechos; recibe y atiende diversos tramites diarios, entre los que

destacan:
. El registro de obras y contratos de cesidn y licencias de uso;
= Autorizaciones a las sociedades de gestidn colectiva;
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Reservas de derechos al uso exclusivo de Titulos de revistas o publicaciones
periddicas,

Difusiones periddicas,

Nombres de personas o grupos dedicados a actividades artisticas,

Personajes humanos de caracterizacidn, ficticios o simbdlicos;

Obtencidn del Numero Internacional Normalizado del Libro (ISBN) y el Numero
Internacional Normalizado para Publicaciones Periddicas (ISSN);

Celebracién de juntas de avenencia;

Consultas y asesorias legales;

Resolucidn de infracciones en materia de derechos de autor;

Procedimientos de arbitraje; asi como,

La imparticidon de cursos de capacitacién y orientacién para sensibilizar a la
sociedad de la importancia del respeto a los derechos de autor para crear una
cultura de la legalidad en la era del conocimiento y la tecnologia de la

informacion.

Conforme al articulo 210 de la LFDA (2015), el Instituto tiene facultades para:

Realizar investigaciones respecto de presuntas infracciones administrativas,
llevar a cabo visitas de inspeccidn y requerir informes y datos;*

Solicitar a las autoridades competentes la practica de visitas de inspeccidn;
Ordenar y ejecutar los actos provisionales para prevenir o terminar con la
violacién al derecho de autor y derechos conexos;

Imponer las sanciones administrativas que sean procedentes, y

Las demds que le correspondan en los términos de la presente Ley, sus

reglamentos y demas disposiciones aplicables.

El Instituto Nacional de Derechos de Autor, estara a cargo de un Director General quien

serd nombrado y removido por el Ejecutivo Federal, por conducto del Secretario de

41

Fraccion reformada DOF 10-06-2013.
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Educacidn Publica, con las facultades previstas en la LFDA, en sus reglamentos y demas

disposiciones aplicables, conforme al propio articulo 211 de la LFDA (2015).

La Misidon del INDAUTOR (2014) es: Salvaguardar los derechos autorales, promover su
conocimiento en los diversos sectores de la sociedad, fomentar la creatividad y el
desarrollo cultural e impulsar la cooperacidon internacional y el intercambio con
instituciones encargadas del registro y proteccion del derecho de autor y derechos

conexos.

La Vision del INDAUTOR (2014), consiste en: Ser reconocido como un Instituto a la
vanguardia, que constituye la autoridad en materia de derechos de autor y presta

servicios de excelencia a la comunidad autoral y artistica.

Los Obijetivos Institucionales del INDAUTOR (INDAUTOR, 2014) son:

. Entidad moderna, agil, eficaz y ejemplo en tecnologia.

. Brindar mayor seguridad juridica a nuestros usuarios y fortalecer el Estado de
Derecho propuesto por el Ejecutivo Federal.

. Ser una institucidn financieramente sustentable.

" Posicionar al INDAUTOR a nivel nacional e internacional como lider en
Latinoamérica en proteccidn de los derechos de autor.

= Competitividad de los derechos de autor en el entorno de la globalizacién

comercial y cultural en el ambito internacional.

4.9. Importancia de la Proteccion del Derecho de Autor.

Garza Barbosa (2015), opina que los cambios y avances tecnoldgicos traen aparejada la
necesidad de reformar la legislacion y afirma que el mismo surgimiento de los derechos
de autor, fue un requerimiento, aunque tardio, a las innovaciones tecnoldgicas

acarreadas con la invencidén de la imprenta, aunque asevera, que si bien es cierto la
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invencion de la imprenta motivé el surgimiento del derecho de autor, "estos derechos

no eran la respuesta mas obvia, ni la primera".

Refiere Garcia Rivera (2014), que la importancia de la proteccién de los derechos sobre
las obras del intelecto reside en la actual inseguridad derivada de los altos indices de
"pirateria" y uso indebido de obras artisticas, razén por la cual considera que es
imprescindible la existencia de un sistema legal que defienda el derecho sobre las obras

registradas, para evitar afectaciones a los titulares de esos derechos.

Consideramos que no sélo los derechos sobre las obras artisticas pueden ser
perturbados, sino que existen vulneraciones en las tres dreas en que expresamos se
dividen los derechos de autor:

. Creaciones Artisticas y Literarias. Por el uso, distribuciéon, comercializacién,
alteracion sin autorizacién (como ejemplo la reproduccién y venta ilegal).

. Derechos Conexos. Por la distribucidon y comercializacién no autorizada (como
ejemplo la reproduccidon no autorizada de mas ejemplares de los permitidos
por el autor).

" Reserva de Derechos. Por el uso y comercializacién no permitida (como
ejemplo la personificacidén de reservas registradas a favor de otros, sin
autorizacion y con fines de lucro).

Estas y otras conductas se encuentran explicadas en los apartados

correspondientes a las infracciones y delitos en materia de derechos de autor.
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CAPITULO V. LOS DERECHOS DE AUTOR EN EL ORDEN JURIDICO
INTERNACIONAL.

"El uso masivo y globalizado de las nuevas tecnologias de la informacién y la
comunicacion (NTICs) ha impactado en el proceso de circulacién internacional de las
obras objeto de Pl a través del medio digital, pero a su vez, las NTICs, que permiten
nuevas formas de comunicacién y de transmisién digital, también han supuesto un gran
avance en las técnicas que facilitan la realizacion de infracciones contra los derechos de
Pl (derechos de autor y derechos conexos)" (Esteve Gonzdlez, 2010). Y como veremos,
ha dado como resultado la celebracidn de numerosos Tratados Multilaterales, por lo
gue se hace necesario valorar las dificultades que se presentan a nivel Internacional
para la protecciéon de los Derechos de Autor, para agilizar el tramite de su registro,
difusién y solucién de controversias en diversos paises cuando no existe una normativa
globalizada y los sistemas juridicos de cada nacidén presentan diferentes métodos de

registro y proteccion.

5.1. Organizaciones Internacionales y en particular la Organizacion Mundial de la

Propiedad Intelectual (OMPI).

En 2002 sdlo el 39.78% de los paises que actualmente forman parte del Tratado de la
OMPI sobre Derecho de Autor participaban activamente en la organizacién (OMPI,

2015). Actualmente 93 paises son Partes Contratantes del mismo (Ver Grdfica 22).

Parte Contratante Firma Instrumento En Vigor
. Adhesion:
Albania 6 de mayo de 2005 6 de agosto de 2005
. . Ratificacidn:
Alemania 20 de diciembre de 1996 14 de diciembre de 2009 14 de marzo de 2010
Argelia LI 31 de enero de 2014
& 31 de octubre de 2013
. . Ratificacion:
Argentina 18 de septiembre de 1997 19 de noviembre de 1999 6 de marzo de 2002
. Adhesion:
Armenia 6 de diciembre de 2004 6 de marzo de 2005
Australia LI 26 de julio de 2007
26 de abril de 2007 !
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Austria

30 de diciembre de 1997

Ratificacion:

14 de marzo de 2010

14 de diciembre de 2009
Azerbaiyan A SUEIR 11 de abril de 2006
¥ 11 de enero de 2006
Bahrein Adhesion: 15 de diciembre de
15 de septiembre de 2005 2005
, . Ratificacion:
Belarus 8 de diciembre de 1997 15 de julio de 1998 6 de marzo de 2002
o Ratificacion:
Bélgica 19 de febrero de 1997 30 de mayo de 2006 30 de agosto de 2006
Benin Adnesion: 16 deenerode | oy i de 2006
2006
Bolivia (Estado Plurinacional de) | 20 de diciembre de 1996
Bosnia v Herzegovina Adhesion: 25 de noviembre de
y g 25 de agosto de 2009 2009
Adhesion:
Botswana 27 de octubre de 2004 27 de enero de 2005
. Adhesion:
Bulgaria 29 de marzo de 2001 6 de marzo de 2002
. . Ratificacion:
Burkina Faso 20 de diciembre de 1996 19 de julio de 1999 6 de marzo de 2002
. . Ratificacion:
Canada 22 de diciembre de 1997 13 de mayo de 2014 13 de agosto de 2014
. . Ratificacion:
Chile 20 de diciembre de 1996 11 de abril de 2001 6 de marzo de 2002
. Adhesioén: I
China 9 de marzo de 2007 9 de junio de 2007
Chiore Adhesién: 4 de noviembre de
P 4 de agosto de 2003 2003
. Ratificacion:
Colombia 22 de octubre de 1997 29 de noviembre de 2000 6 de marzo de 2002
. . Ratificacidn:
Costa Rica 2 de diciembre de 1997 23 de mayo de 2000 6 de marzo de 2002
Croacia 15 de diciembre de 1997 |Ratificacion: 3 de julio de 2000| 6 de marzo de 2002
. Ratificacion:
Dinamarca 28 de octubre de 1997 14 de diciembre de 2009 14 de marzo de 2010
. Ratificacidn:
Ecuador 31 de diciembre de 1997 21 de junio de 2000 6 de marzo de 2002
Adhesion:
El Salvador 20 de octubre de 1998 6 de marzo de 2002
. . Adhesion: -
Emiratos Arabes Unidos 14 de abril de 2004 14 de julio de 2004
. . Ratificacidn:
Eslovaquia 29 de diciembre de 1997 14 de enero de 2000 6 de marzo de 2002
. . Ratificacidn:
Eslovenia 12 de diciembre de 1997 19 de noviembre de 1999 6 de marzo de 2002
o - Ratificacion:
Espafia 20 de diciembre de 1996 14 de diciembre de 2009 14 de marzo de 2010
. .. . Ratificacion:
Estados Unidos de América 12 de abril de 1997 14 de septiembre de 1999 6 de marzo de 2002
. . Ratificacidn:
Estonia 29 de diciembre de 1997 14 de diciembre de 2009 14 de marzo de 2010
Adhesion:

ex Republica Yugoslava de
Macedonia

4 de noviembre de 2003

4 de febrero de 2004
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Federacién de Rusia

Adhesion:
5 de noviembre de 2008

5 de febrero de 2009

e Adhesion:
Filipinas 4 de julio de 2002 4 de octubre de 2002
. . Ratificacion:
Finlandia 9 de mayo de 1997 14 de diciembre de 2009 14 de marzo de 2010
. Ratificacion:
Francia 9 de octubre de 1997 14 de diciembre de 2009 14 de marzo de 2010
Gabdn AT 6 de marzo de 2002
6 de diciembre de 2001
. Adhesion:
Georgia 4 de julio de 2001 6 de marzo de 2002
Ratificacion: 18 de noviembre de
SIEE BRI IEEY 18 de agosto de 2006 2006
. Ratificacion:
Grecia 13 de enero de 1997 14 de diciembre de 2009 14 de marzo de 2010
Guatemala AEICEE 4 de febrero de 2003
4 de noviembre de 2002
Guinea GRS 25 de mayo de 2002
25 de febrero de 2002 ¥
Honduras AT 20 de mayo de 2002
20 de febrero de 2002 ¥
. Ratificacion:
Hungria 29 de enero de 1997 27 de noviembre de 1998 6 de marzo de 2002
. . Ratificacion:
Indonesia 20 de diciembre de 1996 5 de junio de 1997 6 de marzo de 2002
. Ratificacion:
Irlanda 19 de diciembre de 1997 14 de diciembre de 2009 14 de marzo de 2010
Israel 25 de marzo de 1997
. . Ratificacion:
Italia 20 de diciembre de 1996 14 de diciembre de 2009 14 de marzo de 2010
Jamaica AEINESIEE 12 de junio de 2002
12 de marzo de 2002 ]
Adhesidn:
¢ 2002
Japon 6 de junio de 2000 6 de marzo de 200
. Adhesion: .
Jordania 27 de enero de 2004 27 de abril de 2004
L, Ratificacidn: 12 de noviembre de
Kazajstan 28 de febrero de 1997 12 de agosto de 2004 2004
Kenya 20 de diciembre de 1996
L, . Ratificacion:
Kirguistan 19 de septiembre de 1997 10 de septiembre de 1998 6 de marzo de 2002
. Adhesion:
Letonia 22 de marzo de 2000 6 de marzo de 2002
Liechtenstein LI 30 de abril de 2007
30 de enero de 2007
. . Adhesion:
Lituania 18 de junio de 2001 6 de marzo de 2002
Ratificacion:
Luxemburgo 18 de febrero de 1997 14 de diciembre de 2009 14 de marzo de 2010
Adhesion:
Madagascar 24 de noviembre de 2014 24 de febrero de 2015
. Adhesion: 27 de diciembre de
Malasia

27 de septiembre de 2012

2012
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Adhesion:

Mali 24 de enero de 2002 24 de abril de 2002
Adhesion:
Malta 14 de diciembre de 2009 14 de marzo de 2010
Marruecos AR 20 de julio de 2011
20 de abril de 2011 ]
- . Ratificacion:
México 18 de diciembre de 1997 18 de mayo de 2000 6 de marzo de 2002
Ménaco 14 de enero de 1997
. . Ratificacion:
Mongolia 20 de diciembre de 1996 25 de julio de 2002 25 de octubre de 2002
Declaracién sobre la aplicacién
Montenegro continuada: 3 de junio de 2006
4 de diciembre de 2006
Namibia 20 de diciembre de 1996
. Adhesion:
Nicaragua 6 de diciembre de 2002 6 de marzo de 2003
Nigeria 24 de marzo de 1997
. Adhesion: 20 de septiembre de
Oman L
20 de junio de 2005 2005
, . . Ratificacion:
Paises Bajos 2 de diciembre de 1997 14 de diciembre de 2009 14 de marzo de 2010
. . Ratificacion:
Panama 31 de diciembre de 1997 17 de marzo de 1999 6 de marzo de 2002
Adhesidn:
Paraguay 29 de noviembre de 2000 6 de marzo de 2002
Peru GRS 6 de marzo de 2002
30 de julio de 2001
: Adhesidn:
Polonia 23 de diciembre de 2003 23 de marzo de 2004
. Ratificacidn:
Portugal 31 de diciembre de 1997 14 de diciembre de 2009 14 de marzo de 2010
Qatar Adhesidn: 28 de julio de 2005 (28 de octubre de 2005
. . Ratificacidn:
Reino Unido 13 de febrero de 1997 14 de diciembre de 2009 14 de marzo de 2010
. Adhesidn:
Republica Checa 10 de octubre de 2001 6 de marzo de 2002
Republica de Corea AT 24 de junio de 2004
P 24 de marzo de 2004 ]
. . Ratificacidn:
Republica de Moldova 19 de septiembre de 1997 13 de marzo de 1998 6 de marzo de 2002
Republica Dominicana ALl 10 de enero de 2006
. 10 de octubre de 2005
. . Ratificacion:
Rumania 31 de diciembre de 1997 1 de febrero de 2001 6 de marzo de 2002
, Adhesion:
Santa Lucia 24 de noviembre de 1999 6 de marzo de 2002
. Ratificacion:
Senegal 17 de diciembre de 1997 18 de febrero de 2002 18 de mayo de 2002
. Adhesion: Lo
Serbia 13 de marzo de 2003 13 de junio de 2003
. Adhesion: .
Singapur 17 de enero de 2005 17 de abril de 2005
Sudafrica 12 de diciembre de 1997
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. Ratificacion:
Suecia 31 de octubre de 1997 14 de diciembre de 2009 14 de marzo de 2010
. - Ratificacion: -
Suiza 29 de diciembre de 1997 31 de marzo de 2008 1 de julio de 2008
— Adhesién: .
Tayikistan 5 de enero de 2009 5 de abril de 2009
- Ratificacion:
Togo 20 de diciembre de 1996 21 de febrero de 2003 21 de mayo de 2003
- Adhesidn: 28 de noviembre de
ULTEERRPLCLEE 28 de agosto de 2008 2008
Turauia Adhesién: 28 de noviembre de
q 28 de agosto de 2008 2008
. Adhesién:
Ucrania 29 de noviembre de 2001 6 de marzo de 2002
., . Ratificacion:
Unidn Europea 20 de diciembre de 1996 14 de diciembre de 2009 14 de marzo de 2010
Ratificacion: -
Uruguay 8 de enero de 1997 5 de marzo de 2009 5 de junio de 2009
Venezuela (Repduet;hca Bolivariana 20 de diciembre de 1996

Gréfica 22. Partes Contratantes Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autor (Total Partes Contratantes:
93) (OMPI, 2015).

Podemos observar que las obras creativas, el patrimonio cultural y el conocimiento
cientifico se han ido convirtiendo en propiedad a partir de la comercializacién, como lo
hemos comentado con anterioridad, sin embargo, este hecho tiene considerables
consecuencias para los derechos humanos; primeramente debido a las disposiciones de
la Declaracion Americana de los Derechos y Deberes del Hombre (OEA, 1948), en los
instrumentos internacionales al establecer en el articulo XllIl de dicha declaracién:"Toda
persona tiene el derecho de participar en la vida cultural de la comunidad, gozar de las
artes y disfrutar de los beneficios que resulten de los progresos intelectuales y
especialmente de los descubrimientos cientificos. Tiene asimismo derecho a la
proteccion de los intereses morales y materiales que le correspondan por razén de los

inventos, obras literarias, cientificas y artisticas de que sea autor".

Posteriormente la Declaracién Universal de Derechos Humanos (ONU, 1948) en su
articulo 27 expresa que "1. Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la
vida cultural de la comunidad, a gozar de las artes y a participar en el progreso

cientifico y en los beneficios que de él resulten. 2. Toda persona tiene derecho a la

154



proteccion de los intereses morales y materiales que le correspondan por razén de las

producciones cientificas, literarias o artisticas de que sea autora".

Consecutivamente, a la aceptacion de dichas declaraciones, el Pacto Internacional de
Derechos Econdmicos, Sociales y Culturales (ONU, 1966), en su articulo 15 establecié:
1. Los Estados Partes en el presente Pacto reconocen el derecho de toda persona a:

a) Participar en la vida cultural;

b) Gozar de los beneficios del progreso cientifico y de sus aplicaciones;

c) Beneficiarse de la proteccidén de los intereses morales y materiales que le
correspondan por razén de las producciones cientificas, literarias o
artisticas de que sea autora.

2. Entre las medidas que los Estados Partes en el presente Pacto deberan adoptar
para asegurar el pleno ejercicio de este derecho, figuraran las necesarias para la
conservacion, el desarrollo y la difusién de la ciencia y de la cultura.

3. Los Estados Partes en el presente Pacto se comprometen a respetar la
indispensable libertad para la investigacidn cientifica y para la actividad creadora.

4, Los Estados Partes en el presente Pacto reconocen los beneficios que derivan del
fomento y desarrollo de la cooperacidén y de las relaciones internacionales en

cuestiones cientificas y culturales.

Todos estos acontecimientos legislativos en el orden internacional incentivan la
creacién del Convenio que establece la OMPI (1967), el cual segun establece su propio
texto, se cred, con el "deseo de contribuir a una mejor comprensién y colaboracidn
entre los Estados, para su mutuo beneficio y sobre la base del respeto a su soberania e
igualdad, deseando, a fin de estimular la actividad creadora, promover en todo el
mundo la proteccidén de la propiedad intelectual, y deseando modernizar y hacer mas
eficaz la administracién de las Uniones instituidas en el campo de la proteccion de la
propiedad industrial y de la proteccidn de las obras literarias y artisticas, respetando al

mismo tiempo plenamente la autonomia de cada una de las Uniones.
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La UNESCO en su boletin de derechos de autor (2001), afirma que cuando diversos
agentes econémicos se precipitan a reivindicar derechos sobre obras creativas y formas
de conocimiento, se vulneran los derechos humanos. Los creadores corren el peligro de
perder el control de sus obras; por tanto se restringe el libre intercambio de
informacién, el cual es indispensable para el descubrimiento cientifico, y los recursos
de dominio publico, incluyendo el patrimonio cultural y biolégico de los grupos, se
privatizan. Por tal motivo, la creacién de la Organizaciéon Mundial del Comercio en 1994
y la entrada en vigor del Acuerdo sobre los Aspectos de los Derechos de Propiedad
Intelectual relacionados con el Comercio (Acuerdo sobre los ADPIC) en 1995 han

fortalecido el caracter mundial de los regimenes de propiedad intelectual.

5.2. Legislaciones en el mundo sobre Derechos de Autor.

Expresa Winegar Goans (2009, pag. 157), que la capacidad que tiene un autor para
proteger su trabajo intelectual en el extranjero, estad condicionada a la legislacién del
pais extranjero donde se pretenda obtener proteccion y de las relaciones
internacionales de derecho de autor del pais de dicho autor, asi como los acuerdos
internacionales sobre derecho de autor, que otorgan a los nacionales de los paises
miembros del acuerdo acceso a proteccién del derecho de autor en los demas paises
miembros del acuerdo, es asi como un pais puede conceder a sus autores la capacidad
de controlar la explotacién de sus obras en diversos paises. De ahi la necesidad de
fomentar la cooperacion internacional y unificacién de criterios de proteccién.
Actualmente existen una serie de acuerdos internacionales que crean relaciones
internacionales de derecho de autor entre sus miembros, por ejemplo, el Convenio de
Berna, que cuenta con un total de 164 paises miembros, seguido de la OMC (por medio
del Acuerdo sobre los ADPIC), que tiene 153 miembros en total. El Convenio y la OMC
combinados representan en total 179 paises; la participacion en esos dos acuerdos
amplia la proteccidén a mas del 80% de los paises que abarcan el 95% de la poblacion

mundial.
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Derecho de autor en América Latina
Pais Afio
Argentina 1933/1998
Bolivia 1992
Brasil 1998/2003
Chile 1970/1992
Colombia 1982/1993
Costa Rica 1977
Cuba 1998
Ecuador 1998
Guatemala 1998
Honduras 1999
México 1996
Nicaragua 1999
Panama 1994
Paraguay 1998
Peru 1996
Republica Dominicana 2000
El Salvador 1993
Uruguay 1937/2003
Venezuela 1993

Gréfica 23. Legislaciones de Derecho de autor en América Latina (Zapata Lopez, 2007, pag. 40).

Afirma Zapata Lépez (2007), que el avance en materia legislativa sobre derechos de
autor en América Latina comenzd en cuanto los territorios alcanzaron la independencia
de la Corona espafiola, es asi como un numero importante de estos paises rompid con
la legislacidn de Indias que hasta entonces permitia proteger las expresiones literarias y
artisticas, dotdndose de una legislacién propia en materia de derecho de autor. Tal fue
el caso de Chile y Colombia, que en 1834 tuvieron su propia legislacién en esta materia,

en tanto que Peru la tuvo en 1849, seguido de Argentina en 1869 y México en 1871.

Actualmente, la mayoria de los paises Latinoamericanos cuenta con modernas
legislaciones sobre derecho de autor y derechos conexos (Ver Grdfica 23), promulgadas
en su mayoria en la década de los noventa, que reconocen a los autores, artistas
intérpretes o ejecutantes y productores fonograficos, la posibilidad de controlar la

utilizacidn de sus obras y prestaciones en un ambiente digital.
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5.3. Tratados Relativos a los Derechos de Autor.

Los Tratados relacionados con el derecho de autor administrados por la OMPI (2014)

son:

Tratado de Beijing.

Convenio de Berna.

Convenio de Bruselas.

Convenio de Ginebra para la proteccidon de los productores de fonogramas
contra la reproduccién no autorizada de sus fonogramas.

Tratado de Marrakech para Facilitar el Acceso a las Obras Publicadas a las
Personas Ciegas, con Discapacidad Visual o con otras Dificultades para Acceder
al Texto Impreso.

Convencion de Roma sobre la proteccion de los artistas intérpretes o
ejecutantes, los productores de fonogramas y los organismos de radiodifusion.
Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autor (WCT).

Tratado de la OMPI sobre Interpretacién o Ejecucién y Fonogramas (WPPT).

La participacion de los paises de América Latina y el Caribe en la creacién y entrada en

vigor de los tratados y convenios en materia de derecho de autor y afines ha sido

trascendental (Ver Grafica 24), segun refiere Zapata Lépez (2007), afirmando que sin la

participacién de estos paises no hubiera sido posible que muchos de estos tratados

entraran en vigencia oportunamente. (Ello es particularmente aplicable a los Tratados

Internet de la OMPI de 1996).
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Los paises de AmericaLatina y el Caribe en los tratados administrados porla Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual
Convenio de Convenio de Convenio Convencidnde X
Berna Bruszlas Fonogramas Roma WL PREL
Argentina X X X X X
Bolivia X X
Brasil X X X
Chile X X X
Colombia X X X X
CostaRica X X X X X
Cuba X
Ecuador X X X X X
Guatemala X X X X X
Honduras X X X X X
México X X X X X
Nicaragua X X X X X
Panama X X X X X
Paraguay X X X X
Pert X X X X X X
Republica Dominicana X X X X
El Salvador X X X
Uruguay X X
Venezuela X X
Total 19 5 16 17 14 14
Porcentaje 11.72% 17.85% 21.33% 20.48% 23.72% 23.72%
Total de miembros del
tratado 162 28 75 83 59 58

Grafica 24. Los paises de América Latina y el Caribe en los tratados administrados por la OMPI (Zapata
Lépez, 2007, pag. 41).
Los convenios multilaterales en materia de Derechos de Autor de los que México forma
parte son (INDAUTOR, 2006):
. Convencion de Berna, para la proteccién de las obras literarias y artisticas del 9
de Septiembre de 1886; y publicado en el Diario Oficial de la Federacidn el dia
20 de Diciembre de 1968, revisado en 24 de Julio de 1971 en Paris, misma que
fue publicada el 24 de Enero de 1975.
. Convencion sobre Propiedad Literaria y Artistica del 11 de Agosto de 1910,
firmada por la Cuarta Conferencia Internacional Americana, celebrada en
Buenos Aires, Argentina, publicada en el Diario Oficial de la Federacion el 23

de Abril de 1963.
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Convencidn Interamericana sobre el Derecho de Autor en Obras Literarias,
Cientificas y Artisticas del 22 de Julio de 1946, publicada en el DOF el 24 de
Octubre de 1947.

Convencion Universal sobre Derechos de Autor, firmada en Ginebra el 06 de
Septiembre de 1952, publicada en el DOF el 06 de Julio de 1957.

Convencion Universal sobre Derecho de Autor, celebrada en Paris el 24 de
Julio de 1971 y publicada en el DOF el 09 de Marzo de 1946.

Convencion Internacional sobre la Proteccidon de los Artistas, Intérpretes o
Ejecutantes, los Productores de Fonogramas y los Organismos de
Radiodifusion, firmada en Roma el 26 de Octubre de 1961 y publicada el 27 de
Mayo de 1964.

Convencion para la Proteccion de los Productores de Fonogramas contra la
Reproduccién no autorizada de sus Fonogramas, firmada en Ginebra el 29 de
Octubre de 1971 y publicada el 8 de Febrero de 1974 en el DOF.

Convencion sobre la Distribucion de Sefiales Portadoras de Programas
Transmitidos por Satélite, firmado en Bruselas.

Registro Internacional de Obras Audiovisuales, adoptado en la Ciudad de
Ginebra el 20 de Abril de 1989 y publicado el 09 Agosto de 1991 en el DOF.
Tratado de Libre Comercio de América del Norte, publicado en el DOF el 20 de
Diciembre de 1993, contiene disposiciones de cardcter sustantivo y
procedimental relacionadas con los Derechos de Autor.

Tratado de Libre Comercio entre los Estados Unidos Mexicanos, la Republica
de Colombia y La Republica de Venezuela, publicado en el DOF el 09 de Enero
de 1995, contiene las Normas de Derecho de Autor en el capitulo titulado
Propiedad Intelectual.

Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autor (WCT) del 20 de diciembre de
1996.
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En el Tratado de la OMPI sobre Interpretacién o Ejecuciéon y Fonogramas
(WPPT) del 20 de diciembre de 1996

Acuerdo de la OMC sobre los Aspectos de los Derechos de Propiedad
Intelectual relacionados con el Comercio, en vigor desde el el 12 de enero de

1995.

Los Instrumentos Bilaterales firmados por México para la proteccion de los Derechos

de Autor son (INDAUTOR, 2006):

Convenio con Espafia, para garantizar y asegurar en ambos paises la Propiedad
de obras cientificas, literarias y artisticas, publicada en el DOF el dia 14 de
Mayo de 1925.

Convenio entre México y Francia, para la Proteccion de los Derechos de Autor
de las obras musicales de sus nacionales, del 17 de Octubre de 1951, publicado
en el DOF el dia 30 de Noviembre de 1951.

Convenio entre México y Alemania Federal para la proteccién de los derechos
de autor de las obras musicales de sus nacionales, del 04 de Noviembre de
1954, publicado en el DOF el 30 de Noviembre de 1956.

Convenio entre México y Dinamarca para la Proteccion mutua de las obras de
sus autores, compositores y artistas del 01 de Julio de 1955, publicado en el
DFO el 26 de Agosto de 1955.

Tratado de Libre Comercio entre los Estados Unidos Mexicanos y la Republica
de Costa Rica, firmado en el Ciudad de Meéxico el 05 de Abril DE 1994,
publicado en el DOF el 10 de Enero de 1995.

Tratado de Libre Comercio entre los Estados Unidos Mexicanos y la Republica
de Bolivia, firmado en Rio de Janeiro el 10 de Febrero 1994, publicado en el
DOF el 11 de Enero de 1995.

Acuerdo sobre los aspectos de los Derechos de Propiedad Intelectual
Relacionados con el Comercio, incluido el Comercio de Mercancias

Falsificadas, adoptado en Diciembre 1993 en las negociaciones de la Ronda de

161



Uruguay del Acuerdo General de Aranceles Aduaneros y Comercio, firmado el
12 de Abril de 1994, en Marrakech, Marruecos, publicado en el DOF el dia 30
de Diciembre de 1994.

Algunos de los derechos mas importante a nivel internacional, han sido los conferidos
por el Convenio de Berna, el cual, como hemos expresado, es uno de los que
mayormente han aportado a las relaciones derivadas de los derechos de autor afirma
Winegar Goans (2009), pues establece la aplicacién de la "ley doméstica" es decir, de la
ley territorial de cada pais, por lo tanto al publicar una obra cumpliendo con los
términos legales del propio pais, se podrian estar violando leyes de otros paises y
violando normas de Derecho de Autor. Este convenio, en su articulo 8, respecto a la
traduccién de obras literarias y artisticas, confiere al autor el derecho exclusivo de
realizar y autorizar la traduccién de sus obras, el articulo 9, otorga el derecho de
radiodifusién, teniendo como alcance que los autores gocen del derecho exclusivo de
autorizar la reproduccién de sus obras, por cualquier procedimiento y de cualquier

forma, incluida la grabacién sonora o visual (Ver Grdfica 25).

Este mismo convenio, el articulo 11, en sus diferentes fracciones otorga derechos como

(Winegar Goans, 2009) (Ver Grdfica 25):

1. Ejecucidn o representacion publica de obras dramaticas, dramatico-musicales,
y musicales.- Los autores gozan del derecho exclusivo de autorizar la ejecucién
publica de sus obras, por cualquier medio o procedimiento, y la comunicacion
publica de la ejecucidn de sus obras.

2. Radiodifusion de obras literarias y artisticas.- Los autores gozan del derecho
exclusivo de autorizar la radiodifusion de sus obras o la comunicacién publica
de las mismas por cualquier medio que sirva para difundir sin hilo los signos,
los sonidos o las imagenes, incluidas la repeticion de la radiodifusidon y la

comunicacion de una radiodifusion.
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3. Recitacion publica de obras literarias.- Los autores gozan del derecho exclusivo
de autorizar la recitaciéon publica de sus obras por medio de cualquier
procedimiento, y la comunicacién publica de la recitacién, incluida Ia

recitacion de traducciones.

En su numeral 12, el citado convenio, refiere el derecho de adaptacién de obras
literarias y artisticas, al expresar que los autores gozan del derecho exclusivo de
autorizar adaptaciones, arreglos y otras transformaciones de sus obras; el articulo 14,
por su parte, respecto a la adaptacién, reproduccion, distribucién y ejecucién, o
representaciéon o ejecucidn publicas de obras literarias y artisticas, expresa que: Los
autores gozan del derecho exclusivo de autorizar la adaptacion y la reproduccion
cinematograficas de sus obras; la distribucién, la ejecucidn o representacion publicas y
la comunicacién publica, por cualquier medio que sirva para difundir sin hilo las obras
adaptadas o reproducidas; y la adaptacion a cualquier otra forma artistica de
produccién cinematografica derivada de obras literarias o artisticas; para
posteriormente establecer el llamado Droit de suite sobre obras de arte originales y
manuscritos originales de escritores y compositores, el cual establece que los autores
gozan del derecho inalienable de obtener una participacién en las ventas de la obra
posteriores a la primera cesidn operada por el autor; ese derecho podra ejercerlo toda
persona autorizada tras la muerte del autor, con arreglo a las leyes nacionales (Winegar

Goans, 2009) (Ver Grdfica 25).
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Derecho del autor
T e s e e |

Radiodifusion

Obras literarias y artisticas

Los autores gozan del derecho exclusivo de autorizar la reproduccion
de sus obras, por cualquier procedimiento y de cualquier forma,
incluida la grabacion sonora o visual.

Convenio de
Berna, articulo 9

A : A Convenio de
o % 2 o Los autores gozan del derecho exclusivo de autorizar adaptaciones, 2
Adaptacion Obras literarias y artisticas S Berna, articulo
arreglos y otras transformaciones de sus obras. 12
= : % s Los autores gozan del derecho exclusivo de realizar y autorizar la Convenio de
Traduccion Obras literarias y artisticas

traduccion de sus obras.

Los autores gozan del derecho exclusivo de autorizar la recitacion

Berna, articulo 8

Convenio de

S e Obras publica de sus obras por medio de cualquier procedimiento, y la 7
Recitacion publica - z S 2 v A R Berna, articulo
Literarias comunicacion publica de la recitacion, incluida la recitacion de 1T
traducciones.
Ejecucion Obras dramadticas, Los autores gozan del derecho exclusivo de autorizar la ejecucion Convenio de
representacion dramatico-musicales, y publica de sus obras, por cualquier medio o procedimiento, y la  Berna, articulo
publica musicales comunicacion publica de la ejecucion de sus obras. 11
Los autores gozan del derecho exclusivo de autorizar la radiodifusion
de sus obras o la comunicacion publica de las mismas por cualquier Convenio de
Radiodifusion Obras literarias y artisticas medio que sirva para difundir sin hilo los signos, los sonidos o las Berna,

imagenes, incluidas la repeticion de la radiodifusion y la

comunicacion de una radiodifusion.

articulo 11bis

Adaptacion, Los autores gozan del derecho exclusivo de autorizar la adaptacion y
reproduccion, la reproduccidon cinematograficas de sus obras; la distribucion, la ConvaRiade
distribucion < 2 o ejecucion o representacion publicas y la comunicacion publica, por S
. i Obras literarias y artisticas 3 % = % S Berna, articulo
ejecucion, cualquier medio que sirva para difundir sin hilo las obras adaptadas o 14
representacion reproducidas; y la adaptacion a cualquier otra forma artistica de
ejecucion publicas produccion cinematografica derivada de obras literarias o artisticas.
Los autores gozan del derecho inalienable de obtener una

Obras de arte originales y participacion en las ventas de la obra posteriores a la primera cesion Convenio de
Droit de suite manuscritos originales de operada por el autor; ese derecho podra ejercerlo toda persona  Berna, articulo

escritores y compositores autorizada tras la muerte del autor, con arreglo a las leyes l4ter

nacionales.

Grifica 25. Derechos conferidos por los Derechos de Autor conforme al Convenio de Berna (Winegar

Goans, 2009).

5.4. Derechos de Autor y Copyright.

En la familia juridica del common law se utiliza el copyright para designar tanto a los
derechos de autor como a los de propiedad industrial, a pesar de que ambos protegen

la creacién humana, cada uno tiene caracteristicas propias (Goldstein, 1995, pag. 41).

Se distinguen por proceder de dos tradiciones juridicas distintas, el Derecho de Autor
se deriva del Derecho Francés y Alemadn, y el Copyright proviene de la familia juridica

del common law (Emery, 1999, pag. 7).

De acuerdo con el autor Zapatero (2008, pag. 65), citando a W. Twining, "The Common

Law Tradition", en W. Twining, Karl Llewellyn and the Realist Movement, “The Common
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Law Tradition, se intenta demostrar que las decisiones de los jueces pueden ser
previstas mas alla de lo que se puede esperar de una institucion encargada de resolver
disputas.” Las decisiones pueden ser predecibles, ya que existe un numero de

poderosos factores que tienden a promover la estabilidad y la predecibilidad.

Los autores Ledn y Duran (2007), aclaran que a pesar de que se tiende utilizar ambos
conceptos de manera indistinta, el “Copyright” no es un sinénimo del concepto de
“Derecho de Autor”; puesto que se trata de sistemas juridicos distintos. El llamado
"Copyright" tiene su origen en la familia juridica del “common law” o derecho
consuetudinario que responde a la tradicidn juridica anglosajona (Zweigert & Kotz,
2002), mientras que el "derecho de autor", pertenece a la familia juridica del derecho

positivo o “civil law” que responde a la tradicién juridica latina.

Explican Ledn y Durdn (2007), que esa diferencia entre las familias juridicas que dan
origen a cada uno de los conceptos y temas de estudio, a su vez determina el mayor
apego del “Copyright” a la actividad de la explotacion comercial de la propiedad
intelectual mientras que el “Derecho de Autor” tienda a relevar el caracter personal del

autor sobre la obra intelectual.

Los paises con tradicion Francesa, en su mayoria aluden a droit d’auteur (derecho de
autor). Mientras que en los Estados Unidos, el copyright es una forma de proteccién
gue se le concede a los trabajos originales de los autores. Esta proteccidon cubre
trabajos literarios, dramaticos, musicales, artisticos y algunas otras obras, otorgando
asi cada una de estas figuras juridicas distinto tipo de proteccién (Ver Grdfica 26) (Licea

Jiménez, Collazo Martinez, & Céspedes Vidal, 2002)
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_ Copyright Derecho de autor

Objeto de proteccion

Derechos morales

Derechos patrimoniales

Formalidades

Titulares

Se enmarca en las obras literarias, artisticas,
grabaciones sonoras (fonogramas), las emisiones
de radiodifusion, de cable y la presentacion
topografica de las ediciones publicadas.

La proteccion de los derechos de caracter
personal se ha transferido a los tribunales,
(derecho penal y civil).

Se encuentran tipificados en |a ley.

Se debe registrar obligatoriamente.

Si varios autores crean obras en el marco de una
relacion laboral, por encargo o mediante
producciones cinematograficas, se considera al
empleador productor como titular originario, que
es equivalente a autor o persona fisica

Protege las obras literarias y artisticas.
Las grabaciones sonoras
(fonogramas), las emisiones de
radiodifusion, de cable. Los derechos
de artistas, intérpretes o ejecutantes
se regulan bajo el marco de los
llamados derechos conexos.

Se encuentran estipulados en las leyes
para los autores.

No estan sujetos a numerus clasus, es
decir, tantos como formas de
utilizacion de la obra sea posible, no
se ven limitados

El derecho de autor se origina en el
acto de la creacion y su aplicacion no
se limta al cumplimiento de
formalidades

La titularidad originaria sobre la obra
corresponde a la persona
fisica que la creo; en caso de una
coautoria, se admite la titularidad de
una persona distinta al autor

Grafic

a 26. Diferencias entre Derechos de Autor y Copyright (Licea Jiménez, Collazo Martinez, &
Céspedes Vidal, 2002).

Las autoras cubanas Licea Jiménez, Collazo Martinez, y Céspedes Vidal (2002), subrayan

que las principales diferencias entre el copyright y los derechos de autor son (Ver
Grdfica 26):

1. El copyright se enmarca en las obras literarias, artisticas, grabaciones sonoras
(fonogramas), las emisiones de radiodifusién, de cable y la presentacion
topografica de las ediciones publicadas, mientras que el derecho de autor,
protege las obras literarias y artisticas, las grabaciones sonoras (fonogramas),
las emisiones de radiodifusidon, de cable, los derechos de artistas, intérpretes o
ejecutantes que se regulan bajo el marco de los llamados derechos conexos;

2. En el copyright, la proteccién de los derechos de caracter personal (morales)

se ha transferido a los tribunales, (derecho penal y civil), en tanto que en los
derechos de autor, estos derechos se encuentran estipulados en las leyes para

los autores;
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3.  En el copyright, los derechos patrimoniales se encuentran tipificados en la ley,
mientras que en los derechos de autor no estdn sujetos a numerus clasus, es
decir, tantos como formas de utilizacién de la obra sea posible, no se ven
limitados;

4, El copyright, para que sea protegible se debe registrar obligatoriamente, por el
contrario, el derecho de autor se origina en el acto de la creacién y su
aplicacion no se limita al cumplimiento de formalidades;

5. Finalmente, en el copyright, si varios autores crean obras en el marco de una
relacidon laboral, por encargo o mediante producciones cinematograficas, se
considera al empleador productor como titular originario, que es equivalente a
autor o persona fisica, mientras que en los derechos de autor, la titularidad
originaria sobre la obra corresponde a la persona fisica que la cred; en caso de

una coautoria, se admite la titularidad de una persona distinta al autor.

5.5. El tréfico Juridico Internacional y la Proteccion de los Derechos de Autor.

El Convenio de Berna, como ya se ha expresado anteriormente, el mas reconocido,
aceptado y vinculado a la proteccion de los derechos de autor en el orden
internacional, este ordenamiento establece el principio de tratamiento nacional como
criterio basico para determinar el régimen normativo aplicable a la proteccion de las
obras literarias y artisticas, de forma que a los autores se les dispensara la tutela
prevista en el ordenamiento interno con independencia del pais de origen, atendiendo
al principio del criterio de lex loci protectionis (ley del lugar de proteccién),
entendiendo como tal, la ley del pais en el que se reclama la proteccidon. No obstante,
el Convenio dispone de una serie de mecanismos que establecen un minimo de
proteccion comun en los Estados participantes, entre los que cabe reseiar (Jiménez
Pérez, 2002):

a) Los plazos minimos de proteccién de los derechos, estableciéndose como

criterio general la vida del autor y 50 afios después de su muerte (art. 7).
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b) El derecho exclusivo de los autores de hacer o autorizar la traduccién de sus
obras mientras duren sus derechos sobre la obra original (art. 8)

c) El derecho exclusivo de reproduccién por cualquier procedimiento y sus
limites (art. 9).

d) El derecho de comunicacion publica sobre ciertas obras (art. 11 bis).

e) El derecho exclusivo de adaptacidn, arreglo y otras transformaciones (art. 12).
La ausencia en el Convenio de dispositivos para garantizar el respeto en las
legislaciones, asi como el limitado desarrollo normativo de ese estandar, a
completar con lo dispuesto en las legislaciones nacionales, han restringido la
efectividad del Convenio. La importancia de garantizar un estandar
homogéneo y efectivo de proteccién material y procesal de los bienes
inmateriales en los distintos ordenamientos determiné la conclusién en 1994
del Acuerdo ADPIC (Acuerdo sobre los Aspectos de los Derechos de Propiedad
Intelectual relacionados con el Comercio), en el marco de los acuerdos

vinculados a la creaciéon de la OMC.

No existiendo una verdadera regulacién internacional, ante infracciones inadvertidas a
los DPI en Internet y tratandose de infracciones con un “elemento de extranjeria”, es
imprescindible determinar primeramente el tribunal que serd competente para
conocer de la infraccidn, ya establecida la competencia, deberemos establecer ¢qué
Derecho es aplicable para determinar si se trata o no, de una infraccion de los derechos
de autor?, como lo explica Esteve Gonzdalez (2010), dado que algunas conductas son
consideradas infracciones en unos paises y en otros no. Para determinar si una
conducta es o no considerada infraccion, la autora se plantea una importante pregunta:
¢Es esta una “férmula” adecuada para regular la Pl en el medio digital? Y para dar
respuesta a la pregunta debemos considerar algunas dificultades que impiden una
apropiada resolucidn de los problemas relativos a la protecciéon de la Pl en el medio
digital por parte del DIPr, como son:

1. El principio de territorialidad;
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2. La competencia judicial internacional en materia de infracciones de Pl en
Internet; y
3. Ladeterminacion del Derecho aplicable para regular la protecciéon internacional

de la Pl en Internet.

Asevera Esteve Gonzalez (2010) que "una proteccién internacional adecuada de los
derechos de Pl en las redes digitales exige una verdadera adaptacidon que pase por la
busqueda de alternativas a la lex loci protectionis y permitan la justicia del resultado a
través de criterios mas flexibles, que acepten el juego de la autonomia de la voluntad o,
en su defecto, y la aplicacién del derecho mds conectado con el asunto, como, por

ejemplo el del lugar donde se han producido la mayoria de los danos".

5.6. Informacion Electronica.

Frente a la problematica de la difusion masiva de obras autorales nos encontramos con
que debido a la rapidez de los avances técnicos de Internet, la proliferacién de las redes
conectadas, asi como las capacidades de la multimedia en la World Wide Web
solidifican cada vez de manera mas clara la red de redes como un elemento clave de la
llamada sociedad de la informacién, y con esto el peligro mas grave que amenaza a la
Propiedad Intelectual (Rojas Amandi, 1999). Todo esto aunado a que los avances
tecnolégicos recientes han desgastado la utilidad de esa divisién tradicional de las
obras protegidas por los derechos de autor, ya que ahora, éstas incluyen los programas
informaticos, las bases de datos y los manuales técnicos, asi como los libros de texto,
las novelas y la poesia. Las obras de arte visual incluyen los dibujos técnicos y las obras
de bellas artes. Ademas, los artistas que se dedican a crear disefios originales
destinados a la creacidon de objetos utiles pueden contar con la proteccién de los
disefios industriales, una forma de proteccién que se situa directamente en el campo

de la propiedad industrial (Winegar Goans, 2009, pag. 6).
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Cuando nos referimos a la relacidn del autor con su obra, es importante precisar, por
ejemplo, que cuando se trata de una obra escrita, en la actualidad se requiere
considerar el papel de las tecnologias, ademas de estudiar el vinculo entre la mente del
autor y la corporeidad de la obra, es decir, el proceso volitivo e intelectual del autor y la
difusién que la obra tendra con el uso de las tecnologias actuales y venideras (Garcia

Barrera, 2011).

Para Zapata Lopez (2007), el desarrollo de las tecnologias de la informacion y la
comunicacion, y el uso masivo de las obras protegidas por el derecho de autor a través
de las redes digitales, requieren igualmente de una mirada integral, dirigida desde la
perspectiva de las politicas publicas; dado que los paises latinoamericanos se ven
avocados a definir de qué manera esperan participar en la sociedad de la informacién y

en la economia del conocimiento.

Respecto a la regulacidn de internet, podemos considerar que existen lagunas, a las
gue Kelsen hacia referencia al abordar el tema de la interpretacion de la ley y explicaba
la existencia de “lagunas técnicas” y que “se presentan cuando el legislador ha omitido
la regulacion de algo, que necesariamente debié haber sido regulado para ser
técnicamente posible la aplicacion de la ley” (Kelsen, 1933, pdg. 67). Estas lagunas a las
gue hace referencia Kelsen, son muy notorias también en el dmbito internacional, ya
gue como sabemos no existe un ordenamiento, debido a que no existen Tratados
Internacionales adecuados que brinden una verdadera proteccién de los Derechos de
Autor, ni un érgano que se encargue de la proteccion de la propiedad intelectual en el
orden internacional, es por ello que resulta necesario buscar la implementaciéon de
mecanismos que faciliten la proteccién supranacional de dichos derechos y que ayuden
a fortalecer el registro y la creacién de mayor cantidad de producciones cientificas en
particular y del intelecto en general, teniendo la seguridad de que los derechos seran

respetados y protegidos internacionalmente.
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De la Cueva (2009), opina que cuando el Derecho diseiid las reglas de propiedad y
posesién lo hizo teniendo en cuenta la naturaleza del bien regulado; diferenciando asi
entre los bienes, ya que fuese inmueble, mueble o semoviente. Mas tarde, en el siglo
XX aparece una nueva clasificaciéon para los bienes, consistente en una lista mds o

menos larga de unos y ceros, al que se le denomina archivo digital.

La informacién digital se diferencia de los bienes tradicionales por las siguientes
caracteristicas (de la Cueva, 2009):

1.  sutransmisidn no implica la desposesion del anterior titular;

2 sus componentes no son &tomos, sino unos y ceros;

3.  sucopia puede hacerse a un coste despreciable y,

4 en la actualidad, su distribuciéon es instantanea desde su origen hasta todos los

puntos del globo.
5.6.1. La evolucidn tecnoldgica.

El derecho de autor para Aylléon (2011), surge para promover la creacion y difusién de

las obras y se encuentra invariablemente unido al avance tecnolégico.

Las TICs han transformado la manera de vivir radicalmente, vivimos una revolucion
informatica a escala global, esta creandose una nueva sociedad y dando lugar a un
conjunto de nuevas instituciones o la evolucidn de las ya existentes (Solorio Pérez O. J.,
2005). Este nuevo marco tecnoldgico ha forzado cambiar el enfoque en el estudio de
los bienes, atribuyendo la consideracidén de objeto de propiedad intelectual a los bienes
con un alto componente técnico y con cardcter utilitario y empresarial, en particular, a
las bases de datos y los programas de ordenador, es innegable que las nuevas
tecnologias interactivas facilitan la alteracién, adaptacion y puesta a disposicion de
obras por cualquier usuario, lo que representa importantes riesgos para la efectividad
de los derechos morales del autor, en especial los que garantizan el respeto a la

integridad de la obra y a ser reconocido como autor (Jiménez Pérez, 2002, pag. 39).
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La ausencia de previsiones en la normativa armonizada de caracter internacional y
aplicable a la comunicacién digital, favorece el deterioro del significado de los derechos
y la posicién del autor; no obstante, el progreso tecnoldgico también posibilita la
introduccion de sefiales indelebles (que no desaparecen siquiera tras ser reeditadas,
impresas y digitalizadas de nuevo) e invisibles (para los humanos) que permiten
identificar al autor de una obra, con independencia de que ésta consista en una

imagen, sonido, textos, etc. (Jiménez Pérez, 2002, pag. 39).
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CAPITULOVI. REGIMEN DE PROTECCION JURIDICA ACTUAL Y SU
PROBLEMATICA CON LA DIVULGACION ELECTRONICA DE
LAS OBRAS DEL INTELECTO.

Ya que el uso de la tecnologia facilita la circulacién de obras intelectuales de un pais a
otro, se hace necesario salvaguardar los intereses de los Autores en todo el mundo, al
verse fomentada la interaccion e intercambio comercial por el uso de las TICs,
haciéndose imperiosa la necesidad de establecer normas para la unificacion de criterios
para el estudio de los métodos de solucidn de posibles conflictos o nuevos mecanismos

de creacidn de relaciones comerciales y transferencia de derechos y obligaciones.

La regulacidn actual de la propiedad intelectual se fundamenta en que el autor de una
obra es soberano para decidir las condiciones de copia, comunicaciéon publica,
distribucién y transformacidon de la misma, a excepcion de que expresamente se
indique lo contrario, se presume que el autor se reserva todos los derechos; sin
embargo, este afirmacidn no se presenta cuando se trata de bienes digitales, cuya vida

se desarrolla dentro de maquinas de copiar (de la Cueva, 2009).
6.1. ¢Es necesario el registro?

Rangel Medina en su libro Panorama del Derecho Mexicano (1998), expresa las razones

por las que es indispensable la proteccion de estos Derechos:

. El Autor debe obtener provecho de su trabajo.
1.  Siel Autor esta protegido se vera estimulado para crear nuevas obras.
2. Las inversiones seran mas fdaciles de obtener, si existe una proteccion
efectiva.
3. El Autor tiene derecho a que se respete su obra, ya que ésta, es la
expresion personal de su pensamiento.
4, El conjunto de los autores de un pais refleja el alma de la nacién y

permite conocer mejor sus costumbres, usos y aspiraciones.
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Considerando los factores que pueden ataiier al derecho de autor, y la divulgacién de
sus obras en el plano internacional, debemos considerar las caracteristicas del derecho

moral que segun

Pachon Muinoz (1988) son: Es perpetuo, inalienable e irrenunciable; tiene duraciéon
indefinida por eso decimos que es perpetuo, es inalienable ya que cualquier
transferencia del derecho patrimonial mantiene para el autor el derecho moral y se
considera irrenunciable debido a que aldn cuando sea transferible el derecho
patrimonial el derecho moral sera conservado siempre soélo para el autor (Pachdn

Munoz, 1988).

Por tanto, debemos reflexionar acerca de las facultades intrinsecas al derecho moral de
los derechos de autor comprendidas en los siguientes cinco aspectos (Pachén Mufioz,
1988):

1. El derecho de la paternidad de la obra, es decir que se indique el nombre, o
seuddnimo del autor al momento de reproducir, traducir o adaptar la obra o
en cualquier momento que se haga una comunicacién publica, ya sea por
representacion, ejecucion, radiodifusion o por cualquier otro medio, es
importante que el nombre del autor figure al momento de ser dada a conocer
la obra al publico.

2. El derecho a la integridad de la obra, es decir que el autor tiene derecho a
oponerse a la deformacién, mutilaciéon o cualquier otro tipo de modificacién
de la obra, dado que el autor al momento de elaborar la obra le impone un
sello personal, por tanto, al momento de la reproduccion o representacion de
la obra es importante que mantenga sus elementos esenciales que ninguna
otra persona podria haberle otorgado; o lo que es lo mismo, el autor podra
vigilar que no se altere el contenido de la obra, ni en su integridad, ni en los

detalles, por tanto se podra oponer a cualquier modificacion, por minima que
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sea, ya que se considera que esto pudiese afectar la reputacidn y el honor del
autor.

3. El derecho al inédito, es decir el autor tiene la opcién de mantener la obra
inédita hasta su fallecimiento, o incluso después, si lo llegase a ordenar en
alguna disposicion testamentaria, tal derecho es el que le permite al autor,
determinar si la obra deberd o no, publicarse o divulgarse puesto que el
derecho de publicacidn, es un derecho relativo al orden patrimonial, sin
embargo es el derecho moral el que permite al autor decidir si quiere que sea
su obra difundida.

4, El derecho de modificacion de la obra, ya que el autor tiene la capacidad
otorgada por la ley de modificar su obra incluso una vez que haya transferido
los derechos patrimoniales.

5. El derecho al arrepentimiento, consiste en que una vez publicada la obra el
autor puede decidir retirarla de circulacidon o bien suspender cualquier forma

de divulgacién que haya sido previamente autorizada por el mismo.

6.2. El Principio de territorialidad.

Histéricamente la protecciéon internacional de la Pl se centré en el estudio y la
aplicacion del “derecho de autor nacional”, con efectos estrictamente territoriales
dentro del Estado que lo reconoce; situacién que actualmente no provee de certeza
juridica, ni protecciéon a los autores, al no brindar defensa fuera de las fronteras,
consideramos que no se han planteado tanto la comunidad internacional como los
legisladores nacionales, que vivimos en la época en la que la distribucién y ejecucién de
obras protegidas por derechos de autor y conexos, se presenta fuera de aquellos
limites territoriales, y que con los avances tecnoldgicos, que no conocen limitacion,
dado el acceso instantdneo, simultaneo y transfronterizo que permite el medio digital y

la difusidn infinita de las mismas por todo el planeta, afirmamos por tanto, que esta

175



situacion representa el mayor reto a la proteccion de los derechos de autor en la era

digital (Esteve Gonzdlez, 2010).

Para resolver los casos en que el alcance de las obras y las posibles infracciones a los
derechos otorgados por las naciones, debemos recurrir al estudio del Derecho
Internacional Privado con el enfoque de la Pl; pero afirma la autora Esteve Gonzalez
(2010), dada la relevancia del principio de territorialidad en los DA, el DPI no facilita la
solucion de casos con elementos internacionales. Esta restriccion territorial a la
proteccion de los DA y conexos, discrepa con el cardcter universal de la validez de otros
Derecho, como el contractual, y no se demuestra al intentar una proteccion de la Pl en
el contexto digital, por ende, si un sujeto transgrede los derechos de Pl en un entorno
tecnoldgico-digital, mds alld de las fronteras que protegen dichos derechos, los efectos
de esa accidn pueden desarrollarse en todos los paises del mundo, pero las oposiciones
a estas infracciones sélo pueden alcanzarse desde la perspectiva de un foro o sede de

analisis.

Concluye por tanto Esteve Gonzalez (2010), que "el principio de territorialidad, que ha
venido informando el DPI y los criterios tradicionales del DIPr, para resolver las
situaciones privadas internacionales en materia de Pl, en particular la “lex loci
protectionis” resulta ahora definitivamente inoperante en el contexto digital y es
necesaria una adaptaciéon. El desafio de las NTICs nos obliga a la busqueda de
respuestas juridicas (y técnicas) eficaces para la proteccion internacional de la Pl en el

contexto digital".

6.3. La propiedad intelectual como factor de desarrollo econémico.

Algunos estudiosos del tema de |la propiedad intelectual le han decidido conocer por su
nombre en inglés "copyright", pues consideran que el anglicismo se concentra en el
enfoque comercial del derecho de autor, lo cual para nuestra legislacién ha sido

reconocido como derecho patrimonial del derecho de autor; como lo comentamos en
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el capitulo anterior, asi como en la explicacidon de la teoria ecléctica reconoce la
dualidad del derecho de autor desde la perspectiva de su division en derechos morales
y patrimoniales es necesario, dado que nuestra tradicién y familia juridica nos muestra
claras diferencias entre el concepto anglosajén y el utilizado en nuestro sistema,
perteneciente al positivismo, por tanto debemos avocarnos al estudio del tema con
una vision enfocada en los derechos de autor, por tanto en la divisién entre derechos
morales y patrimoniales. La divergencia entre el derecho moral y el patrimonial, a partir
del estudio de su naturaleza juridica, reside en la distincidn entre la persona y su
patrimonio (Beltran Miranda, 2007, pag. 8). Consideramos que el derecho moral se
crea junto con la creacidén de la obra, mientras que el derecho patrimonial surge al
momento del registro ante la autoridad competente, lograndose asi los beneficios

comercializacion de la misma.

Se piensa que los derechos econémicos son el enfoque principal de las leyes de
derecho de autor, debido a que el derecho de autor concede al titular de la obra el
derecho de excluir a otros de realizar determinados actos que incluyen la reproduccién,
distribucién, o venta de copias de la obra, la ejecucion o la representacion publica de
una obra o la exhibicion de obras de arte visual, la difusidon de la obra, o la elaboracién
de obras derivadas basadas en la obra sin autorizaciéon del titular (Winegar Goans,

2009).

Beltran (2007, pag. 12), refiere que el derecho patrimonial tiene tres consecuencias:

1. Al no considerarse el derecho de autor como un derecho natural, debe
entenderse como una concesion del ordenamiento juridico que se otorga de
forma posterior a la creacion de la obra sujeta a proteccion para su
distribucidén, explotacion y comercializacion;

2. El derecho patrimonial sobre el objeto de proteccidén si es considerado un
monopolio, como se expresé en la fraccidn anterior, otorgado por el

ordenamiento juridico y por tanto, legal.
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3.

Se argumenta la legalidad y beneficio del monopolio en su utilidad publica, y la

temporalidad de la restriccién para la explotacidn exclusiva.

En palabras de Beltran (2007), el derecho de explotacidon reside en dos derechos

exclusivos del autor, que son:

1.

Permitir o impedir las publicaciones y adaptaciones de la obra objeto de
proteccion;
Obtener de quien la publica y/o adapta una compensacién econdmica a

cambio de la autorizacidn del lucro, la cual es conocida como "regalia".

Los derechos patrimoniales, se basan en tres principios basicos (Fuentes Pinzén, 2007):

1.

El derecho a la remuneracidn: consistente en el derecho que el autor tiene
para obtener un rendimiento econdmico por la explotacion de su trabajo
intelectual.

La independencia entre los derechos patrimoniales: Este principio se basa en
el primero, debido a que es indispensable contar con la autorizacién de
explotaciéon, para poder asegurar el derecho a la remuneracién econdmica,
dando la posibilidad al autor de otorgar licencias o cesiones para la
explotacién de su obra por la forma o el medio en que esta sea explotable.

El derecho al acceso a la cultura por parte de la sociedad: Este principio actua
como limitante de los derechos de exclusiva del autor sobre su obra; dado que
al considerarse la obra como un bien cultural, los derechos del autor tendran
limitantes temporales, para luego pasar a ser del dominio publico, y por ende,

ser de libre utilizacidn por parte del publico.

Para Pachon Mufioz (1988), los derechos patrimoniales, directamente relacionados al

factor econdmico, consisten en la facultad que tiene el autor para disponer a titulo

gratuito oneroso bajo ciertas condiciones el derecho de explotacién de sus obras. Se

dice que del derecho patrimonial deriva la posibilidad de una explotaciéon econdmica

del producto de su trabajo intelectual. El derecho patrimonial surge o nace en el
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momento en que el autor da a conocer su obra por primera vez a través de cualquier

medio o modo de expresion.

Las caracteristicas del derecho patrimonial son transferibilidad, temporalidad y

renunciabilidad (Pachén Munoz, 1988):

1.

La transferibilidad del derecho de autor consiste en que el autor podra ceder
ya sea a titulo oneroso o gratuito los derechos para la explotacion de su obra.
Las formas de una obra protegida por derechos de autor puede ser transferida
son la edicion representacion fijacion en disco o bien las formas mds comunes
como pueden ser la venta donacidn usufructo o constitucién de fiduciaria
mercantil o propiedad de la legislacion civil. Esta transferencia puede ser total
o parcial y realizarse en un acto entre vivos o mortis causa. Se considerara
transmisién parcial cuando sélo se transfiere por un tiempo determinado el
derecho o alguna de las facultades relativas a este derecho como el hecho de
traducir o usarla como base para crear una obra cinematografica para realizar
una obra derivada.

Cualquier enajenaciéon del derecho derivado del la propiedad de una obra
deberd constituirse en escritura publica o un documento privado ante notario.
La segunda caracteristica del derecho patrimonial de su temporalidad la cual
en nuestra legislacion mexicana es de 100 afios.

El tercer elemento es la renunciabilidad que consiste en que el autor renuncia
a la explotaciéon privada de su obra dejando esta en el dominio publico.
No se habla de una renuncia en el caso de que se transfieran los derechos a

titulo gratuito a un particular o cualquier tipo de obra benéfica.

El derecho patrimonial comprende las siguientes facultades como son: disponer de la

obra, reproducirla, transformarla y comunicarla al publico (Pachén Mufioz, 1988):
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Disponer de la obra consiste en la facultad que tiene el autor de hacer con ella
lo que mas convenga ya sea transferirla utilizarla para su propia
aprovechamiento.

El derecho de reproduccion de la obra en la facultad que tiene el autor de
crear copias o mandar hacer o autorizar copias (ejemplares) de la obra.

El derecho de transformar la obra consiste en la posibilidad que tiene el autor
de permitir la transformacidon de su obra la cual puede ser a través de

traduccién adaptacion o arreglos.

= La traduccidn consiste en verter una obra ya escrita a un idioma distinto
del original.
= La adaptaciéon es cambiar el género de la obra es decir crear una obra a

partir de una ya existente como podria ser la transformacién de una
obra literaria a una telenovela o pelicula.

. Los arreglos son la forma en que se cambia el exterior de una obra es
decir que la obra serd utilizada con un fin distinto del que tenia la obra
original.

El derecho de comunicar al publico la obra consiste en la facultad que tiene el
autor de permitir la ejecucion o representacion publica de su obra cuando ésta
requiere para hacer una manifestacion de su exteriorizacién la participacion de
personajes como pueden ser los autores actores intérpretes o ejecutantes y de
esto resulta la posibilidad de un aprovechamiento econémico sobre el trabajo
realizado por los actores al representar la obra.

La comunicaciéon al publico pueden tener las siguientes forma de

manifestacion que son la representacidn recitacién ejecucion de la obra en

primer lugar o bien la exhibicion de la obra cuando se trata de una obra
escultérica o pictérica en galerias museos y finalmente la venta de obras de

arte.
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6.3.1. En la era digital ¢{Verdaderamente el autor recibe una proteccién a sus obras

del intelecto por el Estado?

De acuerdo con Ovilla Bueno (2004), la Agencia de asuntos culturales de Japén, en
1993 definié multimedia como un medio de comunicacién que se encarga de integrar
la informacidon expresada de multiples manera, como pueden ser el texto, sonido,
imagenes fijas o animadas y que presentan un cardcter interactivo, lo que permite al
usuario presentar y agrupar la informacion conforme a su voluntad. Ademas dicha
autora cita la definicion de multimedia adoptada por el Dictionnaire du multimédia,
audiovisuel, informatique, télécommunications de Jacques Notaise, Jean Barda et
Olivier Dusanter, que expresa que debemos entender con este término, la informacion
digital que representan una imagen o un sonido, a lo que agregariamos en lo personal,

o la combinacion de estos.

En cuanto a los problemas de territorialidad expresa Ovilla (2004), que la manera en
gue se puede calificar juridicamente la creacién multimedia es diversa, segun la
legislacidn del pais de que se trate, razéon de mas para sustentar nuestra afirmacion, de
que la distribucion de las obras haciendo uso de medios electrénicos, SI VULNERA LOS
DERECHOS DE PROPIEDAD DE LOS AUTORES, pues, aun cuando se puede hablar de
instrumentos internacionales y tratados fomentados por la OMPI, estos no tienen una
cobertura mundial y es por eso que aun con dichos avances, las obras del intelecto al
distribuirse de forma electréonica pueden llegar a perder su proteccién, al no ser

medibles los alcances de su distribucion.

Esteve Gonzdlez (2010) refiere que la busqueda de una regulacién de la proteccién de
la PI de manera global y vinculante para Internet y que ademads garantice un indice
elevado de proteccion previsto por el Derecho sustantivo de los paises en lo particular,
es un ideal juridico, por lo cual, en lo que nos corresponde trabajar por el momento es

en las vias de resolucion de las controversias internacionales en materia de infracciones
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de derechos de autor en el contexto digital a través del estudio de las normas de
conflicto, es decir, normas cuya funcién y objeto inmediato es posibilitar la aplicacion

de un derecho que dé respuesta directa al conflicto (Pereznieto Castro, 2003).

Las normas de conflicto para estos casos, deben ser adaptadas ademas al entorno
digital, para asi poder determinar el Derecho aplicable, para este estudio deberan
considerarse tres caracteres que a criterio de Esteve Gonzdlez (2010), no permiten
sefialar de un modo previsible y justo la Ley aplicable a este tipo de relaciones, por las
siguientes razones:
1.  Son criterios que muestran la vinculacién objetiva o territorial del supuesto
con un pais determinado.
2. La mayoria son criterios rigidos, como el domicilio o el lugar donde se produce
el dafo.

3. La mayor parte de ellos son muy generales y no distinguen el caso concreto30.

Afirma Esteve Gonzalez (2010) que a todo lo anterior, debemos agregar la falta de
armonizacidn existente en los distintos sistemas de DIPr en la regulacién de la ley
aplicable a las infracciones de Derechos de autor y conexos en el contexto digital;
teniendo como resultado que en el ambito internacional podran vislumbrarse diversas
respuestas al Derecho aplicable a este tipo de relaciones juridicas dependiendo del

foro, tales como la lex fori, lex loci delicti commissi, lex loci protectionis, ley de origen.

En el entorno digital, sélo podria otorgarse una adecuada proteccidén a los autores, si
existiera una armonizacion de los ordenamientos juridicos, o al menos de las
respuestas concedidas por el DIPr para resolver este tipo de situaciones. Y es en la
busqueda de esta armonizacién que en 2007, tanto en Europa como EE.UU. realizan
acciones tendentes a resolver los conflictos de leyes en materia de Pl, marcando con
esto un parteaguas en la proteccion de los derechos de los autores, en Europa, se

adoptd el Reglamento 864/2007 sobre la ley aplicable a las obligaciones
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extracontractuales y también aplicable a las infracciones relativas a la PI, el cual entré
en vigor desde enero de 2009, y los EE.UU., the American Law Institute elabora los
Principles Governing Jurisdiction, Choice of Law, and Judgments in Transnational
Disputes (principios ALl), especialmente orientados a los derechos de Pl (Esteve

Gonzdlez, 2010).

Sefiala Esteve Gonzalez (2010) que en cuanto al proyecto estadounidense, antes
referido, especificamente respecto a las infracciones en el entorno digital a los
derechos de autor que causen dafios plurilocalizados, los principios ALl permiten al juez
aplicar la ley con la que la relacién tenga los vinculos mas estrechos, presumiendo que
esta es:

a) Donde las partes residen,

b)  Donde se encuentra el centro de la relacidn, en su caso,

c) La extension de la actividad y la inversion de las partes, o

d) El mercado principal al que las partes dirigen su actividad.

Para Prada Rey y Vélez Navarro (2011) la siguiente tabla comprueba la gravedad de la
distribucidn de la pirateria a nivel mundial, mostrando los indices mds altos y mas bajos de

pirateria (Ver Grdfica 27), de acuerdo a los analisis de la Bussines Data Alliance, Eighth Annual

BSA Global Software.

Pirateria mas alta

Pirateria mas baja

Georgia 93%

Estados Unidos 20%

Zimbabwe 92%

Japon 20%

Bangladesh 90%

Luxemburgo 20%

Moldavia 90%

Nueva Zelanda 22%

Yemen 90%

Australia 24%

Armenia 89%

Austria 24%

Venezuela 88%

Suecia 25%

Bielorrusia 88%

Bélgica 25%

Libia 88%

Finlandia 25%

Azerbaiyan 88%

Suiza 26%

Indonesia 87%

Dinamarca 26%

Ucrania 86%

Alemania 27%

Sri Lanka 86%

Reino Unido 27%

Irak 85%

Canada 28%

Pakistan 84%

Paises Bajos 28%

Vietnam 83%

Noruega 29%

Argelia 83%

Israel 31%

Paraguay 83%

Singapur 34%

Nigeria 82%

Suréfrica 35%
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Camerun 82%

Irlanda 35%

Zambia 82%

Republica Checa 36%

Guatemala 80%

EAU 36%

El Salvador 80%

Taiwdn 37%

Bolivia 80%

Francia 39%

Kenia 79%

Corea del Sur 40%

Botsuana 79%

Portugal 40%

Costa de Marfil 79%

Reunion 40%

Nicaragua 79%

Hungria 41%

Montenegro 79%

Eslovaquia 42%

China 78%

Puerto Rico 42%

Grafica 27. indices mas altos y mas bajos de pirateria a nivel mundial al 2010 (Prada Rey & Vélez
Navarro, 2011).

Cada vez es mas necesaria, la armonizacién y adaptacion del Derecho aplicable en
materia de infracciones de Derechos de propiedad intelectual en las transmisiones
digitales, dada la evolucidn de las TICs y la ausencia de la deseada adaptacion de los
ordenamientos juridicos actuales al entorno digital, lo cual nos exige continuar
pretendiendo solucionar utilizando los principios de trato nacional, el minimo
convencional, y la lex loci protectionis del Convenio de Berna, el Tratado OMPI sobre
derechos de Autor; y el Tratado de Fonogramas los problemas derivados de la

divulgacion electrénica de obras del intelecto (Esteve Gonzalez, 2010).

6.3.2. Autopistas de informacion.

Internet nacid como un proyecto militar, que inicialmente fue desarrollado por el
Advanced Research Proyect Agency, conocido como ARPA, credndose por el
Departamento de la Defensa de los Estados Unidos de Norteamérica en 1969 ARPANET,
el objetivo de ARPA, era promover la investigacién y avance de procesos para la
defensa nacional (Garcia Barrera, 2011), explica Garcia Mexia (2012), que el Internet es
una revolucién pasada, presente y futura, puesto que esta herramienta plantea viejos
retos, problemas actuales y desafios futuros; términos como: Arpanet, TCP/IP, la World
Wide Web, Apple, Google, Facebook, la nube, nos ubican facilmente en el contexto del
ciberespacio, nos hacen referencia a una de las grandes revoluciones en la historia de
la humanidad: la creacion de Internet y su posterior explosién y desarrollo. Si

agregamos en la conversacion temas como descargas de musica y de Wikileaks,
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entonces sabemos que estamos hablando de nuestra actualidad; pero si a todo eso le
afiadimos el estudio de la neutralidad en Internet, la importancia estratégica del
ciberespacio como lugar de conflicto, la existencia o no del derecho al olvido o la
proteccion de la propiedad intelectual e industrial en el entorno digital, entonces
sabemos que estamos hablando de temas con altas dosis de profundidad, al menos esa
es la opinidn de Pablo Garcia Mexia y creemos que no se equivoca, pues el entorno
digital ha sido mayormente reconocido y utilizado a partir de la accesibilidad al
ciberespacio y sus beneficios y en ocasiones complicaciones. El uso cada vez mas
generalizado de tecnologias como la computadora, Internet, el teléfono celular y otros
dispositivos digitales, y el aumento masivo de canales en television han dado lugar a la
aparicién de la denominada sociedad de la informacién (Diaz Mohedo & Vicente Bujez,

2011).

6.3.3. Ejemplo en la problematica por la divulgacion electronica de las obras del

intelecto: Caso Napster.

Como hemos referido en repetidas ocasiones, el uso de los medios electrénicos ha
facilitado el intercambio de informacion digitalizada, dando lugar a infracciones a los
derechos de PI, dada la facilidad del manejo de los recursos tecnoldgicos, aunado a la

posibilidad cada vez mas cercana de acceso a estos medios por la poblacidn.

Ejemplo de ello fueron actividades como las realizadas por el servidor conocido como
Napster, el cual consistia en un programa descargable a cualquier computador personal
gue consentia el intercambio de archivos de computadora a computadora; a esto se
conoce como comunicacidn pier to pier 6 P2P, el intercambio se efectuaba a través de
una red de colocacién compuesta por muchas computadoras (Ver Grdfica 28), que
valiéndose del software proveido por el servidor suministraban materiales digitales a

otros usuarios de manera gratuita (Solorio Pérez O. J., 2005).
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Napster Protocol

Napster Client Napster Client

= =

Napster Client Your Computer

Q !ﬁ! , _query: “debaser.mp3” @

Napster Central
Index Server

Q

Napster Client "I've got it!"

Napster Client © 2005 HowStuttWorks

Gréfica 28. Estructura de la red utilizada por Napster (University of Missouri-Kansas City, 2015).

Cuando se utiliza una red de distribucion "P2P" (Ver Grdfica 29), no existe un servidor
central que contenga la informacién, siendo que ninguna computadora conserva la
totalidad de la informacidon disponible para los usuarios, asi, la informaciéon esta
disponible a través de cada uno de los equipos conectados que conforman la red de
cooperacion e intercambio, de tal manera que cada computadora es a la vez un cliente

y un servidor (Solorio Pérez O. J., 2005).

Grafica 29. Modelo de red de distribucidn "P2P" (Thinlinedata.com, 2012).
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Hasta ahora, hay tres diferentes métodos de indizacion (Solorio Pérez O. J., 2005):

1. Un sistema de indice centralizado, el cual mantiene una lista de los archivos
disponibles en uno o mas servidores centralizados;

2. Un sistema de indice completamente descentralizado, en el cual una
computadora contiene una lista de los archivos disponibles en esa
computadora; y

3. Un sistema “supernodo”, en el cual un ndmero selecto de computadoras actua

como servidores del indice.

El caso Napster (OMPI), en los Estados Unidos popularizé internacionalmente el tema
de los derechos de autor, al tratarse de la descarga no autorizada (ilegal y gratuita) de
archivos musicales. El tribunal calificé el uso del servidor como una "infraccién culposa"
y pronuncid una orden que establecia que Napster debia cesar el servicio de
intercambio de archivos musicales (Emery M. A., Usos ilicitos en Internet. Los casos:
Napster -Easy cyber café - Verizon), fundamentando que el software facilitaba la copia

ilegal por los usuarios del sistema.

El Tribunal Federal de San Francisco con fecha 12 de febrero de 2001 ratificd la orden
dictada en primera instancia, dictaminando que Napster debia finalizar el servicio de
intercambio de archivos musicales debido a que (Emery M. A., 2005):
a) Los usuarios de Napster transgreden el copyright de las compaiiias
fonograficas, de los autores y de los editores;
b) El intercambio de archivos musicales es una accién dolosa, con la que se
violentan los derechos intelectuales;
c) Napster cometié una violacién del Copyright de los productores, de los
artistas y de los autores, al facilitar a través de su buscador central el

intercambio de archivos.

Afirma Oscar Solorio (2005) que en el 2001, 5 mil millones de fonogramas fueron

intercambiados a través de la Internet; en tanto que las ventas de discos compactos
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virgenes aumentaron exponencialmente y las estadisticas disponibles en los Estados
Unidos, reflejaron una diminucidon en las ventas de discos compactos grabados
descendieron de un 6.4% y la tendencia se aceleré en 2002, donde el uso de
comunicaciones P2P aumenté aun mas rapidamente, ampliando en mas de 30 millones
de nuevos usuarios por mes. Disminuyendo alin mas las ventas de discos compactos
virgenes y superando la de los grabados; y las ventas de éstos ultimos descendieron
8.9% de 882 millones de délares a 803; de ese tiempo a la fecha los avances
tecnoldgicos han sido mucho mas significativos, y ya no sélo afectan a la industria
musical, sino a la literaria y cinematografica, haciendo cada vez mas importante la
existencia de mecanismos de vigilancia y proteccién a los derechos otorgados a los

autores.

6.3.4. Programas de computo.

El articulo 101 de la LFDA (2015), define lo que deberemos entender por programa de
computacién, como la expresién original en cualquier forma, lenguaje o cddigo, de un
conjunto de instrucciones que, con una secuencia, estructura y organizacion
determinada, tiene como propdsito que una computadora o dispositivo realice una

tarea o funcién especifica.

Relata Solorio (2005), que muchos creadores y desarrolladores de programas de
coOmputo o software, buscaron registrar y proteger sus creaciones bajo las leyes
autorales a partir de los afios sesenta, principalmente en los Estados Unidos, conforme
a la legislacién vigente en ese pais desde 1909, comparandolos con obras artisticas o
literarias, al ser trabajo intelectual expresado en lenguaje, siendo el primero en
registrarse en 1964, el software inicialmente surge "encapsulado a la computadora"
(Peres & Hilbert, 2009), dado que desde 1964 se comienza a propagar el uso de las
computadoras con la IBM 360, y fue en ese mismo afio que en Estados Unidos se

publica un estudio de John F. Banzhaf, en el que disefiaba un mecanismo para la
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proteccion del software por los DA, siendo mas tarde Filipinas, el primer pais que
cambid su legislacion y en 1972 incluyd dentro del area de proteccién de los DA a los
programas de cémputo. Asi, en 1978, en los Estados Unidos, el Congreso cred la
National Commission on New Technological Uses of Copyrighted Works, (Conocida

como “CONTU”).

La CONTU al calcular los costos de desarrollar programas de cémputo y confrontarlos
con el costo de duplicarlos; confirmdé que el desarrollo requiere de mucho mayor
cantidad de recursos y consecuentemente establecié que sdélo podra existir un
incentivo para difundirlos si (Solorio Pérez O. J., 2005):
1. El desarrollador del software puede recuperar sus costos de produccion,
ademas de obtener una ingreso justo; o
2. El creador de software puede amortizar sus costos sobre copias multiples de
su trabajo, que lleguen a ser difundidas, esto, a través de alguna proteccién
contra su duplicacién no autorizada; o
3. Los costos de los creadores son solventados por otro, posiblemente, a través
del otorgamiento de premios y recompensas; o

4. El creador prefiere donar su software al publico en general.

La Business Software Alliance (BSA), es una de las organizaciones mds importantes en el
entorno digital de los DA, pues se dedica a la promocién de un mundo digital seguro y
legal (Gutiérrez Garay, 2010), esta organizacién, considerada la voz de la industria del
software comercial, sefiala que las tasas de pirateria del software a nivel mundial se
encuentran en un 42%, 3.6 puntos porcentuales por encima del promedio de los
ultimos seis afios. En el 2010 los paises con el mayor indice de pirateria de software
fueron Georgia (93%), Zimbabue (91%), Bangladesh (90%) y Moldavia (90%) y los de
menor grado fueron, Estados Unidos (20%), Japdn (20%) y Luxemburgo (20%) (Bussines
Data Alliance, Eighth Annual BSA Global Software, 2010 Piracy Study, Mayo 2011.)
(Prada Rey & Vélez Navarro, 2011).

189



6.4. ¢Es posible regular la transmision digital de las obras del intelecto?

Pérez GOmez (2013), realiza una propuesta para promover la mundializacién de la
explotacién de obras en linea, mediante de la propuesta de un procedimiento
internacional de administracion digital de derechos de autor que proteja obras
digitales, dicha propuesta, intenta concentrar la gestién de derechos de autor sobre las
obras digitales, con independencia de su categorizacién o su género, y dicha gestidn
centrarla en cuanto a su distribucién y otorgamiento de licencias multiterritoriales y

multirrepertorio.

Los principales objetivos de la propuesta de Pérez son:
" Aumentar la eficacia econdmica de la administracion transfronteriza de
derechos de autor,
. Incitar a los usuarios a respetar los derechos de autor y
= Promover la cultura internacional a través del otorgamiento de oportunidades

iguales a los diversos autores de obras del espiritu a nivel internacional.

Sugiere Pérez Gémez (2013), que la tarea de solucionar los conflictos por registro y
proteccion de los derechos de autor a nivel digital preocupa a la mayoria de las
naciones y, en especial, a los paises desarrollados, ya que, la explotacion de derechos
de propiedad intelectual representa un rubro significativo del producto interno bruto,
por ende, asignar la gestion de la administracion de los derechos autorales a una
ventanilla Unica, no seria posible concederse a un pais en particular, por el riesgo que
involucraria para el equilibrio de intereses entre autores, productores y usuarios, por lo
que seria de benéfico asignar dicha responsabilidad a un drgano internacional,
compuesto por representantes de la mayoria de los paises del mundo, de modo que se

garantice su independencia, neutralidad y visibilidad global.
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6.5. Problematica por la divulgacion de obras del intelecto.

La facilidad de acceso y puesta a disposicion de los usuarios de las obras del intelecto a
través de medios digitales ha dinamizado el mercado de la cultura (Pérez Gémez,
2013), sin embargo, debemos ser conscientes de que toda reproducciéon no autorizada
por el autor constituye vulneraciéon o violacién, a sus derechos, salvo que sea

susceptible de excepcion legal o goce de otro tipo de exencidn (Winegar Goans, 2009).

Es verdad que el uso de internet en plena era de la informacion, como medio de
comunicacion de masas ha incentivado a muchos autores a valerse de la red para
promocionar, publicar y difundir sus obras, sin embargo, esta tecnologia permite que
cualquier usuario o cliente, desde su casa y con un simple ‘clic’ de ratén, puede acceder
asi a obras intelectuales en cuestion de segundos, y asi también, en cuestion de
segundos, pueda infringir los derechos de autor, tanto patrimoniales como morales,

con un simple ‘clic' de ratén (Hassan Montero, 2001).

La vulneracién de los derechos de autor implica dos tipos de casos basicos (Winegar
Goans, 2009, pag. 157):
1.  Cuando una persona emplea la totalidad o parte de la obra de otra persona sin
obtener primero su autorizacién.
2. Cuando una persona se apropia de una obra y la adapta de cualquier forma sin

haber obtenido autorizacion.

Pareceria que no es una situaciéon de consideracion, no obstante, al realizarse un una
encuesta entre los universitarios estadounidenses, dirigida por Donald McCabe, de la
Universidad Rutgers, entre 18.000 estudiantes de 23 campus diferentes, un 38%
reconoce practicar el conocido método de "copy & paste" de Internet cuando realiza
sus trabajos, aun asi, la fuente preferida para el plagio, sigue siendo el material
impreso, del cual un 40% de los estudiantes reconoce haber copiado (Arce Gomez,

2009).
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Aun con todas las referencias y elementos que hemos analizado, autores como Rocio
Ovilla Bueno (2004), opinan que no es necesario transformar la legislacién actual para
proteger los nuevos derechos creados a partir del uso de la tecnologia, sin embargo,
afirma que el uso de la multimedia conlleva la correlacion de tres sectores que son la
informacién, lo audiovisual y las telecomunicaciones, y expresa que la proteccion al
producto de la integracidon de esos tres sectores puede brindarse con las reglas ya
existentes, entre ellas las de caracter civil, mercantil, penal y por supuesto de PI; sin
embargo nuestra critica a dicha afirmacién consiste en que si bien es cierto, las normas
referidas por Ovillo, protegen la integracion de la informacidn, el aspecto que creemos
no valord, seria el relativo a la internacionalizacidon de la comunicacién, dado que los
mecanismos actuales de transmisién de informacién permiten que esta trascienda mds
alla del territorio donde los productos multimedia son generados, y como ya lo hemos
referido, la proteccidn a los derechos de autor actualmente es TERRITORIAL, y una vez
que la informacién se socializa a través de medios digitales, es dificil conocer su alcance
y por tanto brindarles proteccidn fuera del territorio donde han sido registrados y por

tanto, protegidos dichos productos del intelecto.

Pero no todos los estudiosos del tema comparten dicha opinién, Jiménez Pérez (2002),
por su parte opina, que existen factores determinantes para considerar la existencia de
una inseguridad juridica en materia de derechos de autor, motivada por la inexistencia
de criterios legislativos precisos que guien la calificacion de las creaciones intelectuales,
como la multimedia, las bases de datos u obras audiovisuales, y debido a las
discrepancias entre los diversos regimenes de proteccion aplicables, resulta la
dificultad de proteger ciertas producciones en la categoria de obras y por tanto se hace
necesaria la adaptacion del tratamiento legal de algunas de las figuras juridicas

protegibles por esta area de estudio.
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6.6. Mecanismos de transmision de Derechos.

Ante el riesgo, del uso de la tecnologia, en especial del internet, y la legislacién
insuficiente para proveer de una verdadera proteccidén a los derechos autorales, surge
la posibilidad de hacer uso de otros mecanismos que aseguren y protejan derechos
fundamentales como es el derecho de propiedad intelectual, y es por esto que han
surgido algunas medidas tecnoldgicas, medianamente eficaces, conocidas como
Sistemas Electrénicos para la Gestion de Derechos de Autor, Electronic Copyright
Management Systems (ECMS) o Electronic Rights Management Systems (ERMS)
(Hassan Montero, 2001).

El ECMS, es un sistema electrénico que otorga automadticamente a cada documento
una etiqueta infalsificable, la cual, al ser leida, permite identificar al autor y/o al titular
del derecho de autor y saber quién ha aportado modificaciones al documento (Jiménez
Pérez, 2002, pag. 43). Los ECMS son sistemas informaticos cuya funcién es controlar y,
en caso de que sea necesario, impedir o restringir el uso que se hace de las obras
protegidas, rastreando para ello la red. La OMPI(l) los define como "sistemas
tecnolégicos en linea que posibilitan la gestion, explotacidon y observancia del derecho

de autor" (Hassan Montero, 2001).

Jiménez Pérez, (2002, pags. 43-44), afirma que la Uniéon Europea se encuentra
desarrollando proyectos encaminados a la proteccion de los derechos de autor, como
los siguientes:

a) CITED (Copyright in Transmitted Electronic Document), cuyo objetivo es crear
un modelo que sirva como punto de partida para el desarrollo e
implementacién de productos y proyectos posteriores, como son COPICAT,
COPINET, OSPREY, COPEARMS.

b) FASTDOC, proyecto para la difusion de documentos financiado por el

Programa de Bibliotecas de la Unién Europea.
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c) IMPRIMATUR (Intellectual Multimedia Property Rights Model and Terminology
for Universal Reference), cuyo objetivo es estudiar las incidencias que

producen los permisos de reproduccion de las obras multimedia en la red.

6.6.1. Licencias.

La LFDA (2015) en su articulo 105, refiere a las licencias sobre programas de cémputo,

expresando que, "el usuario legitimo de un programa de computacién podra realizar el

numero de copias que le autorice la licencia concedida por el titular de los derechos de
autor, o una sola copia de dicho programa siempre y cuando:
l. Sea indispensable para la utilizacién del programa, o

II. Sea destinada exclusivamente como resguardo para sustituir la copia

legitimamente adquirida, cuando ésta no pueda utilizarse por dafio o pérdida.

La copia de respaldo deberd ser destruida cuando cese el derecho del usuario

para utilizar el programa de computacion".

El articulo 35 de la LFDA (2015) establece como deberan ser otorgadas las licencias, al
referir, "la licencia en exclusiva debera otorgarse expresamente con tal caracter y
atribuird al licenciatario, salvo pacto en contrario, la facultad de explotar la obra con
exclusién de cualquier otra persona y la de otorgar autorizaciones no exclusivas a

terceros".

Articulo 36 de la LFDA (2015).- La licencia en exclusiva obliga al licenciatario a poner
todos los medios necesarios para la efectividad de la explotacion concedida, segun la
naturaleza de la obra y los usos y costumbres en la actividad profesional, industrial o

comercial de que se trate.

La seccién 8: Control de las practicas anticompetitivas en las licencias contractuales de

los ADPIC (1994), en su articulo 40, establece respecto a las licencias:
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Los Miembros convienen en que ciertas practicas o condiciones relativas a la
concesion de las licencias de los derechos de propiedad intelectual, que
restringen la competencia, pueden tener efectos perjudiciales para el
comercio y pueden impedir la transferencia y la divulgacién de la tecnologia.

Ninguna disposiciéon del presente Acuerdo impedird que los Miembros
especifiquen en su legislacion las practicas o condiciones relativas a la
concesion de licencias que puedan constituir en determinados casos un abuso
de los derechos de propiedad intelectual que tenga un efecto negativo sobre
la competencia en el mercado correspondiente. Como se establece supra, un
Miembro podrd adoptar, de forma compatible con las restantes disposiciones
del presente Acuerdo, medidas apropiadas para impedir o controlar dichas
practicas, que pueden incluir las condiciones exclusivas de retrocesion, las
condiciones que impidan la impugnacion de la validez y las licencias conjuntas
obligatorias, a la luz de las leyes y reglamentos pertinentes de ese Miembro.

Cada uno de los Miembros celebrara consultas, previa solicitud, con cualquiera
otro Miembro que tenga motivos para considerar que un titular de derechos
de propiedad intelectual que es nacional del Miembro al que se ha dirigido la
solicitud de consultas o tiene su domicilio en él realiza practicas que infringen
las leyes o reglamentos del Miembro solicitante relativos a la materia de la
presente seccidn, y desee conseguir que esa legislacion se cumpla, sin
perjuicio de las acciones que uno y otro Miembro pueda entablar al amparo de
la legislacion ni de su plena libertad para adoptar una decisidon definitiva. El
Miembro a quien se haya dirigido la solicitud examinara con toda comprension
la posibilidad de celebrar las consultas, brindara oportunidades adecuadas
para la celebracion de las mismas con el Miembro solicitante y cooperard
facilitando la informaciéon publicamente disponible y no confidencial que sea
pertinente para la cuestion de que se trate, asi como otras informaciones de

gue disponga el Miembro, con arreglo a la ley nacional y a reserva de que se
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concluyan acuerdos mutuamente satisfactorios sobre la proteccion de su
cardacter confidencial por el Miembro solicitante.

4. A todo Miembro cuyos nacionales o personas que tienen en él su domicilio
sean en otro Miembro objeto de un procedimiento relacionado con una
supuesta infraccién de las leyes o reglamentos de este otro Miembro relativos
a la materia de la presente Seccién este otro Miembro dara, previa peticion, la
posibilidad de celebrar consultas en condiciones idénticas a las previstas en el

parrafo 3.

6.6.2. Alternativas: software libre (licencias GNU-Open Source), copyleft (licencias

Creative Commons), Limitaciones y Aportaciones.

ikl
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Fuente: Cuestionarios.

Gréfica 30. Principales iniciativas del derecho de autor en el entorno digital (Pons Blanco & Sanchez
Tarragd, 2011).

En el ambito digital se han realizado algunos intentos legislativos por conciliar los
derechos de autor, principalmente basados en el comercio y en el aumento de medidas
que impidan el uso o alteracion por terceros (Ver Grdfica 30). Algunos intentos son los

Tratados de Libre Comercio, Digital Millenium Copyright Act, Acuerdo ADPIC vy la
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Directiva 2001/29/CE para los paises de la Unién Europea (Pons Blanco & Sanchez

Tarragd, 2011)

6.6.2.1. Software Libre.

Los primeros antecedentes del software libre los localizamos en proyectos con GNU,
sistema operativo de tipo Unix, que estd compuesto de una coleccién de muchos
programas: aplicaciones, bibliotecas, herramientas de desarrollo y hasta juegos, que
actualmente se conoce como Proyecto GNU. Millones de personas utilizamos
GNU/Linux, aunque muchas veces lo nombramos erroneamente «Linux» (Free
Software Foundation, 2015). Los comienzos del software libre se sitian en los inicios
de los afios setenta, cuando Richard M. Stallman, fundador del proyecto fue asignado
para construir el Proyecto de Inteligencia Artificial de MIT, teniendo la encomienda de
perfeccionar un sistema operativo llamado ITS, sistema operativo que fue realizado
para trabajar en una computadora en particular: la PDP-10; y con este proyecto se
logré ceder el uso de sus actualizaciones a aquellas compaiiias o universidades que lo
requirieran, permitiendo tuviesen acceso al cédigo fuente para realizar un estudio de
todo el sistema operativo y lo innovaran conforme a sus exigencias e inclusive
obtuviesen la creacidon de nuevo software a partir de él, lo que hoy conocemos como

free software (Moreno Restrepo, 2010).

Moreno Restrepo (2010) cita a Stallman, como uno de los iniciadores de lo que ahora
conocemos como Creative Commons, Stallman, quien en 1971 inicié proyectos
orientados a la colocacién de software libre, al referirse a los programas de libre

distribucién afirma, “un programa es de free software cuando:

= se tiene la libertad de utilizar el programa con cualquier propésito,
= se tiene la libertad de modificar el programa para ajustarlo a las necesidades
propias;
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se tiene la libertad de redistribuir copias ya sea en forma gratuita o a cambio
de un pago;
se tiene la libertad de distribuir versiones modificadas del programa, de tal

IlI

forma que la comunidad se pueda beneficiar de las mejoras hechas en é

Para Alvarado Garcia (2013), el término "software libre", suele ser particularmente

abstracto en el ordenamiento juridico, pero debemos aclara a qué hace referencia

dicho término, o qué derechos otorga a los usuarios, en los términos de la FSF:

A ejecutar el programa con cualquier fin, es decir, sin restricciones que
impidan el uso;

A estudiar cémo funciona;

A adaptarlo a sus propias necesidades y mejorarlo;

A distribuir copias o mejoras al publico de manera gratuita.

Una licencia Creative Commons (Ver Anexo 3), no significa que no tengan copyright,

este tipo de licencias lo que posibilita es ofrecer algunos derechos a terceras personas

bajo ciertas condiciones, dado que la misién de cc es desarrollar, apoyar y administrar

infraestructuras técnicas y juridicas que maximizan la creatividad digital, el compartir e

la innovacion. (Creative Commons, 2013).

Las cuatro circunstancias a las cuales se somete una obra protegida por las licencias de

cc son (Moreno Restrepo, 2010, pdag. 9):

1.

Reconocimiento (attribution): cede el derecho de copiar, distribuir, exhibir y
ejecutar la obra protegida por copyright, siempre que se reconozca al autor.

No comercial (noncommercial): otorga el derecho de copia, distribucidn,
exhibicién y ejecucién de la obra y de las obras de ella derivadas, Unicamente

con fines no comerciales.
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Sin obra derivada (no derivative works): permite la copia, distribucion,
exhibicion y ejecucion de la obra en su versidn original; sin conceder derechos
para la creacion de obras derivadas de la original.

Compartir igual (share alike): consiente la distribucién de obras derivadas,

Unicamente bajo una licencia igual a la licencia de la obra original.

Al combinar las cuatro circunstancias a las que puede ser sometida una obra al

otorgarse un registro de cc, surgen seis tipos de licencias diferentes y las cuales

Moreno Restrepo (2010, pags. 9-10) presenta en orden, de la mds restrictiva a la

menos restrictiva:

1.

Reconocimiento-no-comercial-sin obra derivada: admite la redistribucion;
descargar las obras y compartirlas en tanto se mencione al autor y se las
conecte con él (link back), pero no pueden modificarlas de ninguna forma ni
explotarlas comercialmente.

Reconocimiento-no-comercial-compartir-igual: consiente la creacién de obras
derivadas, sélo que con fines no comerciales, mientras den crédito al autor y
sometan sus obras a una licencia igual a la de la obra original o adaptada.
Reconocimiento-no-comercial: cede el derecho de crear obras derivadas con
fines no comerciales, pero se deben reconocer al autor de la obra original; en
esta licencia, no es necesario que la obra derivada se someta a la misma
licencia.

Reconocimiento-sin-obra-derivada: permite redistribucion de la obra con fines
comerciales o no comerciales, siempre que la obra original no sea modificada y
se reconozcan los créditos al autor.

Reconocimiento-compartir-igual: consiente crear obras derivadas incluso para
usos comerciales, siempre y cuando se reconozca al autor y la obra derivada se
someta a una licencia igual a la de la obra inicial.

Reconocimiento: permite crear obras derivadas siempre y cuando se

reconozca crédito al autor de la obra original.
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Las licencias de cc fueron disefiadas en tres niveles: Commons Deed, Legal Code vy
Digital Code; en su orden: gréfico, legal y digital (Moreno Restrepo, 2010, pags. 10-18):

1. Common Deeds o acuerdos comunes. estd conformado por los logos de cada
licencia mds una explicacién simple de la licencia.

2.  Legal Code o cddigo legal. contiene el texto legal de las licencias, redactado en
términos legales y para cuya comprension se hace necesaria la asistencia de un
profesional en derecho. En éste se encuentran evidenciados los permisos y
obligaciones que se derivan de la licencia.

3.  Cddigo digital (digital code). cédigo creado por técnicos en programacion para
ser leido por los computadores a través de sus programas; sirve ademas para
gue los motores de busqueda identifiquen los trabajos comprendidos bajo

este tipo de licencias asi como sus condiciones de uso.

El Copyleft es una de las modalidades del Copyright pero frente al sistema tradicional
de control de la copia y limitacion al otorgar “todos los derechos reservados”, el
Copyleft exhorta a la circulacién de la copia y promoviendo su mejora, lo que para
Javier de la Cueva (2009), no deja de ser una manifestacién del método cientifico, pues
estimula el conocimiento y el acercamiento a él. La expresién “Copyleft” surge como
una de las formas en que se manifiesta el debate entre el interés de los autores de
obtener una justa retribucidn por su trabajo y el interés de la sociedad de acceder a
dichas creaciones para aprovecharlas en beneficio de la colectividad y el progreso

social. (Leén & Duran, 2007, pag. 209).

6.6.2.2. Las licencias GNU GPL.

Afirma Alvarado Garcia (2013), que "las licencias GNU GPL son la principal herramienta
juridica mediante la cual se ha adelantado el pretendido movimiento revolucionario en
materia de software". En su contratacion se describe la motivaciéon del mismo,

haciendo una verdadera oposicién a los modos habituales de licenciamiento vy
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exponiendo los beneficios de los modelos colaborativos de desarrollo de los programas
de computador. En las cldusulas se establece que hacer uso del programa, o lo que es
lo mismo, reproducirlo en cualquier tipo de soporte y conservando su forma original no
significa someterse a las obligaciones de la licencia, no obstante, cualquier acto de
modificacién o distribucion del programa se entendera como manifestacion inequivoca
de aceptacidon de la misma. Asimismo, permite la reproduccién de la obra bajo la
condicién de mantener intactos todos los avisos que estén incorporados al programa,

asi como también de entregar una copia de la licencia obtenida junto con aquella.

6.6.2.3. Licencias Berkeley Software Distribution (BSD).

Se originan en la Universidad de California y como una herramienta para facilitar el uso,
modificacion y distribucion de software entre estudiantes y profesores, con el fin de
promover la educacion y la innovacién en el dmbito académico. Las licencias BSD
tienen un propdsito dual en su origen: buscando ofrecer a los licenciatarios la
posibilidad de acceder a software libre, otorgandoles el derecho de goce del contenido
que estd siendo mejorado constantemente; e incentivando la participacion de los
desarrolladores como licenciantes. En esto se diferencian las licencias BSD de las
licencias GPL. Mientras las primeras permiten que los desarrolladores licencien
nuevamente incluyendo clausulas propias de las licencias comerciales, las segundas
incorporan una prohibicién expresa en este sentido. Este tipo de licencia parte de
autorizar la reproduccién, concebida como fijacién en soportes, con fines de
distribucién, tanto de la obra originalmente licenciada como de las creaciones que de
ella se deriven, con lo cual también permite su transformacion. Por cddigo binario debe

entenderse hoy en dia cualquier forma ejecutable de software (Alvarado Garcia, 2013).

6.6.2.4. Licencias Publicas Modzilla.

Surgen a finales de la década de los noventa, originadas por la necesidad de la

compaiiia Netscape de ganar mercado entre los navegadores de Internet. En la licencia
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se declard que todas las versiones de Netscape tendrian cédigo abierto para uso de los
desarrolladores. Asi, la compafiiia no asumiria los costos de inversion para la creacidon
del producto, dado que los mismos clientes se encargarian de ello. En contraposicién,
Netscape podria hacerse a un nuevo sector, en el cual brindaria servicios de soporte y
aplicativos para el software; asi, se dio origen al proyecto Mozilla, siendo pionero en el
campo del uso de licencias de cdédigo abierto con fines comerciales; a través de la
licencia Mozilla se otorga al licenciatario las facultades de reproduccidon, comunicacién
al publico incluida su modalidad de puesta a disposicién, transformacidn y distribucion;
todas estas respecto de la obra originalmente licenciada, de sus modificaciones o de su
introduccidon como parte de una obra de mayor extensién, entendiéndose para efectos
de aceptacion de la licencia, la fecha en que el licenciatario realiza la distribucién de la
obra. El término “modificaciones” de una licencia Mozilla hace referencia a cualquier
adicion o supresion de la obra original en su cédigo fuente o cualquier nuevo software
gue en su cddigo fuente contenga partes del software Mozilla o sus derivados

(Alvarado Garcia, 2013).

6.7. Los Métodos Alternos de Solucion de Controversias en materia de Derechos de

Autor.

En 1994 la OMPI establecidé en Ginebra, su Centro de Arbitraje y Mediacién, con la
participacién de destacados abogados y especialistas, creando los Reglamentos de
Mediacion, Arbitraje, Arbitraje Acelerado, Decision de experto, y las cldusulas

contractuales (OMPI, 2009).

El Centro de Arbitraje y Mediacién de la OMPI, es un proveedor de solucién de
controversias neutral, internacional y sin fines de lucro que brinda opciones rapidas y
eficaces en funcién de los costos para la solucién de controversias sin recurrir a la via
judicial. Los procedimientos de mediacidn, arbitraje, arbitraje acelerado, y decision de

experto ofrecen a los particulares un mecanismo extrajudicial para solucionar
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eficazmente sus controversias nacionales o transfronterizas en materia de P.l. y

tecnologia (OMPI, 2001).

El objetivo del Centro de Arbitraje y Mediacién es resolver disputas relativas a la
propiedad intelectual y nuevas tecnologias a través de mediacion y arbitraje, el cual sin
animo de lucro, se especializa en problemas relacionados con el Derecho Internacional,
la PI, Tecnologia y entretenimiento, teniendo este centro el papel de realizar las
siguientes funciones (Theurich, 2010):
. Administracion de procedimientos:
o Ayuda con nombramiento mediador/arbitro;
o) Lista de mds de 1500 arbitros y mediadores;
o Comunicacion y logistica; y
o Eficacia, control costas.
. Investigacion y formacion:
o) Talleres, publicaciones, orientacidn relativo al procedimiento; y
o Elaboracion de reglamentos de arbitraje y mediacidn adaptados a ciertos

conflictos recurrentes.

Segun datos oficiales de la Organizacién (OMPI), hasta la fecha, el Centro de Arbitraje y
Mediacion de la OMPI, ha administrado cerca de 400 mediaciones, arbitrajes y
decisiones de experto. La mayoria de dichos casos han sido presentados en los ultimos

afios (Ver Grdfica 31).
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Grafica 31. Areas Juridicas implicadas en Mediaciones y Arbitrajes de la OMPI (OMPI).

Manuel Guerra Zamarro (2014), actual Director General del INDAUTOR, afirma que en
nuestro sistema juridico, los medios alternos de solucion de controversias en materia
autoral, han sido contemplados desde la primera ley especializada en la materia, que
fue la Ley Federal del Derecho de Autor de 1948, que establecia en su articulo 111, que
las partes podian acudir al entonces llamado Departamento del Derecho de Autor, para
resolver conflictos relativos a la explotacién de sus obras, sin limitacién de cualquier
otra accion legal que fuese promovida por las partes involucradas en el conflicto. Mas
adelante, en 1956, la entonces nueva Ley Federal del Derecho de Autor, en su articulo
128, contemplaba la figura de la mediacién ante la Direccién General del Derecho de
Autor, con el fin de solucionar conflictos relacionados con sus obras. Posteriormente,
con la reformas de 1963 a la misma Ley, su articulo 133, establecié que la Direccion
General se encargaria de intervenir en los conflictos que surgieran sobre derechos
autorales, conexos y reservas de derecho, por lo que las partes asistian a una reunion
de avenencia y si en un plazo de treinta dias contados desde la fecha de la primera
junta no se llegaban a un acuerdo conciliatorio, la Direccidn exhortaba a las partes para
qgue la designaran arbitro; siendo la Direccion General del Derecho de Autor, la

encargada de concluir el procedimiento con un laudo arbitral.
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En la actual Ley Federal del Derecho de Autor, vigente desde el 24 de marzo de 1997,
estan regulados de manera expresa y descriptiva los procedimientos de dos medios

alternativos para la solucién de controversias (Guerra Zamarro, 2014):

a) El procedimiento de avenencia.- es un medio de solucidn de controversias
auto compositivo cuyo objetivo es que las partes lleguen a una conciliacién
respecto de un conflicto relacionado con los derechos tutelados, que se regula

por los articulos 217 y 218 de la LFDA y los articulos 139 a 142 del RLFDA; y

b)  El arbitraje.- procedimiento administrativo que se realiza al suscitarse una
controversia acerca de la aplicacion o interpretacion de derechos protegidos
por la LFDA (INDAUTOR), el cual se regula por los articulos 219 a 228 de dicha
ley y los articulos 143 a 155 del RLFDA.

6.7.1. Procedimiento de Avenencia ante INDAUTOR.

El procedimiento de avenencia se tramita ante la Direccién Juridica del Instituto
Nacional del Derecho de Autor (INDAUTOR), a través del Departamento de
Conciliacién, dicho procedimiento tiene por objetivo auxiliar o posibilitar la
comunicacion entre las partes, de manera que las propias partes en conflicto lleguen a
una solucién sin que los facilitadores de la comunicacidn efectien determinaciones
acerca del asunto, y sin que dicho procedimiento limite a la parte “afectada” en el
inicio de alguna otra accion para la defensa de su derecho, ya sea civil, administrativa o
penalmente, lo cual hace que el procedimiento de avenencia sea independiente y no

esté sujeto al principio de definitividad de instancia (Guerra Zamarro, 2014).

El procedimiento administrativo de avenencia se encuentra instituido en el articulo 218
de la LFDA (2015) y sera llevado a cabo por el INDAUTOR conforme a lo siguiente:

l. Se iniciara con la queja, que por escrito presente ante el INDAUTOR quien se

considere afectado en sus derechos de autor, derechos conexos y otros

derechos tutelados por la LFDA;
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Con la queja y sus anexos se dara vista a la parte en contra de la que se
interpone, para que la conteste dentro de los diez dias siguientes a la
notificacion;

Se citara a las partes a una junta de avenencia, apercibiéndolas que de no
asistir, se les impondra una multa de cien a ciento cincuenta dias de salario
minimo general vigente en el Distrito Federal. Dicha junta se llevara a cabo

dentro de los veinte dias siguientes a la presentacién de la queja;*?

IV. En la junta respectiva el INDAUTOR tratara de avenir a las partes para que
lleguen a un arreglo. De aceptarlo ambas partes, la junta de avenencia puede
diferirse las veces que sean necesarias a fin de lograr la conciliacion. El
convenio firmado por las partes y el Instituto tendrad el caracter de cosa
juzgada y titulo ejecutivo;

V. Durante la junta de avenencia, el INDAUTOR no podra hacer determinacién
alguna sobre el fondo del asunto, pero si podra participar activamente en la
conciliacion;

VI. En caso de no lograrse la avenencia, el Instituto exhortarad a las partes para
gue se acojan al arbitraje establecido en el Capitulo Il del Titulo TITULO XI "De
los Procedimientos" de la LFDA;

Las actuaciones dentro de este procedimiento tendran el cardcter de
confidenciales y, por lo tanto, las constancias de las mismas sélo seran
enteradas a las partes del conflicto o a las autoridades competentes que las
soliciten.
Substanciacion de las juntas de avenencia.
ETAPA ACTIVIDAD RESPONSABLE
1. Registro de | 1.1. Recibe el escrito de queja con los documentos anexos y asigna | Personal
tramite. numero de folio. Operativo

1.2. Describe en la libreta general de oficialia de partes 100-PR-07- | (Departamento
RO1. de

1.3. Registra en el libro de gobierno del archivo 100-PR-07-R02. 1 .4. | Conciliaciones)
Pasa al Jefe de Departamento de Conciliacién, con un vale de

Fraccion reformada DOF 10-06-2013.
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préstamo.

2. Recepcion de
expediente.

2.1. Recibe el expediente.
2.2. Turna al abogado conciliador para que elabore el Acuerdo
admisorio.

Subdirector de
Conciliacion y
Consulta o Jefe
de

Departamento
de
Conciliaciones.
3. Elaboracion del | 3.1. Recibe el expediente y firma el vale de préstamo. Abogado
acuerdo 3.2. Realiza el acuerdo admisorio correspondiente, al que le asigna un | Conciliador
admisorio. numero consecutivo del libro de gobierno denominado DJP A. (Departamento
3.3. Asigna la hora y fecha correspondiente para la celebracién de la | de

junta de avenencia, datos que registra en la agenda de audiencias.
3.4. Pasa al jefe de departamento.

Conciliaciones)

4. Revision del

4.1. Revisa el acuerdo admisorio y lo firma.

Subdirector de

acuerdo 4.2. Regresa el expediente y el acuerdo admisorio al abogado | Conciliacion vy
admisorio. conciliador. Consulta o Jefe
de
Departamento
de
conciliaciones.
5. Preparacion del | 5.1. Separa y prepara los tantos del acuerdo admisorio para: Glosarlos | Abogado
Acuerdo para | al expedientey turnarlos al notificador. Conciliador
su notificacion. (Departamento
de
Conciliaciones)
6. Notificacion del | 6.1. Recibe del abogado conciliador el acuerdo admisorio y anexos y | Personal
Acuerdo firma en el libro de control de notificaciones. Operativo
admisorio. 6.2. Realiza las diligencias pertinentes en los domicilios de las | (Departamento
personas a quien va dirigido el acto. de

6.3. Regresa las constancias de notificacidon al archivo.

6.4. Firma el libro de control de notificaciones.

6.5. Las constancias de notificacion se integran en el expediente
respectivo.

6.6. El viernes previo a la semana en que se llevaron a cabo las juntas
de avenencia, los expedientes correspondientes son entregados al
abogado conciliador con un vale de préstamo.

Conciliaciones)

7. Celebracién de
Junta de
Avenencia.

7 .1. Recibe el expediente. firma el vale de préstamo.

7 .2. Realiza el acuerdo en el que se hace constar la identificaciéon de
las partes que comparecen a la junta de avenencia y los términos en
los que llegaron a la conciliacion.

7.3. Pasa al Subdirector de Conciliacién y Consulta o Jefe de
Departamento de Conciliaciones quien revisa el acuerdo
correspondiente. lo firma y regresa al abogado conciliador.

7.4. Recaba la firma de los comparecientes a la junta de avenencia en
el acta que se levanté.

7.5. Entrega un tanto de dicha acta a cada una de las partes y glosa
uno al expediente.

7.6. Devuelve al archivo el expediente.

Abogado
Conciliador
(Departamento
de
Conciliaciones)

Fin de procedimiento.

TIEMPO APROXIMADO DE EJECUCION: 30 dias

Gréfica 32. Substanciacidn de las juntas de avenencia (INDAUTOR).
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El procedimiento administrativo de avenencia se iniciard ante el INDAUTOR, mediante

un escrit

o de queja que conforme al Articulo 139 del RLFDA (2005) debera contener

(Ver Grdfica 32):

VI.

VII.
VIII.

Nombre del solicitante o, en su caso, el de su representante;

Domicilio para oir y recibir notificaciones;

Nombre y domicilio de la persona o personas contra las cuales se promueve la
gueja, o los de sus representantes;

Relacién sucinta de los hechos que han motivado la presentacién de la queja,
redactados en términos claros y precisos;

Documentos necesarios para acreditar la personalidad del promovente;

Copia de traslado del escrito inicial y sus anexos para cada una de las personas
contra las cuales se presente la queja;

Copia del comprobante de pago de derechos relativo, y

Fechay firma.
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rafica 33. Solicitudes de Procedimientos de Avenencia por afio ante INDAUTOR (2015).

En Opinidon de Guerra Zamarro (2014), "el papel de los abogados conciliadores del

INDAUTOR consiste en facilitar la comunicacidon entre las partes, actuando como
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intermediarios, puntualizando los conceptos regulados en la LFDA e invitando a las

partes a postular opiniones, posiciones o propuestas que lleven a un acuerdo".

A partir de la implementacién del procedimiento administrativo de avenencia en 1997
en el INDAUTOR (Guerra Zamarro, 2014), se han presentado resultados bastante
alentadores y una inclinaciéon al aumento positivo de las quejas promovidas (Ver
Grdfica 33). En 1998 se integraron 396 quejas, concilidandose el 44.94%; dos afios mas
tarde, en el 2000 se presentaron 535 quejas, de las cuales se conciliaron el 50.28%; en
2011 fueron 782 quejas, y para 2012, 759, presentandose un promedio por encima de
las 700 quejas; y siendo el 2013, el ailo con mayor nimero de quejas se presentadas,
con un total de 1,150. En conclusion, los procedimientos de avenencia han constituido
una de las principales fuentes de solucién de conflictos en materia autoral entre 1998 a

2013, atendiéndose un aproximado de 24,386 juntas de avenencia.

6.7.2. Procedimiento de Arbitraje ante INDAUTOR.

El arbitraje "es un procedimiento en el cual dos o mas partes piden a un arbitro que
resuelva un conflicto que ellas no pueden resolver y le dan poder para hacerlo" (Gorjon
Gémez, Métodos Alternos de solucion de controvercias. Enfoque educativo por
competencias., 2009). Se entiende que el arbitraje es un procedimiento

heterocompositivo ya que interviene un tercero encargado de solucionar el conflicto.

La Ley de Métodos Alternos para la Solucién de Conflictos del Estado de Nuevo Leén
(2012), en su articulo 2° define arbitraje, como un método alterno adversarial regulado
por el Cédigo de Procedimientos Civiles del Estado de Nuevo Ledn, mediante el cual
uno o mas prestadores de servicios de métodos alternos denominados arbitros, emiten
un laudo obligatorio y definitivo para los participantes en conflicto, con objeto de

finalizarlo.®

43 Fraccion reformada el dia 26 de Diciembre de 2011.
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En opinidon de Mereminskaya (2009), el arbitraje, se ha constituido como una de las
opciones mas eficaces en la solucién de conflictos, por la velocidad del procedimiento
y la expertise de los arbitros encargados de resolver la disputa, ahora, considerando los
planteamientos de las posibles dificultades que nuestro tema presenta en el contexto
internacional, el arbitraje, afirma Mereminskaya, constituye la Unica alternativa viable
de solucién de controversias, dado que permite a las partes contar con un tribunal
imparcial, un procedimiento creado a la medida y el respeto a la autonomia de la

voluntad.

Las partes podran optar por someterse a un procedimiento de arbitraje ante
INDAUTOR, conforme al articulo 219 de la LFDA (2005), cuando surja alguna
controversia sobre los derechos protegidos por la LFDA, el cual estara regulado
conforme a lo establecido en dicha ley, sus disposiciones reglamentarias y, de manera

supletoria, las del Cédigo de Comercio.

De conformidad con el articulo 220 de la LFDA (2015), existen dos formas en las cuales
las partes podran someterse a un procedimiento arbitral, que son:

l. Cldusula Compromisoria: El acuerdo de arbitraje incluido en un contrato
celebrado con obras protegidas por la LFDA o en un acuerdo independiente
referido a todas o ciertas controversias que puedan surgir en el futuro entre
ellos, y

II.  Compromiso Arbitral: El acuerdo de someterse al procedimiento arbitral
cuando todas o ciertas controversias ya hayan surgido entre las partes al
momento de su firma.

Tanto la cldusula compromisoria como el compromiso arbitral deben constar

invariablemente por escrito.

Arbitraje en Propiedad Intelectual, conforme a la division de los tipos de arbitraje

hecha por Gorjén Gémez (2009), citando a Martinez Garcia, explica que es el que se
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ocupa de cuestiones relativas a invenciones, marcas, patentes, derechos de autor,
secretos industriales, nombre de dominio, etc. Los érganos encargados administrar
este procedimiento son: a nivel nacional el INDAUTOR, y el IMPI y a nivel internacional

la OMPI.

6.7.3. Proyecto del INDAUTOR para incluir otros Procedimientos para la solucion

alternativa de controversias en materia de Derechos de Autor.

Desde 2014, el INDAUTOR ha venido desarrollando algunos proyectos con la finalidad
de mejorar los servicios que presta, entre las propuestas contempladas, se ha
considerado la implementaciéon de una medio alternativo con la caracteristica de una
intervencion activa por parte del INDAUTOR para la determinacién de propuestas que
seran sugeridas a las partes para la resolucién del conflicto, teniendo asi una
conciliacion asistida, asi también, se planea incorporar la mediacion como un cuarto
medio alternativo para la solucién de controversias en materia autoral, de tal forma
qgue los abogados mediadores del INDAUTOR puedan tener la facultad de presentar
sugerencias de solucion que versaran sobre el fondo del asunto y deberdn ser

atendidas por las partes con su consentimiento (Guerra Zamarro, 2014).

“Los métodos alternos de solucién de conflictos son herramientas de paz,... con el
animo de apoyar la solucion del conflicto de impetracidn de la justicia, de contribuir a
la generacién de una cultura conciliativa, de ayudar a crecer la justicia restaurativa, de

apoyar la consolidacion de la justicia integrativa” (Gorjon Gémez, 2013).

6.7.3.1. Conciliacion

Gorjon Gémez & Steele Garza (2012), la definen como aquella actividad que realiza un
tercero que es nombrado por las partes, con el objetivo de ayudarles a llegar a un
acuerdo o evitar que recurran a una solucién heterocompositiva, como puede ser la via

jurisdiccional o el arbitraje.
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De materializarse la propuesta de participacién de abogados conciliadores como
medios alternativos de solucidn de controversias en materia autoral, las sugerencias
emitidas por ellos, deberdn estar basada primordialmente en los intereses de las
partes, los cuales serdan manifestados por los participantes durante de las juntas

conciliatorias (Guerra Zamarro, 2014).

Las caracteristicas de la conciliacion, para Gorjén Gémez & Steele Garza (2012), son:
El conciliador persuade y propone soluciones;
Es considerada una etapa previa al arbitraje;

El conciliador debe ser experto en el area a intervenir;

P w N

El proceso tiene como finalidad satisfacer intereses de los particulares en
conflicto;

5. Puede utilizar los reglamentos establecidos por algunas instituciones como la
CCl, AAA o Profeco;

Las partes disponen en qué momento termina el proceso;

No es vinculante;

Al concluir el conciliador elabora un informe;

o ® N o

Las partes designan el lugar y el idioma del proceso;
10. Es un método rapido y econdmico;

11. El cumplimiento de los resultados es voluntario.

6.7.3.2. Mediacion

"Es un método de solucién de conflictos en el que las partes son guiadas por un tercero

para llegar a una solucién" (Gorjén Gémez & Steele Garza, 2012).

Actualmente la LFDA en concordancia con la Constitucion mexicana, establece medios
alternativos de solucién de conflictos, como mecanismo efectivo para la solucién de
controversias en materia autoral, permitiendo la participacion del INDAUTOR,

buscando asi mejorar la aplicacidn e interpretacién de las disposiciones de la materia,
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intentando con esto, beneficiar a los titulares de derechos y a los usuarios brindando
una gama de opciones para la resolucidon de sus conflictos de manera extrajudicial.;
permitiéndose que en caso de no llegar a un acuerdo, la autoridad pueda emitir una
recomendacién, que pudiese ser tomada en cuenta por las partes asi como por la
autoridad administrativa o judicial que resuelva en la substanciacidn de alguno de los
procedimientos establecidos en la Ley de la materia; sin embargo, para Ia
implementacién del procedimiento de mediacién se requiere que la instancia y la
facultad del personal adscrito al INDAUTOR se encuentre prevista de manera puntual,

tanto en la LFDA como en su Reglamento (Guerra Zamarro, 2014).

Gorjon Gémez & Steele Garza (2012), refieren como caracteristicas de la mediacién, las
siguientes:
1. Un tercero guia a las partes y ellas solucionan solas el conflicto;
El tercero intervienen en conjunto con las partes;
El tercero debe ser un experto en la materia;
Satisface intereses particulares y no publicos (las partes son privadas);

No existe un procedimiento predeterminado;

2
3
4
5
6. Las partes disponen en qué momento concluye el proceso;
7 No es vinculante

8 No se gana, ni se pierde;

9 Las partes designan el lugar y el idioma del proceso;

10. Es un método rapido y econdmico;

11. El cumplimiento de los resultados es voluntario.
6.7.4. La mediacién en el marco de la OMPI.

La OMPI, a diferencia de INDAUTOR, ya contempla la figura de la mediacién como un
procedimiento en el que un tercero neutral, llamado "mediador", asiste a las partes

para resolver su controversia de modo satisfactorio para todas las partes en conflicto y
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de llegar a algln acuerdo, este se formaliza en un contrato, lo cual es lo mds comun

tratandose de litigios en materia de propiedad intelectual.

Las caracteristicas principales de la mediaciéon son (OMPI):

Es un procedimiento no obligatorio controlado por las partes.- puesto que no
se puede imponer una decisién a las partes. Contrario al arbitro o al juez, el
mediador no puede tomar decisiones; su funcién consiste en colaborar para
que las partes lleguen a un acuerdo sobre la solucidn de la controversia.

Es confidencial; ya que no se puede obligar a las partes a divulgar informacién
gue ellos deseen mantener confidencial; aun en los casos en que alguna de las
partes decida divulgar informacién confidencial o reconocer ciertos hechos,
con el fin de solucionar la controversia, el Reglamento de Mediacién de la
OMPI, establece que esa informacion no podra ser divulgada fuera del
contexto de la mediacién, aun cuando el caso fuese llevado posteriormente
ante los tribunales o se someta a arbitraje; ademas, la existencia y el resultado
de la mediacion son también confidenciales.

Esta basada en los intereses de las partes en la mediacidn, las partes pueden
guiarse por sus intereses comerciales; de tal manera que las partes pueden
decidir libremente el resultado considerando el futuro de su relacidn comercial

y no Unicamente su conducta previa.

La mediacién es sugerida como mecanismo de solucion alternativa de conflictos, en

situaciones donde se busque apresurar la solucidn al conflicto y bajo el principio de

economia y confidencialidad, sea necesario que las partes preserven la relacidn; sin

embargo, autores como Hofedank, expresan que la mediacién no es recomendable

cuando las partes no aprecian una solucidn consensual, sino que buscan la condena o

sancion de la otra parte, o cuando la ruptura de la relacién entre las partes es

inevitable (Ordelin Font & Vega Cardona, 2012).
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La solucidn alternativa en casos de transgresion a los derechos de Autor primeramente
debera considerar dos posibles situaciones, que son (Ordelin Font & Vega Cardona,
2012):
1. La naturaleza del Derecho de Autor; y
2. La en ocasiones importante necesidad de continuar la relacién entre autor y el
infractor de sus derechos; fundamentalmente cuando el infractor es el usuario

de la obra y son los intereses econdmicos los que estan presentes.

6.7.5. El arbitraje el marco de la OMPI.

Gorjon Gémez & Steele Garza (2012), refieren al arbitraje como el procedimiento por
excelencia en el comercio internacional, asi como en algunas otras areas del derecho,
éste surge desde la antigliedad (Gorjén Gémez, 2001), incluso antes de que se origine
el proceso jurisdiccional, en México fue en 1824 cuando se incorpora en nuestra primer

constitucion.

El arbitraje (OMPI), "es un procedimiento por el cual se somete una controversia, por
acuerdo de las partes, a un arbitro o a un tribunal de varios arbitros que dicta una
decisidn sobre la controversia que es obligatoria para las partes. Al escoger el arbitraje,
las partes optan por un procedimiento privado de solucién de controversias en lugar de

acudir ante los tribunales".

Las caracteristicas principales del arbitraje son (OMPI) (Ver Grdfica 34):
= El arbitraje es consensual, ya que Unicamente puede realizarse si ambas partes
lo han acordado y a diferencia de la mediacién, una parte no puede retirarse
unilateralmente de un proceso de arbitraje.
= Las partes seleccionan al arbitro o arbitros, aun cuando el Centro de Arbitraje
y Mediacién de la OMPI, podrd proponer arbitros especializados, las partes

seran quienes decidan si seleccionan un arbitro Unico, o en su caso, como se
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conformarad el tribunal arbitral, pudiendo cada parte seleccionar un arbitro y
en conjunto seleccionar al arbitro que fungira como presidente del panel.

El arbitraje es neutral, dado que son las partes quienes especificaran los
elementos mas importantes, como son: el derecho aplicable, el idioma y el
lugar en que se celebrara el arbitraje, garantizando con esto que ninguna de
las partes presente alguna ventaja derivada de presentar el caso ante sus
tribunales nacionales.

El arbitraje es un procedimiento confidencial, ya que se resguarda la
confidencialidad de la existencia del arbitraje, las divulgaciones realizadas
durante dicho proceso, y el laudo.

La decision del tribunal arbitral es definitiva y facil de ejecutar, dado que

conforme al Reglamento de Arbitraje de la OMPI, las partes se obligan a

ejecutar el laudo del tribunal arbitral sin demora.

Rasgos comunes de las
controversias en materia de
propiedad intelectual

Internacional

Técnico

Urgencia

Finalidad

Confidencialidad/secretos
comerciales y riesgo de dafio a la
reputacion

Litigios ante los Tribunales

Procedimientos mdltiples en virtud de distintas
leyes, con el riesgo inherente de resultados
divergentes

Posibilidad real o percibida de que la parte que
litiga en su propia jurisdiccion tenga ventaja.

Riesgo de que la persona que decida no tenga los
conocimientos técnicos necesarios.

Con frecuencia los procedimientos se alargan
En ciertas jurisdicciones, cabe obtener medidas
provisionales.

Posibilidad de interponer recurso.

Procedimiento publico.

Arbitraje

Un Unico procedimiento en virtud de la ley que
determinen las partes

El procedimiento arbitral y la nacionalidad del
arbitro pueden ser neutrales en relacién con el
idioma, la cultura institucional y el derecho aplicable
a las partes.

Las partes pueden seleccionar al arbitro o &rbitros
que tengan los conocimientos técnicos necesarios.

El arbitro o arbitros y las partes pueden acortar el
procedimiento

El arbitraje de la OMPI permite que el arbitro o los
tribunales dicten medidas provisionales.

Posibilidad limitada de recurso.

Los procedimientos y los laudos son confidenciales.

Grafica 34. iPor qué recurrir al arbitraje en controversias relativas a la propiedad intelectual?

(OMPI)

"Todo derecho del que se puede disponer voluntariamente, puede, en principio, ser

también objeto de arbitraje ya que, al igual que un acuerdo, el arbitraje se basa en la
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voluntad de las partes. A raiz del caracter consensual del arbitraje, los laudos son
obligatorios Unicamente para las partes intervinientes en dicho proceso, sin efecto

respecto de terceros" (OMPI).

Fase del procedimiento

Solicitud de arbitraje

Respuesta a la solicitud de
arbitraje

Tribunal arbitral

Escrito de demanda

Contestaciéon a la demanda
(incluidas las reconvenciones)

Contestacion a las
reconvenciones (si procede)

Audiencias

Cierre de las actuaciones

Laudo definitivo

Costas

Arbitraje de la OMPI

Puede presentarse junto con el escrito de demanda

Dentro de los 30 dias siguientes a la recepcion de la
solicitud de arbitraje

Uno o tres arbitros

Dentro de los 30 dias siguientes a la notificacion del
establecimiento del tribunal

Dentro de los 30 dias siguientes a la notificacion del
establecimiento del tribunal o del escrito de
demanda (el que sea posterior)

Dentro de los 30 dias siguientes a la recepcion de la
contestacion a la demanda.

El tribunal fijara la fecha, la hora y el lugar

Dentro de los 9 meses siguientes a la presentacion de
la contestacion a la demanda o el establecimiento
del tribunal (lo que sea posterior)

Dentro de los 3 meses siguientes al cierre de las
actuaciones

Fijadas por el centro tras consultar a las partes y al
tribunal

Arbitraje Acelerado de la OMPI

Debe presentarse junto con el escrito de demanda

Dentro de los 20 dias siguientes a la recepcion de la
solicitud de arbitraje. Debe presentarse junto con la
contestacion a la demanda

Un arbitro

Presentado junto con la solicitud de arbitraje

Presentada junto con la respuesta a la solicitud de
arbitraje

Dentro de los 20 dias siguientes a la recepcion de la
contestacion a la demanda

Dentro de los 30 dias siguientes a la recepcion de la
respuesta a la solicitud de arbitraje

Dentro de los 3 meses siguientes a la presentacion de
la contestacion a la demanda o el establecimiento del
tribunal (lo que sea posterior)

Dentro del mes siguiente al cierre de las actuaciones

Fijas si el importe de la controversia no supera los 10
millones de délares de los EE.UU.

Grafica 35. Tabla comparativa de los procedimientos de Arbitraje y Arbitraje Acelerado (OMPI).

Otra alternativa para la solucién de conflictos en materia de PI, es el arbitraje acelerado
(OMPI), que se caracteriza por ser una forma de arbitraje que se realiza en un corto
lapso detiempoy, por consiguiente, a bajo costo y presenta leves diferencias al
arbitraje convencional (Ver Grdfica 35):
i. Lastasas de registro y administrativas son inferiores a las que se aplican a un
arbitraje sustanciado conforme al Reglamento de Arbitraje de la OMPI.
ii. Elescrito de demanday el de contestacion deben presentarse junto con la
solicitud de arbitraje o junto con la respuesta a la solicitud de arbitraje, en cada

Caso.
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Habra siempre un arbitro Unico.

Las audiencias ante el arbitro deben ser condensadas, salvo circunstancias
excepcionales, no pueden exceder los tres dias.

Se han reducido los plazos aplicables a las distintas etapas del procedimiento
arbitral. Siempre que sea razonablemente posible, se debera declarar el cierre
de las actuaciones a mas tardar dentro de los tres meses siguientes al hecho
gue se produzca mas tarde y siempre que sea razonablemente posible, el laudo

definitivo debera dictarse dentro del mes siguiente al cierre de las actuaciones.
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CONCLUSIONES

Como afirmamos en nuestra hipétesis, los indicadores que confluyen para garantizar

una proteccion integral a los derechos intrinsecos de las obras del intelecto, son los

siguientes:

PRIMERA.-

SEGUNDA.-

TERCERA.-

La relacidn entre creadores y el producto de su trabajo. Puesto que es a
partir de dicha relaciéon que el autor obtiene un derecho personalisimo,
como lo asumia la teoria de Picard, dado que los derechos intelectuales,
son atribuidos a partir de la idea de que son una concepcién del espiritu,
dando como resultado una obra, también conocida como el trabajo
intelectual del autor, que es el objetivo del derecho personal; fruto de la
accion humana, que es el fin del derecho obligacional. Y es entre esta
concepcidn y el autor o creador que se establece la relacién juridica con

su obra.

La no limitacion del conocimiento derivada de la apropiacion de las
creaciones del intelecto. Dado que el otorgamiento de un derecho de
explotacién exclusiva por el autor o sus causahabientes no restringe que
el conocimiento desarrollado sea conocido por la sociedad, simplemente
le permite al autor decidir la forma en que sera dado a conocer, tanto
respecto a la explotaciéon econdmica, como a la posibilidad de permitir

modificaciones, adaptaciones o transformaciones a su obra.

La limitada proteccidon y la poca incentivacidon al trabajo intelectual
brindada por la legislacion actual de los derechos de autor y su
territorialidad. Es notoria la baja cantidad de registros autorales

presentados en la actualidad, lo cual puede deberse en gran parte a la
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CUARTA.-

QUINTA.-

falta de estimulos para el reconocimiento y aprovechamiento de los
frutos del trabajo intelectual, debido a que hoy en dia no existe un
mecanismo que brinde proteccion integral a las obras del intelecto; y los
autores encuentran un sinfin de obstaculos al momento de demostrar su
creacion, cuando esta es utilizada sin su consentimiento en un territorio
distinto de aquél donde ha sido registrado y protegido su trabajo

intelectual.

La vulnerabilidad de los DPI derivada del uso de las TICs. Cada dia es
mas sencillo obtener obras realizadas en cualquier parte del mundo a
través de las TICs, y existen infinidad de casos de vulneraciéon a los
derechos de los autores, asi como de los artistas, intérpretes,
ejecutantes, licenciatarios y demas sujetos beneficiados por la creacion
intelectual, los cuales en gran cantidad de ocasiones ni se percatan de las
afectaciones que estan recibiendo o podrian sufrir por el uso no
autorizado de las creaciones sobre las cuales se les ha concedido un
derecho EXCLUSIVO y TEMPORAL de explotacién. Incluso, en la
realizacion de este trabajo de investigacién, nos percatamos de la
facilidad para obtener materiales e informacién electrénica referente al
tema de investigacidn, los cuales se encuentran de forma gratuita y
accesible al alcance de cualquier usuario que sin un conocimiento vy
conciencia ética, facilmente podria hacer mal uso de los mismos, al no
referir las fuentes de consulta o bien, atribuirse la autoria de dichos

materiales.

= la insuficiencia de certeza juridica en el ambito internacional derivada de

la falta de armonizacion respecto a los mecanismos de registro,

reconocimiento, proteccion y defensa de los derechos de autor. Como
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bien sabemos, no existe ninguna organizacién internacional o mecanismo
de proteccion al cual se encuentren adheridos todos los paises del mundo y
si a esto le sumamos las diferencias entre cada una de las familias juridicas
y sus tradiciones intelectuales, nos enfrentamos a la problemadtica de
determinar la legislacion aplicable y el juez competente en caso de
infracciones o vulneracién de los derechos protegidos por los DA, teniendo
con esto la necesidad de recurrir a los principios de interpretacion de leyes
y el estudio de los puntos de contacto involucrados en cada conflicto, para
con ello intentar dar solucién a cada caso particular de conflictos por el uso

no autorizado de obras del intelecto.
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ANEXOS

Anexo 1. Formato de Registro de Obra Literaria.

SEP

SECRETARIA DE
EDUCACION PUBLICA

SOLICITUD DE REGISTRO DE OBRA

?\ 16X
L INDAUTOR

Instituto Nacional del Derecho de Autor

REGISTRO PUBLICO DEL DERECHO DE AUTOR

|
|
|
I

1

RPDA-01
| DEBERA LLENAR A MAQUINA O CON LETRA DE MOLDE |
| LEGIBLE, SIN TACHADURAS O ENMENDADURAS |
' DATOS DEL AUTOR | | COAUTOR | |  SEUDONIMO | |
| Nombre: |  Apelido Paterno Apelido Materno Nombre
Fecha de nacimiento: | i i pre | Lugar de nacimiento:
Nacionalidad: | | % y tipo de Participacion: %,
RF.C.: | ' Correo electrénico:  *
1 Teléfonos: | * Fax: *
Domicilio Particular: | —
o NoExterior _____ No Interior iCo!onfa: ;
Delegacién / Municipio: | S — |
Pais: | | Entidad Federativa: |

EN CASO DE SER MAS DE UN AUTOR SOLICITAR LA HOJA ADJUNTA RPDA-01-A1

¢El Titular es el mismo Autor?

si[ ]

Omita los datos del Titular de la obra

DATOS GENERALES DEL TITULAR DE LA OBRA

Nombre: 1 ... Apelido Paterno . Apelido Materno ___ Rr—— Nombre
Fecha de nacimiento: | . | Lugar de nacimiento:
Dia Mes Afo {
Nacionalidad: | ' % y tipo de Participacion: %,
RF.C.: | Correo electronico: | *
2 Teléfonos: | * Fax: | *
Domicilio Particular: | ke
o p—  Colonia: | )
Delegacién / Municipio: |
Pais: | Entidad Federativa:
REPRESENTANTE LEGAL
Nombre: Apellido Paterno Apellido Materno Nombre
Persona para recibir
notificaciones (gestor): Apelido Paterno Apeliido Materno Nombre
,2 ¢A Quién Representa?:
Teléfonos: | * [Fax: | * [
b ' - {RFC.: |
/| Correo electronico: | * |
e =
Domicilio Legal: i Calle _ ___No. Exterior _ No. Interior
Colonia: | | Delegacion / Municipio: |
cP: | | Pais: | Entidad Federativa: |
*Opcional INDAUTOR-00-001
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| DATOSDELAOBRA |

"~ EN CASO DE SER MAS DE UNA OBRA PRIMIGENIA SOLICITAR LA FORMA RPDA-01-A2

SENALE CON UNA X LOS DOCUMENTOS QUE SE ACOMPANAN:
|:| DOCUMENTO QUE ACREDITE LA EXISTENCIA DE LA PERSONA MORAL.
Especifique: numero: fecha:

l:l DOCUMENTO QUE ACREDITE LA PERSONALIDAD DEL REPRESENTANTE LEGAL.
Especifique: numero: fecha:

Titulo: = = —— —= ——————— ————— =

Sintesis:

RAMA: (Sefiale s6lo una opciodn, salvo en el caso de compilaciones)
4( ) Literaria (') panza () Decarscterplastico () Cinematografica () Prog. de computo

( ) Musical con letra ( ) Pictorica ( ) Caricatura () Audiovisual ( ) Fotografica

( ) Musical sin letra ( ) Dibujo ( ) Historieta ( ) Prog. de radio ( ) Arte aplicado

( ) Dramatica () Escuttorica () Arquitectonica () Prog. de television ( ) Base de datos

¢ Se ha dado a conocer?: T“ || %Fecha: b Hes Ao Es Primigenia: | JEs Derivada:%

EN CASO DE SER DERIVADA SENALE DE QUE TIPO
Y LOS DATOS DE LA OBRA PRIMIGENIA
e “(“S‘eﬁale e o;;éién) S ~
() Ampliacion () Ameglo () Adaptacion () Compilacién () Coleccion

5”“‘“(‘) Traduccic‘;ﬂ ( ) Compendio ( ) Parafrasis ( ) Transformacion

Titulo: l

Autor: B

D IDENTIFICACION OFICIAL DEL MANDANTE, MANDATARIO Y TESTIGOS (SOLO EN CASO DE QUE SE PRESENTE

CARTA PODER).
|:| COMPROBANTE DE PAGO DE DERECHOS.
|:| TRADUCCION AL ESPANOL DE LOS DOCUMENTOS QUE SE ACOMPANAN EN IDIOMA DISTINTO.
[ ] DOS EJEMPLARES DE LA OBRA (ORIGINALES).

D DOCUMENTO MEDIANTE EL CUAL SE ACREDITE LA TITULARIDAD DE LOS DERECHOS PATRIMONIALES
SOBRE LA OBRA (ORIGINAL). Especifique: fecha:

D SOBRES CERRADOS CON LOS DATOS DE IDENTIFICACION DEL AUTOR (SOLO EN CASO DE SER UNA
OBRA ESCRITA BAJO SEUDONIMO).

Bajo proteéla de decir verdad y apercibido de las penas que incurre quien
declara con falsedad, manifiesto que son ciertos los datos anotados en
esta solicitud y que no omito informacion alguna al respecto.

Lugar.

‘ Fecha:

Dia Mes

Nombre y Firma del Solicitante o Representante Legal

Con fundamento en el articulo 62 del Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor, hecha la inscripcion, el interesado contara con un término de 30 dias para reclamar la
entrega del certificado correspondiente, agotado este término debera solicitar su entrega extemporanea

Teléfonos para informacion y asesoria (TelSEP): 36017599 en el D.F. y area metropolitana, y en el interior de la Republica sin costo para el usuario 01 800 288 66 88

Para i 6n, duda y/o io con respecto a este tramite sirvase llamar al Sistema de Atencion Telefénica a la Ci ia-SACTEL a los telé 20 00 30 00

enel D|slr-i‘to Federal y area metropolitana, del interior de la Republica sin costo para el usuario al 01 800 386 24 66, o desde Estados Unidos y Canada al 1 800 475 23 93.
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Anexo 2. ¢PLAGIO DOCENTE SISTEMATICO?

Portal PlagioSOS
www.plagiosos.org

Actualizacion (abril 23 de 2015)

WILLIAM ORTIZ JIMENEZ, DOCENTE Y DIRECTIVO DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE COLOMBIA: ¢{PLAGIO
DOCENTE SISTEMATICO?
“Quien no castiga el mal, ordena que se haga”
Leonardo Da Vinci (1452-1519)
RESUMEN

En los afios 2013 y 2014 el docente y directivo de la Universidad Nacional de Colombia, sede Medellin, William de
Jesus Ortiz Jiménez fue detectado y acusado de plagio o violacidn al derecho de autor en dos publicaciones que
figuran bajo su autoria. Cuando se detecta uno, generalmente hay muchos, este parece ser el caso. Este
investigador, docente y directivo universitario cuenta con mas de 40 publicaciones, donde al parecer, al menos en
una docena de ellas, con pruebas documentales, puede afirmarse que carecen de originalidad. Hace 11 afos
la Universidad Nacional de Colombia recibié queja o denuncia argumentada y oportuna de posible plagio docente en
el libro “Agricultura y ambiente” (Prager y Escobar, 2003), denuncia que derivé en investigacion disciplinaria fallida
y silencio institucional; la experiencia no sirvié para aprender en materia de proteccion al derecho de autor en la
principal institucién de educacion superior del pais. En la primera entrega de este Estudio de caso (abril de 2014) se
presentaron las pruebas de plagio o violacion al derecho de autor en cuatro articulos que se registran bajo la autoria
de William Ortiz Jiménez.

En esta segunda entrega (abril de 2015) se adicionan las pruebas de otros articulos con plagio con autoria de William
Ortiz Jiménez. En suma, se trata de los siguientes articulos: “Acdpites para un estudio sobre la violencia en
Colombia (1945-1965)” (Universidad Autdonoma de Bucaramanga-UAB-, revista Reflexion Politica, Afio 15, N2 30,
2013), “Procesos politicos latinoamericanos en clave con los medios de informacion” (Universidad San
Buenaventura, revista El Agora USB, Vol. 13, N1, 2013), “Capitalismo turistico: conflictividades y tensiones de los
pueblos originarios latinoamericanos en el contexto de la globalizacion” (Anuario Turismo y Sociedad, Vol. XllI,
2012), “Globalizaciéon capitalista: mecanismos de regulacion econémica y politica” (Universidad Pedagdgica y
Tecnoldgica de Colombia-UPTC-, Revista Apuntes del Cenes, Vol. 31, N° 53, 2012), “Aproximacién al asunto
tematico de lo politico” (Universidad Nacional de Colombia, revista Forum, N2 1, 2011), “Ciudadanias alternativas:
una propuesta para el debate politico actual” (Universidad Auténoma Latinoamericana-UNAULA-, Revista Ratio
Juris, Vol. 5, N2 11, 2010), “Politicas sociales y complejidad: un enfoque desde el analisis de redes” (Universidad
Antonio Narifio, Revista Papeles, Vol. 2, N° 4, 2010) “La ciudadania: espacios de construccion del concepto”
(Universidad de Manizales, revista Juridicas, Vol. 6, N2 1, 2009), “Bases tedricas y aplicacion conceptual en la
formacion politica: la condicién de la variable ciudadana” (Universidad Libre, revista Didlogos de Saberes, N2 31,
2009), “La politica en conflicto: o la transiciéon o la consolidaciéon” (Universidad Auténoma de Manizales, Revista
Anfora, Afio 16, N2 27, 2009) y “Sobre la paz y los didlogos: consideraciones sobre el papel de la sociedad civil”
(Universidad de Medellin, Opinién Juridica, Vol. 5, N2 10, 2006), todos bajo la autoria de William Ortiz Jiménez.

Hace mas de un afio la Facultad de Ciencias de Ciencias Humanas y Econdmicas-FCHE- de la Universidad Nacional de
Colombia, sede Medellin, anuncié el traslado de las denuncias recibidas a la Comisién Investigadora de Asuntos
Disciplinarios del Personal Docente. Emplearon los términos “diligencia y prontitud” y “transparencia y objetividad”.
A pesar que la normatividad de la Universidad Nacional de Colombia sanciona “cualquier tipo de plagio”, que
ademads cuenta con términos perentorios para las investigaciones disciplinarias a los docentes del alma mater,
William Ortiz Jiménez continta imperturbable en sus labores de académicas. UNIMEDIOS, el érgano institucional de
informacién de la Universidad Nacional de Colombia, guarda silencio. Igual hacen los grupos de investigacion y
agremiaciones de docentes de la Universidad Nacional de Colombia. El plagio docente: ¢practica aceptada por la
comunidad académica?
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¢Este Estudio de caso retrata el modus operandi de empresas docentes editoriales fraudulentas? ¢ También retrata el
silencio e impunidad institucional?

1. ACERCA DE WILLIAM DE JESUS ORTIZ JIMENEZ

William Ortiz Jiménez es Licenciado en Ciencias Sociales (Universidad Pontificia Bolivariana, Medellin, 1985), con
especializacion en Cultura Politica (1998), maestria en Ciencias Sociales (Universidad de Antioquia, Medellin,
Colombia, 1995) y doctorado en Sociologia y Ciencias Politicas (Universidad de Granada, Espafia, 2006). Ha sido
docente en varias universidades. Desde el afio 1993 ha sido profesor asociado y titular e investigador de pregrado y
posgrado de la Universidad Nacional de Colombia, sede Medellin y ha ocupado cargos de direccidn (vicedecano de
Investigacion y Extension de la FCHE-2010 a 2012-, miembro del Consejo de la misma Facultad y director del
Programa Curricular de Ciencia Politica).

Su tesis doctoral en Sociologia, bajo la direccion de Antonio Trinidad Requena, la obtuvo en el afio 2006, en la
Universidad de Granada, Espafia (Facultad de Sociologia y Ciencias Politicas), titulada “Los paraestados en
Colombia” (ISBN: 978-84-338-4018-9, Espaiia, 2206, 547 p.); tesis que posteriormente derivaria en los libros “Los
paraestados en Colombia: fundamentacion tedrica y salidas politicas” (2009) y “Los paraestados en Colombia:
contexto histdrico y politico” (2011). En su calidad de investigador y docente de la Universidad Nacional de
Colombia, sede Medellin, ademas de los cursos orientados, ha sido director de proyectos de investigacién (“Los
paraestados en Colombia”, “Investigacién en guerra y politica” y “Discursos y representaciones de la guerra y la paz
en Colombia”), asi como director de numerosos trabajos de grado y posgrado. Por supuesto, ha sido ponente en
variados eventos académicos en Colombia y otros paises.

http://scientil.colciencias.gov.co:8081/cvlac/visualizador/generarCurriculoCv.do?cod rh=0000232416
http://cienciashumanasyeconomicas.medellin.unal.edu.co/
http://cienciashumanasyeconomicas.medellin.unal.edu.co/index.php/institucional/departamentos
http://www.medellincultura.gov.co/plancultural/Paginas/ED08_100510_IVforoplancultura.aspx
http://hera.ugr.es/tesisugr/16183605.pdf
http://www.libreroonline.com/libros/48308/ortiz-jimenez-william/los-paraestados-en-colombia-fundamentacion-
teorica-y-salidas-politicas.html
https://www.eae-publishing.com/catalog/details/store/es/book/978-3-8443-4858-3/los-paraestados-en-colombia
http://www.mineducacion.gov.co/cvn/1665/w3-article-327833.html
http://www.centrocultural.coop/blogs/utopia/2010/12/15/resena-del-%E2%80%9Ccoloquio-internacional-
movimientos-sociales-memorias-y-procesos-de-resistencia-en-la-historia-reciente-de-america-latina%E2%80%9D/

En el Social Sciences Citation Index (Universidad de Granada), a nombre de William Ortiz Jiménez se encuentran
reportados el articulo “Ciudadania alternativa: nueva forma de manifestacion constitucional” (UNAULA, Ortiz,
2010) y su tesis doctoral “Los paraestados en Colombia” (Universidad de Granada, Ortiz, 2006).

http://biblioteca.ugr.es/pages/biblioteca electronica/bases datos/social-sciences-citation-index-web-of-science

William Ortiz Jiménez es docente de la Facultad de Ciencias Humanas y Econdmicas de la Universidad Nacional de
Colombia, ademas docente del Doctorado de Ciencias Humanas y Sociales de la Universidad Nacional de Colombia,
sede Medellin (bajo la direccion de Ana Catalina Reyes Cardenas), a nombre del “Grupo de Investigacion Politica y
Guerra”, donde oferta y/o ha ofertado cupos para la direccion de trabajos de tesis de grado. Ademas hace parte del
cuerpo docente del Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales-CLACSO (Argentina).

http://www.unal.edu.co/ces/documents/doctorado/instructivoV1.pdf
http://www.unal.edu.co/ces/documents/doctorado/directorio2012_med.pdf
http://www.humanas.unal.edu.co/nuevo/files/9113/4624/9819/ces_doctorado folleto.pdf
http://www.clacso.net/red de posgrados/instituciones programas/exibir_detalle curso_cuerpo_docente.asp?curs
0=638&centro=26&atras=2

William Ortiz Jiménez es director y responsable del “Grupo de Estudios en Politica y Guerra” de la Universidad
Nacional de Colombia, sede Medellin, constituido en el afio 2004, actualizado el 18 de febrero de 2015, reconocido
ante Colciencias, del que han formado parte 33 integrantes (cuatro activos en febrero de 2015). La informacion del
Grupo de Estudios corresponde basica a la produccion intelectual y trabajos de William Ortiz Jiménez. En febrero de
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http://cienciashumanasyeconomicas.medellin.unal.edu.co/index.php/institucional/departamentos
http://www.medellincultura.gov.co/plancultural/Paginas/ED08_100510_IVforoplancultura.aspx
http://hera.ugr.es/tesisugr/16183605.pdf
http://www.libreroonline.com/libros/48308/ortiz-jimenez-william/los-paraestados-en-colombia-fundamentacion-teorica-y-salidas-politicas.html
http://www.libreroonline.com/libros/48308/ortiz-jimenez-william/los-paraestados-en-colombia-fundamentacion-teorica-y-salidas-politicas.html
https://www.eae-publishing.com/catalog/details/store/es/book/978-3-8443-4858-3/los-paraestados-en-colombia
http://www.mineducacion.gov.co/cvn/1665/w3-article-327833.html
http://www.centrocultural.coop/blogs/utopia/2010/12/15/resena-del-%E2%80%9Ccoloquio-internacional-movimientos-sociales-memorias-y-procesos-de-resistencia-en-la-historia-reciente-de-america-latina%E2%80%9D/
http://www.centrocultural.coop/blogs/utopia/2010/12/15/resena-del-%E2%80%9Ccoloquio-internacional-movimientos-sociales-memorias-y-procesos-de-resistencia-en-la-historia-reciente-de-america-latina%E2%80%9D/
http://biblioteca.ugr.es/pages/biblioteca_electronica/bases_datos/social-sciences-citation-index-web-of-science
http://www.unal.edu.co/ces/documents/doctorado/instructivoV1.pdf
http://www.unal.edu.co/ces/documents/doctorado/directorio2012_med.pdf
http://www.humanas.unal.edu.co/nuevo/files/9113/4624/9819/ces_doctorado_folleto.pdf
http://www.clacso.net/red_de_posgrados/instituciones_programas/exibir_detalle_curso_cuerpo_docente.asp?curso=638&centro=26&atras=2
http://www.clacso.net/red_de_posgrados/instituciones_programas/exibir_detalle_curso_cuerpo_docente.asp?curso=638&centro=26&atras=2

2015, como produccion intelectual del Grupo se encuentran reportados 18 articulos (17 de William Ortiz J.), nueve
libros, entre 2005 y 2012 (todos con autoria de William Ortiz J.), nueve capitulos de libro, entre 2007 y 2014 (todos
con autoria de William Ortiz J.), ademds de la tesis doctoral del docente William Ortiz Jiménez, en el acdpite
Procesos o técnicas. William Ortiz Jiménez es, junto con Renzo Ramirez Bacca, coordinador del semillero de
investigacion interdepartamental “Discursos y representaciones de la guerra y la paz en Colombia, 1974-2006".

http://cienciashumanasyeconomicas.medellin.unal.edu.co/index.php/investigacion/gruposinv
http://scientil.colciencias.gov.co:8080/gruplac/jsp/visualiza/visualizagr.ijsp?nro=00000000003838
http://cienciashumanasyeconomicas.medellin.unal.edu.co/index.php/2-principal/institucional?start=15

De acuerdo con su hoja de vida ante Colciencias, desde 1998 se reporta como autor de varios articulos en revistas
cientificas indexadas en Colombia y el exterior, asi como de libros y capitulos de libros.

William Ortiz Jiménez también se registra como miembro del “Grupo de Investigacion Ratio Juris”, clasificacion B,
avalado ante Colciencias, liderado por Isabel Cristina Uribe Martinez, de la Universidad Auténoma Latinoamericana-
UNAULA-, Medellin, Grupo constituido en el aflo 2004, actualizado el 18 de febrero de 2015, con 47 miembros
(nueve activos en febrero de 2015). En este Grupo William Ortiz Jiménez reporta la publicacion de cuatro articulos,
un libro editado (compilacion), cuatro trabajos de grado dirigidos, participacion en un comité evaluacién de trabajo
de grado y tres publicaciones en otros trabajos.

http://scientil.colciencias.gov.co:8080/gruplac/jsp/visualiza/visualizagr.jsp?nro=00000000003678

William Ortiz Jiménez es coeditor, junto con Ricardo Oviedo A., del libro “Refundacién del estado nacional: procesos
constituyentes y populares en América Latina” (ISBN: 978-958-728-047-0, Universidad de Narifio y Universidad
Nacional de Colombia, sede Medellin, 2009, 318 p.); también es coeditor, con Gerardo A. Durango A., del
libro “Politica y derechos fundamentales” (ISBN: 978-958-728-046-3, Universidad Nacional de Colombia, sede
Medellin, Facultad de Ciencias Humanas y Econdmicas, 2010, 173 p.), ademds es miembro del comité editor de las
revistas Forum (ISSN: 2216-1767, Departamento de Ciencia Politica, Universidad Nacional de Colombia, sede
Medellin) y Ratio Juris (ISSN: 1794-6638-6, Facultad de Derecho, Universidad Auténoma Latinoamericana-UNAULA-,
Medellin). En el afio 2015 en la revista Forum se mantiene el nombre de William Ortiz Jiménez, mientras que en la
revista Ratio Juris ya no se encuentra. De manera coincidente, en las revistas donde William Ortiz Jiménez ha
ejercido como miembro del comité editor se encuentran varias de sus publicaciones.

http://cienciashumanasyeconomicas.medellin.unal.edu.co/revistas/forum/
http://cienciashumanasyeconomicas.medellin.unal.edu.co/revistas/forum/index.php/comites
http://www.unaula.edu.co/sites/default/files/PRESENTACI%C3%93N 2.pdf
http://www.unaula.edu.co/programas/pregrado/derecho/comiteedit

En el catdlogo del Sistema Nacional de Bibliotecas de la Universidad Nacional de Colombia-SINAB- se encuentran
varias publicaciones bajo el nombre de William Ortiz (publicaciones seriadas, monografias, libros y capitulos), en las
distintas bibliotecas del sistema, publicaciones con diferentes casas editoriales universitarias y en varias materias
(Politica, Ciencias politicas, Historia, Violencia politica, Participacién ciudadana, Partido politicos, etc.). Entre ellas:
“Ciudad y ética escenarios urbanos y ambientales”, “Comentarios y reflexiones en torno a la violencia politica en
Colombia”, “Aproximacion al asunto tematico de lo politico”, “Ciudadania alternativa: nueva forma de
manifestacion constitucional”, “Ildentidad y territorialidad en el estado y la nacién”, “Sobre la paz y los didlogos”,
“Las Ciencias sociales: elogio meritorio desde una reflexiéon sociolégica”, “Politica y derechos fundamentales:
jornadas académicas de ciencia politica”, “Los paraestados en Colombia”, “Polis y polemos”, “Democracia y
participacion politica divergencias entre la teoria y la practica”, “Democracia y participacién politica” y “El frente
nacional y la conformacién del bipartidismo”.

De esta produccidn intelectual reportada bajo la titularidad de William Ortiz Jiménez se destacan los libros “Ciudad y
ética: escenarios urbanos y ambientales” (ISBN: 958-97193-4-1, Universidad Auténoma Latinoamericana, Medellin,
2005, 170 p.), “Ciudadania alternativa: nueva forma de manifestacion constitucional” (ISBN: 978-958-8366-13-5,
Universidad Autéonoma Latinoamericana, 2005, 170 p.), “Los paraestados en Colombia: fundamentacion tedrica y
salidas politicas” (ISBN: 978-958-836-611-1, Universidad Autonoma Latinoamericana-UNAULA-, Medellin, 2009, 335
p.), “Polis y polemos: estudios sobre politica y guerra” (en coautoria con Alejando Bustamante Fonseca) (ISBN: 978-
9-5871-9593-4, Universidad Nacional de Colombia, sede Medellin, 2010, 154 p.), “Democracia y participacion
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http://scienti1.colciencias.gov.co:8080/gruplac/jsp/visualiza/visualizagr.jsp?nro=00000000003838
http://cienciashumanasyeconomicas.medellin.unal.edu.co/index.php/2-principal/institucional?start=15
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http://cienciashumanasyeconomicas.medellin.unal.edu.co/revistas/forum/index.php/comites
http://www.unaula.edu.co/sites/default/files/PRESENTACI%C3%93N_2.pdf
http://www.unaula.edu.co/programas/pregrado/derecho/comiteedit

politica: divergencias entre la teoria y la practica” (ISBN: 978-958-836-634-0, Universidad Auténoma
Latinoamericana-UNAULA-, Medellin, 2011, 292 p.), “Los paraestados en Colombia: contexto histérico y
politico” (ISBN: 978-3-8443-4858-3, Académica Espainola, Madrid, 2011, 356 p.) y “El Frente Nacional y la
conformacién del bipartidismo” (capitulo en el libro “Politica y cultura en América Latina”, ISBN: 978-958-8366-50-
0, Universidad Autéonoma Latinoamericana-UNAULA-, Medellin, 2012, 416 p.). Ademas de los libros, se presenta una
saga de articulos publicados en varias revistas universitarias indexadas.

Por estos titulos, publicaciones y ponencias, el Comité Interno de Asignacién y Reconocimiento de Puntaje de
la Universidad Nacional de Colombia ¢ cuantos puntos y bonificaciones ha otorgado a William Ortiz Jiménez? Este
puntaje asignado, éa cuanto equivale, mes por mes, afio por afio y en la suma del tiempo en los efectos salariales,
prestacionales y demas beneficios econdmicos que recibe este docente y directivo de la Universidad Nacional de
Colombia?

http://www.viceacademica.unal.edu.co/comite-interno-de-asignacion-y-reconocimiento-de-puntaje.html
http://www.viceacademica.unal.edu.co/index.php/normatividad-comite-de-puntaje.html
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Anexo 3. Las licencias de Creative Commons.

¢ 43 primara vez en Cragive Commans? | Consideracionas anles de usar 13s Bicancias 1§ Coma funcionan 135
joancias ]
Expilors 1as licencias de Creative Commonse | ; Quiers dominia punica &n Jugar 02 una ioancia? |
{ ¢ Esa buscanda una versidn ananar de 13s Boancias, Incluyando 135 adaptacionss? |

Caracteristicas de la @

licencia Licencia seleccionada
Sus selecciones en eshe Cuadm actuslizasen o = -
e B0 i e e st Reconocimiento 4.0
SChlaie porii e s i Internacional
33 adaptacionss de su obra? J
- (&)
3 No -
1
2 mientrac co
comparta de la
) micma manera
;Quiere permitir usos comerciales |Esta se una icancla de Cultura
de su obra? Librst
- (&)

u No <\'/

@ @

jAyude a que se ¢ Tiene una pagina
reconozca su autorial web?

Ests pate &3 oocionel. Dam rellenans sgregars
metacatos legibies por maguines o= el codigo
HTML que s& le sogiens!

E3%e cbva e3%8 DO uns icencia o= Cmatve

Thuo de 2 obra | | J“
Cormmons Recanockmients 4 0 intemacional
Para ecta obra,
el ]
'1. jCople acie 0Odigo para Informar 3 suc vicHanies!
Reconozos i auloria l I e mwlicanga”
mediants i2 URL Pretaminocreatvecommeons oglicensesioy/é
Vg alte’Licancia de Creative Commons” E
il | sty leDomd e Matn 0"
URL oon mbs s rce RS ) Craatyecommons ooy /4 OVESX
SRR | ] 31 prgt cla<or >Este coaestanajouma<e Y
sox & Q
Formafode 2 00N | Cmos i mumoies s Y | iwononormal  #00no compasio
Marcajecele —
Nosnols | HTME-ROF: 2 8

Aprenda coma compartir 5us obras oon 135 comunkiades exisientss qua ya han haomitado o uso da Bcencias da
Craatve C

228



229



REFERENCIAS

Abreu, J. L. (Julio de 2012). Hipodtesis, Método & Disefio de Investigacion. Daena: International
Journal of Good Conscience, 187-197.

AGONU. (10 de Diciembre de 1948). Declaracion Universal de Derechos Humanos. Paris,

Francia.

Alvarado Garcia, M. M. (2013). Andlisis comparativo de los modelos de licenciamiento no
personalizado de software desde el régimen de derecho de autor en el ordenamiento
colombiano. Revista de Derecho, Comunicaciones y Nuevas Tecnologias(9), 1-30.

Aravena, M., Kimelman, E., Micheli, B., Torrealba, R., & Zufiga, J. (2006). Investigacion
Educativa I. Chile: UNIVERSIDAD ARCIS.

Arce Gémez, C. (2009). Plagio y Derechos de Autor. El Foro(10), 59-67.

Arteaga Alvarado, C. (2012). Limitaciones y Excepciones El equilibrio de la Exclusividad. Barra
Mexicana Colegio de Abogados, 1-28.

Ayllén Santiago, H. S. (2011). E/ derecho de comuncacion publica directa. Espaiia: Reus.

Azurmendi Adarraga, A. (1998). El Derecho a la propia imagen: su identidad y aproximacion al
Derecho a la Informdtica. México, D.F.: Universidad Iberoamericana.

Balbuena, P. V. (Consultado 2014). El Plagio como ilicito Penal. Ventana Legal.

Becerra Ramirez, M. (2000). Derecho de la Propiedad Intelectual. México: Instituto de
Investigaciones Juridicas de la UNAM.

Becerra Ramirez, M. (2004). La propiedad intelectual en transformacion. México: Universidad
Nacional Auténoma de México.

Beltran Miranda, J. (2007). Introduccidn al derecho de autor y sus limitaciones legales. Revista
Digital Universitaria, 8(12), 1-33.

Caballero Garcia, J. F. (2006). La Teoria de la Justicia de John Rawls. IBEROFORUM Revista de
Ciencias Sociales de la Universidad Iberoamericana(ll), 1-22.

Camara de Diputados del H. Congreso de la Unidén. (14 de Septiembre de 2005). Reglamento de
la Ley Federal del Derecho de Autor. México.

Camara de Diputados del H. Congreso de la Unién. (09 de Abril de 2012). Ley de la Propiedad
Industrial. México.

230



Camara de Diputados del H. Congreso de la Unién. (12 de Marzo de 2015). Cédigo Penal
Federal. México.

Camara de Diputados del H. Congreso de la Unién. (17 de Marzo de 2015). Ley Federal del
Derecho de Autor. México.

Carrera, J. (25 de Noviembre de 2014). Para proteger el conocimiento hay que hacerlo publico.
Ecuador.

Castellote, R. (2 de Abril de 2013). Escenografia y Derechos de Autor. Obtenido de Autor,
autor!, by Ruth Castellote:
https://ruthcastellote.wordpress.com/2013/04/02/escenografia-y-derechos-de-
autor/

Cazau, P. (2006). Introduccion a la Investigacion en Ciencias Sociales. Buenos Aires.

Congreso del Estado de Nuevo Ledn. (01 de Febrero de 2012). Ley de Métodos Alternos para la
Solucion de Conflictos del Estado de Nuevo Ledn. Nuevo Ledn, México.

Correidora y Alfonso, L. (2012). La proteccion del talento. Propiedad intelectual de autores,
artistas y productores con especial atencion a Internet y obras digitales. Valencia:
Tirant lo blanch.

Cortés Cortés, M. E., & lIglesias Ledn, M. (2004). Generalidades sobre Metodologia de la
Investigacion. Campeche: Universidad Auténoma del Carmen.

Creative Commons. (2013). Licencias. Obtenido de Creative Commons:
http://es.creativecommons.org/blog/licencias/

Davila, R. (23 de Abril de 2014). Estadisticas a propdsito del dia mundial del libro y el Derecho
de Autor (23 de Abril). Obtenido de Journalmex Periodistas de Meéxico:
https://journalmex.wordpress.com/2014/04/21/estadisticas-a-proposito-del-dia-
mundial-del-libro-y-el-derecho-de-autor-23-de-abril/

de la Cueva, J. (2009). El Copyleft como superacion del Copyright: Permitido copiar.
"Abogados”, del Consejo General de la Abogacia Espafiola, 46-49.

Diaz Mohedo, M. T., & Vicente Bujez, A. (2011). Los jovenes como consumidores en la era
digital. Revista Electrdnica Interuniversitaria de Formacion del Profesorado, 127-134.

Emery, M. A. (1999). Propiedad Intelectual Ley 1.723 comentada, anotada y concordada con los
tratados internacionales. Buenos Aires: Astrea.

231



Emery, M. A. (15 de Noviembre de 2005). Derechos de los productores de fonogramas y la
pirateria. Obtenido de Seminario sobre delitos en materia de derechos:
http://www.wipo.int/meetings/es/doc_details.jsp?doc_id=55156

Emery, M. A. (s.f.). Usos ilicitos en Internet. Los casos: Napster -Easy cyber café - Verizon.
Recuperado el 12 de Noviembre de 2014, de
http://www.cadra.org.ar/upload/Emery_Usos_llicitos_en_Internet.pdf

Escobar Rozas, F. (1998). Contribucion al estudio de la Relaciéon Juridica Intersubjetiva.
Themis(38), 15-30.

Esteve Gonzdlez, L. (01 de Julio de 2010). La proteccion internacional de la propiedad
intelectual (derechos de autor y conexos) en el contexto digital: quo vadis. Recuperado
el 25 de Mayo de 2015, de Portal juridico: sobre marca, patente, jurisprudencia,
cddigo penal, infracciones. Universidad de Alicante sobre Propiedad Intelectual y
Sociedad de la Informacion: http://www.uaipit.com/files/congresos/doclydia.pdf

Fisher, W. W. (2011). Teorias de la propiedad intelectual. Recuperado el 14 de Junio de 2013,
de https://listas.usla.org.ar/pipermail/seminario-
uba/attachments/20110329/e6293ec9/attachment-0001.pdf

Free Software Foundation. (25 de Abril de 2015). ¢Qué es GNU? Recuperado el 20 de mayo de
2015, de El sistema operativo GNU: http://www.gnu.org/home.es.html

Fuentes Pinzdn, F. (2007). La proteccién del autor de obras plasticas en Venezuela. Revista de
Ciencias Sociales, XIlI(1), 147-158.

Garcia Barrera, M. E. (2011). Derecho de las Nuevas Tecnologias. México: Instituto de
Investigaciones Juridicas.

Garcia Mexia, P. (2012). Historias de internet. Casos y cosas de la red de redes. Nueva Revista
dePolitica, Cultura y Arte(140).

Garcia Rivera, G. (2014). Derecho Empresarial y Propiedad Intelectual. Monterrey: Elsa G. de
Lazcano.

Garza Barbosa, R. (2015). El Derecho de Autor, Las Nuevas Tecnologias y el Derecho
Comparado. Una Reflexion para la Legislacion Nacional y sus desarrollos
Jurisprudenciales. Boletin Mexicano de derecho Comparado(142), 41-89.

Goldstein, M. (1995). Derechos de Autor. Buenos Aires: La Rocca.

Goémez Velasco, X. (2003). Patentes de invencion y derecho de la competencia econdmica.
Quito: Corporacién Editora Nacional.

232



Gonzalez Alvarez, N., Nieto Antolin, M., & Mufioz Doyague, M. F. (2001). La gestion del
conocimiento como base de la innovacidn tecnolégica: El estudio de un caso.
Espacios, 22.

Gonzdlez de Cossio, F. (2006). Competencia econdmica y propiedad intelectual.
écomplementarios o antagénicos? Trabajos presentados en la séptima conferencia de
la Asociacion Internacional de Jueces en derecho de Refugiados. (pags. 181-196).
Meéxico D.F.: Instituto de Investigaciones Juridicas de la UNAM.

Gorjon Gémez, F. J. (2001). Arbitraje comercial, paradigma del derecho. Revista de Derecho
Notarial, 116, 86-94.

Gorjon Gémez, F. J. (2009). Métodos Alternos de solucion de controvercias. Enfoque educativo
por competencias. San Nicolds de los Garza: Patria.

Gorjon Gomez, F. J. (24 de Abril de 2013). Crean Colegio Internacional de Profesionistas.
Obtenido de Universidad Auténoma de Nuevo Ledn:
http://uanl.mx/noticias/academico/crean-colegio-internacional-de-
profesionistas.html

Gorjon Gémez, F. J., & Steele Garza, J. G. (2012). Métodos alternativos de solucion de conflictos
(2 ed.). México: Oxford.

Guerra Zamarro, M. (3 a 5 de Marzo de 2014). Medios alternativos de solucion de controversias
en materia de derecho de autor en Meéxico. Ginebra: OMPI. Obtenido de
www.wipo.int/edocs/mdocs/mdocs/es/wipo_ace.../wipo_ace 9 6.doc

Gutiérres y Gonzalez, E. (1971). El Patrimonio Pecuniario y Moral o Derechos de la Personalidad.
México: José M. Cajica Jr., S.A.

Gutiérrez Garay, S. (2010). Integracion Social Digital: Social Media Internet. Neza, Estado de
México: Publicaciones Administrativas Contables Juridicas, S.A. de C.V.

Gutiérrez Garcia, A., & Gutiérrez Chifias, A. (2011). El derecho de autor en San Luis Potosi. Una
aproximacion. Investigacion Bibliotecoldgica, 93-109.

Gutiérrez Pérez, J., Pozo Llérente, T., & Fernandez Cano, A. (2002). Los estudios de caso en la
l6gica de la investigacidn interpretativa. Arbor, 533-557.

Hassan Montero, Y. (2001). ECMS: Sistemas Electrdnicos de Gestidn del Derecho de Autor. No
solo usabilidad: Revista sobre personas, disefio y tecnologia.

Herrera Sierpe, D. (1999). Propiedad intelectual, derechos de autor: Ley no. 17.336 y sus
modificaciones. Chile: Editorial Juridica de Chile.

233



Hurtado de Barrera, J. (2000). Metodologia de la Investigacion Holistica. Venezuela: SYPAL-
IUTC.

Hurtado de Barrera, J. (2008a). ¢lnvestigacion Holistica o comprensién holistica de la
investigacion? Revista Internacional Magisterio(31).

Hurtado de Barrera, J. (2008b). Metodologia de la investigacion. Una comprension holistica.
Caracas: Quirdn- Sypal.

Hurtado de Barrera, J. (2008c). La integracion metodoldgica en las ciencias sociales, dificultades
y posibilidades. (U. d. Cundinamarca, Ed.) Esquemas pedagdgicos(8), 38-49.

Hurtado de Barrera, J. (2008d). Algunos aspectos a contemplar en el desarrollo de los criterios
metodoldgicos de la investigacion. Obtenido de Investigacion holistica:
http://investigacionholistica.blogspot.mx/2008/04/algunos-criterios-metodolgicos-
de-la.html

INDAUTOR. (2006). Tratados sobre derechos de autor suscritos por México. Obtenido de
Instituto Nacional del Derecho de Autor:
http://www.indautor.gob.mx/documentos_publicaciones/4b.pdf

INDAUTOR. (2014). Ficha Descriptiva. Obtenido de Secretaria de Educacion Publica. Instituto
Nacional del Derecho de Autor: http://www.indautor.gob.mx/ficha.html

INDAUTOR. (2014). Marco Juridico. Obtenido de Secretaria de Educacién Publica. Instituto
Nacional del Derecho de Autor: http://www.indautor.gob.mx/legislacion.html

INDAUTOR. (2014). Objetivos Institucionales. Obtenido de Secretaria de Educacién Publica.
Instituto Nacional del Derecho de Autor: http://www.indautor.gob.mx/objetivos.html

INDAUTOR. (2014). Quienes Somos. Obtenido de Secretaria de Educacién Publica. Instituto
Nacional del Derecho de Autor: http://www.indautor.gob.mx/mision.html

INDAUTOR. (2014). Registro de obra cinematogrdfica y demds obras audiovisuales. Recuperado
el 26 de Enero de 2012, de Secretaria de Educacién Publica. Instituto Nacional del
Derecho de Autor: http://www.indautor.gob.mx/formatos/registro/obra_cine.html

INDAUTOR. (02 de Julio de 2015). Estadisticas del Procedimiento de Avenencia. Obtenido de
Secretaria de Educacién Publica. Instituto Nacional del Derecho de Autor:
http://www.indautor.gob.mx/documentos_oficial/Graficasavenencias.pdf

INDAUTOR. (s.f.). Arbitraje. Obtenido de Instituto Nacional de Derechos de Autor:
http://www.indautor.gob.mx/documentos_general/Arbitraje.pdf

234



INDAUTOR. (s.f.). Manual de Procedimientos del Instituto Nacional del Derecho de Autor.
Obtenido de Secretaria de Educacidn Publica. Instituto Nacional del Derecho de
Autor: http://www.indautor.gob.mx/documentos_oficial/38%20-
%20mp_indautor_2011.pdf

Instituto de Derecho de Autor (Espafia). (2010). Propiedad Intelectual. Recuperado el 2013, de
Instituto de Derecho de Autor: http://www.institutoautor.org/

Jalife Daher, M. (1994). Propiedad intelectual. México: Sista.
Jalife Daher, M. (2008). Novisima recopilacion. Crdnica de propiedad intelectual. México: Sista.
Jessen, H. (1970). Derechos Intelectuales. Santiago de Chile: Editorial Juridica de Chile.

Jiménez Pérez, F. (2002). Los derechos de autor en las obras multimedia y su repercusion en las
bibliotecas. Boletin de la Asociacion Andaluza de Bibliotecarios(66), 33-45.

Kelsen, H. (1933). El Método y los Conceptos Fundamentales de la Teoria Pura del Derecho,
traducido por Luis Legaz y Lacamba. Aporia.

Kinsella, N. S. (2001). Contra la Propiedad Intelectual. 15(2).

Kresalja Rosselld, B. (2005). Informe al Tribunal Constitucional sobre el Himno Nacional.
Anuario Andino de Derechos Intelectuales(2), 381-408.

Ledn, G., & Duran, L. (2007). Copyright vs. Copyleft: problematica juridica del software libre.
Anuario Andino de Derechos Intelectuales(3), 203-224.

Licea Jiménez, |., Collazo Martinez, Y., & Céspedes Vidal, A. (2002). Algunas consideraciones en
torno al derecho de autor. Revista Cubana de los Profesionales de la Informacion y la
Comunicacion en Salud.

Logreira Rivas, C. |., & Fuentes Pinzén, F. J. (2010). La proteccidn juridica del artista intérprete o
ejecutante. TELOS Revista de Estudios Interdisciplinarios en Ciencias Sociales, 12 (2),
141-154.

Lépez Guzman, C., & Estrada Corona, A. (2007). Edicidn y Derechos de Autor en la publicaciones
de la UNAM. Obtenido de Universidad Nacional Auténoma de Meéxico:
http://www.edicion.unam.mx/html/3.html

Loredo Hill, A. (1998). Naturaleza juridica del derecho de autor. En M. Becerra Ramirez,
Estudios de derecho intelectual en homenaje al profesor David Rangel Medina (pags.
19-29). México: Universidad Nacional Autbnoma de México.

Loredo Hill, A. (2000). Nuevo Derecho Autoral Mexicano. México: Fondo de Cultura Econdmica.

235



Martinez Ledn, I., & Ruiz Mercader, J. (2002). Los procesos de creacion del conocimiento- el
aprendizaje y la espiral de conversion del conocimiento. Recuperado el 2015 de Mayo
de 12, de XVI Congreso Nacional de la Academia Europea de Direccién y Economia de
la Empresa "AEDEM": http://www.upct.es/~economia/PUBLI-
INO/LOS%20PROCESOS%20DE%20CREACION%20DEL%20CONOCIMIENTO-
%20EL%20APRENDIZA.pdf

Mayo, A. (04 de Junio de 2013). Locke, La Propiedad privada y el trabajo en los origenes del
Liberalismo. Obtenido de Miseria de la Sociologia:
http://miseriadelasociologia.blogspot.mx/2013/06/locke-la-propiedad-privada-y-el-
trabajo.html

Mereminscaya, E. (2009). Rol de la UNCITRAL en el desarrollo de los MASC. En F. J. Gorjon
Gbémez, Mediacion y Arbitraje. Leyes Comentadas y Concordadas del Estado de Nuevo
Ledn. San Nicolds de los Garza: Porrda.

Mirosevic Verdugo, C. (2007). Origen y evolucién del derecho de autor con especial referencia
al derecho chileno. (P. U. Valparaiso, Ed.) Revista de Derecho (Valparaiso)(XXVIIl), 35-
82.

Modica Bareiro, F. (2013). Reafirmando la Propiedad de los Derechos Intelectuales. Revista
Juridica CEDUC UCA, 22, 239-274.

Morales Tamez, M. E. (2009). La Problematica por la divulgacién electrénica de obras del
intelecto. En J. L. Prado Maillard, Evoluciéon del Derecho en América Latina Ill (pags.
228-250). México: Ediciones Especiales AFEIDAL.

Moreno Restrepo, L. (Junio de 2010). Antecedentes y aspectos generales de las licencias de
Creative Commons. Derecho Comunicaciones y Nuevas Tecnologias(4), 1 - 25.

Nozick, R. (1974). Anarquia, Estado y Utopia. Nueva York: Basic Books.

OEA. (1948). Declaracion Americana de los Derechos y Deberes del Hombre. Organizacion de
Estados Americanos. Bogotd, Colombia.

OMLC. (2015). ADPIC: Informacidn sobre los ADPIC ¢ Qué se entiende por "derechos de propiedad
intelectual"? Recuperado el 03 de Mayo de 2015, de Organizacién Mundial del
Comercio: https://www.wto.org/spanish/tratop_s/trips_s/intell_s.htm

OMPI. (s.f.). ¢Por qué recurrir al arbitraje en controversias relativas a la propiedad intelectual?
Recuperado el 18 de Junio de 2015, de Organizacion Mundial de la Propiedad
Intelectual: http://www.wipo.int/amc/es/arbitration/why-is-arb.html

236



OMPL. (s.f.). ¢Qué es el arbitraje? Recuperado el 17 de Junio de 2015, de Organizacién Mundial
de la Propiedad Intelectual: http://www.wipo.int/amc/es/arbitration/what-is-
arb.html

OMPI. (s.f.). ¢Que es la Mediacion? Recuperado el 10 de Junio de 2015, de Organizacién
Mundial de la Propiedad Intelectual: http://www.wipo.int/amc/es/mediation/what-
mediation.html

OMPI. (s.f.). ¢Qué es la propiedad intelectual? Recuperado el 5 de Noviembre de 2012, de
Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual:
http://www.wipo.int/edocs/pubdocs/es/intproperty/450/wipo_pub_450.pdf

OMPI. (20 de Marzo de 1883). Convenio de Paris para la Proteccion de la Propiedad Industrial

de 1883. Obtenido de
http://proteo2.sre.gob.mx/tratados/ARCHIVOS/CONVENIO%20DE%20PARIS%201958.
pdf

OMPL. (9 de Septiembre de 1886). Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias
y Artisticas. Berna, Suiza.

OMPI. (1961). Convencidon Internacional sobre la proteccion de los artistas intérpretes o
ejecutantes, los productores de fonogramas y los organismos de radiodifusion. Roma.

OMPI. (14 de julio de 1967). Convenio que establece la Organizacion Mundial de la Propiedad
Intelectual. Estocolmo, Suecia. Recuperado el 2015 de Mayo de 04, de Organizacion
Mundial de la Propiedad Intelectual:
http://www.wipo.int/treaties/es/text.jsp?file_id=283997

OMPI. (1978). Guia del Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas
(Acta de Paris, 1971). Ginebra, Suiza.

OMPIL. (1994). Acuerdo de la Ronda Uruguay: ADPIC Aspectos de los derechos de propiedad
intelectual relacionados con el comercio. Marrakech.

OMPI. (2001). Solucion extrajudicial de controversias. Recuperado el 23 de Mayo de 2013, de
Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual:
http://www.wipo.int/amc/es/index.html

OMPI. (2003). Guia sobre los tratados de derecho de autor y derechos conexos administrados
por la OMPI. Ginebra.

OMPI. (2009). Guia de la Mediacion de la OMPI. Obtenido de
http://www.wipo.int/edocs/pubdocs/es/arbitration/449/wipo_pub_449.pdf

237



OMPI. (2010). Principios Bdsicos de la Propiedad Industrial. Ginebra: Publicaciéon de la OMPI N°
895(S).

OMPI. (2014). Tratados relacionados con el derecho de autor administrados por la OMPI.
Recuperado el 23 de Febrero de 2014, de Derecho de autor:
http://www.wipo.int/copyright/es/

OMPI. (2015). Tratados administrados por la OMPI. Obtenido de Organizacién Mundial de la
Propiedad Intelectual:
http://www.wipo.int/treaties/es/ShowResults.jsp?treaty_id=16

OMPI. (s.f.). Cuestiones de propiedad intelectual relativas a la distribucion de contenido en
Internet. Obtenido de
http://www.wipo.int/sme/es/e_commerce/internet_content.htm

OMPI. (s.f.). Derecho de autor. Recuperado el 12 de Diciembre de 2013, de Organizacién
Mundial de la Propiedad Intelectual: http://www.wipo.int/copyright/es/

OMPI. (s.f.). Experiencia del Centro de la OMPI. Recuperado el 2014 de Junio de 05, de
Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual:
http://www.wipo.int/amc/es/center/caseload.html

OMRPL. (s.f.). Principios bdsicos del derecho de autor y los derechos conexos. Ginebra.

OMPL. (s.f.). Tabla comparativa de los procedimientos de Arbitraje y Arbitraje Acelerado de la
OMPI. Recuperado el 18 de Junio de 2015, de Organizacién Mundial de la Propiedad
Intelectual: http://www.wipo.int/amc/es/arbitration/expedited-rules/compared.html

ONU. (10 de Diciembre de 1948). Declaracidn Universal de Derechos Humanos.

ONU. (16 de Diciembre de 1966). Pacto Internacional de Derechos Econdmicos, Sociales y
Culturales. Nueva York.

Ordelin Font, J. L., & Vega Cardona, R. J. (2012). La Mediacién en la Solucion de Conflictos de
Derechos de Autor en Cuba: Necesidad de su Implementacidn. Propiedad Intelectual,
XI(15), 156-176.

OTRI. (2013). Investigacion Proteccion del Conocimiento. Recuperado el 12 de Marzo de 2015,
de Oficina de Transferencia de Resultados de Investigacion:
http://www.um.es/otri/?opc=proteccion

Ovilla Bueno, R. (2004). El laberinto de la multitud en la busqueda de una calificacion juridica
para la creacién multimedia. En M. Becerra Ramirez, & R. Ovilla Bueno, El esarrollo

238



tecnolégico y la propiedad intelectual (pags. 69-93). Meéxico: Instituto de
investigaciones juridicas de la Universidad Nacional Auténoma de México.

Pachdn Mufioz, M. (1988). Manual de los derechos de autor. Colombia: Temis.

Paez, J.-C. (14 de Enero de 2005). Los plagios de Pablo Neruda y de Raul Zurita. Recuperado el
14 de Junio de 2015, de http://www.jchpaez.com/2005/01/los-plagios-de-pablo-
neruda-y-de-ral.html

Peres, W., & Hilbert, M. R. (2009). La sociedad de la informacion en América Latina y el Caribe:
desarrollo de las tecnologias y tecnologias para el desarrollo. Santiago de Chile:
United Nations Publications.

Pérez Gomez, A. M. (2013). Hacia una mundializacion de la explotacion de obras en linea.
Proposicién de un sistema internacional de administracion digital de derechos de
autor. Derecho, Comunicaciones y Nuevas Tecnologias, 1-30.

Pereznieto Castro, L. (2003). Derecho Internacional Privado. Parte General. México: Oxford.

Pons Blanco, M., & Sanchez Tarragd, N. (2011). Conocimiento y practicas asociadas al derecho
de autor en profesionales de la informacién de los institutos y centros de
investigacion de la red de salud de La Habana. Revista Cubana de ACIMED, 94-109.

Posey, D. A., & Dutfield, G. (1999). Mds alld de la propiedad intelectual: los derechos de las
comunidades indigenas y locales a los recursos tradicionales. Uruguay: CIIID. Oficina
Regional para América Latina y el Caribe. WWF. Fondo Mundial para la Naturaleza.
NORDAN-Comunidad.

Prada Duran, M. (14 de Julio de 2009). INVESTIGACION HOLISTICA. Recuperado el 08 de Mayo
de 2015, de LA INVESTIGACION DEL SIGLO XXI:
http://investigar21.blogspot.mx/2009/07/la-investigacion-del-siglo-xxi.html

Prada Rey, V. A., & Vélez Navarro, J. (2011). EI ADPIC: ¢un camino hacia el desarrollo? (U. d.
Colombia, Ed.) Derecho Privado(46), 1-28.

Quiroz Papa de Garcia, R. (2007). La Infraccion al Derecho de Autor y el Rol de INDECOPI en su
prevencion. Recuperado el 15 de Marzo de 2015, de Oficina General del Sistema de
Bibliotecas y Biblioteca Central:
http://sisbib.unmsm.edu.pe/bibvirtual/tesis/human/quiroz_p_r/cap2.htm

RAE. (s.f.). Real Academia Esparola. Obtenido de
http://lema.rae.es/drae/srv/search?id=MDvB2pse8DXX2mEDNLcc

239



Rangel Medina, D. (1998). Panorama del Derecho Mexicano. Derecho Intelectual. México: Mc
Graw Hill. Serie Juridica.

Rawls, J. (2006). Teoria de la justicia / John Rawls; trad. de Maria Dolores Gonzdlez. México:
Fondo de Cultura Econdmica.

Raya de Blas, C. (2006). La Revolucion de los Sabios. Una alternativa a la propiedad intelectual.
Alicante: Disponible en el ARCHIVO del Observatorio para la CiberSociedad en
http://www.cibersociedad.net/archivo/articulo.php?art=224.

Rivadeneira Rodriguez, E. M. (2013). Modelo Investigativo Integrador derivado de Ia
Investigacion Holistica. Negotium. Revista Cientifica Electronica de Ciencias
Gerenciales(26), 116-142.

Rojas Amandi, V. M. (1999). El uso de Internet en el derecho. México: Oxford University Press.

Rojina Villegas, R. (1982). Compendio de Derecho Civil Il, Bienes, Derechos Reales y Sucesiones.
México: Porria.

Rojina Villegas, R. (2008). Compendio de Derecho Civil Il Bienes, Derechos Reales y Sucesiones.
México: Porrua.

Romero Martinez, B. (2012). Las organizaciones como generadoras de conocimiento. (Instituto
Andaluz de Administracién Publica) Recuperado el 2015 de Junio de 12, de Compartir
conocimiento y trabajo colaborativo: https://sites.google.com/site/groupccygv/wiki-
del-proyecto/1-las-organizaciones-como-generadoras-de-conocimiento-1/2-1-
creacion-de-conocimiento

Ruta N Centro de Innovacién y Negocios. (07 de Julio de 2012). Cémo proteger el conocimiento
- Claves para la propiedad intelectual. Medellin, Colombia.

Sabbagh, G. (6 de Abril de 2010). Marco Teorico del Derecho de Autor. Recuperado el 13 de
Junio de 2015, de Marco Teorico Propiedad-Propiedad intelectual:
http://derechosdeautorunisimoncucuta.blogspot.mx/2010/04/marco-teorico-
propiedad-propiedad.html

Sabino, C. (1992). El Proceso de Investigacion. Caracas: Panapo.

Salazar Reyes-Zumeta, L. (2010). Aproximacion Tedrica a la Naturaleza Juridica de los Bienes
Intelectuales y del Derecho de Propiedad Intelectual. Propiedad Intelectual(13), 50-
71.

240



Sanguino Galvan, R. (2003). La Gestion del Conocimiento. Su Importancia como recurso
estratégico para la organizacion. Recuperado el 12 de Noviembre de 2014, de
http://www.5campus.org/leccion/km

Schmitz Vaccaro, C. (2005). Propiedad Intelectual a la luz de los Tratados de Libre Comercio.
Santiago: LexisNexis.

Schmitz Vaccaro, C. (2009). Propiedad Intelectual, Dominio Publico y Equilibrio de Intereses.
Revista Chilena de Derecho, 36(2), 343-367.

Sherwood, R. N. (1989). Beneficios que brinda la proteccion de la propiedad intelectual a los
paises en desarrollo. Derechos intelectuales. Buenos Aires: Astrea.

Solorio Pérez, O. J. (2005). Impacto de las nuevas tecnologias en los derechos de autor. AR:
Revista de Derecho Informdtico.

Solorio Pérez, 0. J. (2010). Derecho de la Propiedad Intelectual. México: Oxford.

Theurich, S. (Noviembre de 2010). Arbitraje y mediacion para la resolucion de controversias en
materia de derechos de autor: ultimos avances en la OMPI. Recuperado el 27 de
Agosto de 2012, de World Intellectual Property Organization, Arbitration and
Mediation Center, 2010: www.wipo.int/amc/en/docs/theurichuimp2010.pdf

Thinlinedata.com. (2012). Thin Line Data. Recuperado el 15 de Agosto de 2013, de
http://www.thinlinedata.com/tag/anonymous-search-engine/

Tribuna. (22 de Noviembre de 2013). El reto de proteger el conocimiento. E/ Paris.
UNESCO. (1971). Convencidn Universal sobre Derecho de Autor. Paris.

UNESCO. (2001). La propiedad intelectual como derecho humano. Boletin de derecho de autor,
XXXV(3), 1-89.

UNESCO. (2005-2007). ¢Qué es la pirateria? Recuperado el 12 de Noviembre de 20013, de
Observatorio Mundial de Lucha Contra la Pirateria:
http://portal.unesco.org/culture/es/ev.php-
URL_ID=39397&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.htm|

UNESCO. (2007). Observatorio Mundial de Lucha Contra la Pirateria. Obtenido de ¢Qué es la
pirateria?: http://portal.unesco.org/culture/es/ev.php-
URL_ID=39397&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html

Universitat Politécnica de Catalunya (UPC). (13 de Marzo de 2009). Patentes, proteger el
conocimiento. Obtenido de

241



http://www.upc.edu/saladepremsa/informacio/monografics/patentes-proteger-el-
conocimiento?set_language=es

University of Missouri-Kansas City. (2015). Position on Peer-to-Peer File Sharing. Obtenido de
http://www.umkc.edu/is/security/p2p_explanation.asp

Viflamata Paschkes, C. (1998). La propiedad Intelectual. México: Trillas.
Vifiamata, P. C. (1998). La propiedad Intelectual. México: Trillas.

Winegar Goans, J. (2009). Propiedad Intelectual. Principios y Ejercicio. Bogota: Nathan
Associates Inc.

Zapata Lopez, F. (2007). Realidad institucional del derecho de autor en America Latina. En C. A.
Fernandez Ballesteros, F. Zapata Lopez, S. Schuster Vergara, E. Piedras, R. Antequera
Parilli, & D. Lipszyc, Diagndstico del derecho de autor en América Latina (pags. 23-41).
Colombia: Centro Regional para el Fomento del Libro en América Latina, el Caribe,

Espafia y Portugal.

Zapatero, V. (2008). El derecho como proceso normativo: Lecciones de Teoria del Derecho.
Alcala: Servicio de Publicaciones de Alacala.

Zweigert, K., & Kotz, H. (2002). Introduccion al derecho comparado. Oxford University Press.

242



