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LA FUNCION COGNITIVA DE LAS ARTES
EN LA SOCIEDAD CONTEMPORANEA

Cognitive Function of Arts
in Contemporary Society

Jesus Eduardo Oliva Abarca

RESUMEN. A lo largo de la historia, el concepto de conoci-
miento se ha desarrollado a través de una serie de oposi-
ciones y dicotomias que van desde la contraposicion cldsi-
ca entre teoria y praxis, pasando por el antagonismo —tan
discutido en la filosofia— de la intuicion frente a la reflexion.
Ante este panorama, resulta pertinente la prequnta sobre
el tipo de conocimiento que deriva de las artes, asi como
de su repercusion y aprovechamiento en el presente con-
texto. Vinculadas en general al dmbito de la creatividad
y el goce estético, las artes parecieran ubicarse en el polo
opuesto al del conocimiento productivo. El doble propdsito
de este articulo es el de examinar los procedimientos socia-
les y culturales por los que se legitiman los conocimientos,
asi como el de reflexionar acerca del potencial de las artes
como prdcticas generadoras de conocimiento innovador y
necesario para la sociedad actual.

PALABRAS CLAVE: arte - conocimiento - mimesis - represen-
tacion - sensibilidad.

ABSTRACT. Throughout history, the concept of knowledge it has
been developed through a series of oppositions and dichoto-
mies, ranging from classical opposition between theory and
praxis, or, as discussed in philosophy, the antagonism between
intuition and reflection. From this context, it is possible to
question about the type of knowledge that comes from the arts,
as well as its impact the present days. In general terms, the arts
are vinculated to the creativity and the aesthetic enjoyment,
the arts seem to be located at the opposite pole of productive
knowledge. The dual aim of this paper is to examine the social
and cultural processes that legitimize the knwoledges, and to
debate the potential of the arts as practices that generate in-

novative knowledge to the society.

KEYWORDS: art - knowledge - mimesis - representation - sen-

sibility.
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1. A PROPOSITO DEL CONCEPTO DE ARTE
odo fenémeno de fac-
tura humana posee

su forma especifica
de desarrollo sujeta al
transcurso del tiempo

0, lo que es lo mismo, su historicidad. El

trabajo, la ciencia y la tecnologia, la po-

litica, las costumbres y la moral son con-
ceptos para designar actividades que
han evolucionado de la mano con la hu-
manidad; es decir, que se han transfor-
mado al mismo ritmo que los individuos

y las comunidades implicados en ellas.

Las artes, en tanto practicas concretas

o modos especificos del hacer humano,

también se determinan histéricamente,

variando la definicién del concepto ge-
neral de arte, los objetos agrupados en
esta categoria y las funciones que se le

atribuyen a las obras artisticas.

El vocablo arte admite diversas acep-
ciones, consecuencia de la evolucién
propia de esta actividad, asi como de
los intercambios que efectda con la so-
ciedad. En sus origenes —en la tradicién
occidental—, el concepto proviene del
griego €YV, adaptado luego por los
romanos a la palabra ars, cuyo sentido
aproximado es el de oficio o destreza; y
es que, seguln afirma Shiner, “techné y
ars no se referian tanto a una clase de
objetos como a la capacidad o destre-
za humanas de hacerlos o ejecutarlos”

34 Imaginario Visual Investigacion e Arte e Cultura

(2004, p. 46). La palabra no aludia a
objetos de cualidades sobresalientes o
portadores de valores estéticos, sino al
acto por el cual se realizaban incluso
enseres 0 herramientas que muy poco
0 nada se asemejan a las obras de arte
contempordaneas.

Como menciona Shiner, la “moderna ca-
tegoria de arte no tiene equivalente en
el mundo antiguo” (2004, p. 48). Tanto
techné como ars designaban facultades
o talentos orientados a la produccién
de objetos de muy diferente indole: la
construccién de vasijas, de utensilios, de
casas y barcos, la confeccion de prendas
de vestir, la resolucién de un problema
matematico, la creacién de una pintu-
ra o de una escultura, la planeacién de
una estrategia militar, todas estas acti-
vidades se consideraban artes al tener
su comun origen en el conocimiento de
principios y reglas especificos, a tal o
cual oficio.

Cabe agregar la particular situacion de
la poesia en el pensamiento griego y
latino, siendo el didlogo de /6n o de la
poesia un ejemplo revelador de que arte

significaba una especie de conocimiento
practico. A través de las figuras de Sécra-
tes e 16n, Platén expone que la poesia
no es un asunto de destreza, sino una
suerte de don divino que define como
inspiracion: “No es mediante el arte,
sino por el entusiasmo y la inspiracidn,
que los buenos poetas épicos compo-
nen sus bellos poemas. Lo mismo suce-
de con los poetas liricos” (Platén, 2000,
p. 98). Para la composicidn poética no
existian, al parecer, reglas ni principios
racionales que determinaran la ejecu-
ciéon correcta de una destreza particu-
lar; no obstante, esta situacion cambid
luego, cuando la poesia se asociara a la
gramatica y la retdrica, disciplinas consi-

deradas como artisticas (Shiner, 2004).

Esta concepciéon tan amplia del arte,
que incluia lo mismo a las ciencias y el
trabajo manual, continué hasta la Edad
Media, época en la que se introdujo la
primera divisién de las artes segun la
forma en que eran ejecutadas: liberales,
aquellas cuyo fundamento era el traba-
jo intelectual; y vulgares o mecanicas,
aquellas que requerian esfuerzo fisico.
Esta primera clasificacion cimenté las

Las artes, en tanto practicas concretas o modos especificos

del hacer humano, también se determinan historicamente,

variando la definicion del concepto general de arte.
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Los dos roles principales que se le atribuyen al arte han

sido expresivos, esto es, que las artes expresan la belleza

de multiples maneras, o bien, mimeéticos, pues las artes

imitan o representan la realidad.

bases de la moderna concepcion de arte,
en la que el concepto de belleza desem-
pefid un papel fundamental.

Los esfuerzos clasificatorios de las artes
eran motivados por una necesidad con-
ceptual y social a la vez: la de distinguir
entre actividades y productos cuyos
procedimientos y funciones eran esen-
cialmente diferentes; de ello que en la
evolucién del concepto, los oficios y las
ciencias fueron separandose de las ar-
tes que por si solas “constituye[n] una
entidad coherente, una clase separada
de destrezas, funciones y producciones
humanas” (Tatarkiewicz, 2008, p. 43).
Pese a esta toma de conciencia, la di-
versidad y variedad de los objetos y pro-
cedimientos, que hoy conocemos como
artisticos, impidié que el concepto de
bellas artes tomara forma precisa hasta
el siglo xvii.

En el transcurso de esta busqueda por
un principio clasificatorio, surgieron nu-
merosas tentativas que sefialaban que
lo comun a las artes era que “se trataba
de un producto especial, insolito e inge-

nioso” (Tatarkiewicz, 2008, p. 46), que
“las artes como la pintura, la escultura y
la poesia sélo sirven... para mantener
en la memoria cosas y acontecimientos”
(ldem, p. 47), o bien que son la meta-
fora y la figuracién lo que caracteriza a
las obras artisticas. Asi, antes de llegar
a concebir la belleza como eje rector de
las artes todas, habian artes ingeniosas,
memoriales, poéticas, pictoricas, ele-

gantes, entre otras.

Fue Charles Batteaux quien introdujo
el término bellas artes en los circulos
intelectuales de aquel entonces. No obs-
tante, la nocién de belleza que Batteaux
sostenia era una mimésis, pues “la
caracteristica comdn a todas ellas [las
bellas artes] es que imitan la realidad”
(ldem, p. 50). Esta afirmacién implicaba
problemas no sélo estéticos o artisticos,
sino de caracter ontoldgico y social, pues
habria que examinar qué tipo de rela-
cién establecian las artes con su objeto,
con la realidad y qué funciones sociales
desempefiaban. Asi como el concepto
de arte se ha modificado a lo largo de la
historia, de igual manera las funciones

que se le adjudican cambian conforme
al contexto en que surgen y se desarro-
llan las formas y los productos artisticos.
Los dos roles principales que se le atri-
buyen al arte han sido expresivos, esto
es, que las artes expresan la belleza de
multiples maneras; o bien, miméticos,
pues las artes imitan o representan la
realidad mediante la palabra escrita, la
escultura o la imagen pictérica. Tal de-
terminacidn, por la expresion o la imita-
cién, excluiria del espectro artistico las
manifestaciones abstractas o las con-
ceptuales, de no ser porque la belleza y
la imitacién parecieran perder su fuerza
como principio explicativo frente al arte
contemporaneo.

Dado que al dia de hoy el arte no se
orienta primordialmente a cumplir
funciones expresivas o miméticas, la
pregunta sobre su propdsito es obli-
gada. Al respecto, Tatarkiewicz (2008)
compendia las teorias que intentan ex-
plicar el por qué y el para qué se crean
obras artisticas; el arte es una manera
de “descubrir, identificar, describir y fijar
nuestras experiencias, nuestra realidad
interior” (p. 71), o “aquello que pre-
senta lo que hay de eterno en el mundo”
(Idem), o bien “un modo de aprehender
aquello que de otro modo es imposible
captar, que excede a la experiencia hu-
mana” (/dem) o sencillamente un ejerci-
cio de libertad.

Imaginario Visual Investigacion « Arte o Cultura 35
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Sea cual sea la razén y finalidad del arte,
la exigua revisién que se ha hecho a su
concepto, formas y funciones, lo presen-
ta como una actividad que supone una
forma de relacién con la realidad huma-
na y natural, que, de manera muy gene-
ral, recibe el nombre de conocimiento.
El arte implica conocimiento, sea para
la produccién de sus objetos, asi como
para la captacién de su sentido; no obs-
tante, esta cualidad gnoseoldgica del
arte se ha visto eclipsada por otros atri-
butos del quehacer artistico. Conviene
examinar, de manera sucinta, los inter-

cambios entre arte y conocimiento.

2. ARTE Y CONOCIMIENTO

Se ha definido a la sociedad contempo-
ranea por el rol cada vez mas significa-
tivo que en ésta desempefia el conoci-
miento, entendido como la adquisicién
de informacién o saber relativos a los
ambitos de accién humana. Hoy en
dia, términos como economia, socio-
logia e historia suelen aparejarse con
el de conocimiento, indicando que el
acto cognoscente no es exclusivo de la

reflexion filoséfica o del trabajo cientifi-

co. Por supuesto, de igual manera que
con el arte, el concepto de conocimiento
depende de su contexto sociohistérico;
es decir, esta condicionado por las prac-
ticas y convenciones caracteristicas de
una época y una geografia especifica;
estos factores contextuales han influido,
hasta cierta medida, en que se distinga
entre tipos de conocimientos, lo mismo
que en el establecimiento de criterios de

legitimizacion de los mismos.

Baste recordar, para ilustrar la historici-
dad del concepto, las distinciones soste-
nidas por la filosofia: desde los griegos,
que diferenciaban entre conocimiento
sensible e inteligible; luego por los me-
dievales y su distincién entre fe y razén;
hasta llegar a la llustracién, influida por
la teoria kantiana del nimeno y del fe-
némeno. Cada periodo ha convenido en
que el conocimiento se refiere a una plu-

ralidad de objetos.

Independientemente de a qué cosas
se orienta la actividad cognoscitiva del
ser humano, el proceso de conocer se
definia como una adquisicién o un des-

cubrimiento. En Platén, el conocimiento
implicaba una rememoracién, recordar
que estamos en posesion de las ideas
verdaderas; un enfoque parecido al de
Descartes, para quien las ideas se en-
cuentran en estado latente en nuestro

espiritu.

No obstante, por influjo de Hegel, el
conocimiento también ha sido conce-
bido como una construccién, pues el
filésofo advierte que el sujeto cognos-
cente participa de manera activa en la
configuracién racional de su objeto. Asi,
en la historia del conocimiento operan
dos paradigmas, el primero lo concibe
como una forma de obtencién de verda-
des anteriores al sujeto; el segundo, por
su parte, le percibe como un modo de
organizar o construir la realidad en ca-
tegorias inteligibles. En la actualidad, es
este segundo modelo el que pareciera
regir en las reflexiones gnoseoldgicas:
“el acento se ha desplazado de la adqui-
sicion y transmisién del conocimiento a
su «construccion», «produccién» o in-
cluso «manufactura»” (Burke, 2002, p.
20). Sin embargo, si el conocimiento es
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algo que se adquiere o se crea, es una
cuestion que no simplifica la problema-
tica de las variedades de conocimientos
que han existido en una cultura o en un

momento determinado.

Una de las mas clasicas distinciones ha
sido la que separa al conocimiento teé-
rico del prdctico, etiquetas correspon-
dientes a los vocablos latinos scientia
y ars. La ciencia se concebia como un
saber conceptual ejercido por personas,
cuya labor era predominantemente in-
telectual; mientras que el arte —como
antes se comentd— se referia a destre-
zas manuales que requerian esfuerzo
fisico. Pese a esta diferenciacion, arte y
ciencia se concebian en el Renacimiento
como dos formas de conocimiento com-
plementarias, pues «el arte sin ciencia»
(en otras palabras, la practica sin teoria)
«no es nada» (Burke, 2002, p. 113).

Otra clasificacion imperante fue la que
distinguia entre un conocimiento publi-
co y uno privado; el primero al que te-
nia acceso el grueso de la poblacién; y
el segundo el reservado a ciertas élites
intelectuales o grupos politicos. Asimis-
mo, se establecié una diferencia entre
conocimiento superior, que aludia a la
politica y los negocios; y el inferior, re-
lativo al ambito doméstico; como se
observa, esta distincion aludia a una

cuestion de género. Ademas de éstos,

Arte y ciencia se concebian en el Renacimiento como

dos formas de conocimiento complementarias, pues «el

arte sin ciencia» (en otras palabras, la prdctica sin teoria)

era comun referirse a un conocimiento
liberal, que incluia el estudio de los mo-
delos clasicos; y un conocimiento util,
cuyos temas principales eran el comer-
cio y la manufactura. La contraposicién
entre conocimiento especializado y co-
nocimiento universal fue otra de las dis-
tinciones mas importantes en la historia
del pensamiento humano, cuyo funda-
mento lo constituia el ideal renacentista
del “hombre universal” (Burke, 2002,
p. 115). Es pertinente observar que las
anteriores denominaciones contindan
vigentes en la época actual, y pese a
la variedad de actividades contenidas
en éstas, el arte, no como destreza sino
como forma de creacién y expresion, no
se encuentra incluido como un tipo de

conocimiento.

¢Cuales seran las razones por las cuales
el arte no comporta un valor cognosci-
tivo especifico? Una posible respuesta
es la progresiva disociacion entre la
creacion artistica y la sociedad; el arte
moderno, como indicé Ortega y Gasset,
recurre cada vez mas a una suerte de

introspeccidn, y se convierte en un arte

«Nno es nada».

comprensible sélo para los artistas, ale-
jado del publico y del gusto de la gente
comun y corriente.

Esta orientacion de las artes a constituir
su dominio, aparte de la praxis social,
es el resultado de una serie de interac-
ciones entre el artista y las condiciones
sociales, histéricas y econdmicas en las
que se encuentra inmerso:
El proceso que conduce a la constitu-
cién del arte en tanto arte es corre-
lativo de una transformacién de la
relacién que los artistas mantienen
con los no artistas y, por ello, con
los otros artistas, transformacion
que conduce a la constitucién de un
campo intelectual y artistico relativa-
mente auténomo y a la elaboracién
correlativa de una definicién nueva
de la funcidn del artista y de su arte
(Bordieu, 2010, p. 69).

Por definicién, el conocimiento es lo
comprensible, lo claro y organizado.
Aunque sea una aseveracion simplista,
el arte, anterior a los siglos XX y XXI, po-
sefa caracteristicas mas precisas. En la

Imaginario Visual Investigacion  Arte o Cultura 37
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Grecia clasica, y todavia en la Edad Me-
dia, las artes como la pintura, la poesia
y la escultura fungian como simbolos de
representacion de lo mitico y lo sagrado,
y la experiencia a la que se destinaban
era el placer de contemplar lo bello ex-
presado a través de lo sensible; durante
el Renacimiento y la llustracién, conser-
varon su funcién mimética, procurando
revelar ya no lo divino, sino los progre-
sos del ser humano que se descubria
como juez de su propio destino.

En otras palabras, hasta antes de las
vanguardias, el espectador percibia las
obras artisticas como objetos familiares,
producto de una cosmovisién compar-
tida con el artista. Mas los adelantos
cientificos y tecnoldgicos ulteriores tra-
jeron consigo nuevas formas de percibir
la realidad y relacionarse con el mundo,
por lo que la capacidad representacio-
nal del arte parecia ya no cumplir con
las exigencias de una sociedad cada vez

mas cambiante y dindmica.

La introspeccidn artistica y la busqueda
de su gramdtica propia pueden enten-
derse como la contestacion del arte y de

los artistas a la concepcidn generalizada
de constituir un sector no productivo y
a su paulatino desplazamiento hacia la
periferia de la sociedad; la consecuen-
cia de este retraerse de las artes hacia
si mismas, y de su desconexion respecto
del publico general, fue su incomprensi-
bilidad:
Al no disponer de los instrumentos
de percepcion indispensables para
discernir los rasgos estéticamente
pertinentes que una obra comparte
con la clase de las obras del mismo
estilo y sélo con ellas, los especta-
dores menos cultivados se ven en la
imposibilidad de considerar la obra
de arte como tal, no vinculandola a
otra cosa que a ella misma (Bordieu,
2010, p. 76).

El problema de si las artes desempeiian
una funcién cognitiva especifica depen-
de en gran medida del esclarecimiento
de las formas de percepcion de la obra
artistica, asi como de su potencial repre-
sentativo. Es evidente que la resolucién
de tal interrogante ha de ser posible si
se profundiza en las interacciones en-
tre arte y sociedad, en concreto, en las

En la Grecia clasica, y todavia en la Edad Media, las artes

como la pintura, la poesia y la escultura fungian como

simbolos de representacion de lo mitico y lo sagrado.
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causas que han propiciado su extrafa-
miento.

3.LAFUNCION COGNITIVA DE LAS ARTES
Todo acto cognitivo supone una per-
cepcion determinada, mas no toda
percepcion implica conocimiento; esta
sencilla afirmacién expresa la férmula
del racionalismo clasico, doctrina para
la cual el conocer era un acto intelec-
tual que superaba los datos sensoria-
les inmediatos proporcionados por la
percepcidn sensible. De acuerdo a esta
postura, el conocimiento es un acto
reflexivo, un discurrir sobre el objeto
captado con el fin de aprehender su
esencia, la cual se encuentra en su mas
recondita interioridad; esta teoria ya
no esta vigente, pero aln ejerce su in-
fluencia de una manera particular: en la
recusacion de la sensibilidad como for-
ma inferior o errénea de conocimiento.

Puede resultar inverosimil afirmar que
perdura —incluso hoy— una descon-
fianza hacia la sensibilidad como modo
de conocimiento, pero no es que el
conocimiento sensible sea sospechoso,
sino que la sociedad actual reudne cier-
tas caracteristicas que disocian lo sen-
sible de lo cotidiano. Como ejemplo de
ello, piénsese en el fendmeno del zap-
ping, que evidencia el grado de atencién
que brinda una persona a las imagenes
televisivas, o, en el terreno musical, el



individuo escucha una cancién mientras
realiza otras actividades; es decir, no
centra su interés de manera especifica
en la pieza musical. Estas acciones, tan
cotidianas, constituyen la demostracion
de que el contexto del sujeto contem-
poraneo es uno en el que los estimulos
superan su capacidad perceptiva, lo que
resulta en una sensibilidad fragmen-
taria.

Si se define a la obra de arte como el
medio por el cual se expresa sensible-
mente el concepto —definicion, cabe
agregar, con un evidente dejo hegelia-
no— el problema de la sobreestimula-
cién sensorial y de la fragmentacién de
las aptitudes perceptivas humanas afec-
ta a las artes. Las condiciones en que se
produce esta particular forma de aliena-
cién son variadas: gran parte del tiem-
po libre se dedica a navegar en la web,
las interacciones entre las personas se
encuentran cada vez mas mediadas
por dispositivos electrénicos de interco-
nexion, tales como celulares, tabletas,
computadoras. Mas esto no implica que
la tecnologia sea la causa de la disocia-
cién entre sujeto y mundo, al contrario,
los adelantos tecnoldgicos procuran una

mejor calidad de vida; son, sin embargo,
otros factores los que conllevan a ese ex-
trahamiento del individuo con respecto
a si mismo, a su entorno y, por afiadidu-
ra, respecto del arte.

El primero de estos factores es lo que
Read denomina como la atrofia de la
sensibilidad, consistente en el aletarga-
miento de los sentidos y “la progresiva
separacion entre las facultades huma-
nas y los procesos naturales” (Read,
1976, p. 67); la entumecida capacidad
perceptiva del individuo requiere de es-
timulos cada vez mas potentes para salir
de la indiferencia.

De igual manera, la industrializacién, o
mas bien un aspecto de ésta, ha propi-
ciado el actual fraccionamiento de lo
sensible, pues la mecanizacién de cier-
tos procesos productivos significa que
ciertas tareas manuales son realizadas
por apéndices robéticos, de manera tal
que el trabajador no afronta de mane-
ra directa al material de su trabajo. Por
Gltimo, desde que el concepto compren-
de la genialidad individual, las artes
se han ubicado simbélicamente en un
terreno ajeno al de la vida cotidiana y

regido por grupos de individuos, consi-

derados como diferentes al ciudadano
promedio; son élites que resguardan co-
nocimientos y valores no comprensibles
para el publico indocto:
Las obras de arte son producidas por
individuos, verdad de la cual se des-
prende que los valores del arte son
esencialmente aristocraticos: no es-
tan determinados por el nivel gene-
ral de sensibilidad estética, sino por
la mas elevada sensibilidad estética
que se da en cada momento histéri-
co (Read, 1976, p. 25).

Los factores antes comentados propi-
cian el actual extrahamiento entre arte
y sociedad, y esta gradual disociacion
resulta en la omisidn de sus funciones
sociales. Antes se afirmé que las artes
no ostentan el mismo potencial mimé-
tico que en tiempos pasados poseye-
ron, pero este es un juicio errado, pues
el concepto de mimesis se ha definido
desde un punto de vista “realista”, esto
es, como una reproduccién de la reali-
dad exterior. Tal formulacién es inexacta,
por dos razones: primero, la mimesis no
es una nocién exclusiva al ambito de lo

artistico, antes bien, se presenta como
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un fenémeno que interviene en varias
esferas de la vida en su sentido biolégi-
o, lo mismo que en el social; segundo,
la mimesis forma parte de un proceso
mas comprensivo y complejo, que es la
representacion, concepto cuya revision
es necesaria para establecer el vinculo
entre operacién mimética y funcién cog-
nitiva en las artes.

El término de representacion ha sido
objeto de estudio desde diversas disci-
plinas, siendo la filosofia a la que se le
atribuyen las reflexiones mas comple-
tas; los recientes estudios culturales le
conceden al concepto una mayor impor-
tancia, pues la representacién pareciera
situarse como el trasfondo, o, si se pre-
fiere, el escenario desde el cual se orga-
nizan los contenidos simbélicos que con-
figuran la realidad humana, esto es, la
cultura. “La representacion es una parte
esencial del proceso por el cual se pro-
duce e intercambia el sentido entre los
miembros de una cultura” (Hall, 2003,
p. 15 trad. autor).

Este proceso es el que garantiza no sélo
la aprehensién de la interioridad hu-
mana o de la realidad circundante, sino
que posibilita la comunicacién entre los
individuos; es decir, los intercambios
simbdlicos que median entre los sujetos.
La definicion ampliada que ofrece Hall
corrobora el doble papel cognoscitivo y
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comunicativo de la representacion:

La representacion es la produccion
del sentido de los conceptos través
del lenguaje. Es el vinculo entre con-
ceptos y lenguaje lo que nos permite
referirnos ya sea el mundo de los
objetos, personas y acontecimientos
‘reales’ o bien a los mundos imagina-
rios de los objetos, personas y suce-
sos ficcionales (p. 17, trad. autor).

El concepto, tal como lo desarrolla Hall,
es en esencia relacional, en tanto consti-
tuye el enlace entre lo subjetivo y lo ob-
jetivo; la mimesis, en tanto forma espe-
cifica de representacién, debe poseer de
igual forma esta cualidad vinculatoria
de nexo entre entidades y/o dominios
diferenciados.

De acuerdo a Schaeffer, mediante las
operaciones miméticas se establecen
tres tipos de relaciones, recordando que
la mimesis no es un procedimiento es-
trictamente artistico, sino también bio-
I6gico y conductual. La primera relacién
mimética es la de la reproduccién, esto

es, una accién que tiene por finalidad

imitar o copiar otra accién, operacion
fundamental orientada al aprendizaje.
El segundo tipo de nexo mimético se
refiere a un tipo de comportamiento, el
del fingimiento, que consistente en apa-
rentar una conducta o una forma de ac-
tuar determinada. La tercera relacién es
la de “la mimesis como representacidn,
es decir, como produccion de un mode-
lo mental o simbélico fundado en una
cartografia isomorfa de la realidad que
se quiere conocer en virtud de una rela-
cion de semejanza (directa o indirecta)
entre las dos” (Schaeffer, 2002, p.61).
En este sentido, la mimesis funge como
una modelizacién de los fenémenos ex-
ternos que son aprehendidos mediante
estructuras conceptuales cuyo grado de

abstraccion es variable.

Esta es la operaciéon mimética que se le
puede atribuir a las artes; sea la literatu-
ra, la pintura, la musica, incluso las for-
mas mas recientes de creacion artistica,
tales como el performance, la instala-
cion y el videoarte, la relacién que esta-
blecen las artes con el mundo, humano

o natural, es una en la que el sentido se

Mediante las operaciones mimeéticas se establecen tres

tipos de relaciones, recordando que la mimesis no es un

procedimiento estrictamente artistico, sino

también biologico y conductual.
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revela mediante estructuras simbdlicas
que no necesariamente se refieren de
manera directa a los fendmenos o acon-
tecimientos que constituyen el tema
de la obra. En esta cualidad mimética
reside la funcién cognitiva de las artes,
en su capacidad, siempre renovada, de
generar diversas representaciones de la
realidad humana.

REFERENCIAS

Burke, P. (2002). Historia social del conocimiento.
De Gutenberg a Diderot. Barcelona: Paidds.
Bordieu, P. (2010). E/ sentido social del gusto. Ele-
mentos para una sociologia de la cultura. Buenos
Aires: Siglo XXI.

Hall, S. (ed.) (2003). Representation: Cultural Rep-
resentations and Signifying Practices. London: Sage.

Platon (2000). Didlogos. México: Porrta.

Read, H. (1976). Arte y alienacion. Buenos Aires:
Proyeccion.

Schaeffer, J. (2002). ¢Por qué la ficcion? Toledo:
Lengua de trapo.

Shiner, L. (2004). La invencién del arte. Una histo-
ria cultural. Barcelona: Paidds.

Tatarkiewicz, W. (2008). Historia de seis ideas. Arte,
belleza, forma, creatividad, mimesis, experiencia
estética. Madrid: Tecnos.

Jesus Eduardo Oliva Abarca

Es doctor en Artes y Humanidades
por el Centro de Investigaciones en
Ciencias, Artes y Humanidades de
Monterrey, A.C. y actualmente se
desemperia como profesor en la Fa-
cultad de Artes Visuales de la Uni-
versidad Autonoma de Nuevo Ledn.
Pertenece al Sistema Nacional de
Investigadores, en el nivel de Can-
didato. Ha publicado articulos en
revistas nacionales e internaciona-
les y ha colaborado con capitulos
en libros de investigacion.

Recibido: julio 2015

Aceptado: septiembre 2015

Imaginario Visual Investigacion e Arte « Cultura

41



