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Introducciéon

La inclinacién personal hacia materias de maestria dedicadas a la poesia, asi como el hecho
de familiarizamos, como estudiantes, con la critica del texto literario a través del ensayo,
me llevaron a elegir el tema objeto de esta investigacién. No fue facil decidir al autor e
autora que pudiera convertirse en la figura central de esta tesis. Mi interés por la poeta
peruana Esther M. Allison, surgié en primer lugar por la recomendacién de los maestros
sobre elegir escritores poco conocidos o estudiados, para que nuestro trabajo significara una

verdadera aportacion.

Habia tenido el privilegio de haber escuchado en persona a Esther M. Allison siendo
estudiante de Letras, y tanto su personalidad como algunas muestras de su poesia, me
habian imprestonado; sin embargo, nunca volvi a encontrarme con ningun €scrito suyo y

sélo supe, después, que habia regresado a Lima a mediados de los ochenta.

A diez afios de su muerte, esta investigacion pretende ser un primer acercamiento a
la vida y obra de esta poeta de extraordinario talento y, con €so, colaborar en lo posible a

promover la lectura y €l estudio de su obra.

Esther M. Allison formé parte de la historia literaria de Monterrey porque aqui
desarrollé su obra de madurez. Sin que ella lo hubiera solicitado, su poesia le fue pubhicada
en esta ciudad por importantes empresas € instituciones de la iniciativa privada. Sin
embargo, dichas ediciones fueron muy limitadas y exclusivas de una élite cultural; por

consecuencia, sus poemarios han permanecido fuera del alcance del lector comtin.



La critica de su obra es minima y se encuentra dispersa en algunas revistas,
periddicos y prologos que aparecieron hace ya mucho tiempo. Es per eso importante,
contribuir con este trabajo a la conformacion de un corpus critico que soporte la valoracién

de una obra que por su calidad merece la atencion de maestros y estudiantes de literatura.

Hasta el presente no es posible encontrar en Monterrey una biografia de Esther M.
Allison que revele mas alla de unos cuantos datos. La informacién que puede obtenerse, se
limita a breves semblanzas incluidas en algin tomo enciclopédico, en dos o tres antologias

poéticas, o bien en los prélogos de algunas de sus obras.

Uno de los propésitos mas importantes y practicos de la primera etapa de esta tesis,
fue construir una aproximacion al perfil humano e ideoldgico de la poeta que, a su vez,
revelara caracteristicas de su oficio como escritora. La fase inicial de este trabajo consistié
en localizar y entrevistar a personas que mantuvieron una relacion cercana con la escritora
tanto en Monterrey como en la ciudad de Lima. Por desgracia, varios de sus hermanos y
algunos de sus mejores amigos fallecieron y, con ellos, también desaparecio informacién
muy util; no obstante se pudo contactar a una lista de personas que le sobreviven y que

aceptaron colaborar de alguna manera con esta investigacion.
Personas entrevistadas en Monterrey N. L. entre marzo y junio de 2001

Fidel Chavez Pérez
Silvino Jaramillo Osorio
José Hemandez Gama
Ethelvina Torres Pérez
Leticia Pérez

Jests Angel Martinez
Leticia Canti de Guajardo
Eligio Coronado

Margarito Cuéllar



Personas entrevistadas en Lima, Peni en junio de 2001:

Mercedes Allison, viuda de Guerra
Violeta Segti Allison

Rosa Cema Guardia

Durante la visita a la Pontificia Universidad Catélica de Lima, y a través de su
departamento de educacién, pude tener contacto telefénico con el escritor Danilo Sanchez
Lihon, autor del articulo “‘La poetisa de flores, p4jaros y caracolas”, Este texto, publicado a
pocos meses de la muerte de Esther M. Allison, me proporcioné algunos datos importantes

para la semblanza biografica.

Fue también afortunada la conversacion telefénica con el reconocido escritor
Ricardo Gonzélez Vigil, miembro de nimero de la Real Academa Peruana de la Lengua.
Gonzalez Vigil dedic6 un estudio a esta autora incluido en su obra de dos tomos: Poesia

peruana siglo XX. Del modernismo a los afios 50.

La segunda etapa consistié en reunir las obras existentes y el escaso material critico
localizable en bibliotecas y hemerotecas de Monterrey y de Lima. Fue muy valioso también
contar con la confianza de Silvino Jaramillo, prestigiado misico y periodista de Monterrey,
asi como de la doctora Leticia Cantli, viuda del licenciado Israel Guajardo, quienes me
facilitaron correspondencia personal de la poetisa " para revisarla cronoldgicamente, y

extraer informacion que pudiera anexarse a la biografia.

La aproximacion al perfil ideolégico, por otro lado, se construyé a través de algunos
de los mas de cien articulos periodisticos escritos por Esther M. Allison que pudieron
recuperarse en Lima, gracias a la dedicacion y genecrosidad de Violeta Segu Allison,

sobrina de la escritora, que tuvo a bien enviarlos desde Pert.

" Por sugerencia de Gerardo Rodriguez Arredondo, persona muy allegada a Esther M. Allison, preferi utilizar
la palabra poetisa, no muy conveniente en la actualidad, debido a que la autora defendi6 este término en un
articulo publicado en El Porvenir. Segin Rodriguez Atredondo a ella no le hubiese gustado ser llamada
poeta.



La mayoria de estos articulos pertenecen a El Comercio, un reconocido periddico
limefio, entre los que se encuentran textos dedicados a la columna titulada “Habla una
Mujer”; otros aparecieron en revistas como Verdades, también publicacion peruvana; El
Amigo, Almanaque de Montevideo; La Prensa de Peri; La Crénica de Rio de Janeiro, y
E1 Porvenir de Monterrey N. L., México. Aunque la mayoria no conservan la fecha, su

publicacién puede situarse entre 1944 y 1962.

(Quién era?, ;cémo se formo profesionalmente?, ;en qué creia?, jcdmo escribia?,
son cuestionamientos cuyas respuestas, mas o menos confiables, nos llevan a conocer a un
autor. De esta manera, como s1 se tratara de armar un rompecabezas cuyas piezas debieran
primero localizarse una a una, fue posible reunir un retrato personal y profesional de Esther
M. Allison. Aunque, sin duda, adolece de inconsistencias e inexactitudes, los objetivos
principales son: destacar su magnifica trayectoria profesional y artistica; conocer algunos
aspectos de su oficio como escritora, y revelar, a través de sus escritos en prosa, la

sensibilidad e interés hacia los problemas de su entorno.

La segunda parte de este trabajo estd dedicada a las tres primeras obras poéticas
publicadas de la autora: Alba lirica, Alleluia y Relacion de tu muerte. El acercamiento a
estos poemarios se logra por medio de la descripcion critica y, para ello, se cligen los
poemas que, a juicio personal, ofrecen elementos relevantes y significativos en ia obra de la
autora. En algunos momentos de Alleluia y de Relacion de tu muerte, los comentarios se
apoyan en sustentos tedricos provenientes de investigadores -reconocidos como Emile
Benveniste, Teun Van Dijt y Paul Ricoeur. Estos breves analisis contribuyen a clanficar
1deas y pretenden ofrecer argumentos que soporten las afirmaciones o conjeturas a las que

es posible llegar en la biisqueda de su comprension.

Las tres obras pertenecen a la produccion artistica de la primera mitad de su vida:
nifiez, juventud y madurez. Alba lirica es su primera manifestacion literaria, su revelacion
como poeta; Alleluia es una obra que refleja no sélo un misticismo comparado con el de los

santos espafioles del Siglo XVI; es una obra de una belleza formal, que revalora al soneto



como una de las expresiones poéticas de mayer tradicién, cuando en ese momento se

imponia la ruptura con la aparicion de las vanguardias.

A Relacién de tu muerte s¢ le dedica mayor espacio en esta dltima parte, por
considerarla una de las obras de madurez mas importantes dentro del amplio panorama
creativo de la escritora. Solo en este caso se creyd necesario transcribir los poemas que
integran este libro a fin de que el lector pueda revisarlos y confronte, cuando sea necesario,

la validez de los comentarios.

Por medio de las descripciones criticas de estas primeras tres obras se pretende
alcanzar otro objetivo importante: penetrar en el maravilloso universo de creacién de Esther

M. Allison.

Sabemos que la poesia nos enfrenta a una valoracién critica doblemente compleja
porque pertenece a un género indefectiblemente subjetivo, tanto en la posicién del autor
como en la del receptor. El escritor como ¢l critico comparten la dificil tarea de manipular
el lenguaje. Con toda la complejidad que esto encierra, la critica implica que una obra sea
explorada a fin de alcanzar su comprension. Ronald Barthes sefiala a este respecto: No
interesard a la ciencia de la literatura que la obra haya existido, sino que haya sido
comprendida y que lo sea aun: lo inteligible serd la fuente de su objetividad (Critica y
verdad, 1981, p. 66).

Bastara este parcial acercamiento hacia Esther M. Allison para que sea identificada
como la autora de una obra de calidad excepcional, caracterizada por la nqueza de un
lenguaje poético en el que conviven los ideales romantices y los principios de la estética
modernista, y en el que, ademas, queda impreso ¢l encuentro afortunado entre la tradicién
formal y la hibertad expresiva. Su obra nos presenta una voz de delicados contrastes y de

profundas preocupaciones, salpicada de color y de musica.

Con el convencimiento de que esta tesis contribuira a colocar la obra de Esther M.
Allison en manos de criticos especializados y reconocidos, y permitird mas adelante nuevas
ediciones de su obra publicada asi como también, que salga a la luz su obra inédita, se pone

a consideracion este trabajo.
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1. Perfil biografico

En un Peri gobernado bajo el signo del militarismo, Estheér Margarita Allison
Bermudez nace et 4 de noviembre de 1918 en el puerto de Huacho, como fruto de un
hogar multicultural. Por sn madre, Julia Bermudez Salinas corria sangre peruana; por
su padre, Guillermo Pedro Allison Alibert, hijo de inmigrantes, hereda la escocesa y
francesa, La influencia europea se amaiga en su personalidad por la cercana relacién
que mantiene con su padre a raiz de la prematura orfandad materna. En casa, sus
abuelos se hablaban entre si a través de sus propias lenguas, por lo tanto, junte con el

espafiol, se funden las costumbres y gustos peruanos con los del Viejo Continente,

La solida formacién literaria que recibié desde pequefia es explicable si
tomamos en cuenta lo que don Joaquin Antonio Pefialosa, amigo entraiiable de la
escritora, describe en el prélogo de una de las antologias de la autora: ef abuelo
Sfunda, mis que una familia, una dinastia de periodistas. Periodistas de cepa fueron
su padre y su tio, su hermano y ella misma. Los Allison de Pervi sembraron en el
arbol genealogico una semilla de escritores. De sus viejas estirpes surge el coronel
Portilla, legendario explorador de la amazonia peruana, y José Santos Chocano, el
poeta de Iras santas, Alma América y Oro de Indias. Efectivamente, €l abuelo de la
pequeiia Esther era el poeta escocés Rabert Allison Cargin, quien deja para siempre
la vieja Europa y empieza una nueva vida en Lima, como fundador y responsable del
periédico The Callao and Lima Gazette. Este gallardo escocés fue una figura
decisiva en su formacién ya que junto con la abuela francesa y sus hermanas,
compartié la crianza de sus nietos cuando, huérfanos de madre fueron a vivir junto a
ellos. Esther M. Allison le dedicaria muchos afios después, el libro Amor y mar:
Desde su Escocia, litoral violeta / se vino, navegante. En su equipaje, / libros,
papeles, suerios de poeta... / El me tallo horizontes para el viaje... /'y por eso, hasta

€l , desde la nieta, / a su mar, a mi mar, este homenaye.



Desde muy pequefiita se descubrid duefia de una sensibilidad superlativa
hacia la naturaleza, placer que disfruté a sus anchas en el frondoso huerto que
rodeaba la casa de sus abuelos, a orillas del Rimac y muy cerca del mar, En uno de
sus poemas claramente autobiografica y pleno de nostalgia, escribe: Esta es la
historia de una nifia que creyé en la maravilla. / En la verdad de una tierra azul /
habitada por pdjaros y flores. / Donde el agua y el aire eran sencillamente musica /

y no era el cielo mis que un pétalo enorme de genciana.

A los tres afios de edad inicia su amistad con el papel. Mercedes, una de sus
hermanas mayores, recordaria en su ancianidad, la precocidad de la pequefia Esther
imitando a tan corta edad, los signos de escritura. Escribir era una actividad cotidiana
en la familia de los Allison, asi que no fue extrafio que “Esthercita™ con su talento, se
sintiera atraida por ese oficio. El didlogo que unié a esta nifia “prodigio™ con las
flores y con los péajaros, se trasladaria al papel desde los cuatro afios, edad en la que
surgieron sus primeros poemas, una verdadera revelacion para su familia; a los cinco,
acompaiada por su padre, cntregaba puntualmente sus colaboraciones para la pagina
infantil de La Prensa, periddico limefio. Ademas de don Guillermo Allison, uno de
los que mas estimulaban a la pequefia escritora, era nada menos que el poeta José

Santos Chocano, casado con dofia Consuelo, hermana de su madre.

La bibhoteca familiar, uno de sus lugares predilectos, era nutrida, clasica y
universal. En un articulo publicado en El Comercio y titulado “Siempre Francia™, la
escritora, en defensa de sus raices europeas, hace remembranzas de su peculiar
formacion: Aunque mds que peruana, peruanisima, en nuestra casa se festejaba
asimismo, junte con la Independencia Nacional, el Dia del Imperio Albionico y el 14
de Julio. Habiamos aprendido a cantar, después de nuestro Himno, el God Save the
King y La Marsellesa, Creciamos oyendo, a la par que el Castellano, como lenguas
hogarenias, el ingles y el francés. En nuestra biblioteca, al lado de Calderon, estaba
Shakespeare y Racine; al lado del Romancero, Shellev y Ronsard; al lado de
Cervantes, Sir Walter Scott y Victor Hugo. Amaba tanto a Lope de Vega como
Robert Burns, a Bécquer como a Federico Mistral. Se alineaban juntos en los
anaqueles la Geografia de Escocia, la Vida de Napoledn, la Biografia de Bolivar y

las Tradiciones de Ricarde Palma. Entre mis mas lejanos recuerdos se levantaba
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borrosamente el tio abuelo anciano que venia a conversar con su hermana en su
patois nativo, y la barba eanosa de un viejo sefior edimburgués que me sentabu en
sus rodillas para entonarme antiguas baladas de Robert Bruce. En mi imaginacion
infantil se hermanaban los nombres épicos del Cid, de Rolando o del Rey Arturo,

Junto al culto temprane de Bolognesi o de Grau...

La figura de la madre raramente se perfila en su horizonte grafico; los amigos
que la conocian de cerca, aseguraban que solo hablaba de su padre. Tan solo tenia
nueve afios cuando perdid la proteccién materna, y por ser la mas pequefia de las
hermanas, crecié bajo los cuidados muchas veces excesivos, de sus tias y la fiel

servidora de la casa, la piadosa Rosalia.

La nifia de cabellos rubios y nzados y de enormes 0jos obscuros, también se
caracterizé por ser demasiado mimada y caprichosa. Habia que insistirle para que
comiera, y un tequisito indispensable para aceptar los alimentos era que todo debia
ser muy pequeiio. En Uruguay, uno de sus articulos publicados por el almanaque EI
Amigo relata: Porque eso si, todo lo queria yo asi, chiquito, minimo, en miniatura.
Lejos de preferir a la mufieca mds grande, adoraba a la que apenas alcanzaba la
altura de mi dedo merique, y en vez de buscar en la playa las valvas enormes,
celebraba jubilosa el hallazgo rosado de los caracolitos. Por supuesto que mis
hermanos se aprovechaban de mi capricho, y, guardandose lo mayor, me escogian lo

casi microscopico, en aceitunas y en bombones...

Esther Margarita habia nacido con una pequena desviacion en la cadera que la
afectaba ligeramente en su forma de caminar. Esa particularidad que pudo corregirse
de haberse fratado, la apartd en la adolescencia de juegos y deportes. Pero las
diversiones las suplia por un entretenimiento que empezaba a arraigarse en ella desde
esa edad: la lectura. La jovencita disfrutaba las tardes leyendo a sus escritores
predilectos, entre los que se pueden mencionar a Cervantes, Lope de Vega, San Juan
de la Cruz, Santa Teresa, Sor Juana, Bécquer y Rubén Dario. La obra de cada uno de
ellos ejerceria una influencia determinante en su vocacion de escritora; sin embargo,
este ultimo, nicaragiiense representante del Modernismo, con su topaje espléndido,

su melodia y su fascinacion por la naturaleza, la marcaria para siempre. En 1935, su

11



padre decide publicar bajo el titulo Alba lirica, un buen nimero de poemas que le

habia coleccionado desde gue tenia nueve afios.

Esther M. Allison se va formando en el centro de una familia de tradiciones
catolicas firmes, donde la devocidn y el apego a las practicas piadosas, la convierten
en una joven de profunda fe y espiritualidad. Su esmerada educaci6n se solidifica
durante los afios que asiste al Colegio Nacional de Mujeres, lugar que recordaba
como “hogar inolvidable”. De este colegio, que después recibid €l nombre de Rosa
de Santa Maria, guardaria enorme gratitud y admiracién por una copiosa lista de
insignes maestras entre las que menciona en uno de sus articulos, a Juana Rosa
Cockburn, Elvira Garcia y Garcia, Victonia Alfaro, Maggy Conroy, Natalia Aubry de
Madalenogoitia, Regina Sivirichi, Rebeca y Raquel Carrién, Teresa Alberti, etc.
Todas estas maestras tendrian oportunidad de yeconocer el talento creativo de la
destacada alumna, el amplisimo vocabulario que mangjaba con absoluta propiedad, y

el misticismo religioso que la dominaba siendo apenas una adolescente.

Para realizar sus estudios profesionales, ingresa mds tarde a los claustros de la
Pontificia Universidad Catoélica del Peri, “de abierto clima intelectual”, segun lo dice
en otro de sus articulos. El 22 de diciembre de 1944 opta ¢l grado de Bachiller en
Humanidades. Su tésis —introduccion y seis capitulos— comprende un estudio
interpretativo de la figura de Rubén Dario como poeta y hombre. En la introduccion
delimita el proposito de su trabajo: Mi tesis ro ha tenido como objeto el sacar a luz
nuevas circunstancias ocultas de la vida o de la mision de Rubén Darto, ni tampoco
el examen del movimiento llamado Modernista que en la literatura contemporadnea €l
dirigié y encauzo, y que ha sido ya enmarcado por miultiples escritores y criticos.
Solamente un particular propdsite interpretative de su personalidad seiera,
proposito apoyado por el deseo necesario de desvirtuar ciertas ideas falsas forjadas

en torno del gran poeta americano...

Dos afios después, en la misma Universidad, recibe el grado de Doctora en
Pedagogia con la tesis titulada “La significacion literaria de la gramatica y su
aplicacion metodol6gica”. Con motivo de su graduacién, sus compafieros de carrera,
se unen para publicarle su coleccion de poemas misticos, titulado Alleluia. Esta obra

le merece un premio con medalla de oro por parte de la municipalidad de Lima en
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1947, A razéon de ese acontecimientos, una de sus queridas maestras del Colegio
Nacional de Mujeres, Elvira Garcia y Garcia, escribe un articulo para el periédico El
Comercio que titula “Nuestra poetisa”, donde pondera las cualidades morales de su
ex alumna y el valor artistico de Alleluia. El adjetivo “nuestra” es repetido vanas
veces lo que revela ya un reconocimiento publico hacia la poetisa por parte de la

intelectualidad de Lima de ese momento.

Desde 1944, 1a joven escritora, empezo a ejercer la docencia en distintos
colegios privados y nacionales como el Santa Maria Eufrasia, el Rosa de Santa Maria
y El Colegio Nagienal Mercedes Cabello. Durante diez afios, ademas, trabajé ¢omo
catedratica de su especialidad, en la Universidad Catolica, donde se habia preparado

profesionalmente.

Su brillante trayectoria la lleva a ocupar importantes cargos de mivel
educativo y social. La misma universidad la elige como directora del Instituto
Femenino de Estudios Superiores y més tarde representa al Magisterio Nacional de la

misma institucién.

Se empieza a interesar especialmente en el papel social y politico de las
mujeres peruanas y funda el Movimiento Civico Femenino para dirigit ademas el
Comité Nacional de Mujeres. Debido a la creacién de la campafia periodistica

realizada a favor de la mujer y €l nifio, recibe un reconocimiento a nivel nacional.

Entre 1950 y 1955 aparecen impresos dos pequefias obras con presentacién de

folleto: Asumpta es Maria ¢ Himnos eucaristicos marianos.

Al convertirse en Jefa del Departamento de Perfeccionamiento Magistenal
participa activamente en el Plan de Reforma de la Educacion Normal y en el Plan de
Capacitacion y Perfeccionamiento del Magisterio Nacional. Por ese tiempo, es
invitada por su gobierno a integrar la fundacién de la Casa de la Cultura del Perii

para fungir como directora de Relaciones Culturales.

Junto con la destacada educadora Beatriz Castillo, asiste como representante a

la Il Conferencia de Educacién Catélica de la Paz y en julio de 1951 viaja a Rio de
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Janeiro al IV Congreso Interamericano de Educadores Catdlicos, para fungir como
delegada del Ministerio de Educacién del Peri y al mismo tiempo como observadora
oficial del gobierno y corresponsal de EI Comercio. Su presencia en Brasil, asi como
los brillantes discursos improvisados que dirigié a su llegada, motivaron articulos

periodisticos durante varios dias en La Crénica de Rio y en La Prensa de Perii.

Estas mmiltiples participaciones educativas y gubernamentales la llevan a
aceptar la invitacion para convertirse en candidata a una diputacion, por su Ciudad de

los Reyes en 1956 y a representar a su pais en eventos internacionales.

En junio de 1958 fue nombrada Secretaria Ejecutiva de la Comision
Coordinadora de la Educacion Femenina en el Peni. Su propuesta central fue ampliar

y establecer los campos de actividad mas propicios para la mujer peruana.

En 1959 fue la unica mujer elegida como delegada de la Arquididcesis de

Lima, para asistir al Primer Congreso Latinoamericano de la Prensa Catdlica.

De los veinticinco a los cuarenta aifios, Esther M. Allison dedica la mayor
parte de su tiempo a desarrollar sus funciones como educadora y representante de las
distintas instituciones a las que pertenecio, asi como también a su actividad
periodistica. La lectura y la escritura eran practicas diarias y su proyeccién la hace
relacionarse con escritores peruanos y €xtranjeros que la invitan a colaborar para
diferentes periddicos y revistas no solo de Lima, sino también de Trujillo, Cuzco v
Arequipa. En poco tiempo se gana ¢l reconocimiento a esa labor y recibe el Premio

Nacional Jaime Bausate y Meza, asi como varios premios “Garcilaso™.

Ademas de escribir regularmente en El Comercio de Lima y en algunas
revistas de su pais, envia articulos para diferentes periddicos y revistas de México,

Argentina, Ecuador, Uruguay, Bolivia, Brasil, Escocia, Esparia y Francia.
Inicia una larga amistad epistolar con el poeta espafiol Gerardo Diego,

miembro de la brillante pléyade del 27. Identificados por sus gustos literarios, por su

proclividad a la tradicion culta del lenguaje ¥ por su catolicismo confeso, ambos
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escritores mantendrdn una reciproca admiracién que sobrevivird hasta la muerte del

poeta espanol.

Desde 1942, cuando todavia era estudiante, habia empezado a escribir para la
revista mexicana Abside, publicacion catdlica dirigida primero por los hermanos
Plancarte, y mas adelante, por don Alfonso Junco. Continuara colaborando con esta
revista de inclinacién religiosa por més de veinte afios, y con sus poemas, cartas y
articulos de critica, impregnados de un misticismo profundo y sincero, gana la

admiracién de sacerdotes, seminaristas € intelectuales mexicanos.

Viaja en dos ocasiones a la ciudad de México, para dictar conferencias
patrocinadas por amigos pertenecientes a asociaciones religiosas y artisticas. A través
del promotor cultural nuevoleonés que la habia visitado en Lima, Jesis Angel
Martinez, conoce al escritor mexicano Pedro Reyes Velasquez, quien la pone en
contacto con autotidades del Instituto Tecnologico y de Estudios Superiores de
Monterrey. El Tecnoldgico la invita de inmediato a formar parte de Poesia en el
mundo, coleccidn promovida por estudiantes de arquitectura del mismo instituto. Es
asi como en 1961 aparece el sexto volumen de esta serie, con el titulo de uno de los

textos de Esther M. Allison, Relacion de tu muerte.

Se le otorga el Premio Nacional de Literatura en 1962 por la obra de teatro La
hoja del aire, editada por la Universidad Nacional de San Marcos. Ese mismo afio es
premiada también en los Juegos Hispanoamericanos de Toledo, Espaiia, por
Villancicos para el Cenaculo. Siguen otras publicaciones en Lima como Mester de

niferia y Dicen los diceres que nacio asi la Rosaté, en 1965.

Junto con Cota Carballo de Nunez, Francisco Izquierdo y Luis Valle
Goicochea se convierte en pionera de la literatura infantil peruana. Aparecen para
teatro La rosa verde, La mosquita de listén, Lengiiita larga, La antara y Palito
de fosforo; en prosa, Historias de sol y de garfia, KFablillas de Ningunillo y

Raffiqué y Felipito Felipon.
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Con las iniciales de su nombre crea un personaje, Ema, y con €l escribe
historias pobladas de recuerdos infantiles que se agrupan en un texto titulado Tras la

fragancia.

En 1967, el Presbitero Aureliano Tapia Méndez, historiador y escritor de
Monterrey, prepara la edicién de Antologia poética, coleccién de poemas inéditos,
acompaiiada de artisticas fotografias de Perd, realizadas por su amigo Jesis Angel
Martinez. Esta obra fue prologada por uno de los admiradores mexicanos més fieles
de la poetisa, don Joaquin Antonio Pefialosa, miembro de la Academia Mexicana de

la Lengua.

Su tercer viaje a la Republica Mexicana es con €l fin de ensefiar Literatura
durante un afio en la otrora Escuela de Letras del Tecnologico de Monterrey. Al
término de su compromiso con la institucidn, se enfrenta a la disyuntiva de regresar a
Peni o aceptar la plaza de tiempo completo que le propone el ITESM. Los cambios
politicos sufridos en su pais la habian dejado practicamente sin trabajo, por lo que
volver a Lima significaba inseguridad laboral y, por ende, econdmica. Después de
pensarlo mucho, decide permanecer en Monterrey sin imaginarse entonces, que esa
decision daria a su vida una nueva proyeccion profesional y artistica. Por otra parte,

en al &mbito afectivo y espiritual, México la marcaria para siempre.

A partir de 1968, en la cdlida ciudad nuevoleonesa, pone todo su empefio,
creatividad y exquisita erudicion en su trabajo docente. Ese mismo afio le publican
Florerias en la coleccion Poesia en el Mundo con ¢l nimero 59, obra que rinde
homenaje a las que por excelencia, son expresion viva de la belleza y una de sus mas

grandes pasiones.

Los dieciséis anos que vive en Monterrey, Esther M. Allison se rodea de un
nimero selecto de amistades que incluyen intelectuales, sacerdotes, perodistas y
damas de sociedad; con ellos viajaba, asistia al teatro, escuchaba muisica y compartia
deliciosas tardes de café entre charlas inolvidables. De acuerdo a las opiniones de
algunos de sus amigos, su conversacion era tan amena y a la vez interesante y erudita

que dejaba mudos a sus interlocutores.



Como se sefialé antes, México representd su segunda patria y no solo la
unieron a este pais los lazos de amistad, sino también su profunda fe que hizo nacer
en ella una ferviente devocion a la virgen de Guadalupe, a quien le dedicé en 1976
Cancioncillas morenas a Guadalupe y una Cantata que glosa poéticamente la
historia de las apariciones de la virgen en el Tepeyac, basada en ¢] Nicam Mopohua.
Esta Cantata guadalupana surge por iniciativa de otro de sus amigos, el sacerdote y
escritor, Rubén Rios, quien, a su vez, habia solicitado la musicalizacién para
orquesta sinfonica al compositor regiomontano Jos€ Hernandez Gama. La bella pieza
donde se conjuntan voces, narracién y miusica, es la obra en colaboracién mas
conocida de la autora en el norte de México, por sus multiples representaciones.
Pocos meses después, aparece una nueva obra de tema guadalupano, Indiana

morenez.

Se suman a las publicaciones en Monterrey, Lectura de hoy y Amor y mar,
en 1976, y 34 sonetos a Juan Pablo IT en 1979; Samaras en 1981, promovida por el
entonces director de Letras del ITESM, Fidel Chdvez, y prologada por la escritora
Rosaura Barahona, y Pajaritos en Belén, una fascinante abra de omitologia poética,

publicada en 1982 y auspiciada por el Corporativo Visa, Division Empaque.

Los recitales, congresos, seminarios de maestria, asi como sus charlas de cafe,
son suspendidas temporalmente por un accidente casero que le provoca graves

fracturas.

Mientras tanto, Perii se debate en una lucha social, politica y econdémica. Las
noticias de sus familiares son muy desalentadoras y ella siente el deber de

solidarizarse con los suyos y volver de nueve a su patria.

Con enorme tristeza se aleja de tiemras regiomontanas y de amistades
entrafiables, para regresar a Lima junto 2 sus hermanos vy sobrinos. En su emotiva
despedida expresa publicamente las hondas raices que la habian aferrado a la tierra
mexicana: tienen nombres de amigos, de ex alumnos y de recuerdos gratos que no
podré arrancar de mi. También aprovecho la partida para leer en voz alta uno de los

bellos poemas de Relacion de tu muerte que habig escrito para otra ocasion,
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7,

“Misiva a los amigos”™: ;Como esta tarde, amigos, estov triste! ... / El sol hoy no me

sirve para nada..,

Como quenendo frasladar a su pais el ambiente que la habia hecho feliz
tantos afios, decide pagar con sus ahorros €] costoso envio a Sudamérica de todos los
muebles, preciadas colecciones de miniaturas y libros, que formaban parte de su vida

en México y que por ningin motivo estaba dispuesta a perder.

Esther M. Allison regresa a Lima en septiembre de 1984 y encuentra una
ciudad muy distinta a la que habia dejado. Si bien su llegada es celebrada por su
familia y amigos; una persona con la que seguramente habia coincidido en su
juventud en alguno de sus multiples cargos, hace serias declaraciones politicas en su
contra ante los medios de comunicacion. Cuando la recién llegada lee en el
periodico; “Esther M. Allison es una de las doce personas mas peligrosas del
Peni...”, la ocurrencia parece divertirle; sin embargo después es convencida de
abstenerse a responder ante semejante afinmacion. Para todo periodista de “extrema
derecha”, como se le consideraba a ella en ese momento, €] clima politico le era

totalmente adverso.

Es duro en propia patria el ostracismo / euando aterrada el alma se me
aparta / de esta perenne convulsion de sismo, como parte de un poema que le envia
por carta a su ex alumno del Tecnolégico, €l licenciado Israel Guajardo, estos versos
describen la condicién en que la escritora se ve obligada a vivir los que seran sus
iltimos afics. Sin embargo, en ese retiro casi monacal, los libros, el papel, y las
pequefias craturas de la naturaleza, siguen siendo sus acompaiflantes fieles e

inspiradores.

Su posicion politica es firme y clara; en una carta fechada el 31 de mayo de
1985 escribe a su ex alumno: Inminentes elecciones de este 14. Librenos Dios del
APRA o de la Izquierda Unida, ambos marxistas. Ojala el Perucito vote por el tinico
candidato que reune todo: Luis Bedoya. Meses después en ofra carta relata No nos
faltan temblores, mds fuertes unos que otros; pero el peor de los sismos es el
politico...Por otro lado, un regocijo “oficial”: La Tercera Internacional Soctalista

se reune agui en el 86. [Dios nos mira con misericordia!
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Es a través de la correspondencia que envia a sus amigos de Monterrey como
va describiendo la terrible crisis de Pert. La devaluacién econémica empieza a tener
graves consecuencias; a su llegada le sorprende una moneda elevada a los 4,500
soles por dolar, para en los siguientes seis meses alcanzar los 20,000 por cada billete

verde.

La prolongada huelga de correos en su pais le impide comunicarse a México
por varios meses v la nostalgia empieza a hacer estragos en su espinitu. En una carta

fechada el 22 de junio de 1985 les envia a los esposos Guajardo este poema:

México

No estoy lejos de ti, la lejania

es solamente una cuestion de 1éxico.
En enraizado amor te llevo, México,
sin rigores de estricta geografia.

Distancia...ausencia. .. las palabras fiitiles
no me rozan el alma ni siquiera,

lo soy ajena a ti, nunca extranjera,

segin conceptos a mi amor imiltiles.

Ni diviso ¢olor de pasaporte

ni diferente mar o aire distinto.

S$1 esta mi corazdén en tu recuerdo
nunca papel habra que me deporte.

Que te quiero, mi México, te quiero

con las mas entranables gratitudes

y aunque hoy en apariencia te me eludes,
siempre dentro de ti me considero,

Cuanto en paso y eu pulso ¥ en respiro
queda de mi en tu albergue generoso. ..
y esas lagrimas quedan. .. y ese gozo. ..
y €52 sonrisa que ya en 1iii 10 miro.

Y cuéntos hijos de mj poesia

nacidos en tu calido regazo

no olvidan c6mo fuiste ayer en mi raso
y abierto cielo a mi pajaretia...

Y el abejar de cordialisimo oro
donde alean los mas dulces edificios
sin jamas detrimentos ni ortficios
exentos del humano deterioro. ..
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Puede ser que no vuelva nunca a verte
con estos ojos rotos de mi arcilla

pero siempre estard mi ancla en tu orilla
aun mas all4 de lo que llaman muerte.

Desde el barrio de San Isidro, en casa de su hermana Mercedes, la escritora
puede darse cuenta de la transformacién que va sufriendo la antes hermosa ciudad de
Lima.: vivimos entre paros, mitines, autobombas y gases lacrimdgenos, comenta en
una de las cartas, para en otras del 86 escribir: por dondequiera y a toda hora
asesinatos, robos, asaltos. Rusos y cubanos pululan en todas partes [...] nos llevan
derechito a las fauces soviéticas; ...el numero uno ha anunciado su propésito de
eliminar a la clase media y sus secuaces proclaman va la necesidad de su

reeleccion...

Con las graves devaluaciones, su familia, como muchas otras pertenecientes a
la clase media, pietden los ahorros de toda su vida y empiezan a vivir en la estrechez.
Con muchos sacrificios, la escritora apenas consigue dinero para las estampillas que
la ayudan a comunicarse con Meéxico, pues los costos de las llamadas telefonicas se

elevan a precios exorbitantes.

En una carta fechada en junio de 1987 y dirigida a su querido ex alumno le
escribe: Los versos certifican mi plenitud de mexicanidad, que vez tras vez se me

ahonda, y mds y mds cuando dia por dia el Peri va dejando de ser mi Peru para

cubanizarse...

Misterios del pecho humano
me encuentro en ¢l mio ahora
<n verdad arrolladora,

un corazén mexicano,

Un trasplante cirujano?
(Hechiceria doctora?

Es que afiora lo que ariora.
El inviemo del verano,

la calidez del amigo

las pldticas.. el café. ..

el sabor del diario trigo.
iGeografia sin sentido!
Estoy en Lima, lo sé...
pero en México resido.
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En julio de 1987 recibe de Espaifia la tniste noticia sobre la muerte de su gran
amigo, el poeta Gerardo Diego. Sobre este acontecimiento, relata: He sufrido si, una
enorme pena con la pérdida de mi Gerardo Diego, que tan gencrosamente me
brindara deferencias inolvidables.., He solicitado de una amiga, residenie en
Muadrid, me envie los comentarios publicados. Aqui na han podido ser mas
indignantes. Un “poeta” Antonio Cisneros, tras reconocerle a regatiadientes alguna
valia, aiade: “Cierto que era catolico”, como si con despeccion hubiera podido
decir “cierto que era leproso”. Es de veras increible la soberbia marxista, que sélo
encuentra méritos en los de su lado... Dios sea bendito... y el diablo frito, como

completan por alla...

En agosto de 1987 sus opiniones acerca de los sucesos en su pais son
descritas en otra carta a Israel Guajardo: EI APRA’ pretende imitar fielmente al PRI y
quedarse sesenta o mds aros, haciendo lo que le da la gana, con un parlamento de
obsecuente mayoria... Con todo, gracias a Dios, ha habido una reaccion que no se
la pensa el rionio. Millares de limenos en las calles, y de arequiperios en las suyas, y
cuzquerios y tacnefios en protestas enfervorizadas por la libertad. Aqui dos
multitudinarias: ta del Partido Popular Cristiana, que encabeza mi amigo de toda la
vida, Luis Bedoya Reyes, y la que convoeé Mario Vargas Llosa, que se ha Hucido
como un lider anticomunista de maravilla. Lo peor, peor que la estatizacion, que

hasta la Bolsa abarca, es la supresion del Habeas Corpus y del Amparo. ..

Entre 1988 y 1989, sufre pérdidas muy dolorosas como el fallecimiento de su
cunado Humberto, la inesperada muerte de su querido ex alumno Israel, a
consecuencia de la diabetes que padecia, cuando mi siquiera habia cumplido los
cuarenta afos de edad, y la noticia del deplorable estado fisico y emocional de su
inseparable vecino en Monterrey, €l reconocido profesor Juan José Garcia Gomez.
Estos tristes sucesos, sumados a los lamentables acontecimientos de su pais, le dejan
una herida en su espiritn que va dando paso al desanimo y a la depresién. En una
carta fechada en enero del 1988, dirigida al peniodista y fiel amigo, Silvino Jaramllo,
le escnibe; .,.Parece mentira...Se me ahonda la nostalgia, y mucho mas avn porque

Lima no es ya mi Lima. como el Peri ya no es mi Perut:

* Alianza Popular Revolucionaria Americana: Agrupacién politica fundada en Perii en 1924.
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Color de hormiga zulu

que es, supongo la més negra,
embadurna y desintegra

el semblante del Peru,

El tiempo pasa, pero la situacién empeora cada vez mas. La ilusion de volver
a México para 1990 y ser testigo de la esperada Beatificacion de Juan Diego, a quien
veneraba con gran fervor, se disipa por razones econOmicas, pero sobre todo
politicas: Mi pobre Peru con 100,000 % de hiperinflacion y similay recesién, a mds
del terrorismo, del narcotrdfico y la delincuencia comun desenfrenada, es un caos.
Nunca tuve la menor esperanza de un buen gobierno con el APRA, pero jamas
imaginé que nos llevaria a tan inconcebible desastre. El dinero se devaliia a cada
minuto, y el dolar sobrepasa ya los 5 millones de soles o cinco mil intis, que es igual.
Eso, ahorita, No hay medida que pare la catastrofe. Y naturalmente la situacion
economica ¢s atroz. Alimentos, ropa, vivienda, calzado. transporte, todo, por las
altas lejantas de Neptuno o de Saturno. Agua, luz, teléfono, a precios increibles y
con pésimos servicios. Apagones continuos, teléfonos muertos, cortes subitos de
agua... jy el correo! Suben y suben las tarifas de franqueo, pero ni siquiera hay
estampillas y nunca se sabe si la carta que se remite legara a su destino... Las
elecciones son en este noviembre y las presidenciales y parlamentarias en
abril...pero existe la duda muy fundada acerca de su limpieza... El APRA es capaz

de todos los fraudes. En fin, dejaré de comentar cosas aborrecibles...

A Silvino Jaramillo, le menciona en carta fechada en septiembre del 90, su
posible venida a Menterrey: el grupo Alfa me invita a una serie de conferencias y
recitales para el 91 —quizd abril-... Pero entre calamidades y apuros en este Peri
fatidico, confio en Dios me dé la maravilliosa alegria de volver a Monterrey, pues
créelo, tengo mexicanizado el corazon, Lamentablemente, la grave recesion
econémica que enfrentard meses después el grupo industnial Alfa, impide el

patrocinio de su viaje a tierras regiomontanas.

Contimia en Lima la época de duelos y de conflictos familiares encima del

inmenso problema nacional. Esther M. Allison empieza a sufrir pequefios eventos
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cerebrales debido a un problema de alta presién diagnosticado tiempo atrds, pero

descnidado médicamente.

Presintiendo su muerte envia a su amigo Silvino Jaramillo de Monterrey los
originales de dos obras inéditas: Reverberos ¢ Inolvido del angel. A su amjga y
escritora de literatura infantil, Juana Rosa Cerna, por su parte, le pide se haga cargo

de algunos documentos y material inédito.

Sus ultimas apariciones publicas habian sido a regafiadientes: una, para
complacer a Danilo Sanchez Lihon, director del Instituto del Libro y la Lectura; otra,
por insistencia de su hermano Guillermo, a razén de un homenaje ofrecido por la

Municipalidad de Magdalena del Mar.

En el autoexilio limitado a las cuatro paredes que compartia en Ja calle
Mariano José de Arce, al lado de los vetustos olivares de San Isidro, herencia de los
conquistadores hispanos, Esther M. Allison espera el dia en que partird hacia “el
Valle de Josafat”. Manuel Pantigoso en su articulo La poetisa de flores, pdjaros y
caracolas describe esa lltima etapa de su vida con estas palabras: Quiso vivir en
poesia, regocijada con sy mundo interior en donde solo tenian espacio la belleza y la
divinidad, al estilo de Santa Teresa, Sor Juana Inés y San Juan de la Cruz, Seguia
escribiendo a dos voces, @ a dos tonos, sobre la muerte y el amor, el paisaje y el

hombre, el mundo y el trasmundo, el clamor civico y el arrobo mistico.

En Preparacion a la ceniza, texto también inédito, deja un maravillosa
poema que expresa a fondo su dispoesicidn espiritual para esperar el momento de la

partida:

La Barca

Cuando venga la barca,
he de dejarlo todo. ..

Mis péjaros, mis flores,
1o subiran a bordo. ..
‘Estrictez de la regla:

se viaja s0lo...

Y la came y la sangre
también acatan el expolio.
Quedarin en la tierra. ..
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M4s nada puede despojar al alma
de sus tesoros.

Porque son ella misma

sus pulsos reconditos,

Su propia esencia.

Su pertfil propio.

(¢ Desnuda de equipaje?. ..
No, Antonio...)

mis lagrimas, mis gozos.
M1 amor, en fin, una palabra
para decirlo todo...

Porque vendran conmigo.
Yo no soy mi estatura

ni mi rostro.

No soy esta nevada de otofio.
Ni estos labios sin rosas

ni estos 0jos rotos.

Ni estas manos moteadas
como hojas secas, de oro.
N1 estos pies, extenuados
entre sismaos y escollos.

Yo no soy, yo no soy

esta carga de agobios.

No me limita el tiempo.
No me fija contornos.

Sqy mi espiritu, libre

de circuitos mortuorios.

Y es lo mio, en mi espiritu
inaccesible a robos.

Soy mi espiritu, exento

de asfixias y de escombros,
Mi amor iré4 conmigo.

Y es0 no es estar solo.

Y aun comanda la nave
Capitin que conozco.
Capitin de mi vida,

mi dulzura, mi apoyo.

JIr, con miedo, a sus brazos?
(Serle nifio medroso?...
En amor, ;{desconfianzas

y recelos y azoros?.,.

iSi El no anuncia €l ocaso,
sino el orto!

No el fin, sino €l Principio.
Yendo al beso, el sollozo?
Y en la barca los dos.

N1 sola yo, ni El solo.

Esther M. Allison muere en casa de su hermana Mercedes a causa de un

detrame cerebral generalizado, el 30 de octubre de 1992.
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En una ceremonia muy intima, sin ningiin reconocimiento oficial, y en la que
ademas de su familia mas cercana sélo se encontraba su amiga Rosita Cemna, se
despidieron para siempre los restos de una poetisa que seguin opinién calificada del
doctor Ricardo Gonzalez Vigil representa para la literatura hispanoamericana una de
las cumbres femeninas de la magnitud que lo ha sido Gabriela Mistral® y Juana de

Ibarbourou,

Su despedida queda para siempre en un poema que su hermana Violeta envia

a sus amigos de Monterrey dias después de su muerte.

Carta a sus amigos

No me lloréis en mi hora de partida,
entraiiables amigos de mi vida.

No me lloréis. Porque mi amor no olvida,

ni ain en la aparente despedida. ..

Y, por parte de mi alma, en mi alma os llevo,
y siendo tanto lo que sé os debo

compartiréis el gozo en que me embebo,
hasta volvernos a encontrar de nuevo.

Os hablaran por mi de mi alegria
los péjaros. las flores, dia a dia,...
os hablaran los nacares marinos
del dulce navegar mieles y vinos
entre celajes de aljofares divinos.

No, amigos, me lloréis nunca, por €so.
No me penséis en fosa ni en deceso.
Pensadme en ¢l Amor Al que regreso.
Pensadme siempre asi, beso en Su beso.

« Ricardo Gonzalez Vigil. Miembro de nimero de fa Academia Peruand de la Lengua. Poeta, profesor
principa] de la Pontificia Universidad Catlica del Pert y critico literario de prestigio internacional.
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I1. Perfil ideologico:

Esther M. Allison a través de sus escritos periodisticos

Estar frente # una escritora que a la vez se desarrollo como periodista, nos ofrece la
ventaja de penetrar no sélo en su mundo de creacion, literariamente hablando, sino
también en el universo de sus ideas. Los articulos periodisticos, por sus
caracteristicas de género, ofrecen de forma explicita, una visién méds amplia del
escritor, v a la vez mas personal, de su posicion ante la sociedad, la cultura y el arte.
Este apartado pretende mostrar y comentar algunos fragmentos de articulos que
seleccionados previamente, y agrupados con base en ciertas afinidades tematicas, nos

llevan a adentrarnos en la personalidad de esta autora.

De la centena de articulos periodisticos situades cronolégicamente entre 1944
y 1962 que aparecieron publicados en Lima y en algunos otros paises, la mayoria
recuperados sin fecha por estar recortados al limite, es posible distinguir en primer
término, algunas lineas teméticas que revelan sus principales intereses. De sus
comentarios anecddticos es posible deducir creencias, convicciones, o bien, juicios

de valor.

Si partimos del razonamiento de que a una persona se le puede conocer por
sus actos, pero mas claramente a través de lo que piensa y declara, podemos estar de
acuerdo en que dichas declaraciones o exteriorizaciones del pensamiento forman
parte de sus ideas. A este respecto, es preciso tomar en cuenta lo que dicen los
tedricos. Teun A. Van Dijk, por ejemplo, en su libro Ideologias, comenta las
dificultades de la utilizacién del término ideas, por los ‘diferentes e imprecisos
significados que el uso comun ha dado a esa palabra. Toma como apropiada en su
lugar, la nocion de creencias, y sobre esto expone lo siguiente: Las creencias son

productos del pensar, pero no se limiten a lo que existe, p a lo que es (o puede ser)
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verdadero o falso. También pueden corresponder a evaluaciones, es decir a aquello
que es agradable o desagradable, permitido o prohibido, aceptable o inaceptable,
etc, es decir, a los productos de los juicios basados en valores o normas (p.78)." Las
creencias, aclara més adelante Van Dijk, nos llevan a lo que cominmente llamamos
opiniones. Las opiniones estan consideradas como creencias evaluativas no solo

personales, sino como socialmente compartidas.

Estas aclaraciones son necesarias porque fomaremos las afirmaciones de
Esther M. Allison como opiniones y sus opiniones como fruto de sus creencias. Esto,
en general, nos revelard una tendencia ideolégica que mostrard el retrato que se

pretende ofrecer.

JQué importancia puede implicar el hecho de rescatar articulos periodisticos
que aparecieron hace mas de cincuenta afios? El principal proposito estriba en tener
una vision mas humana y personal de Esther M. Allison; el segundo, recoger la voz
de una escritora que convierte el oficio periodistica en una trabajo artisticamente

literario.

Debido a la diversidad tematica que puede motivar cualquier articulo que se
inserta en una columna de la seccion cultural del periddico, y por conveniencia
practica —asi se ha sefialado ya—, los articulos han tenido que agruparse de acuerdo a

la afinidad de los temas tratados, De manera general partitemos de los siguientes:

s Articulos dedicados a escritores y maestros.
o Articulos que hablan de la ciudad de Lima.
e Columna Habla una mujer.

e Prosa poética periadistica: la poesia y la fe,

*Teun A.Van Dijk, ldeologias, Una aproximacion multidisciplinaria. Barcelona: Gedisa, 1999,
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1. Articulos dedicados a escritores y maestros

Lope de Vega

Si de admiracién hablamos, es Lope de Vega uno de los escritores espafioles
predilectos de esta escritora. En su articule titulado “Lope en ascua”, resalta sobre
todo su lado humano. Es su naturaleza contrastante lo que ¢jerce en ella mayor
atraccion: entre lo inquebrantable y lo fragil, entre lo mudadizo y lo perenne.

Pertinaz claroscuro del hombre, amasado de estrella y de miseria.

La periodista deplora que los estudiosos de la literatura destaquen mas en
Lope de Vega las tempestuosas vicisitudes de su existencia agitadisima, que su
intimidad profunda de varén creyente. En este articulo pone en una balanza sus dos
personalidades. Por un lado, el Lope rebosante de sensualidad y de pecado; por el
otro, el ser humano sincero y lleno de arrepentimiento; el abrumado por sus

transgresiones cuya contricion le provocan los mas bellos versos.

Son los poemas misticos de Lope, como lo demuestra lo anterior, los mas
atractivos, porque encierran la antiquisima historia de la naturaleza humana; Ja
disyuntiva entre el bien y el mal, la dualidad entre la realidad y el deseo. No
obstante, la intencion principal en este fexto ¢s destacar la figura del Dios
misericordioso e infinitamente comprensivo que descubre Lope y al que dirige sus

bellos poemas:

Vos sabéis lo que hay en mi,

¥y y0 sé vuestra piedad ...
...que no es el Amor el muerto:
Vos sois el muerto de amor. ..
...¥ pienso, aungue le ofendi
con tanta mortal flaqueza,

que ha bajado la cabeza

para decirme que si. ..
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Rubén Dario

Se ha mencionado antes ¢l impacto que Dario causo a la escritora desde su nifiez y lo
que el Modemismo influyé en sa vida literaria. Es conveniente verter las
declaraciones mas significativas que Esther M. Allison hace sobre el escritor y su

obra.

Para Esther M. Allison, la voz de Dario, con su labor lirica irresistible
despertd el nuevo amanecer literario; por eso la resonancia continental de su obra es
¢l mejor homenaje que se le haya podido rendir. De aqui que su huella permanezea
como camino excepcional en la historia de las letras. La belleza tuvo para Dario un
significado perenne y claro de bien y de verdad; €l sinti6 la belleza como camino
ascendente hacia Dios, de alli que en toda su labor —el verso, el cuento, la cronica,
la critica, el comentario en el volumen y en la hoja del diario— encontremos ¢omo

nota invariable estu pasién inmaculada de belleza para la que siempre fue fiel.

La prueba de que Dario represent6 la influencia mas poderosa sobre la autora
fue que eligié al autor para tema de su tesis de grado y con eso pretendié hacerle
“Justi¢ia”, pues su intencion —y eso lo declara ella misma— era debatir los ataques que
intentaron desmerecer las aportaciones de Dario a la literatura y, por ende, a la

lengua espafiola.

Esther M. Allison de ninguna manera acepta, por principio, que la
musicalidad innata que era caracteristica de la obra del poeta nicaragiiense, asi como
st potencial arménico sean tachados de artificio. Frente al adjetivo de “exético” y la
condenacion de ser un desarraigado por su inclinacién a la literatura francesa, aclara
que el escritor solo toma algunos “flexibles secretos ritmicos” y da a la literatura los
caracteres de umversalidad que requeria para ser reconocida. Resalta como de
“innegable y excepcional” importancia, su aportacién a la unificacién espiritual
americana: Fue el soberano no de un pais, mas aun, no de un continente, sino de
todo el vasto imperio de la lengua, rendido a la fuerza y al dominio de su poesia.

Interpreto el verbo de la raza, y fue por ello poeta de la raza, abierto a todas sus
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sugestiones, a todos sus elamores, y a todos sus caminos. En su obra hay versos que

existiran mientras viva América, para la que él los escribio.

Con respecto al perfil religioso de Rubén Dario, en forma contundente
rechaza los juicios “malintencionados™ de algunos criticos, que van desde
considerarlo un mistico, hasta declararlo ateo, incrédulo o escéptico. Sin ser lo uno
ni lo otro —sefiala—, Rubén Dario, a pesar de las dudas y las flaquezas propias de su
naturaleza, comprendio siempre el arte como un don divino que hay que saber

guardar.

El colofén de su defensa por este célebre escritor centroamericano, la lleva a
hacer declaraciones exageradas como la siguiente: muy lejos de la concepcion frivola
cuando no panteista que se le ha querido atribuir, desde Rodo hasta Cansinos
Assens, es por el contrario, la verdadera concepcion catolica de un Dios Universal y
Redentor, de un Dios de Amor y de Justicia, de un Dios que estd en la Cruz y estd en
la Eucaristia. Queda, pues, demostrada la necesidad de llamar a Rubén Dario en

voz alta con un nombre nuevo, el de poeta de Dios.

Al conocer todos estos juicios de valor, podemos entender por qué la
fascinacion que este poeta ejercio sobre ella, 1a marco para siempre. Si bien en su
madurez logré encontrar su propia e intima voz, 1a musicalidad de Darlo, su cuidada
forma y el gusto por insertar palabras si no nuevas, modificadas o novedosas,

permanecio por siempre reflejada en su obra.

Antonio Machado

La obra de Machado fue alimento nutricio y permanente para ¢l alma de esta
escritora. Antonio Machado significé su devocion mas profunda. Leer su poesia se
convirtié en una costumbre casi diaria; su cercanfa espiritual con el poeta la hacia
referirse a él llamandole solo “Antonio”, como quien le habla a un compafiero

entrafiable.
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En el articulo “Naranjo y limonero tienen raices”; declara: la poesia de
Antonio me penetra el corazén mds que los ojos con frecuencia de breviario. Es
quiza el mas intimo de mis cultos familiares, el de mas ministerio de emocion, el de

mas sobresalto de belleza,

Clasico, romantico 0 modernista en ciertos momentos; pero sobre todo un
poeta del 98, Antonio Machado logra fusionar Jo mejor de cada escuela para heredar
a la Espana del siglo XX, una obra amante de la tradicion, pero al mismo tiempo de
libres innovaciones. Esto asi, en sintesis, explica la declarada identificacion de Esther
M. Allison con él. También la obra de esta poetisa podria situarse en ese mismo nivel
estético, producto de la asimilacidn de numerosos elementos puestos al servicio de

una inteligencia unica y personalisima.

A través de Antonio Machado, Esther se encuentra con la poesia de su
hermano Manuel y en ese articulo mencionado antes y publicade en 1955, conlleva
el propésito de defenderlo ante las embestidas de las multiples comparaciones en las

que se debaten los criticos, en detrimento del segundo.

Junto a Gerardo Diego y a Damaso Alonso, esti decidida a reconocerlo y no a
desconocer su calidad, calificada $6lo como un cantor de limoneros y naranjales.
Esther descubre a Manuel Machado en lo que muchos no ven: en la esencia dificil e
inasible, en aquello que no alcanza a paiparse, que se nos huye, que ni nos roza casi,

pie de fragancia o pie de resplandor apenas en el viento.

Entre los argumentos que sostienen su defensa, se encuentra una larga lista de
cualidades con sus respectivos ejemplos: Hay en la obra de Manuel, tantas lineas de
cuchillo por lo filosas y profundas. Aquel jardin en olvido, donde “llegando a él, se
muere la mirada”. Esa tremenda sintesis de desesperanza: 'Y voy viviendo, mientras
no me muero”. O la definicion exacta de la lucha: “Llegar, jQuién piensa! Caminar
importa”. Q la delicia de la mala pena: “porque es una pena que yo no quisiera que
se me quitara”... Y la leccion desnuda de las fidelidades auténticas: “Y aprenderds
a estar solo toda la vida”, O en fin, como ¢l desierto enorme y quemante como el sol,
este relampago sobrecogedor, maravilloso: “En el mundo, la verdad es una cuestion

de sed”... Hay que oir en Manuel, lo submarino...
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Para valorar a Manuel Machado —dice Esther M. Allison- hay que descubrir
sus raices entrafiadas en el secrefo de su lierra gloriosa, en su propio secreto y en su
propia musica. Las comparaciones entre hermanos resultan incémodas; pero sera el
propio Manuel quien despeje dudas al dedicar a su hermano uno de sus libros con

esta declaracion; A/ mas grande poeta de Esparia, Antonio Machado.

Luis Valle

En el articulo titulado “Scobre Luis Valle” publicado en El Comercio el 6 de abril de
1949, Esther M. Allison agradece a este amigo y admirado escritor, su fidelidad a los
ecos del Modernismo y aprovecha para rechazar toda esa novedad obscura y fria que

circula por las aulas.

Luis Valle Goicochea, representa una de las voces liricas més puras de la
poesia peruana, amigo entraiiable y uno de los poetas del Peri mas respetados por
Esther M. Allison. Autor de obras como El sabado y la casa, Rinono y Papagil, La
elegia fremenda, Parva, Paz ep la Tierra, Los zapatos de corcovan, Miss Lucy
King, ete. Escritor de vida bohemia, victima del alcohol y de las drogas, encontrd en
ella 2 una compafiera de profesién, admiradora y guardiana de sus escritos originales
Yy espontineos; pero sobre todo la amiga fiel que reprendia sus excesos y se

preocupaba por su dafiada salud.

Aungue lo expresa en sentido figurade, la escritora admira cn Luis Valle el
haber permanecido fiel a su musica interior: ahora que en los liricos bosques han
perdido extrariamente los pdjaros su antiguo y limpido don de melodia. La voz de
Luis Valle representa mucho de lo que Esther M, Allison defendia en su propia obra.
Ambos se dejan guiar por convicciones literarias ajenas a las influencias novedosas o

de vanguardia, imperantes en ese momento.

Para ella, Luis Valle era el poeta que sin extraviarse en la fingida noche y sin
desvirtuar hacia falsas sombras, el espontaneo arrovo cristalino, logra convertirse

en la voz mas delicada, mds nitida y mds pura de la poesia del Peru.
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El 12 de agosto de 1962, a modo de reconocimiento post-mortem, envia un
articulo a Monterrey N. L., México, para publicarse en el periddico El Porvenir. En

¢l despliega poéticamente un retrato del poeta, muerto prematura y fragicamente.

Carlos Pareja

A quince afios de la muerte de uno de los responsables de inyectar mas fascinacion
por la literatura universal en su formacion profesional, Esther M. Allison dedica un
articulo en mayo de 1958 a su célebre maestro Carlos Pargja. Como testimonio de
quien aprendio de i, como de nadie... la periodista describe sus impresiones acerca
del dia que, por primera vez, este reconocido maestro ocupa su lugar en la citedra de

autores selectos frente a ella y sus compaiieros, €l 16 de abnil de 1940.

De acuerdo a los calificativos de su discipula, Carlos Pareja era algo mds que
un estilo inconfundible. Era algo mds. Eva un Maesiro... Basta reproducir un
fragmento del articulo para conocer el por qué este maestro lo era con letras
mayusculas: jQue exquisito sabor el de tu vino! Nunca bebi mejor el Cantar de los
Cantares, nunca me impresiond mds la honda sonancia de las Coplas: nunca me
enamoré tanto de Shakespeare o de Rubén Dario. Los libros sapienciales, las
epopeyas, Cervantes y Quevedo, Byron y Villon, Baudelaire y Racine, Petrarca,
Edgard Poe, desfilaron por el aula en un nimbo de revelaciones, Exprimias de cada
autor las esencias reconditas, y cada analisis era realmente, mds que una
exploracion, un descubrimiento. Contigo, mi sed de siempre se convirtié én avidez.
En los temas de investigacion nos excitaste asimismo sin descanso a esta tlarea
insaciable de escudrifiar y develar. “Biografia de Ulises”, "Tiberio segun Tdcito”,
“Los viajes por el mar en las Novelas Ejemplares™, “Un retrato de Hamlet’', *'Vigny
versus Musset'”’} jde cuantos hallazgos nos posesionaron! Ti siempre flamigero, eras

la respuesta. ..
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Emilio Romero

En enero de 1959 dedica una breve pero no menos significativa columna al maestro y
escritor también peruano, Emilio Romero, en ese momento Ministro de Educacién.
Aparte de reconocerlo como escritor y excelente conferenciante, destaca sus
proyectos a favor de Peri. Con este pretexto, Esther M. Allison aprovecha para
opinar sobre la funcion rectora de la educacion: La mision de la cultura no admite
intermitencias, ni tampoco puede afrontarse su responsabilidad con intervalos de
despreocupacion. Se explican en una representacion los entreactos, En un oficio, se
comprometen los reposos. Pero con el espoleante ejercicio de una vocacién genuina,
tensa de sagradas obligaciones para con Dios y con la Patria, no son compatibles
las interrupciones. Es una continuidad alerta de vigilia, una militancia desvelada, un
si, si se quiere desasosegado y acuctador de propositos y realizaciones en perenne

efervescencia.

2. Articulos que hablan de la ciudad de Lima

Esther M. Allison si bien se enamoré de nuestro pais, de su gente y hasta de sus
creencias; siempre pensd en regresar a su pais. Ya enferma y enterada de los
lamentables acontecimientos que tenian lugar en su tierra, decidid regresar a su
amada Lima, para dejar tiempo después y para siempre sus restos en la que fuera

'

siglos atras, la importante Ciudad de los Reyes.

El amor por esa antiquisima capital, mezcla de dos culturas soberbias, no
podia mas que teflejarse en sus escritos. Sus apreciaciones sobre Lima no siempre
nacen de la voz lirica de una admiradora de la ciudad que la recibi6 al nacer, también
aflora la mujer de plena conciencia civil que pretendié defenderla de las asechanzas

de quienes se convertian de pronto, en sus enemigos.

Los articulos que tienen como tema la ciudad de Lima, circulan alrededor de

dos ideas centrales: la defensa por la preservacién de su patrimonio cultural y
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ecologico, y la preocupacion por sus habitantes menos favorecidos y los peligros que
los amenazan. El tono casi siempre esperanzador que acompafian a muchos de sus
escntas, se vuelve pesimista e irénico cuando se refiere a quienes teniendo el poder
en sus manos, son indiferentes al deterioro de lo que representa parte de la tradicién

himefia.

En articulos como “La voz de los arboles”, la escritora utiliza desde el
principio un tono fuerte que habla de censura, pero también de impotencia: el
deliberado asesinato de los arboles en Lima... Testigo de como plazas, parques,
calles y avenidas eran desnudados al derribar de manera inmisericorde, drboles
afosos, bellas palmeras, dlamos, fresnos y coloridas jacarandas, la periodista hacia
denuncias en su columna, después de haber hecho infructuosos esfuerzos por

convencer a las autoridades responsables.

Su vision de la naturaleza no e¢s nada mas simbolo de belleza; le parece
imperdonable el que alguien sc atreva a mutilar Qe raiz « esos seres silenciosos que
son donacién total al ser humano. Para ella cada arbol es leccidn de engrandecido
abandono, de emperio viviente del darse por amor. Su exhortacién es clara cuando
cuestiona: ;Seguiremos permitiendo la ejecucion implacable? ;Seguiremos dejando
destruir los verdes hitos que sefialan @ nuestros ojos la vocacion de altura?
(Seguiremos condendndolos por su actitud vertical, su prodiga floridez, su segura

confortacion? ... {febrero, 1959, El Comercio).

En “Esta era una plaza”, el tono de la autora va subiendo de intensidad y de
irdnica censura. Una de las plazas mas antiguas de Lima, la Plaza Santa Ana o Italia
es sometida a “remodelacion” y bajo ese pretexto, despojada de su belleza
tradicional: Un dia aciago, acudieron a examinarla severas autoridades en alquimia
urbanistica, y, tras sesudas conferencias doctorales, dictaminaron que por anticuada
era antiestética, y que urgia someter q la decrepitud a los modernos métodos de
rejuvenecimiento, esos que por arte de birlibirlogue nos truecan en gigantones

rigidos las antafionas casas sefioriales. ..

En este texto y con esas palabras, la escritora y ciudadana ferviente, critica los

resultados de la “remodelacién”, pero sobre todo el papel de las autonidades, a
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quienes le son indiferentes las protestas de poetas que como ella tratan initilmente de
salvar las sombras memoriosas. Cuando se refiere a la autoridad lo hace en forma
despectiva: el que manda, mando, y repite mas adelante: e/ que manda, manda. De
esa manera intenta resaltar la nula capacidad de quienes aprovechan el despliegue
absoluto del poder representado por un puesto publico, que ante todo debiera estar al

servicio de los ciudadanos y del Iugar en el que viven.

Con relacion al mismo problema, “Las palmeras™ es un pequeifio articulo en el
que la escritora hace un recuento de las historicas plazas de Lima sometidas al
arbitrio de los que por desempefiar un cargo oficial, se atreven a tomar decisiones de
consecuencias irremediables: la Plaza de Armas convertida en un espacio recortado y
desierto; la Plaza Bolognesi, despojada de sus abanicos para convertirse en un
terreno castigado duramente por el sol; la Avenida Arequipa, mutilada de sus
palmerales magnificos; la Plaza Bolivar, decapitada, De esta manera parece que es
inevitable que lo viejo o antiguo sea despreciado: No sé por qué, parece existir,
dentro del frecuente arboricidio. una fobia especial contra su recta hermosura. ;Qué
es lo que se pretende derribar? ;Su impetu indeclinable, su actitud vertical, o su

elegante aristocracia?

Esther M. Allison sin duda se adelanto cincuenta afios en su visién ecologica
urbanistica. No s6lo por escrito sino personalmente denunciaba la tala de algin arbol
o palmera. Es hasta finales del siglo XX cuando en las grandes ciudades
latinoamericanas se crean departamentos gubernamentales de ecologia con leyes que
establecen la prohibicion de tala, bajo pena de sanciones diversas. Seguramente a ella

le hubiese gustado trabajar al servicio de estos departamentos.

Con la misma pasién con que buscaba proteccién por la naturaleza, la
escritora se preocupaba por los viejos balcones de madera. Dedica varios articulos a
la defensa de estos bellos adomos arquitectonicos de edificios ¥ casonas, herencia

artistica del senorio espafiol.

Gran parte de su juventud, Esther M. Allison vive con sus tias solteras en la
casa de la calle Junin, situada en un viejo barrio limeno cerca del templo de San

Cristébal. En su articulo “Un pequefio balcon” deplora el lastimoso estado de un
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antiguo baleén perteneciente a una casona situada al frente de la que ella habitaba; a
pesar de su senectud, luce con gracia sus lineas delicadus. Siempre estoy temiendo el
dia aciago en que malhadadas piquetas lo derviben. Ha perdido, es cierto, el ojo de
cristal de sus vidrieras, y parece, con sus cuencas vaciadas, ciego. Pero la pristina
gallardia de su estructura subsiste, y con un poco de amor, que devolviera a su
madera frescor de pintura nueva y restaurara pacientemente sus resquebrajaduras,

recobraria de inmediato su deliciosa prestancia.

Su preocupacion va mas alla de la restauracion de los materiales del adorno
en si, su verdadero interés estriba en el simbolo que representan los balcones para
Lima, la ciudad, considerada un dia, la mas importante de América para los
conquistadores espafioles. Preservar esos tesoros era su principal proposito: pienso
en ese poco amor que en vano nos esta reclamando lo nuestro, no un egoista afin de
defenderse, sino en un anhelo desesperado de salvarnos a nosotros mismos; de

evitar que naufraguen para Siempre nuestro ser y nuestra verdad.

En otro articulo titulado “Comentarios” perteneciente a una columna 1lamada
“Calles de mi ciudad”, protesta acaloradamente amte un comentario que le fue
dirigido por una persona que intentaba dar clases de limefiismo. A la pregunta: ;Qué
son esos balcones, sing palos viejos? Esther lleva a su interlocutor a caer en una
trampa. Muchas peruanos pretenden defender su idiosincrasia aceptando como
auténtico sélo lo que es exclusivamente prehispanico. A esta manera de pensar, la
periodista, a través de una verdadera alocucion y aunque de manera sintética, con
verdaderas caracteristicas de ensayo, que vale la pena transcribir, contesta: Lima no
es una ciudad incaica, Tan gloria nuestra son las ruinas milenarias del Cuzce como
los portones serioriales y las labradas celosias de las casonas limenas. Sintamos
legitima devocion por las imponentes fortalezas que han desafiado a los siglos, pero,
a la par, enorgullezcamonos también ante la alta frente de piedra de las iglesias
virreinales, Nadie en las venas del hijo, deslindara la sangre de la sangre. Nadie
podra divorciar el hueso como del padre o como materna la carne en la unidad del
solo cuerpo. De la conjuncion de surco y de semilla nace el drbol. De la fusion de
dos imperios tomo nuestra Patria la entraiia y el espiritu. Por ensalzar al cimiento,
¢negaremos la presencia de las columnas? ;no es absurdo enarbolar el corazon,

despojandolo del latido? ;Hasta cudndo sentiremos la peruanidad por parcelas, por
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tajos, por divisiones? ;Hasta cudndo nos obstinaremos en no identificarnos con la
entera grandeza nacional? Tan culpable es el que destroza un espléndido tejido de
Paracas come el que demuele un airoso templo barroco o el que arrasa un lugar tan
henchido de significativos recuerdos como la Alameda Ricardo Palma, a la que ni
siquiera parece que puede escudar el nombre insigne. jHasta cudndo no

comprenderemos a Perii como una plenitud?

Como deja muy claro su autora, esta disertacion es aplicable a cualquier pais

fruto de la mezcla de dos culturas, y el nuestro es uno de ellos,

Esther M. Allison ama a Lima por todo lo que es, ha sido y representa. Si su
pluma de tinta verde es capaz de crear paginas completas inspiradas en una
pequefiisima flor, con mas razén estara dispuesta a crear textos magnificos
motivados por personajes de su ciudad. Por ejemplo el viejo alfefiiquero pregonando
su “preciosa mercancia”, la delicia de cualquier paladar limefio; pero, por desgracia,
personaje citadino con la amenaza de desaparecer: se nos va yendo del ambiente, el
anciano misterio de nuestra ciudad, encanto destilado de anoranza. Este ciudad
donde dia a dia se nos mueren la revolucion caliente o las nueces de nogal, junto
con las isabelitas dormilonas o los aromos fragantisimos, junto con las cancelas y

las celosias. ..

Otros personajes fascinantes para ella, quien como poetisa es duefia de un
universo interior no menos sorprendente que el externo, son las gitanas. En el
articulo titulade “Bienaventureras”, después de aclarar a los lectores su postura
catlica, y por lo tanto, enemiga de las supersticiones, sortilegios y lecturas
quiromancianas, la escritora se refiere a estas mujeres que hablan de amor y de
fortuna, con una simpatia muy especial y, por supuesto, literaria: Con su voz exotica
de aves viajeras, con su idioma a un tiempo de desenvoliura y de magia, con su
rostro de obscura flor... dejan por donde pasan un aire de poesia. Escapada de las
paginas de Don Miguel, observaba una de estas marianas a una muchachita
quincearniera, de gruesas trenzas rubias, eon gjos cambianies de verde trébol a de
campanilla azul, que caminaba entre tintineos de pulseras de vidrio. La linea pura
del perfil perfecto, la dulce gracia de la boca, y la figurilla andariega semejaban

cabalmente la encarnacion de la Preciosa cervantina.
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[.a importancia de estos personajes no nace de los falsos o dudosos augurios,
sino de la magia que les rodea, un halo que motiva la rica imaginacion de la

gscritora.

Pero la ciudad de Lima no sélo puede ser motiva de curiosidad o afin por
preservar su belleza o tradicidn cultural. Lima tambi¢n representa para Esther M.
Allison un motivo de real preocupacidén por la delincuencia que la amenaza como a
cualquiera de las grandes capitales del mundo: Cuando cada manana, abro los
diarios, confieso sinceramente que lo hago con temor. Una y otra vez, con repeticion

espeluznante, se reiteran las noticias pavorosas ... (Articulo titulado “; Adn... 77)

Las vielaciones a nifios y otra serie de atrocidades, se vuelven hechos
cotidianos en la capital de Peri. La miseria y ¢l hambre van de la mano con la
drogadiccién y el crimen, y aunque estas crueles realidades no podran desaparecet, si
pueden disminuir. El espacio de un periédico cumple diferentes funciones y una de
ellas es denunciar o llamar la atencion hacia los problemas, para orientar el punto de

vista de los lectores,

La voz de Esther M. Allison es clara y firme cuando se eleva para proteger a
los nifios. Estas pequefias personitas, a las que llama frecuentemente “tesoro
humano”, merecen para ella todo su interés y proteccion. Quienes les hagan daiio,
tritese de quienes se trate, Se convertiran en sus enemigos, ¥ ella se volvera contra
ellos para atacarlos como una verdadera fiera. Su articulo titulado “Mil soles™ (mayo
de 1958) es muestra de ello. Ante el asesinato de un recién nacido por su propia
madre, la escritora se vuelve implacable y exige de las autoridades un castigo
ejemplar, al enterarse de que ha sido liberada por tan solo mil soles. No se me repita
como pretexto, la ignorancia. No se me arguya, por Dios, que es una analfabeta o
una irresponsable. Las bestias mas feroces, que no saben leer ni escribir, saben de la
maternidad... No hablemos de Dios ahora. Este nifio pertenecia al capital humano
del pais. Nadie puede predecir lo que hubiera brindado a la Patria con su esfuerzo
Juturo. Hubiera podido ser un hombre util, un obrero emperioso, acaso un
dirigenie... Nadie puede preverlo. Pero lo cierto es que se ha cortado un camino,

que se ha truncado un porvenir. ¥ han sido las mismas manos de la madre, que, por
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serlo, debieran ser abnegacion y desvelo. Debian ser amor. jMil soles! Si a esto se le

Hama justicia ja qué llamaremos ignominia, Dios mio?

Ejerciendo su derecho de opinar, Esther M. Allison se atreve a denunciar el
papel de las autoridades que, por ineficiencia y falta de profesionalismo, son
incapaces de capturar a los maleantes o, en el mejor de los casos, los retienen unos
cuantos dias por carecer de pruebas que log condenen. Es severa su critica hacia la
policia corrupta que se atreve a prevenir a cierto tipo de pervertidos contra la propia
batida que va a emprender para detenerlos: No soy abogada, y poco entiendo de
codigos. No soy socidloga y no voy a analizar las sordidas raigambres de esta lacra.
Soy simplemente, mujer. Como tal, me asisten todos los derechos para exigir del
Estado el justo amparo de nuestra infancia. Es imposible que la extrema felonia

continue en sus atentados infames, sin sancion ejemplar que tienda a eliminarlos,

Involucrada con su entomo, frecuentemente la escritora estuvo dispuesta a
dejar a un lado su pasién por la poesia, para ceder el espacio de su columna a asuntos
que la turbaban enormemente. En su articulo “Setenta veces siete”, a partir de la
publicacién de la fotografia de siete jovencitos desamparados, detenidos por la
policia limefia a razén de delincuentes, la escritora, lejos de condenarlos por sus
faltas a la sociedad, reclama a ésta su parte de culpa. Hasta donde la indiferencia,
dureza de corazdn y la insensibilidad social de los que tienen cubiertas todas sus
necesidades, son responsables indirectamente de esos actos. Esther M. Allison
inclina su balanza a favor de estos nifios peruanos que pasan de los pequefios hurtos a
los asaltos, y de los asaltos, al crimen. Enfatica cuestiona a los lectores: jPuede
extrariarnos acase la delincuencia infantil? ;jPodremos reclamarles después
pundonor y trabajo cuando no han sabido mds que de la intemperie y del abandono?
¢ Podremos exigirles esfuerzo constructivo, cuando ellos no conocieron techo?

¢ Como tendran calor de pairia, si ni siquiera supimos defenderlos del frio?

Convencida de que la nacién no puede exigirles en conducta y en obra, lo que
ella no les dio, la escritora interpela, cuestiona, reclama; pero también exhorta e
invita a los limenos a contribuir para resolver el problema. En este caso, alude a un

maestro, No¢ Villalobos, como un ejemplo de solidartdad. Creador de una pequeiia
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institucion dedicada no sdlo a proteger fisicamente a jovenes desorientados, los

prepara en algin oficio que les permita salir adelante honradamente.

Estos articulos como muchos en los que plantea problemas, van acompafiados
de la busqueda de soluciones. Esther M. Allison no pertenece a ese gran niniero de
ciudadanos que se cruzan de brazos a lamentar el destino de su ciudad; ella intenta
mover a sus lectores para hacerlos reaccionar y exhortarlos a actuar: Es harta hora
de arrancarnos esta impasibilidad de espectadores complices, de resolvernos por fin
a sacudirnos de la inercia, de extirpar de una vez por todas esta indolencia fatal gue
consiente, por su propia debilidad, que se extienda entre nosotros esta marejada de
abyecciones. Pienso que si yo no estuviera tan enameorada de mi Peru, ya habria
quiza perdido la esperanza. Pero creo, con toda la fe de mi alma, creo en que
podemos desligarnos tanto de la degradacion como de la negligencia. No nos
neguemos, sencillamente, a la responsabilidad de cada cual en esia obra
apremiante, y devolvamos a Lima su atmosfera de ciudad limpia en la que todos los
ciudadanos puedan sentirse seguros, y en la que puedan sonreir sin pesadillas todos

SUS NIAROS.

Como hemos visto, la ¢olumna de Esther M. Allison se veia forzada a ceder
el espacio a temas sobre los que le interesaba llamar la atencion de los kectores. En el
articulo “¢Fortunato?” relata el case de un jovencito de la calle que gravemente
enfermo permanecia acurrucado en las afueras de un cine y que es recogido por una

ambulancia para fallecer minutos mas tarde ¢n el trayecto a la Asistencia Publica.

Después de resaltar la tremenda ironia del nombre “Fortunato Fidel”, de
auguric alegre, como s§i por ello le cupiera una vida feliz, destaca la
irresponsabilidad de las autoridades que después de haberlo retenido dias antes por
vagancia y sabiendo que tosia demasiado, lo dejan salir de nuevo a la calle solo para

morir.

Esther, la periodista y la mujer, se vuelve la voz de la conciencia para una
sociedad distraida y egoista: Esta criaturita, mueria entre vomitos de sangre, es una
acusacion espaniosa contra #, que me lees, y contra mi, que escribo. Ha sido

asesinado por nosotros mismos. ;Es posible, Dios mio. que no baste ain la
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elocuente tarjeta del hambre? [...] ¢ Qué no hay sitio para ellos en las dependencias
oficiales? ;Qué no hay partidas especificas para alimentarlos? ;Qué la cuestién
atarie a otros, y no nos concierne? [...] ; 4 quién entonces? [...] ;A la muerte? [...]
Recojamos ante todo de nuestras calles a todos los ninios wmenesterosas,
proporeionémosles leche, vestido, albergue, y diseutamos después —jdespués/~ las
raices sociales del problema. ;O seguiremos permitiendo que se conviertq en

martirio la inocencia?

Como es posible constatar, estos lamentables acontecimientos, asi como otros
de la misma indole, son los \inicos que hacen a esta escritora olvidarse de la poesia.
Su conciencia civil y sus profundos sentimientos maternales se funden en una voz
adolonda, cargada de indignacion ante la indiferencia y la irresponsabilidad de
quiencs tienen en sus manos la posibilidad de hacer algo a favor de los mas

necesitados.

A través de la columna de un diario es posible informar, pero si solo en eso
consistiera ser periodista, la funcién de cste medio de comunicacion seria cstéril.
Esther M. Allison consideraba el oficio periodistico como formador de una
conciencia de los hechos, por la enorme responsabilidad de llegar a miles de lectores.
Siempre que fuera necesario estaba dispuesta a comentar, denunciar y exhortar, para

mover a la accidn.

Hubo quienes entre sus lectores vislumbraron en esta mujer a una funcionaria
de gobiemo con calidad moral y capacidad profesional para ser representante de la
voz popular y promover la calidad de vida de los menos favorecidos. Si no gané la
diputacion, su derrota s6lo tuvo que ver con la ideologia del partido politico al que

representaba. Perd en esos afios no estaba preparado para el cambio,

3. Columna Habia una mujer

De los cien articulos que se han revisado, dieciséis pertenecen a una seccion titulada
Habla una mujer, Este tipo de textos presenta caracteristicas peculiares. En primer

término van dirigidos al sector femenino y su acercamiento es afectuoso: el “amiga
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mia” serd el vocative que predomina. La mayoria de ellos responden a
cuestionamientos acerca del problema especifico por el que atraviesa alguna lectora,
casi siempre andénima, y otros estan inspirados en acontecimientos que en ese

momento eran recientes.

Por su naturaleza, estos articulos nos plantean la posibilidad de utilizar una
estrategia que nos encamine hacia el objetivo propuesto inicialmente, y que podemos
plantear a través de dos cuestionamientos: {Como se dirige Esther M. Allison a las
mujeres peruanas, lectoras comunes? y (Cudl es su punto de vista hacia los

problemas que esas lectoras le plantean?

Los diversos articulos que forman parte de Habla una mujer presentan
caracteristicas semejantes de fondo y forma: responden a un proposito definido, y su
extensién estd limitada a una cuartilla, lo que exige una estructura tradicional
(entrada, desarrollo y conelusion). El propésito, es, en sintesis, dedicar el espacio a la
mujer periana comun para, por una lado, dejarla hablar y, por otro, aconsejarla o

bien orientarla en sus inquietudes, problemas o agpiraciones.

Con estos elementos es posible someter este tipo de articulos a un
~llamémoslo asi— ejercicio de analisis del discurso. La palabra “ejercicio™ es
adecuada si se entiende s6lo como una practica de andlisis, Esto significa que no se
profundizard en lo tedrico porque el anélisis no es el fin de este trabajo, sino

solamente, como se dijo, una estrategia para alcanzar el fin.

Sera la definicién de discursa del teérico Emile Benveniste la que, por su
sencillez y particular vision, se tome como punto de partida: Discurso es toda
enunciacion que supone un hablante y un oyente; y en el gue el primero tiene la

intencion de influir, de alguna manera, en el otro (Langue, discurs, societé, p. 12).

Para que este ejercicio sea posible, es indispensable considerar el conjunto de

articulos Habla una mujer como un todo, es decir, como un mismo discurso.

Fuera de ciertas formahidades protocolarias, estos textos responden al modelo

del género epistolar ya que son articulos escritos en prosa, de cardcter mas 0 menos
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intime, a manera de “conversacién™ escrita, porque quien escribe se dirige a una
persona real o imaginaria, intentando moralizar, ensefiar, conmover, elogiar,

censurar, etc.

Las condiciones de produccion y recepcidn son particulares: Habla una mujer
es una columna del diario El Comercio de Perd, cuyos articulos se conservan sin
fecha pero que, de acuerdo a familiares, estuvo a disposicién de las lectoras alrededor
de 1950. La responsabilidad de esta seccion estaba compartida por dos mujeres
reconocidas en Lima por su exquisita educacion, respetabilidad y profesionalismo: la
poetisa Esther M. Allison y la sefiora Elsa de Sagasti. Las lectoras se dirigian
especificamente hacia alguna de las dos escritoras, por lo tanto los articulos de Esther

M. Allison son responsabilidad sélo de ella.

La columna fue creada con el objeto de hacer una pagina que la mujer
peruana sintiera como suya. La intencion no era que ambas colaboraderas, de manera
alternada, dedicaran sus escritos a temas femeninos; pretendian mas bien, dedicar el
espacio a escuchar la voz de la mujer peruana comun, a través de sus opiniones,
problemas personales, causas, campafias, etc. | No importa quien seas, tu edad, si
eres soltera o madre de varios hijos, empleada o ama de casa. Queremos ofrecerte
algo que te interese, te agrade y satisfaga... aclaran las escritoras en ¢l texto

inaugural.

Con el fin de que esta seccion funcione a través del intercambio de cartas, en
sus primeros articulos, tanto la sefiora de Sagasti como Esther M. Allison utilizan un
recurso que parte de lo que Michel Pecheux (Hacia el analisis automatico del
discurso, 1978, p. 254) llama reglas de proyeccion, y que consisten en establecer las
situaciones y posiciones de los protagonistas del discurso. El cuestionamiento jquién
soy yo para hablarte a ti con tanta confianza? Responde a la formacion imaginaria

que ella misma se construye:

— Soy tu amiga
— Soy mujer como ti
— Soy profesional reconocida

- Deseo ayudarte y compartir lo que te preocupa o anhelas
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La formacién imaginaria que a su vez responde a la pregunta: ;Quiénes son

esas lectoras para que yo les hable asi? supone la sigutente imagen:

— Mujeres peruanas como yo
— Mujeres comunes, solteras, casadas, empleadas, amas de casa
-~ Mujeres con inquietudes

— Mujeres que necesitan una orientacion, un consejo, un aliciente

De acuerdo a Pecheux (/bid., p. 260) estas formaciones imaginarias nhos
explican la manera en que la posicién de los protagonistas del discurso intervienen en
su produccion. Estos antecedentes delinean a la productora del discurso que atrae
nuestra atencion, y también, en parte, a la clase de receptoras para las que es

producido.

En una clase de columna como Habla una mujer es importante también
destacar la funcion de la deixis, para establecer las identidades de los participantes en
el acto de habla. El emisor, en este caso Esther M. Allison, adecua el enunciado a las
caracteristicas de la destinataria con respectp a la distancia social que debe existir
entre ambas. En el primer articulo se establece esta distancia social, a través de un
convenio: ...cuando me escribas tratame de “tu”. Aunque sea solamente para poder
sentir que no consideras impertinente la confianza gque me tomo. A través de esta
invitacion nos damos cuenta de la manera como se inscribe la emisora en su discurso,
as{ como también, la relacién que el sujeto de la enunciacién mantiene con su

interlocutora a través del texto.

La invitacion a dirigirse con el pronombre personal “ti” en lugar del
convencional “usted” que debe ser utilizado con personas desconocidas, determina ¢l
acercamiento al que se pretende llegar entre emisora y receptora para propiciar el

clima de confianza que debe imperar.

Tomemos, ahora, uno de los articulos: “Para ti, en tu pena™. Ya de entrada,
con ese subtitulo que incluye dos marcas deicticas, nuestra escritora empieza a

establecer un estrecho acercamiento con su lectora, y al mismo tiempo anuncia que

45



su texto va dirigido a una mujer especifica que le ha escrito acerca de un problema
que la hace sufrir, Como el resto de las lectoras descomocen la naturaleza del
problema de la afectada, la emisora tiene el deber de hacer mencién de ciertos
antecedentes para que pueda ser explicable la solucidn que planteara mas adelante.
En ese momento del discurso, Esther M. Allison cambia el “tu” por el “nosotros”,
para unirse todavia mas a su interlocutora, identificindose con el problema
planteado: A veces, amiga mia, se nos presenta, inexorable, la desdicha. Alguien o
algo se aleja para siempre de nosotros, desgarrandonos, como si perdieramos la

mitad de nuestra propig vida.

Una vez que le describe la magnitud de su pena, porque ella misma ha pasado
por ese mismo proceso de deterioro emocional a causa de haber perdido al ser
amado, se prepara para ofrecer una esperanza de solucion. Mediante una analogia y
valiéndose para ello de algo tan sencillo como una fruta que tiene cerca, le aconseja
sacar ventaja a su dolor: Mira esta granada. Por su aspecto exterior, con su ruda
corteza ¥ su toSca corona de aristas hostiles, nos parece, como su sindnima
guerrera, una enemiga. Sin embargo, al abrirla nos muestra su centelleante acopio
de jugosos rubies... con el sufrimiento pasa asi. Puede enfrentdrsenos con todo su
enhiesto rigor, pero siempre, si sabemos tomarlo, nos descubrird en su fondo,

nuestro propio corazén enriquecido, nuestra propia belleza recéndita. ..

La respuesta de cualquier “consejera™ podria limitarse al imperativo: enfrenta
tu problema y aprende poco a poco a resignatte; sin embargo, la escritora busca
decirle que la entiende porque ella también ha sufrido de la misma manera y, una vez
compartido ¢l dolor, la invita a enfrentarlo para descubrir la belleza que encierra el

salir airosa del sufrimiento, después de la valiente resignacion.

Para cerrar con broche de oro su pequeiia columna del dia, termina haciéndole
recordar las palabras del poeta oriental (Rabindranath Tagore): Si de noche loras por
el sol, no verds las estrellas. No nos queda duda de que la apesadumbrada lectora,
después de leer a Esther M. Allison en Habla una mujer, ha quedado més tranquila y

confiada; pero sobre todo agradecida por la atencion de dingirse a ella en ese estilo

tan personal e intimo.
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“Grisiedad” es un articulo dirigido a una mujer que le confiesa su amargura
por llevar una vida sin sentido, alejada de los afectos y piaceres. Para contrarrestar ¢l
tono lastimoso de la carta recibida, la autora acentia desde las primeras lineas, el
entusiasmo e interés por atender a su interlocutora. Los indices de persona, en la
variante de la segunda del singular, resaltan la funcion emotiva que se establece con
su destinataria: No, Amiga mia, no. Tw carta no puede importunarme. Esta pagina
cordial es para ti precisamente, el oido atento que sabe escucharte, la voz hermana

que quiere acertar con la palabra justa que necesita tu interés o tu problema.

Ademas de esta afectuosa entrada, Esthet M. Allison remarca la funcién
apelativa en el “para ©i”, pues seiiala el toque de atencién para su destinataria, una
llamada para que comprenda el mensaje que va a dirigirle méas adelante y asi poder

influir en su comportamiento o en su actitud.

De nuevo, en la parte del desarrollo, la escritora describe mediante imigenes
literarias la “sensacion de grisiedad” que padece su lectora; de nuevo se une a su
situacion cambiando la segunda persona del singular, por la primera del plural. Una
manera de decirle, “a mi como a ti, también en ocasiones mi vida me ha parecido

T
.

gris

Para llegar al consejo utiliza el mismo recurso que en “Para ti en tu pena”. Se
vale de un objeto, en este caso un trozo de tela gris para, a partir de €1, buscar
solucion a su problema: ;Quieres mirar conmigo este trozo de tela gris? ;Verdad
que es opaco, uniforme, exacta imagen de la desilusion o del tedio? Sin embargo,
miralo ahora, cuando coloco sobre él este retazo de azul vivido, o este recorte de
rojo fulgurante, o esta cinta de terciopelo verde, o este pedacito de encaje blanco.
Observa como ese pesado color, que tan bien representaba el cansancio o la
desgana, se vuelve de repente un fondo propicio para el mejor realve de los otros
matices... Pues bien. Busca a tu alrededor una tonalidad nuevq para revestirte el
espiritu, a fin de gque sobre tu desencanto o sobre tu hastio reverbere con brillo

insolito...

Después de esto da una lista suficientemente amplia de buenas ideas para que

su lectora intente cambiar esa “grisiedad” que la domina.
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Si repasamos de la misma manera ofros articulos como “Ejercicio”,
“Dilema”, “Apagdn”, encontramos un comportamiento muy semejante en la autora.
La amistad tratcionada, la rutina del trabajo magisterial, la falta de comprension en el
amor o la frustracion, son temas en los que Esther M. Allison recurre primeramente a

la funcién expresiva 0 emotiva.

En otro de los articulos, “Remiendos”, refiriéndose a una lectora de oficio
costurera que sufre una decepcion amorosa, utiliza los quehaceres del trabajo dianio
de su interlocutora para llevatla a buscar una solucién. Pero cuando las soluciones
terrenas parecen no bastar, entonces la invita a confiar en la omnipotencia de Dios, y
a imitar a personajes biblicos: Dios —no te olvides— es el tinico que escribe derecho
en renglones torcidos. Sus reparaciones son tan bellas como sus obras nuevas,
porgue todo tiene compostura en manos que pueden crear.[...]Si, necesitamos la
activa diligencia de Martha. Pero todavia mds la fe entregada de Maria, la que

escogio, para siempre, la mejor parte.

La referencia a pasajes biblicos como ejemplos para aconsejar, manifestando
asi sus creencias catglicas, es comin en muchos de sus escritos, no sélo en este tipo

de articulos mas personales.

Los distintos articulos van revelando notoriamente la actitud positiva que
conduce su vida, no estando exenta ésta de fracasos, vicisitudes y dificiles pruebas.
En el texto “Jardinera”, dirigido a una maestra amargada que se queja de pésimos
estudiantes y del trabajo infructuoso, la periodista invita a su interlocutora a
participar de su propia vision: No, amiga, no. Ni el sacrificio es estéril, ni fracasa la
paciencia, Dura es la madera, y acepta formas. Duro el diamante y se somete a la
talla, duro el mdrmol y responde al cincel. Duro el hierro, y ante el fuego se rinde. St

hasta lq piedra se caldea, jno se encendera el espiritu?

Mediantc cstos ejemplos es posible constatar que aln cuando el referente que
los motiva es distinto, llevan en forma implicita una fuerza ilocutoria que da idea
primero, de aseveracion, para llegat después a convencer, demostrar y aconsejar. Los

medios de que se vale son su propia sensibilidad y experiencia personal como muyer,
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pero influye de manera especial su capacidad como escritora, maestra y artistd, que
queda demostrada en el dominio del lenguaje y en los acertados recursos didacticos,
como lo son el uso de analogias. Esto, agregado a los argumentos de autoridad que
apoyan su punto de vista personal, le aseguran o garantizan la aceptacion de sus

lectoras.

4. Prosa poética periodistica: la poesia y la fe

Para Esther M, Allison escribir, mas que un oficio era una vocacion animada por la
poesia. Su sensibilidad lirica brota de un surtidor inagotable inspirado ya sea en el
tema mas profundo y trascendente, o bien, a partir del objeto mas insignificante o

mas humilde de todos.

Rosa Cerna Guardia, reconocida escritora peruana y gran amiga de la poetisa,
relataba en un homenaje postumo: Esther era una nifia prodigio que, con el oido
atento v el pasito leve, iba descubriendo el mundo maravilloso de las cosas
sensibles. Cuando era sorprendida por familiares y amigos, declaraba estar
escuchando el lenguaje de los pajarillos, acariciando el alma de seda de las flores,
aspirando su perfume o persiguiendo en los jardines a las nifias mariposas. A los
cuatro afiitos no hacia garabatos sino leia, escribia y hacia poemas verdaderos.
Habta nacido con el don de Dios en la palabra florida y el corazén abierto, para
cantar y comunicar con musica de aleluyas, todo lo que veia tanto en prosa como en

verso.

Entiéndase como un don, una inclinacién o una sorprendente habihidad,
Esther M. Allison aprendid, desarrolld y recred como unico lenguaje, et poctico.
Cuando ¢lla les preguntaba a los editorialistas de periddicos y revistas sobre qué
deseaban que escribiera, ellos conociendo su talento solo le contestaban: Escriba,
escriba sobre lo que usted quiera. Con ese respaldo ella daba rienda suelta a su

espontaneidad e inspiracion.

Hemos visto como sus colaboraciones tocan temas de tnterés que después de

cincuenta afios, logran ser vigentes; no obstante Ia temética, en todos esta presente el

49



lirismo fino, acompanado del lenguaje pulero, delicado ¥ erudito que la identificaba
eomo escritorg. La mayoria de sus articulos pueden considerarse pequefias piezas
literarias; prosa poética que transforma una seccion de la pagina del periddico en un

frozo de arte,

Es pertinente, después de comentar los articulos que hacen referencia a 108
tres apartados anterieres, révisar algunos en los que predomina el lenguaje poético,

para resaltar Ja estrecha relacion que existe entre su poesia y sus creencias religiosas.

Convencida de su catolicismo ¥ declarada piblicamente como practicante,
Esther M. Allison no tiene ningin empacho en hacerlo explicito en su obra
periodistica. Pero la fe no solo forma parte del aliniento espiritmal que la anima a
practicar la doctrina cfistiana, también es el nutrimente sustancial de su poesia. Esto
queda demostrado en Alleluia, coleccidn de poemas de un acentuado misticismo. La
identificacion con su fe invade ademas su prosa para convertirla en una fusion de

ambos géneros.

La inspiracin que motivaba sus escritos relacionades con el trabaje
periodistico, podia provenir 10 mismo de hechos televantes como de anécdotas
cotidianas. Veamos un ejemplo: ¢l texto “El lorito: diminuto verde”, nos habla de
una cratura de apenas uncs cuantos milimetros. Un microscdpico insecte que busca
la calidez de la lz eléctrica. La estritora observando al pequefiisimo intruso que
salta sobre la pagina abierta de un libro de Machado, de pronto $e convierte gracias a
su fértil imaginacién “en el verso vivo més pequeiio del mundo”; o en *umna joyita de

jade”,

Pero el texto va mas alla de ese juego metaforico, la verde presencia de esta
miniatura traviesa Ia lleva a poner los ojos en el Artesano por excelencia: Péenso,
nmyrandolo, en las manps de Dios, de las que han brotado tantas mariposas, tantas
libélulas, tantas abejas, tartos caballites de siete colores, ¢uando se entretenfa en
Jforjar delicadamente con delgadisimos hilitos glaucos, el verde primor de esta
filigranita: las antenas, erguidas a pesar de su increible finurg; la exquisita sutileze
de las nervadyras en las alitas fragiles; el minimo negror de las pupilas redondas; !

eshelto coniorng del abdomen tornasol...
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En un deseo de compartir su preferencia por lo pequeiito, €so que por ser tan
insignificante parece no merecer la atencién, la escritora lo transforma en todo un

tema que llevara al final, material de reflexion para el lector.

Asi coma el texto anterior es producto del placer de escribir sobre minucias
que le provocan curiosidad, encontramos articulos que empiezan a llevar al lector
como por aguas tranquilas, para después sorprenderlo con afirmaciones que lo dejan

hundido en cuestionamientos filosoficos,

En “Leccidn y eleccién” (El Comercio. 1958), la autora habla de un tema
comun en ella: los arboles. En esta ocasion hace alusion a los alamos, y el propdsito
de su texto es dar respuesta a un interlocutor que le cuestiona su preferencia por
arboles tan poco utiles. Para responderle utiliza argumentos a modo de juegos con
comparaciones poéticas: Lo que afirmas es verdad. [El édlamo] no va a regalarnos
lluvia de capullos ni pulpas sabrosas. No tendrd nunca la robustez de la anacahuita
ni la enramada del manzano. No se tachonard de ojos, como el arce, ni como el palo
de sangre, de arterias purpureas. No destilara resinas preciosisimas como el
terebintp biblica; ni como el cinamomo del Cantar, saturara de aroma su corteza.
No obtendras de €l ni goma ni canela ni incienso. No se cargara de nieve como el
magnolio ni de azul como el jacarandd. Pero sera siempre el mismo. nitido,
definido, indefectible. No la verds prestarse a las argucias de la primavera ni a los
cambios otoriales, y puedes estar seguro de que no comiemporanizard con el
invierno. El sol o la garua lo encontraran igual.. siempre indice, siempre apuntador

del cielo, siempre —por el verdor erguido— serial y testimonio de esperanza.
Después de la alocucidn, viene la respuesta rotunda; Por eso es mi favorito.

En este fragmento del articulo encontramos, ademas de una muestra de su
conocimiento acerca de las especies de 4rboles, la clave de la significacion que ese
arbol en particular, tiene para ella. Tanto su figura enhiesta, dirigida hacia el cielo,
como su color verde durante todo el afio, le comunican esperanza, una palabra que

para ella encierra un sentimiento que la definira hasta el fin de sus dias.
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S1 esto no fuera suficiente, en la parte final del articulo, reconoce otra razén
valida para sentirse atraida por esta especie de arbol: ;Sabes qué recuerdo ahora?
Que Antonio Machado, de quien soy una apasionada vehemente, siempre les fuvo
predileccion. jCudntas veces he repetido sus versos a los chopos rectilineos,

definitivos, ubsolutos!

De nuevo es Machado quien le contagia e identifica.

Pero es el cierre del articulo lo que deja impavido al lector. Refiriéndose al
poeta que admira, agrega: ;Y en qué mejor profesor leccion mas sabia? La poesia es

algo mas que eleccion. La poesia es la verdad.

Esta gltima afirmacion asi, de manera tan rotunda y definitiva, que bien
pudiera ser motivo de un largo ensayo filosofico—literario para algin libro serio, la
deja escapar como ultima oracién de un texto publicado un dia cualquiera, en el
periddico de costumbre y con una vigencia reducida practicamente a upas cuantas
horas. Asi de sorprendente es Esther M. Allison. Su conviccion mas profunda

sintetizada en una frase corta y en un papel que se botard a la basura al dia siguiente.

Entender la poesia como la verdad y no como una verdad, establece una
diferencia significativa. El articulo “l2” determina su comprensién, confirmando lo
no dicho pero sobreentendido: no existen otras verdades. Si lo verdadero es lo cierto,
lo que sustenta un hecho, una realidad, entonces para Esther M. Allison la poesia
encierra, describe o comprende la respuesta a las interrogantes que €l ser humano se

plantea.

Ella descubre desde pequeiia la verdad en todo lo que le rodea: las flores, los
arboles, el cielo, €l mar, las aves, los insectos... porque descubre a Dios. Su poesia es
detenerse a observar el comportamiento de la creacion para, a través de ella, conocer
a su Creador. Su materia prima y creadora corresponde a la relacion de las siguientes

dualidades:
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Dios / Creacidn
Creacion / Poesia

Poesia / Verdad

Para la escritora estas relaciones parecen navegar en el interior de un circuito
donde el primer elemento se enlaza con el ultimo. Para la poetisa €l rostro de Dios

estd perfectamente delineado en su creacion, por lo tanto €sta es revelacion divina.

La palabra “Revelacion” da nombre precisamente, a un articulo que recrea la
maravilla de lo cotidiano. En un texto construido a través de descripciones muy
literarias sobre los tres momentos de un dia cualquiera, nos revela el secreto que

anima su rutina.
Mafiana, tarde, noche: tres momentos, tres especticulos que disfrutar:

[Maiiana] Hoy, caminando, me envuelve de repente una rdfaga de mar. El aire
matinal, humedo todavia de la flotante levedad de la niebla, se invade de un color

salino ... vengo del mar.

[Tarde] En la plazuela, donde el ceésped despereza sus cabezuelas
despeinadas, la bienvenida de una hojita nueva en el arbolillo podado. Bella y

profunda alianza del pardo con el jade ... vengo de la esperanza.

[Noche] La noche al fin. Densa, rojiza como una vaharada de hoguera
agonizante, Los angeles martilleros se olvidaron hoy de clavar las estrellas. La
opacidad y la penumbra se aduerian del espacio. Pero en el cielo interior persiste, en
su obstinada soledad, un centelleo secreia. Y hasta mi corazon se sonrie. cuando le

diga que vengo de la luz ...

Al describir la mafiana y comentar vengo del mar, es como si dijera: “Estoy
viva, pucdo respirar, ver, tocar, septir. Por la tarde, cuando dice vengo de la
esperanza, desea manifestar el descubrimiento de la pequefiisima hoja nueva que
brota del arbusto mutilado, porque es motivo de optimismo: renacer es volver a vivir.

Cuando por fin Nlega la noche, y vislumbra el centelleo secreto de una estrella apenas
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visible en la oscuridad, y dice vengo de la luz, la escritora nos habla de una vida
plena donde la conciencia de existir, la esperanza y la luz, estan en tode lo que puede

abservarse a diario.

Lo no dicho en este texto, por supuesto, tendria que ver con la predisposicién
diaria a ser feliz y con muchos factores mds; sin embargo, Esther M. Allison desea
comunicar al lector la posibilidad de encontrar belleza no dnicamente en los grandes
paisajes que vemos en las estampas; para élla en ¢l milagro diario de la naturaleza —y

con esto termina su colaboracion de ese dia—: fodo es materia de revelacion.

No es facil en Esther M. Allison desligar a poesia de su fe. Si Dios es la
verdad, y la verdad es la poesia, encontramos que la poesia nace de Dios. En otro de
sus articulos, “La vida gris”, asegura: quien cree en el Dador, cree en el don, frase
que dirige a un hombre amargado por el sufrimiento pero que, aun asi, insiste en
mantener su fe. Tratando de enfrentarlo a la contradiccién que encierra creer en Dios,
pero no en la vida, se vale en esta ocasion, de argumentos de autoridad. Le pide que
reflexione sobre los versos de Huidobro: Algo pasa volando, y el alma del oyente
queda temblando para insistir en la necesidad de tener el corazdn atento a la Palabra
de Dios. Mas adelante le refiere palabras de Unamuno: Debemos trabajar para que
nuestros ojos embellezcan cuanto miren. Cuando todo lo veamos bello y verdadero y

bueno, habremos acabado esta penosa marcha ...

Si las palabras de esos sabios no bastaran a quien lleva una vida gris, hueca y
sin sentido, le recuerda las palabras de Chesterton, escritor considerado por el Papa
Pio XII como un padre de la Iglesia; por lo que sus consejos son doblemente
confiables: La receta es sencillisima: amor, fe, esperanza: El amor significa
perdonar lo imperdonable, o de otro modo no es virtud. La fe significa creer en lo
increible, o de otro modo no es virtud. Y la esperanza significa esperar cuando todo
es desesperado, ¢ de otro modo no es virtud. Quien persevere en esta receta, —dice la
periodista— nunca hablard de grisiedad ni de vacio. Porque desbordard de su
existencta el rico chorro de vividos matices espirituales que nos tifie por dentro con

una anticipacion del paraiso.
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De muchas maneras, a través de sus escritos, Esther M. Allison va
compartiendo con sus lectores su concepcién de Dios. Para ella, Dios es una
presencia visible a través de la naturaleza; no es posible amar lo creado, sin amar al
creador —lo ha dicho antes—; por lo tanto, cantarle a las flores, al mar, al atardecer 0 a
los astros, es alabarlo y maravillarse de su poder. “Ciudad en el cielo”, por ejemplo,
es un articulo cuyo unico fin es promover el goce del mundo natural que nos rodea.
No hay anécdota, no hay preocupacién social, no hay critica o denuncia. El texto se
traduce en una seria reflexion sobre la necesidad de volvernos como niflos para

recuperar la inagotable capacidad receptora que tanto caracteriza a la etapa infantil.

La escritora insiste en convencer al lector de centrar su interés en lo que le
rodea, pues para ella, todo cuanto existe espera convertirse en hallazgo: Es culpa
nuesira si nos hemos impermeabilizado In sensibilidad, si superpuestas armaduras
de endurecidos intereses nos impiden el contacto directo con la sutilidad de las

esencias.

De acuerdo al texto, tenemos dos caminos: ignorar o explorar; observar al
paso o contemplar con mirada penetrante; Los milagros existen. Estan en ese
cuajarse del sueno en palpable verdad. En esa tangibilidad de una presencia a
nuestro lado que no puede explicarse. En ese repentino latir con que responde
nuestro puiso ante un insospechado descubrimiento interior. Esa presencia
inexplicable que no tiene necesidad de ser nombrada, se transparenta lo mismo en lo

infimo como en lo insondable.

En el articulo titulado “Alguien” Esther M. Allison responde a una amiga que
le reprocha su apego al trabajo, en lugar de permitirse €l placer de viajar. Respecto a
eso ella contesta: a pesar de mi aparente raiz, estoy siempre de viagje. Y es que ast
entiendo la vida. No solo en el sentido religioso de romeria hacia la Patria de todos,
sino en sus mds intimas esencias.. Mi propio trabajo es para mi un perenne

recorrido por parnioramas humanos.

La relacién de semejanza entre los copceptos viaje y vida, lejos de ser
original, parece demasiado utilizada; sin embargo lo que en realidad desea la autora

es resaltar la presencia de un compafiero en ese viaje de la vida: Aiguien a mi lado,
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puede invariablemente defenderme del viesgo, o al menos participar conmigo de las
sendas empinadas. Y esto en el vigje, es siempre lo mas importante. Ese algnien a
quien se refiere no es un ser humano comun, es €l que representa e/ brazo leal, el
apoyo sin desmayos, la fidelidad sin fatigas. Para ella €] unico que puede cumplir el

requisito de convertirse en el acompafiante perfecto es Dios.

Esther M. Allison pregona su conviceion de creyente, porque su fe esta tan
arraigada en su persona, que no puede separar su oficio de escritora de su manera de
vivir o ver la vida. A los cuarenta afios no se habia casado, sus padres habian muerto
y sus hermanas hacian su vida al lado de sus esposos e hijos; ella aparentemente
vivia en soledad, pero su soledad era fisica y no espiritual. En el texto declara con
certeza absoluta: cuando definitivamente se ha abolido la soledad, la fragancia del
aire compartide dobla su dulzura, y el puso comun por la maleza adquiere
insospechada seguridad... Esto lo dice segura de que ese Alguien que Ya acompaiia,
esta plenamente identificado: Alguien que em nuestra barca esta pronto para
evitarnos el hundimiento. Alguien en perpetua vigilia que lucha contra nuestros
mismos escollos. Alguien que puede subitamente dominar el huracdn. Alguien ante
cuvos ojos no palidecen nunca los luceros... Todo depende de este punto crucial,
Porque Alguien una vez, a la sombra de un arhol, nos maté para siempre la soledad.

Depende de Alguien con A mayuscula.

La misma idea de union espinitual se ve reflejada en otro articulo de El
Comercio, bajo el titulo “Ti y Siempre”. En este texto cuyo tema es el amor no
correspondido, destaca varias ideas que podrian ser consideradas como constantes en
su obra. Para expresar el dolor de la persona ante la indiferencia del amado, utiliza
una imagen muy recurrente en su poesia: el perenne caso de la persistencia de la sed
Jrente a la ausencia del agua. La sed sera la sensacion que mejor explique la
necesidad de ser amada. Esto se volvera muy evidente en Relacién de tu muerte,
libro que escribira dos afios después de estos articulos y en el que apareceran dos

poemas con referencia a este sentimiento: “Cuestion de sed” y “Una sola sed”.

Su concepcion acerca del amor auténtico responde a una vision
eminentemente cristiana ¥y en estos tiempos muy cuestionable: Porque en su

definicion cabal, el amor es vaciarse. Es, en esencia, el absaluto desprendimiento, la
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antitesis exacia del egoismo. No se trata de la avaricia de la captura sino, por el
contrario, de la ofrenda total. No es la busqueda de uno mismo, sino el desasimiento
propio en aras de la felicidad de quien se ama. No es vivir en $i, es vivir enteramente

en otro.

Es en la conclusion del articulo donde encontramos una sintesis de estas ideas
cristianas de las que esta convencida: Lg irrevocable verdad del amor es hacendar en
fe y en esperanza a través de la congoja. Porque, en voz del lloradisimo Papa Plo
XIl, dos son las unicas palabras del amor invulnerable: Tu y Siempre. Tado

depende, pues, de sentir en mayiiscula ese Tu y ese Siempre.

Como se ha aftirmado, para Esther M. Allison es muy dificil soslayar su
realidad como creyente a la hora de escribir para un periddico. Cuantas veces juzga
necesanio, hace alusién a su fe religiosa, saca a relucir textos biblicos o hace
referencia a la presencia de ese Alguien o ese T, con mayisculas. Vendrian épocas
dificiles en Peru en las que hubiera sido conveniente gue ella no divulgara tanto su
catolicismo; pero nunca atendio a esos prejuicios. No estuvo dispuesta a renunciar al
derecho de expresarse libremente, ni en el boom mas exacerbado de las ideologias
comunistas y antirreligiosas, que prevalecio durante las dictaduras militares

sudamericanas.
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11, Alba lirica
(1927-1935)

Los poemas que componen este volumen, representan los primeros trabajos literarios
de Esther M, Allison. Gracias a que don Guillermo Allison habia tenido el cuidado
de conservar los trabajos infantiles de su hija, logra publicar un buen nimero de
poemas. En una edicion mistica y despojada de cualquier referencia relativa a su
publicacién, surge Alba lirica. De acuerdo a las fechas senaladas, estos poemas
fueron escritos entre 1927 y 1935, lo que sefiala que la pequeiia escritora era, én ese

momento, una nifa en el sentido mas estricto de la palabra.

Adin se conserva el trozo de papel en el que, a los nueve afios, la mas pequefia
de las Allison habia escrito la dedicatoria para el que seria su primer libro. Por
alguna desconocida tazén, ese texto no $e imprimi¢, pero su contenido era el
siguiente: Ponge en sus manos mis primerps versos que son como el agua de una
fuente pequeria que todavia no sabe cantar, pero que quiere agradecer a Dios la
vocecita humilde que le ha dado. Agua clara que refleja un cielo nifio y que se viste
de oro bajo la mirada rubia del sol o de negror sudario si la contemplan los ojos de
la noche,

No parece justo en la mayoria de los cases, tomar en cuenta o revisar los
primeros cjercicios literarios de un escritor, ¥ menos aiin, tratdndose de ensayos
escritos entre los nueve y diecisiete afios de edad. No obstante, en el caso de Esther
M. Allison, es posible demostrar que estas primeras manifestaciones literarias distan

mucho de ser meros juegos ritmicos.

De acuerdo al orden cronoldgico, el poema La margarita fechado en 1927, es

el primero que reconociéndole valor literario, guarda don Guillermo Allison.
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La margarita

Entre las flores del campo
ti puedes ser la reinita,
pues para €so eres

la mas bonita.

Si tu vestido es blanco
de oro es tu corazon.
iCuantas flores quisieran
tener tan preciado don!

A ti la alondra, el bello pajarillo,
dedicé sus dulces trinos.

A ti, jOh, reina de los campos!
te dedicd esta cancidn.

Entre las flores del campo,
tu puedes ser la reinita,
pues para 50 eres

la mas bonita.

A simple vista y desde la pnimera lectura, este precoz poema muestra
organizacién: cuatro estrofas de cuatro versos cada una; la primera, idéntica a la
cuarta, abren y cierran el poema a manera de algunas canciones. Para que no haya
duda, la pequefa escritora, con tan solo nueve afios de edad, aclara antes de cerrar

con la estrofa final, que se trata precisamente de una cancién.

El predominio de versos de siete y ocho silabas y la rima en versos pares, le
proporcionan al poema una melodia definida. Si esto no asombrara al lector, es
posible destacar ¢l hecho de que cada uno de los cuatro cuartetos lleva en el verso
final una conclusién. Esto resulta sobresaliente si tomamos en cuenta que la mayoria

de los ninos de esa edad apenas empiezan a redactar breves cartas.

Son varios los aspectos que sumados le dan a Alba liriea un valor especial y
hasta cierto punto trascendente, para quien pretende intermarse en el mundo poético
de Esther M. Allison. En primer término, estos poemas ponen al descubierto sus
precoces influencias literarias; especificamente, dos nombres serdn clave en el
desarrollo de su primera etapa lirica: Gustavo A. Bécquer y Rubén Dario, el primero,

romantico tardio, y el segundo, modermista por excelencia.
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La influencia es evidente desde el momento en que no sélo uno de sus
poemas estd dedicado y titulado “A Gustavo A. Bécquer”, sino que habla sobre este

poeta y las caracteristicas de su poesia.

A Gustave A. Bécquer

Fuiste, joh, Bécquet!, un coloso en poesia

y tienen tus rimas, llenas de excelsa sencillez,
un sentimiente exquistto, lleno de armonia,

y un misterioso “algo” que ignoro qué es.

Acaso tu lira ne conocié la alegria,

r1 nunca el orgullo ni la vana altivez;

pero en tus sublimes versos reina una melancolia
serena, y Una suave ternura resalta a la vez.

Todos tus poemas rebosan de tristeza,
de suavidad, dulzura y de un gran amor,
de honda amargura y gracil gentileza.

Y hacen vibrar en el alma de emocién la flot
que te rinde admirada tributo con fervor,
pues tienen la belleza del dolor que es la mejor belleza.

La nifia, de entonces trece afios —€l poema esta fechado en 1931, lo califica
como coloso en poesia para después, en atrevida posicion de critico hacer
valoraciones de la obra del poeta romantico: excelsa senciliez, sentimiento exquisito,
melancolia serena, sublimes versos, suave ternura son calificatives que sostienen los
versas. Como si fuera poco, las dos primeras lineas de la segunda estrofa resumen lo
que no es Bécquer: ,..fu lira no conocié la alegria / ni nunca el orgullo ni la vana
altivez. Con tan poca experiencia, Esther empezaba a discemir lo que para ella era
valido y valioso en el arte de la poesia; aquellas cualidades que ella misma imitaria

en adelante,

Merece atencion especial el cuarto verso: Y un misierioso “algo” que ignoro
qué es. Un verso bien logrado tanto por lo que dice como la forma en que lo dice.
Este endecasilabo a través de ese misterioso algo, pone de manifiesto la indefinible
emocion del lector de poesia ante unos versos: esa subjetividad identificada con la
subjetividad del emisor. La todavia nifia se plantea en un verso una dificultad que
sabigs poetas como Octavio Paz llama “conjuro verbal” (La otra voz. Poesia y fin

de siglo, Barcelona: 1999, p. 134) o Borges, “hecho estético” (Siete noches, México:
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1999, p. 107). Aquello que a pesar de no poder definirse, es posible experimentar a

través de alguna emocion.

El soneto circula alrededor de una premisa eminentemente romantica: el
sufrimiento coma materia prima del poeta; la tristeza, la ausencia de alegria, el dolor,

como elementos inseparables de la poesia. Para confirmarlo, estd la conclusién:

Y hacen vibrar en el alma dé emocion la flor
que te rinde admirada tributo con fervor,
pues tienen la belleza del dolor que es 1a mejor belleza,

La Esther Margarita adolescente se encuentra subyugada por el modermsmo
de Dario. El pesimismo romantico invadird el &mimo de la jovencita, y sustantivos
LRI 14 31 <S, RS 11

como “congojas”’, “querella”, “dolor”, “angustia”, “sufrimiento” o “lagrimas”, seran

recurrentes en estos poemas:

Callaron de pronto del violin las notas.

{Oh, cuéntas, cuantas ilusiones rotas

rodaron al abismo sombrio del delor!

Volvid mi alma errante a vagar solitana

mas recordard siempre aquella extraordinaria
tarde, en que supo un poco del amor ...

(Escuchando a un violin, 1931)

En este fragmento podemos comprobar lo anterior y destacar el uso de la
primera persona, caracteristica dominante en esta primera obra. Este “yo” utilizado
en todos los poemas que componen Alba lirica, no parece ser el yo confesional o el
yo empirico. Una nifia de trece afios, de clase media acomodada, no ha vivido
suficientes experiencias dolorosas como para que el tema de la muerte aparezca con

la solemnidad del adulto que 1a ve cercana:

En ese cementerio

rodeado de cipreses

en el que reina el misterio

y al que perfuman las preces,
{verteras, carifio, a veces,
una lagrima por mi?

Cuando sople mucho el viento,
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y secas hojas se lleve,

y esté gris ¢l firnamento

y carga blanca la nieve,
piensa que, bajo la losa

de mi sepulero sombrio
rigida y silenciosa,

itambién yo he de tener frio!

(Para ti, 1933)

No es posible identificar a 1a precoz autora con esa primera persona en el

colmo del desconsuelo:

Soy la flor mas amarga y sombria
porque soy del dolor;

porque no conoci la alegria,

ni [a dicha, ni el amor.

(Flor de dolor, 1931)

La escritora en ciernes escapa de ¢lla misma para llenar otro cuerpo en la
imaginacion gue tenga la edad y la expeniencia necesaria para escribir versos maés

parecidos a los poetas que tanto admiraba,

La magia de Rubén Dario, con toda su musica y maravilloso mundo rodeade
de hadas, princesas con nombres como “Merilda™ o “Belisa”, y jardines encantados,

empiezan a fascinar a esta pequefia poetisa. Basta leer “Fantasia™ para corroborarlo:

Entonan las hadas su cancidn de cristal
y cogidas de 1a mano danzan al pie del rosal

Graciosas y gentiles de rostros bonitos
sonrisas alegres y pies pequefiitos.

Son las hadas buenas, las hadas madrinas
de las princesitas y las golondrinas.

Gréciles, hermosas, risueias, sencillas,
cantan mil romances y mil marayillas.

Y alli, sobre el césped, los gnomos y enanos
contemplan y admiran los bailes galanos.

La brisa alocada, la brisa traviesa,
juega con sus 1izos y luego las besa.
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Mas suenan de repente doce campanas
y entonces se esfuman enanos y hadas.

(Fantasia, 1932)

La poética modernista representada de manera especial, por Rubén Dario,
marcard el rumbo de esta escritora en su juventud. El autor nicaragilense se
convertird, afios mas tarde, en el tema de su futura tesis doctoral, Defendera con

pasién el talento y las aportaciones con que Dario logra enriquecer el castellano.

Sera, precisamente, un verse de Dario ¢l inspirador del que se podria
considerar como el mejor poema de Alba lirica. Escrito a los 17 afios de edad, su
nombre da el titulo a este primer libro, y aunque es escrito hasta 1935, es ¢l poema

con el que s¢ inicia.

Alba lirica

jMas es mia el Alba de Oro!
Rubén Dario

Alba lirica, alba de or0,
alborada diamanting
quisiera yo que tu fueses,
alborada de mi vida.

;Cémo poder convertir
nis cantos en poesjas?

.Y como dar a las blancas
y silvestres margaritas
una fragancia que no

le ha sido concedida?

(Y ¢6mo ser ruisenor

si se nace golondrina?
jAh, corazén! ;Si vivieran
las buenas hadas madrinas
que todo lo transformaban
con su encantada vanta. ..}

Entonces... en um minuto
todo, todo cambiaria;

El aroma de los lirios

las margaritas tendrian,

y romperian en trinos
Sublimes, las golondrinas,

64



O sea, que mis canciones
podrian ser poesias.

Pero las hadas han muerto
y el pals de Maravillas

no se sabe dénde queda ...
ni e] lugar en que existia.

Y en la tarde monbunda
yo me quedo pensativa , ..

iMas los laureles del triumfo
los lograré por mi misma,
tornande en flor de verdad
el suenio azuf de mi vida!

Para decir cuando muera:
“Alba de Oro, jFuiste mia!”

(1935)

En este bello y bien logrado poema, Esther Margarita, en un tono de
exaltacion, resume su suefio de llegar a ser una poetisa como ¢l propio Dario. Se
cuestiona c6mo lograr lo que parece, en ese moniento, imposible; ya no es tan
pequeiia como para seguir creyendo en las varitas magicas de las hadas que todo lo
transforman en un instante. Sin embargo, al final del poema, se siente segura de si
misma y sabe que por sus propios meéritos alcanzard los laureles del triunfo. Ese
suefio azul, tan azul como la mas importante obra de Dario, serd una realidad y la

hara sentir satisfecha al final de su vida.

Esta breve descripcion de Alba lirica deja claro que el primer librg de esta
escritora, aunque obra precoz, merece la atencién del lector. Hasta los mas
reconocidos artistas empiezan por imitar a otros. Esta inexperta escritora, lo intenta y
logra ¢con muy buenos resultades. Adopta como maestros y guias a dos de los mas
grandes poetas de lengua castellana de finales del siglo XIX. Sabe a quién imitar y
por queé. Esther M. Allison ¢en la adolescencia, s conciente de su vocacion como
poeta, y aunque mas tarde se convertita en periodista y marradora, esa vocacion

permanecera intacta hasta su muerte.
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1V. Alleluia
(1946)

Los poemas que integran esta obra fueron creados en plena juventud. Esther
Margarita parecia superar, en la etapa universitaria, toda una serie de problemas
emocionales que la adolescencia habia agudizado. Huérfana de madre a los nueve
afios, se habia refugiado en e] carifio de su padre, pero pronto tuvo que separarse de
él; don Guillermo habia vuelto a casarse y se vio en la necesidad de dejar a los hijos
de su primera esposa bajo el cuidado de las tias para formar, con su nueva mujer, otra

familia.

En la adolescencia la joven vive una fuerte erisis emocional y renuncia a
continuar sus estudios. A pesar de que la razon de su actitud no tenia nada que ver
con su rendimiento académico, para Esther, la permanencia en la escuela secundana
le era muy dificil. Aunque la familia hacia esfuerzos por convencerla de terminar por
lo menos el afio escolar, es su hermana Mercedes quien logra tranquilizarla

proponiéndole un cambio de escuela.

Después de meditarlo un tiempo, acepta inscribirse en ¢l Colegio Nacional de
Muyjeres. Nunca imagind Esther que el cambio de ambiente le fuera tan favorable. La
nueva alumna muy pronto revela su talento y con esto, empieza a ganarse la

admiracién y el respeto de maestras y compatieras,

Desde pequefia habia encontrado en los libros una compafiia deliciosa e
imperturbable y, a través de ellos, descubrio su inmensa capacidad creadora. De alli
en adelante, la mitad de su vida se la pasara leyendo y escribiendo; ambas

actividades las desempefiara siempre con entusiasmo y disciplina admirables.
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Sus tias solteras, fervientes catolicas, le trasmiten un profundo espiritn de
oracion y piedad. Aparte de ser una lectora voraz y dedicar varias horas del dia a la
escritura, Esther buscaba espacios para entregarse a la oraciéon. Su fe catélica bien

cimentada empieza a fortalecer su espiritu y a transformarla en una mujer feliz,

No podria parecer extrafio que a los veintitantos afios se sintiera atraida por la
vida religiosa y se encontrara frente a la disyuntiva de entrar a un convento, o bien de

aceptar en forma decidida su vocacion como escritora.

Esther leia con frecuencia a Santa Teresa y a Sor Juana Inés de la Cruz y
sabia que la primera, por llamado divino, y la segunda, por conveniencia personal, se
habian convertido en monjas y escritoras; pese a que las admiraba e intentaba ser
como ellas, prefiere imitar su arte en el ambito de libertad que le ofrece la vida

secular universitaria y se prepara para terminar brillantemente su carrera profesional.

Como se dijo antes, su segundo libro es editado por un grupo de amigos y
compaferos universitarios. Esther M. Allison acepta el ofrecimienta de sus
condiscipulos que insisten en publicarle su coleccién de sonetos y otros poemas de
caracter mistico. La dedicatoria aclara que el motivo del regalo es haber alcanzado el
doctorado en Pedagogia: le ofrecen esta edicion sus amigos en homenaje de
fervorosa admiracion. La joven cuenta en 1946, fecha de su publicacién, con

veintiocho afios.

Por su contenido, cualquier lector clasificaria a Alleluia como poesia
religiosa; ella, por su parte, lo describe como un libro de amor. La obra incluye en su
primera pagina una dedicatoria con la frase 4 Tu Amor, sentimiento que va
definiendo con la aynda de metéforas y comparaciones; en el ultimo verso, la poetisa
identifica dc mancra cxplicita a esa segunda persona, a la que sicmpre se referird con

mayuisculas como: Dios Mio.

Esta dedicatoria no sélo tiene el proposito de precisar al destinatario, pretende
describir su contenido como una alabanza y ademds destacar la intencion gue
conlleva dicha alabanza: que fe complazcas... en escuchar. La pagina que le sigue,

titulada como el libro, es una explicacién més detallada de la dedicatoria; podria
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considerarse como la continuacién de ella. Esther M. Allison, desde €l primer poema
de este libro, encuentra como elemento significative, la metafora. Una después de

otra, construyen los versos.

La obra esta dividida en dos partes, Ja primera lleva como presentacién una
epigrafe en latin —Intret oratio mea sicut incensum in conspecto tuo (Suba mi oracién
conto incienso en presencia Tuya)- tomado del Salmo 140 (141), versiculo 2. El
primer poema se llama “Alleluia”, términe hebreo que pasa al latin ton la
significacion de “Alabemos grandemente a Yavé”. Este poema fue insertado con
toda intencion en primer lugar para que su titulo diera nombre al libro. Nombre de
campana alegre, aclara en un verso la autora, para después exclamar dichosa:

Porque mi vida es verdaderamenté un aleluya.

En la pnimera parte de la obra, se incluyen poemas de cierta extension con
titulos que hacen referencia a ritos litirgicos: “Cantico”, “Antifona”, “Oda”; y otros
llamados *Viajes” cuya contenido parece recordar el caming de los misticos. La
segunda parte la forman un caudal de sonetos que mantienen de principio a fin un

tema general: el amor a Jestis como Dios y Sefior.

La poesia religiosa puede explicarse como poesia confesional, nacida de la
intima conciencia de un ser humano—poeta, quien extasiado dirige su voz hacia el
unico y verdadero Dios. Conversacion no dialogica por razones obvias; pero que
pone de manifiesto la unilateralidad de aquél que por el misterio de la fe, asegura
estar frente al ser divino. Por otro lado, esa divinidad a quien va dingida la “oratio”,

pareciera estar presente y mantenerse atenta y complacida en escucharle,

La obra de los misticos es menos dificil juzgar partiendo de criterios
religiosos que sometiéndola a cinones literarios. La mistica tiene como esencia y
objetivo final, 1a unificacion con Dios en la plenitud de la fe y el amor. Para el critico
resulta mds accesible situar la poesia mistica en el plano de la poesia amorosa. Desde
el punto de vista religioso y, mas atin bajo la perspectiva catolica, la palabra
“mistica” solo debe aplicarse para designar Jas relaciones sobrenaturales intimas, por

las cuales eleva Dios a las criaturas y las hace conocer un mundo superior al que es
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imposible llegar por las fuerzas naturales. Es, de acuerdo a los tedlogos, una gracia

extraordinaria, cuya concesion depende exclusivamente de 1a voluntad divina.

En el caso concreto de Alleluia es posible elucubrar o suponer que su autora
se encontraba en un estado espiritual especial durante los meses o afos que la
motivaron a escribir los poemas que integran este libro. La obra no es ni producto de
la ficcién, ni tampoco de la simulacién. Esther M. Allison verdaderamente parece
vivir una especie de “illuminatio”, ese grado espiritual que Santa Teresa describe en
la sexta morada del Castillo Interior: 1a oracién de unidn. A lo largo de la obra se

encuentran versos que claman esa union:

;iOh T, la sola Luz que me enamora,
levantame, Luz mia, hasta Tu aurcra,
que no es vida vivir sin alabarte!

(Silencio)

El corazdn ya dado y poseido

se llena de una paz maravillosa,

y en la quietud del alma silenciosa
se siente el cielo mismo descendido.

(Talamo)

Y mi sed Te reclama,
con la hartura insaciada
de este anhelo recondito que llevo.

(Sed)
Tenme siempre en Tus brazos escondida,
Yy, ya que eres la llave de mi vida,
vuelta doble de amor deme Tu celo.
(Llave)
Pues no hay otro sabor de dicha intensa
que el vivir, sujeta por Tu anhelo,

en la prision azul de Tu mirada.

(Asalto)
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La segunda parte de la obra, una coleccion de mas de sesenta sonctos,
mantienc de principio a fin la misma posicién desde el punto de vista de la
enunciacién. Parece conveniente someter de cierto modo y en términos generales, la
funcién de la deixis en poemas como estos, de tipo religioso. El analisis indicial tiene

como proposito determinar la manera como se inscribe el emisor en su discurso.

Tomando en cuenta que el emisor es en este caso la poetisa y el discurso, el
texto lirico. es posible destacar ciertos aspectos que nos ayudaran a su comptension.
Emile Benveniste considera que los pronombres personales son el primer punto de
apoyo donde se manifiesta la subjetividad. La aparicién de indices de persona sélo se
produce por la enunciacién, y nos remite a la instancia del discurso. De ellos
dependen los otros indicadores de la deixis, como lo sou las relaciones espaciales y

temporales en torno al sujeto tomado como punto de referencia.

En los sonetos de Alleluia es explicita la aparicién de los indices de persona,

Veamos algunos ¢jemplos:

Por Tu larga agonia, por Tu grito y Tu sed,
por la flor enraizada que ahora beso en Tus pies,
yo, que fui Tu verdugo, Te reclamo merced.

haremos una lAmpara encendida
donde yo Te seré el éleo fragante
y Tu, Amor mio, me serds la Luz.
(La ldmpara)
jHaz que sea mi vida sélo un beso en Tus dedos!
Solamente Te pido que me tome Tu anhelo

cuande alguna campana toca el Avemaria. ..

(El beso)

Y puesto que los dos estamos presos,
siempre ya por Tu muerte y por mi vida,
ino Te retires nunca de mis besos!

(El Cristo de mis besos)
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La lista de ejemplos podria ser interminable. La aparicion de la segunda
persona $e convierte en el elemento central o focal hacia donde confluyen los
sentimientos, pensamientos o estados de 4nimo expresados por la voz poética. La
identificacién de los indices de persona ayudan, ademas, a establecer con claridad la

relacion que el sujeto de la enunciacién mantiene con su interlocutor,

La poesia en general, cumple con una funcion expresiva; pero en el caso de la
poesia mistica, el destinador 1o se dirige a un destinatario anénimo, que podria ser
cualquier lector; la poesia mistica se dirige expresamente a la divinidad, y en este
caso particular a Jesiis, retferido como sinénimo del Amor. Si la funcidn expresiva o
emotiva se relaciona estrechamente con el destinador, todos estos sometos de
Alleluia, al producir indicadores de primera persona, manifiestan los sentimientos o
emociones que motivan a Esther M. Allison a expresarse hacia esa segunda persona,

escrita siempre con mayuscula.

La relacion que la escritora mantiene con su interlocutor es evidente porque la
via de comunicacion que se establece entre ambos se construye a través de la funcion
apelativa o conativa. Esta funcion va orientada al destinador al cual exhorta. En estos
sonetos, el destinador constituye un toque de atencion para su destinatario, una
llamada para que escuche, reciba y aprecie el mensaje; pero sobre todo para que
influya en su comportamiento 0 en su actitud. ;Como la logra? A través de los

vocativos e imperativos.

Vocativos frecuentes:
s Amor
e« OhTu

Oh dulce Amor

« Jesus
= Sefior
s Amor mio

e Tu
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Ejemplos de imperativos:

e Tenme siempre en Tus brazos

o Dame Tu amor, Amor eterno

e Pero Ti, el Donador, dale a mi vida la gracia

» Levantame, Luz mia, hasta Tu aurora

s Haz que sea mi vida sélo un beso en tus dedos!
» Rompeme el corazén de entraiia dura

» Escondeme en el hueco de Tu mano cerrada

Es posible apreciar que los vocativos denotan una confianza y cercania intima
como s6lo lo puede sentir la persona enamorada que conoce perfectamente a su
amado y, por lo mismo, sabe lo que puede esperar de €l. Los imperativos, por su
parte, manifiestan las distintas necesidades de la amada, quien, con actitud de esclava
o de fiel servidora, conlleva la esperanza y fe de quien sabe serd escuchada y
aliviada. Ya sea como suplica, o bien como una humilde exhortaciéon, Alleluia

mantiene en la mayoria de los poemas esa funcion apelativa y expresiva.

La recurrente aparicion de los indices de persona, por otro lado —aclara
Benveniste (Langue, discurs, societé, Parfs, 1993)- son elementos de los cuales
dependen otros indicadores, como lo son las relaciones espaciales y temporales. De
esta manera, también es posible encontrar evidencias precisas ¢ bien deducir que e]
“aqui” y el “ahora” determinan la sitmacién de lugar y tiempo de manera
predominante en la obra. Sin embargo, aunque el punto de referencia es el presente,
la alusién que hace al pasado de forma frecuente es necesaria para sus prop0sitos
porque el ayer representa el periodo anterior a la conversion y al enamoramiento.
Veamos un ejemplo, que se ha utilizado antes y esta tomado de la primera parte de

Alleluia:

Por Tu larga agonia, por Tu grito y Tu sed,
por Ia flor enraizada que ahora beso en Tus pies,
yo, que fui Tu verdugo, Te reclamo merced.
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En este tercet verso del fragmento, podemos entender claramente que quien
habla, al identificarse eon um verdugo, ha tenido que pasar por un periodo de
transformacién que supone un arrepentimiento profundo, por lo que en el presente,

exhorta el perddn.

La conclusion a la que es posible llegar en esta obra puede sintetizarse en lo
siguiente: Alleluia es una oracion disfrazada de poesia profunda. Es un libro de
cantos, de salmos, de una exaltacion intima. Su tono es jubiloso, apasionado y pleno
de esperanza. Los poemas ¢que conforman Alleluia, por estar dirigidos
exclusivamente a un ser invisible, que por lo tanto puede considerarse “imaginario”,
provacan un efecto que puede interpretarse, como lo explica Platén, como una

especie de dianoia, es decir, un didlogo del alma consigo misma.

El soneto, con todas sus peculiaridades, parece ser la forma poética
predilecta; 1a que mejor puede sostener y describir esos sentimientos tan dificiles de
definir. El abuso de la metifora, por otro lado, es el resultado de esa necesidad de
expresar un sentimiente incomprensible para muchos; pero legitimo para quienes
creen, esperan y confian en el Dios-Amor, representado humanamente en la figura

de Jesucristo.

Esther M. Allison, en esta etapa de su juventud vive el enamoramiento
sublime ¥ sobrenatural que la hace feliz y le provoca una insaciable capacidad
creadora. Los versos parecen surgir de una fuente lirica que no parece agotarse

nunca.
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V. Relaciéon de tu muerte

Este libro publicado en Monterrey en 1961, quince afios después de Alleluia,
descubre a una nueva poetisa. Si en Alleluia, Esther M. Allison se encuentra en un
estado de €xtasis espiritual, en Relacién de tu muerte se revela la mujer de came y
hueso que se enfrenta a la etapa de la madurez, con todos los temeores, esperanzas y
verdades del mundo real. En esta obra la escritora se vuelca, o mejor dicho, se deja
llevar por los sentimientos mas intimos que brotan de un espiritu y un cuerpo

integramente femeninos.

Los dieciséis poemas que conforman este volumen son producto de una
escritora que alcanza la madurez no sélo cronolégica sino artistica. Es evidente el
dominio del lenguaje desde el punto de vista estético: la forma, el ritmo y la medida
de los versos conservan su unidad arménica sin menoscabo de su intenso contenido;

en otras palabras, la emotividad y la forma encuentran su equilibrio.

Relacion de tu muerte no se convierte en un libro mas de la autora limeiia; la
publicacién de esta obra, otorga a Esther M. Allison el privilegio de mostrarse a los
ojos de Pemi tomo una poetisa de temas universales alrededor de la mujer. El
complejo mundo de los sentimientos femeninos son expuestos con impiedad; sin
embargo, su descripcién poética de ninguna manera se desborda en excesos

sentimentales.

la juventud tardia la sitda en disyuntivas dificiles. De la ensofacion y el
misticismo enajenante tuvo que despertar abruptamente y, si bien la mujer que vivia
en ella se tropieza con el sufrimiento, la poetisa crece y encuentra en la experiencia
de la vida, el material para crear en este libro, los versos mas bellos y tristes de su

obra.
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Relacion de tu muerte presenta dieciséis poemas en los que empieza a
romper las ataduras de la preceptiva. En Alleluia, el soneto se convierte en la forma
expresiva de su preferencia, ocupando mas de la mitad del libro. En esta obra ya no
parece indispensable a sus propésitos. La mujer y la poetisa han cambiado. Sus
sentimientos, en ese presente, no pueden ceriirse 2 la medida rigida de un molde
tradicionalmente clasico. Esther M. Allison s¢ deja llevar: las medidas no importan,
la cantidad de versos en una estrofa, tampoco; ¢la rima? asonante, de preferencia, Por
otra parte, predominan los poemas de cierta extension: algunos ilegan a sumar diez
estrofas y uno de 1os mas valiosos, hasta dieciocho. En este libro no es la forma sino

los temas y el tono los que ocupan la atencién del lector.

Para poder sustentar upa interpretacion de este libro y poder validar los
juicios criticos anteriores, aplicaré algunos de los lineamientos que desarrolla Paul

Ricoeur en su Teoria de la interpretacion.

El proceso de la interpretacion esta determinado por los aspectos de la obra
que merecen ser interpretados y por los que se refieren a la experiencia de la lectura.
De esta manera, la critica literaria es el resultado de la interaccion del texto y el
critico; un proceso, por supuesto incompleto, pero que cumple su objetivo cuando es

confrontado por los demaés.

Para Ricoeur, fexto es la produccion del discurso como una obra, y discurso
es la disposicion que hace del poema o de la novela, una totalidad irreductible a una
simple suma de frases (Teoria de la interpretacién, México, 1999, p. 46). Esta
disposicién debe estar sujeta a ciertas reglas formales que la sitian en alguno de los
géneros literanos. Si partimos de pnncipios elementales, Relacion de tu muerte es
pues un texto que de acuerdo a su disposicién corresponde al género lirico. Esta

viene a ser la primera afirmacion gue se puede senalar hasta este momento.
La tarea de la critica literania, de acuerdo a Paul Ricoeur, se centra en el

compromiso de iluminar las “virtudes” que un texto oculta, o bien descubrir lo que

éste manifiesta.
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Ricoeur parte de que todo discurso esta dirigido a alguien. Ese alguien es el
destinatario del discurso, es decir, el interlocutor. Cualquier receptor del discurso de
Esther M. Allison, de acuerdo con las palabras de este filosofo, estd en la posibilidad
de “transgredir o superar la soledad fundamenial” de la escritora. jEsto qué quiere
decir? Que la experiencia trasladada al diseurso poético, y que se trasmite a través de

la lectura, se transfiere de una esfera de vida a etra.

En ofro capitulo de ese mismo libro, “El lenguaje como discurse”, el autor
afirma que los poemas no hablan de la experiencia tal como fue vivida, porque €sa
sigue siendo privada. Lo que los versos nos ofrecen es el significado de la
experiencia que se ha hecho publica. El lenguaje es en si el proceso por el cual la
experiencia privada se hace publica. El lenguaje es la exteriorizacton gracias a la cual

una impresion trasciende y se convierte en una expresion.

Esto nos 1leva al siguiente paso: la dialéctica de acontecimiento y sentido. El
acontecimiento ademas de ser la experiencia expresada y comunicada, representa cl

intercambio de dos subjetividades, la del emisor y la de! receptor.

Lo primero que es comunicado significativamente en este acontecimiento del
didlogo, es ¢} contenido proposicional del discurso. Este contenido es el mensaje, y el
mensaje como tal, tiene el fundamento de su comunicabilidad en la estructura de su
significade. Aunque representa ¢l primer nivel de comprensién mutua, el mensaje

puede provocar algiin malentendido (/bid., p. 31).

Si como se dijo antes, la tarea del ¢ritico es “iluminar”, sera necesano reducir
la pluralidad de posibles interpretaciones. El discurso poético es el que utiliza
intencionalmente ¥ con mayor frecuencia, palabras polisémicas, por 1o que la funcidn

contextual es reducir el campo del malentendido.

Tomando en cuenta todos estas apreciaciones teoricas y con base en una
lectura general, en Relacién de tu muerte es posible advertir en primera instancia,
una diferencia entre los primeros dos poemas y los catorce restantes con respecto al
tono. Llamaremos tono, al sentimienio que predomina en &l texto de acuerdo al

campo semantico que lo construye. Para poder demostrar lo anterior, y por tratarse de
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un libro que merece una atencién especial, es conveniente revisar la mayoria de los

poemas individualmente y destacar sus particularidades.

Poema 1
Amor, ese otro nombre de la rosa

Nos miramos en silencio, y sonreimos.
Somaos como dos niitos expectantes
que aguardan la dulzura.

Reclino el corazén contra tu pecho,
apretandolo al tuyo

en la sed de tus ojos en mjs 0jos,
tan una sola sed. Y sonreimos.

Pienso que el gozo es una flor

que se abre entrelazada en nuestros dedos.
O un fruto que madura lentamente

en nuestra boca sonreida.

Este dulce mirarse sin palabra,
este asi poseerse, que me tengas
como paloma décil en tu mano,
estremecida en musica.

Con el amor sin sueiio,

pero olvidada €] ala. ..

El amor, ese otro niombre de 1a rosa
que se cifie a la sangre
como la llama 2 la madera...

Sonreimos los dos. Nada decimos.
‘Nos basta 1a sonrisa.

A simple vista, este primer texto se nos presenta come un poema en verso
libre de estrofas irregulares. El poema, como su nombre lo dice, habla del amor, pero
mas especificamente de lo que pudiéramos llamar, enamoramiento; esa fase en'la que
los amantes se encuentran tan identificados uno del otro, que resultan innecesarias las
palabras. Cada una de las proposiciones que se construyen como versos lo
confirman. En una mezcla de primera personal del plural y primera del singular, el

poema trasmite la pertenencia mutua. En la cuarta estrofa encontramos la clave:

...este asi poseerse, que me tengas
como paloma décil en tu mano,
estremecida en mysica.
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Resulta significativo que en cuatro de las seis estrofas utilice alguna variable
del verbo sonreir. En el primer verso y en el séptimo encontramos Ja expresion *y
sonreimos’”; en el ultimo verso de la tercera estrofa dice “en nuestra boea sonreida™
(verboide no muy utilizado) y la ultima estrofa de sélo dos versos cierra con esa idea

repetida de experimentar felicidad:

Sonreimos los dos. Nada decimos.
Nos basta la sonrisa.

No cabe ninguna duda, de principio a fin, ¢l poema trasmite la felicidad de los

enamorados que no necesitan mas que mirarse y sonreir,

Poema 2
Tiempo de amor

Esta premura de cantar
todas las rosas de mi amot,
es un afan de darte flor
antes que el sol vaya a pasar.

Esta premura de cantar

todas las olas de mi amor,

es urn empeiio de loor

antes que esté ya quieto el mar.

Porque la hora ha de venir,
y serd hora de dormir,
y serd hora de callar.

iHaya, pues, prisa en el amar,
que queda poco por vivir
y alin queda mucho por contar!

“Tiempo de amor” es un texto con estructura de soneto en arte mener. Este
texto encierra en la palabra “premura”, la clave de la interpretacién. Los primeros
versos de los dos cuartetos son idénticos y manifiestan la necesidad de disfrutar todo
lo que €l amor ofrece, antes de que “el hechizo™ termine. Mientras que los cuartetos
reiteran la efimera duracién del amor, los tercetos confirman la serie de razones port

las que hay que aprovechar esos momentos.

El convencimiento de que el amor es una expenencia pasajera, es decir, un

sentimiento que responde a una relacion temporal que sube hasta su punto ¢limatico,
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para después ir decayendo y terminar en nada, es una idea defendida por quien ha
vivido esa ilusion efimera, en varias ocasiones. Lo no dicho del poema, entonces, es
la certeza de que el amor duradero no existe. Lo sorprendente en el texto es que a
pesar de ese prejuicio que anuncia que el amor se terminara tarde o temprano, €l tono
de los versos distan de ser pesimistas. E1 poema expresa en el presente la experiencia
del enamoramiento én su grado mas elevado, si asi pudiera medirse; por lo tanto, es
secundario lo que pase después. A pesar de que los enamorados saben que lo que
sienten no durara mucho, aprovechan cada una de las manifestaciones amorosas que

gstan viviendo en ese momento.

La palabra “premura” utilizada en los dos cuartetos, y el término “prisa” en el
terceto final, reiteran la idea de la fugacidad del encuentro amoroso, en el sentido
precisamente, come se dice antes, de aprovechar el momento, de no perder ese
valioso tiempo del amor que todo o puede expresar a través de una mirada o de una

simple sonrisa,

Como se sefialé antes, existe una notoria diferencia entre estos dos poemas y
el resto que integran esta obra. La diferencia estriba en la experiencia que los motiva.
El discurso literario, como cualquier otro, no sélo nos remite a su hablante, sino que
también hace referencia al mundo que lo rodea. Ese mundo 10 comprenden todas sus
experiencias de vida, con todos aquellos seres con los que tiene alguna relacion, Los
poemas son, pues, la expresién de mensajes y estos mensajes, por més elaborados
que pudieran estar desde el punto de vista artistico, se convierten en un texto, y ese

texto, et un discurso.

Con respecto a la hermenéutica, Ricoeur sefiala que en la relacién escritor—
texto—lector, deja de ser importante la intencién mental del autor y su sentido verbal.
En un texto lo que mas interesa es lo que ahora significa y no lo que el autor quiso

decir cuando lo escribid,

Poema 3
Duro es decir adiés, pero lo digo

Duro es decir adids, pero lo digo.
Sin mirarme la sangre ni la pena,
dejo atras el pais de la azucena,
pasando de lo dueiic a lo mendigo.
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De lo que fue mi patria me desligo,
por mas que el corazon se me enarena
impelido otra vez a ruta ajena,

de nuevo sujetado al desabtigo.

S6lo esta soledad, que me cercena
el lar de la paloma junto al trigo
y de la rosa al pie de la colmena.

Ya nunca mas la llave ni el postigo,
Amor, de tanta sangre y tanta pena...
Duro es decirte adios, pero lo digo.

A partir de este poema, el tono cambia. Este tercer texto es una despedida,
pero no una despedida entre dos seres que se aman, sino la despedida de quien se
aleja de algo muy querido. En este soneto esté presente el sentimiento de cualquiera,
que obligado por una razén poderosa, ajena a su voluntad, se ve en la necesidad de

expatriarse.

El verso que abre y cierra ¢l poema pone de manifiesto lo dificil que resulta
alejarse de lo que mas se quiere. Su titulo, que es también uno de los versos del
poema, expresa un lamento: Duro es decir adids, pero lo digo; aunque es evidente el
dolor, tambi¢n estd expresado el valor y la voluntad de enfrentar la separacion: Sin

mirarme la sangre, ni la pena, como haciendo a un lado el sufrimiento irremediable.

Tres versos del poema hacen referencia a la partida: dejo atrds el pais de la
azucena (3); De lo que fue mi patria me desligo (5); impelido otra vez a ruta ajena
(7). Cualqguier lector interpretaria ¢l sentido del poema como la dolorosa experiencia
de dejar el pais de origen. Esther M. Allison, sin embargo, estaba muy lejos de
imaginar que siete afios después de publicados estos poemas, se expatriaria
voluntariamente al decidir trabajar en México. En este poema la autora utiliza la
analogia de la partida para describir sus sentimientos con respecto a la etapa en la

que se aleja de la juventud, para iniciar irremediablemente la madurez.

En el verso dejo atrds el pais de la azucena no es a Perd a lo que se refiere,
sino al pais de las ilusiones, de la ingenuidad e inocencia, esos sentimientos que tarde
o temprano, enfrentados a las experiencias dolorosas de la vida, llevan a la

desilusion. La madurez, en este poema, hace referencia al cambio emocional de una
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mujer que, en la bisqueda de su realizacion afectiva, experimenta la pérdida. La
sensacion de inseguridad —pasando de lo duerio a la mendigo (4)— o desamparo —de
nuevo sujetado af desabrigo (8)-, dan paso a la termible soledad: Solo esta soledad,

que me cercena (9).

El ultimo terceto deja todo claro; la despedida es para siempre: Ya nunca mds
la llave ni el postigo (12), se cierra definitivamente la puerta a ese desventurado

amor que deja un corazén herido al que no le queda mas remedio que decir adiés.

Este poema, sin duda, es la expresion de esa sensacion de pérdida, de la
nostalgia hacia todo lo que se deja atras. Estos sentimientos son reconocibles

universalmente.

Los sentimientos que predominan en este perfecto soneto se apartan de la
alegria y de la esperanza. Aquella ferviente y fervorosa voz de Alleluia se ha
quedado atras. No hay en estos versos palabras o alusiones teferidas a la religiosidad
que caracterizaba a la autora en su juventud. Su mundo cambia y su lenguaje

también.

Poema 4
Relacion de tu muerte

Sencillamente te' di muerte

y te arrojé, ya muerto, al mar.
Flotaste apenas, pero inerte,
yni hubo tiempo de llorar.

Nueve puiiales fueron. Nueve,
mas que de acero, de final.
Unos de noche, otros de nieve...
Todos se hicieron de coral.

La dura piedra de la ausencia
les afilé la soledad

¥ cada cual con propia urgencia
buscd en tu pecho cavidad.

Tiempo aguzado en herramienta
para el frenético desman,

en impetuosa coramenta

y en engarfiado gavilan.
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Chorro por chorro, gota a gota,
ya por lo fiero o lo rapaz,

supo tu sangre la derrota,
exprimidisima torcaz,

En nueve hielos, nieve sombras,
se fue agotando tu raudal,

y corazon ya no te nombras,
porque eres ya muerte plural,

Te me tornaste en enemigo:
yermo delante, abismo atras. ..
Si no la sed, el desabrigo. ..
Siempre el dolor, y nada mas.

Y aunque zhora es rojo vacio
lo que antes fuera tu lugar

y me quedé sin lo mds mio,
te hube por eso de matar.

Un estertor. ..
Un caloftio...
Luego, ni tiempo de llorar.

El nombre de este cuarto poema da titulo a la obra: Relacién de tu muerte,
Este titulo anuncia ¢l tema, pero no el tono; éste se va percibiendo a través del
sentido de cada verso o estrofa, y son las palabras las que lo van marcando.
Encontramos un campo semantico alrededor de la palabra muerte; inerte, purial,
acero, soledad, sangre, derrota, sombras, enemigo, dolor, estertor, calosfrio. Todos
estos sustantivos van construyendo un significado de lo que resulta muy dificil para

cualquier enamorado: acabar con un sentimiento como el amor.

Todoe poema, como discursa escrito, plantea una disociacion erntre €l sentido
verbal y la intencion mental de su autor. Esto quiere decir en otras palabras que no es
posible una correspondencia entre lo que el autor quiso decir, con lo que el texto
significa en el momento en que es leido. Este concepto es de gran importancia para la
hermenéutica, y Paul Ricoeur lo relaciona con la autonomia semantica. Si el poema
va dirigido a un nimero indefinido. de lectores, también su sentido esta abierto a un
nmumero indefinido de interpretaciones: E/ derecho del lector y el derecho del texto
convergen en una importante lucha que genera la dinamica total de la
interpretacion. La hermenéutica comienza donde termina el didlogo. (Teoria de la

interpretacion, p. 47).
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En “Relacién de tu muerte”, la autora inicia con un adverbio de modo:
Sencillamente, esta palabra llama la atencién por el contraste de la frase que le
continua: te di muerte, Sencillamente te di muerte es una expresion cargada de ironia,
pues no hay nada mas complicado ni dificil de asimilar que matar a alguien. Los tres
versos siguientes que componen la estrofa, dirigidos a la segunda persona en forma
directa, de la misma manera que el primero, expresan una agresividad poco comiin
en la autora. El poema se vuelve la fria confesién de un crimen; la descripcién cinica

de los pormenores de un “asesinato”.

Por otra parte, para ¢l lector resultan incomprensibles ciertas palabras a la
hora de la interpretacion. Es el caso del nimero nueve, repetido en dos estrofas:
nueve purales, nueve hielos, nueve sombras. Es precisamente en estas situaciones
cuando experimentamos la disociacion de la que nos habla Ricoeur; la autonomia
semantica permite al lector interpretar un sentido, ain cuando nada tenga que ver
-porque lo ignoramos— el sentido original, en este caso, de su autora. E! mimero
nueve podria interpretarse como €l tiempo que le costé olvidar a su amado, (Unas de
noche, otros de nieve...) el tiempo en meses o en afios, que fueron necesarios para
transformar ¢l sentimiento del amor en el sentimiento contrario, el odio (Te me
tornaste en enemigo). Pero ;como podria el lector justificar esa interpretacion?. El
“nueve”™ tiene relacion con el tiempo porque en la tercera estrofa encontramos a

través de una bellisima metafora, una explicacion refenida a los nueve puiiales:

La dura piedra de tu ausencia
les afilé la soledad.

Y cada cual con propia urgencia
busco en tu pecho, cavidad.

Poco a poco el olvido —al ya no tener presente al amado— va ganando terreno

en su alma, porque la voluntad (propia urgencia) es olvidar.

La cuarta estrofa empieza precisamente con la palabra “tiempo” y habla de
cémo se prepard en ese lapso el “resentido enamotado” para eliminar de una vez por
todas, a su adversario; los adjetivos van acordes a 1a idea que acomparnia a un asesino:

aguzado, frenético, impetuosa, engarfiado.
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La ultima parte del poema expresa el sentimiento que queda despugs del acto
de matar; es como el momento de reflexién. El verso y me quedé sin lo mds mig, nos
centra en el prafunde dolor de la pérdida, del vacio, de la nada. Luego, ni tiempo de
lorar, el Gltimo verso, acentia el principal propésito del amante: acabar con el amor,
matarlo sin piedad para que esa rabia que motiva la accion dé la fuerza suficiente y el

valor necesario para no caer en la tentacion del duelo y de las lagrimas.

Poema 5
8i no fuera por la nostalgia

$i no fuera por la nostalgia,
por esta amarga lealtad

que nes sujeta siempre el alma.
alo que fug, peronpes ya...

{81 no fuera por la nostalgia,
por este clavo pertinaz

que, revolviéndose en la Ilaga,
no la deja cicatrizar!

No es la serena remembranza
de lo que muerto quedo atrés.
No es la pena con que se palpa
el dulce sueiio, al despertar.

Es el hallarse la boca dvida
como los labios del eral

que saben donde existe el agua,
pero lejos de su ansiedad.

Es la impotencia dé la entraiia
que, aun sintiéndose feraz,
no llevara nunca la carga

ni de la vid ni del rosal.

Es el dolor ciego del ala
que, mutilada mas y mas,
se destroza contra la jaula
1a enloquecida soledad.

Es, debatiéndose, la lama
mndefensa ante el huracan
que con ¢l filo de la rafaga
le va segando la verdad.

Si no fuera por la nostalgia,
por su initil tenacidad

en aferrarse 4 una palabra,

a una nurada, g un ademan. ..
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81 no fuera la pobre naufraga
ain gsiéndese a su afan,

¢l corazén ya te obvidara,
come el ahogado olvida al mar.

Si no fuera por la nostalgia

no me doliera mis quizé...,
iAy, si1 el amor quedara en nada
después que pasa el vendaval!

Relacion de tu muerte va llevando al lector de poema en poema, a la
experiencia cada vez mis intensa del suffimiento amimico, Cgmo si fuera
aumentando la gradacion del dolor, €1 quinto poema: “Si no fuera por la nostalgia”
puede considerarse como el acercamiento al climax, en la expresién de ese dolor. Ese
momento de méximo dolor se mantendrd en los dos siguientes poemas: “Lo que

tuve” y “Tierra baldia”

Mientras que en la novela o &l cuento, €l narrador és uno mas de los
personajes de la ficcion literaria, en la poesia €] emisor es el propia poeta. La poesia
es por excelencia la expresion subjetiva del “yo™ emocional, y por lo tanto, el tone de
un poema lo soporta el estado dnimico que s¢ describe a través de las palabras. En
este aspeeto, este libro resulta tan revelador que parece imposible evitar la tentacion

de identificar las verdades del poema con las verdades de su autora.

Como se menciona en la introduccion, esta obra mas que ninguna otra, refleja
como un espejo el alma de la mujer madura situada en un momento crucial de su
vida; la edad en la que dgja de ser joven segin los canones tradicionales de la
socicdad occidental. En Pend, por ejemplo, hasta hace algunas décadas, la mujer de
cuarenta ahos era considerada una mujer mayor; Y por mujer mayet debemos
entender significaciones de cadueidad eh muchos sentidos. La edad de Esther M.
Allison, en el momento de publicar este bello libro alcanza los cuarenta y tres ahos;
esta circunstancia cronologica la situaba en desventaja mucho mayor por su
condicion de mujer soltera y, por lo tanto, al limite de agotar las posibilidades de ser

madre.

Una primera lectura de Si no fuera por la nostalgia, deja en el lector la

sensacion de que el poema es la respuesta o Tonsecuencia del poema anterior,
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“Relacién de tu muerte”. Mientras que en ¢éste, se “extermina” sin piedad un
sentimiento, sin siquiera dejar lugar al llanto, en “Si no fuera por la nostalgia”, el
recuerdo de lo que existié entre los amantes esta presente como un castigo. Una
primera captacion del sentido es considerar la nostalgia como la responsable del

sufrimiento.

El uso del reiterado pretérito del subjuntivo con la negacion después del “Si”
condicional, marcan un tono de lamento a lo largo del texto. Este “Si no fuera”
podria sustituirse por adverbios como “lamentablemente™ o “desgraciadamente™.
Para la poetisa, la nostalgia no es una palabra que represente un sentimiento o una

1dea facil de sobrellevar.

El poema es, de hecho, una explicacién de lo que es y lo que no es la
nostalgia desde ¢l punto de vista subjetivo. Cada estrofa va aclarando esta diferencia
y es entonces cuando es necesario echar mano de metaforas y comparaciones que dan

al lector una clara idea de los limites semanticos de la palabra.

Para la autora, nostalgia no es un sereno recuerdo de 1o que ya se acabd; no es
la simple pena que se siente cuando se despierta después de recordar un agradable
suefio. Este juego entre lo que es y no es nostalgia viene a ser precisamente lo que le
da una gran belleza al poema. Estas magnificas metaforas y comparaciones ofrecen
al lector un concepto distinto de la palabra, y eso demuestra la caracteristica
polisémica del lenguaje, por un lado, y por otro, la inimaginable riqueza de las
palabras en el contexto del arte literario.

”

El poema ofrece significaciones desconocidas encaminadas a definir el dolor.
La palabra nostalgia €s un clavo que penetra en una herida viva para hacerla sangrar
mas y no dejarla cerrar. Es una boca sedienta que se sabe muy lejos del agua. Es ¢l
dolor de una ave con su ala mutilada que enloquecida por la soledad se flagela contra
su prision. Nostalgia €s también una débil llama que intenta sobrevivir sin éxito ante

una rafaga huracanada. Todo esto y mas es la nostalgia dentro del poema.

Estas distintas sighificaciones llegan a su maxima expresién en la quinta

estrofa, cuando nostalgia se identifica con Ja maternidad frustrada. El recuerdo se
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vuelve un sufrimiento tan intenso como la experiencia misma de lo que sucedié
tiempo atras:

Es la impotencia de la entrafia
que aun sintiéndose feraz,

no llevard nunca la carga
nide la vid ni del rosal.

Esta definicion de nostalgia puede calificarse de insolita. Identificar este
termino con el sentimiento absolutamente femenino del utero que arde en deseos de
ser ocupado. Ese Organo reproductor que sufre ante el vacio que representa la
inexistencia del proveedor de la semilla que pueda fecundarlo. Este hecho se

convierte ¢én una verdadera tragedia personal e intima.

En estos cuatro versos se concentra el drama de la mujer que, en el limite de
la edad fértil, asume su imposibilidad de ser madre por permanecer soltera. Sin lugar
a dudas, la suerte de la mujer soltera es muy diferente a principios de este nuevo
milenio; sin embargo, tabe recordar la estricta formacién cat6lica de la escritora. Sus

principios religiosos se interponen entre el querer ser y el deber ser.

La nostalgia es, de acuerdo a las estrofas finales, y 2 manera de conclusion,
un sentimiento tan fuerte y persistente que arrastra lo pasado para traerlo hasta el
presente. Algo tan cotidiano como una palabra, una mirada o un ademan, se vuelven
evocaciones dolorosas que impiden olvidar. Para cerrar ¢l poema parece imposible
evitar el lamento explicito: ;Ay, si el amor quedara en nada/ después que pasa el

vendaval!

Después de haber descrito estos primeros poemas de Relacion de tu muerte,
consideramos oportuno establecer algunos lineamientos tedricos que ayudaran a

precisar el trabajo de interpretacion de esta obra.

Con respecto al analisis de la escritura, Paul Ricoeur parte de un
cuestionamiento que parece sencillo: ;Como hacemos comprensible el discurso
escrito? O de otra manera, ;que es comprender un discurso cuando éste €s un texto o

una obra literaria? (/bid, p. 83).
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El acto de leer, contraparte del acto de escribir, genera en si mismo una
correspondencia entre el acto de explicar y el de comprender. Para adentrarnos en el
campo de la comprension, este filosofo francés sefiala que explicar es desplegar una
gama de proposiciones y sentidos parciales en un solo acto de sintesis (Idem). Por
esa razén —afirma Ricoeur— la explicacién encuentra su campo de practica de
aplicacion en las ciencias naturales, en el horizonte comin de hechos, leyes, teorias,
hipétesis, verificaciones y demas. Por otro lado, la comprensién encuentra en las
ciencias humanisticas, su legitima aplicacion. La razon de esto tltimo, se debe a que
en las ciencias humanas como la literatura, por ejemplo, estin presentes las
experienctas de otras personas cuyas mentes son semejantes 4 las nuestras. Esto
explica en parte, que la necesidad de interpretar los signos escritos de un autor,
estriba en que dichos signos representan en forma indirecta la trasmision de sus
experiencias. Estas fuentes indirectas provienen de una vida psiquica ajena y, por lo
tanto, la “empatia”, entendida como la transferencia de nosotros a la vida psiquica

del otro, es el principio comin de la comprension.

La hermenéutica del Romanticismo consideraba la interpretacion como un
caso particular de comprension y establecia una polaridad entre Ja explicacion y la
comprension. Paul Ricoeur, por su parte, y de acuerdo a su propia teoria, sefiala que
tratandose de la lectura, la interpretacion no puede ser aplicada como un caso
particular de comprension, sino como el proceso completo que engloba a su vez, la
explicacion y la comprensidn. En este sentido el fildsofo habla de una dindmica de la

lectura interpretativa.

La exposicion didactica que este investigador nos ofrece parte de la siguiente
dialéctica: primero debemos pasar de la comprensién a la explicacién y después de la
explicacién, de nuevo a la compresion. Conforme a sus palabras se trata de lo
siguiente: En la primera etapa, la comprension serd una ingenua captacion del
sentido del texto en su totalidad. En la segunda, la comprension sera un modo
complejo de comprension, al estar apoyada por los procedimientos explicativos. Al
principio, la comprension es una conjetura; al final, satisface el c¢oncepto de

apropiacion. (Teoria de 1a interpretacion, p. 86).
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De esta manera, la explicaciéon aparece como la fase media entre los dos
estadios de la comprension. Si se la separa de este proceso concreto, nos queda sdlo

una abstraccion.

En la escritura, el sentido verbal del texto ya no coincide con el sentido
mental o la intencién original que lo construyd. El texto deja de ser la voz de alguien
presente. Comprender —dice Ricoeur— no es repetir el acontecimiento de habla, sino
generar uno nuevo. Los lectores tenemos que empezar por hacer conjeturas sobre el
sentido del texto porque las intenciones del autor estan mas alla de nuestro alcance.
La comprensién se lleva a cabo en el espacio propiamente seémantico y no

psicoldgico. Por esa razén, el malentendido es posible ¢, incluso, inevitable.

Esta serie de aclaraciones nos confirman las sutilezas del trabajo de
interpretacion y por ende, de la critica literaria. Sin embargo, la poesia de Esther M.
Allison es benévola con el lector; pese a su abundancia metaférica, su lenguaje es
luminoso y claro para la comprension, asi como pleno de indicios para la

explicacion.

Poema 6

Lo que tuve nunca lo tuve

del todo mio entre las manos.
No fue la flor, sino el perfume.
la sombra fue, pero no el arbol.

Uno tras otro, cada bugue

se me fue hundiendo en el naufragio,
y luz por luz todas las luces

me las fue alguien apagando.

Alguna vez crei en la cumbre,
alguna vez crei en el pgjaro.
Pero el monte también sucumbe
y mas que el ala vuela el dardo.

Y en una vez, que juzguné dulce
como el beso sobre los labias,
crei en el agua, y luego supe
que me era el sorbo mas amargo.

Lo que tuve siempre lo tuve
como ajeno, como prestado,

y hasta el cingulo que me puse
me prohibieron anudarlo.
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Y aunque en el hambre que me urge
amé la llave y el candado,

me empujaron, porque fue empuije,
a los caminos y a los cardos.

Lo que tuve, cuando Jo tuve,
fue como el trébol ante el tajo.
Como los ciclos mas azules
ante el negror iremediado.

Siempre dudando de que dure
el gozo absorto del hallazgo.
Siempre el acecho de la nube
sobre la frente de los nardos.

Siempre en el miedo de que fugue

de mi boca lo que fue canto.

Siempre en temblor de incertidumbre.
Siempre en la ruta el pie descalzo.

Lo que tuve nunca lo tuve

sino como aire enire los brazos.
Tenme piedad y no me culpes

si hoy te asesino, amor, llorando.

Este “Poema 67 (sin titulo) representa uma reflexion euyas prolijas
explicaciones van pomiendo en evidencia una realidad llena de amargura y
resentimiento. El poema es la historia de un amor que nunca fue verdadero: Lo que
tuve nunca lo tuve, o bien , dicho de otra manera: Lo que tuve siempre lo tuve / como

ajeno, como presiado.

El amor como producto de un espejismo, de €30 que parece ser pero no €s,
viene a ser tema conocido en la literatura. Basta con recordar los versos de Rafael
Alberti, en “Se equivocé la paloma”, para hacer alusion al evidenteé juego de
confusiones, producto de la ilusidn. El amor confunde de la misma manera que nos

engafia la vista, y lo que parece mar resulta ser el cielo,
Para Esther M. Allison es imposible explicar este conflicto y muchos otros sin

las metaforas o las comparaciones. El lenguaje figurado no solamente es necesario,

se vuelve indispensable.
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1.5

Sin temor a caer en exageraciones, “Tierra baldia™ podria calificarse —de ser
conocido— como uno de los poemas més conmovedores escritos por una mujer en
lengua espafiola. Este poema, junto con los dos anteriores, representan —como se
sefialé antes— Ja parte de mayor intensidad de Relacién de tu muerte, desde el punto

de vista emotive.

Poema 7
Tierra baldia

Hijo, déjame en paz.
A qué me hurgas el corazén buscandote la sangre
que nunca encontraras?

(Para qué me remueves el hueso hondo
con tu manita tenaz

pidiéndome la dura raiz de la vida,

si no seras?

JPor qué me estrujas la camne,
implordndome la rosa que nunca tendras?

(Por qué me aprietas la palabra,
si ya o cantaras?

Déjame, hijo, déjame.
Déjame en paz.

No escudriiies mis 0jos
por mirarte la faz.

No me siembres las venas,

que no germinaras.

No va a cuajarse tu vendimia.
No voy a ver a Dios jaméis

en tu pequefio racimo desgajado
de mi1 savia feraz.

No me llames. No puedo responderte.
Nunca vendras.

(De qué te vale roedorcillo,

la mordedura pertinaz,

si siempre en sombra de dngel,
en forma de aire, quedaras?

Déjame al menos el sosiego.
No me tortures mas.

Ti sabes con qué lengua de madre te lo digo.

Con qué verdad desnuda y sin disfraz
me hubiera hendido en manzanas de leche
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para tu boquita voraz,
o me hubiera forrado de musgas el regazo
en donde nunca dormiras.

T bien lo sabes, hijo.

No te quedes atras

de Ia puerta, golpeandome en el alma.
No me esperes, que en vano esperaras.

No ha nacido [a miel en la colmena...
—la abeja fue mendaz—-

No se ha abierto la musica en el nido...
~El ala fue fugaz—

Yo no he inventado el “punca”.

Yo no he destruido los “quizd”.

Yo no tengo la culpa de tu grito...

Yo no mande en el paraiso donde estés. ..

Ten piedad a lo menos de mi entrafia vacia.
Hijo, déjame en paz.

Dios no lo quiso. Dios no lo ha querido.
{Me perdonaras?

Con un titulo que ha pedido prestado a Elliot, el gran poeta ingles, Esther M.
Allison crea el poema que podria inmortalizarla. En un discurso poético—dramatico
donde las funcignes expresiva y apelativa van de la mano, el poema se vuelve un
grito desgamrado, un lamento desolador no menos estrujante que ¢l desenlace de

cualquier obra trigica.

El tema no es la muerte o el asesinato, como en las tragedias de los ¢lasicos
griegos; en “Tierra baldia”, la desgracia se cieme en el remordimiento de la mujer
que no fue capaz de crear una vida. Ese remordimiento se personifica en el reclamo
del hijo inexistente. Quien responde a esos reclamos imaginarios es la mujer que
desed con todas sus fuerzas ser madre, y ve frustrada para siempre su ilusién. La
mmagen del hijo no concebido, estid presente recordandole su entrafia virgen, vacia,

mfencunda.

Son los recursos utilizados por la autora los que influyen para proporcionar el
ritmo dramatico al poema. Por un lado, la funcidén expresiva esta dictada por los
cuestionamientos que componen las primeras. estrofas; cuestionamientos que inician

y teominan con una especie de estribillo (Hijo, déjame en paz) que significard, a
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modo de microsintesis, la intencion del poema. Tanto los cuestionamientos como el

estribillo predisponen un plantcamiento dramético, que apresura el ritmo del poema.

La funcidon apelativa, por otro lado, responde a imperativos de diversos
matices: algunos de orden; otros, de saplica. Esta segunda parte la integran estrofas
en donde predominan versos que inician con el adverbio de negacién. La repeticion
de este adverbio en cada uno de los versos que le siguen, marca un nitmo gradual que
va acumulando tensién. Esos versos reproducen la voz de una mujer desesperada que
dirigiéndose al hijo inexistente, trata de enumerarle la serie de razones por las que
debe desaparecer de su conciencia. No obstante, en el fondo, son sus instintos

maternales, los que no le permiten ignorarlo.

La estética del poema se aprecia en la manera en que se muestran los
contrastes de la voz matemnal. Mientras que en algunos momentos la dureza de sus
imperativos y negaciones suenan tajantes, y hasta crueles, en otros versos se

concentran las palabras mas tiemas y dulces que una mujer puede dirigirle a un hijo

no nacido:
No me siembres las venas, con qué verdad desnuda y sin disfraz
Que no germinaras. me hubiera hendido en manzanas de leche
- para tu boquita voraz
No me llames. No puedo responderte. @ me hubiera forrado de musgos el regazo
Nunca vendras en donde nunca dormiras.

Este fragmento central del poema aumenta cada vez mds la carga emotiva,
que nos prepara para la conclusion. Las dos tiltimas estrofas que componen la parte
final del texto, intentan exonerar de una vez y para siempre, el sentimiento de
culpabilidad que ha prevalecido hasta entonces. La peniltima estrofa, que destaca
con toda intencién a la primera persona en los cuatro versos que la componen, tiene
la intencién de justificarse ante los imponderables del destino. El cierre del poema se
vuelve. una siplica que, en un ultimo intento por justificars¢, cac en una
contradiccién: por un lado, responsabiliza a Dios de su fracaso, y por otro, pide

perdén al infante por no haberle dado la oportunidad de nacer.

El tema de la mujer infecunda y obsesionada por el deseo de ser madre, ha

sido tratado magistralmente por Federico Garcia Lorca en su picza dramatica
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Yerma, Es probable que esta tragedia lorquiana haya impresionado a Esther M.
Allison. Como sabemos, el titulo de Yerma hace referencia al significado de la obra,
literalmente el nombre se traduce como terreno despoblado, inhabitado, solitano...
(Qué significa tierra baldia? mas o menos lo mismo: lugar cultivable abandonado,
vano, indtil. Tenemos no sdélo una semejanza en titulo sino también existe un
sentimienta de frustracién y amargura en ambos textos. Yerma es una mujer
atormentada porque después de cinco afios de casada no ha podido concebir un hijo.
Para su mando esto no parece ser tan importante pues tiene su trabajo y su deseo de
ampliar sus tierras. Para ella, en cambio no ser madre es su ruina y vergiienza.
Cuando Juan, el marido, le reclama su actitud tan amargada, ¢lla le responde palabras

que nos recuerdan algunas estrofas de “Tierra baldia™:

Juan.- Con ese achaque vives alocada,
sin pensar en lo que debias, y te
empefias en meter la cabeza

Ppor una roca.

Yerma.-Roca que es una infamia
que sea una roca

porque debia ser un canasto

de flores y agua dulce.

En uno de los parlamentos de Yerma (acto tercero, cuadro primero)
encontramos una metadfora muy sigmficativa, y aunque deberemos sacarla de
contexto, podria muy bien explicar —o por lo menos ser parte de— el sentimiento de

“Tierra baldia”.

Yerma.- Yo quiero tener a mi hijo en los
brazos para dormir tranquila, y

dyelo bien ¥ no te espantes de lo que digo:
Aunque yo supiera que mi hijo me iba

a martirizar después, y me iba a odiar

y me iba a [levar de los cabellos por las calles,
recibiria con gozo su nacimtento,

porque es mucho mejor llorar

por un hombre vivo que nos apuifiala,

que llorar por este fantasma sentado

ano tras afio encima de m corazon.

También para la mujer de “Tiemra baldia”, ese hijo no engendrado se

convierte precisamente en un fantasma; un fantasma que le removera siempre las
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entrafias. Las imagenes que Yerma hace de su situacion: Yo soy como un campo
seco..., 0 bien cuando dice: jMarchita, si, ya lo se! jMarchita!, definen el
sentimiento de muchas mujeres que como ella, no han podido realizars¢ como
madres, una condicién que forma parte de la propia naturaleza femenina, fisica y

espiritual.

Aun cvando Yerma y “Tierra baldia” son obras de distinte género, el
sentimiento que ecmanan s muy parecido. Lo sorprendente en Yerma es que haya
sido escrita por un hombre, pues la descripcion intima de la protagonista es tan
convincente, que cuesta trabajo pensar que un autor haya podido identificar tan bien

el conflicto de la mujer infértil.

No gs “Tierra baldia” el tinico poema en €l que Esther M. Allison pone de
manifiesto su frustracion ante la maternidad. Recordemos el “Poema 5", donde la

autora concentra en una estrofa este sentimiento:

Es la impotencia de la entrafia
que, aun sintiéndose feraz,

no llevara nunca la carga

ni de la vid ni del rosal.

Con respecto al mismo tema, es pertinente saltar al peniltimo poema de este
libro, “Cuestion de sed”, que por tratars¢ de un texto evidentemente autobiografico,
presenta un fragmento en el que Esther M. Allison habla de si misma y de este tema,

en forma explicita y figurativa al mismo tiempo:

Discutiran; —Es dura. No tuvo hombre en los brazos
ni en su falda hubo niiio —diran-. Por eso es aspera,
Queé sabe ella del musgo

ni de la rosa. Es soledad. Miradla.

Como se dejé asentado en un prineipio, es éste ¢l libro donde la escritora
decide revelar sin miramientos su interior. Habla de si misma, de lo que siente,

piensa, imagina. Su propia vida alimenta su poesia.

A través de este tema es posible 1dentificar a Esther M. Allison con la Premio

Nobel sudamericana, Gabriela Mistral. Ambas poetisas de paises vecinos, con una
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diferencia de edad de veinte afios, se conservaron solteras por circunstancias
adversas que no les permitieron realizarse en el aspecto sentimental y, por ende, en el

familiar.

En el prélogo de una de sus antologias se incluye la siguiente declaracion de
Gabriela Mistral: Escribo poemas porque no tenge un nifio para acunar en los
brazos por las noches. Esta respuesta de ninguna manera representa la razén del
oficio de la escritora chilena, sin embargo pone en evidencia el gran vacio que le
significo no haber podido ser madre. De cualquier manera es muy claro en las dos
escritoras el conflicto de 1a maternidad frustrada. Las dos grandes y cultas mujeres
de letras encuentran en la poesia su razon de ser y de justificarse como personas

sensibles y delicadas.

Poema 8

Amor, que puedes olvidar, olvida,

Ten el alivio de esparcir al viento

lo que fue mundo nuestro en un momento
de flor tan dulcemente compartida.

Arroja lo que fue deslumbramiento
fuera de ti, en el impetu homicida,

y el caliente latido desanida
trocando el ruisefior por el memento.

Olvida lo gue fuera puestro lar
con su isla de musica y de ala,

v hasta la forma de la rosa... Tala
el azul de esa tarde, de ese mar,
que ya del corazon se te resbala ...

Olvida, td que puedes olvidar.

El “Poema 8" inicia con este verso: Amor, que puedes olvidar, olvida. En el
“Poema 5%, la nostalgia habia sido definida come la amarga lealtad / que nos sujeta
siempre el alma / a lo que fue. pero no es ya... Ahora, en este poema, de nuevo los
recuerdos son un tormento. Intentar olvidar no es lo mismo que lograrlo. Mientras
que al pasado pertenecen los mejores momentos, al presente, ni siquiera se le permite

el consuelo del olvido.
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El imperativo olvida, dirigido al Amor se convierte en la razén de ser del

poema; una exhortacion suplicante de la victima.

Es posible reconocer que ¢l tono de Relacion de tu muerte sigue siendo fiel
a la desesperanza, a la tristeza, al desanimo. La segunda parte de este importante
libro, concentra dos clases de poemas: poemas que hablan de la autora misma en
forma cuast directa, con la clara intencién de dejar por escrito su honesto retrato
(poemas 9, 13 y 15), y poemas en los que para hablar de si misma, ntiliza, de cierto

modo, la alegoria (poemas 11, 12 y 14).

Antes de revisar los poemas de intencidn claramente autobiografica, es
conveniente ocupamnos de estos poemas donde la autora insiste en identificarse con
elementos, objetos o animales, para que sean ellos y sus situaciones, los que hablen

por ella.

Como hemos sefialado en otro momento, ¢l lenguaje figurado se vuelve
indispensable para Esther M. Allison; y aunque en este libro €l uso de 1a metafora es
mesurado si lo comparamos con Alleluia, muchos de estos poemas se construyen a

través de esa figura.

Juzgar si el uso o abuso de la metafora es 0 no un acierto, merece una
reflexion. La cantidad de metaforas no representara el sustento valido para un critico,
pero si la calidad de ellas. Es importante dedicar un espacio a la conceptualizacién de
la metifora que nos permita revaloratla y al mismo tiempo nos ayude a apreciar en su

justa medida el uso que Esther M. Allison, hace de esta figura. ;

Sera el propio Paul Ricoeur quien nos ilumine con respecto a este dificil
tema. Es necesario, primeramente, hacer un breve recormido de los antecedentes que
este filésofo retine en el capitulo “La metafora y el simbolo” del libro mencionado
antes, para entender la postura que mantienen los investigadores del siglo XX, frente

a la retorica producida por los clasicos.

Arnistoteles consideraba a la metafora como un tropo, es decir, una figura que

s6lo por la semejanza variaba el sentido en el empleo de las palabras, y mds
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precisamente en el proceso de la denominacion. Esta consideracion enfatizaba la
sustitucion de una palabra por otra figurativa, lo que implicaba que las palabras eran
tornadas aisladamente una de otra, cada una teniendo en si misma una significacion.
Es asi como nos damos cuenta de que el problema para los filosofos como Ricoeur,
no se originaba en la definicion de metafora, sino en las presuposiciones del

tratamiento retorico.

La retérica tradicional, en sintesis, parte de 1o siguiente;

1. La metafora consiste en la sustitucién del sentido literal por el sentido
figurativo de una palabra. Esta sustitucidn no representa una
mnovacion semdntica y, por lo tanto, una metafora no proporciona
ninguna nueva informacion acerca de la realidad.

2. El objetivo de una metifora es llenar una laguna seméantica en el
codigo 1éxico.

3. La metifora es una figura que tiene como finalidad adornar el

disenrso y hacerlo mas placentero para seducir al lector.

El nuevo planteamiento de Ricoeur, por otro lado, partia de saber si la
sustitucion de un término por otro es solamente eso, un trueque, o bien, el cambio de

sentido va mas alla de la significacién denominativa.

Tuvieron que pasar muchos siglos para que estos postulados fueran puestos
en duda, pues hasta el siglo XIX prevalecieron como validos. Es a partir de 1936
cuando L. A. Richards, en su libro The Philosofy of Rhetorie, empicza a techazar el
supuesto de que la metafora resulte simplemente un accidente de la denominacion.
Tanto €1 como otros filosofos posteriores, rebaten el hecho de que la metafora limite

su funcidén como elemento decorativo y deciden demostrar su aportacién semantica.

De acuerdo a Ricoeur, en sintesis, la metafora establece una tensidn entre las

siguientes relaciones:
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Sentido literal Sentido figurativo

Sentido explicito Sentido implicito

Vocabulario denotativo Yocabulario connotativo

O T

Lenguaje cognoscitivo Lenguaje emotivo

La posicién tradicional consideraba gque sélo la columna de la izquierda
pertenece al orden de la semantica, mientras que la derecha invade el espacio de las
emociones. La explicacion parte de que el sentido figurativo o implicito atafie al
campo de la connotacién. La connhotacion, por su parte, se habia considerado
extrasemantica por sus evocaciones emotivas, a su vez carentes de valor

cognoscitivo.

El cuestionamiento que los nuevos tedricos se plantearon, parte de lo
siguiente: ;jLa significacion cognoscitiva puede limitarse solo a los aspectos
denotativos de una oracion?, o bien, Paul Ricoeur va mas alla y formula esta cuestiéon
dirigida hacia la obra literaria en general: (El excedente de sentido caracteristico de
las obras literarias es parte de su significacion, o debe entenderse como un factor

€x1erno no cognoscitivo, sino simplemente emocional?

De la respuesta a estos planteamientos depende la nueva vision tedrica.

El primer descubrimiento del acercamiento semantico a la metafora viene a
ser el considerar que su efecto de sentido atafie a 1a semdntica de la oracibn, antes de
que se relacione con la semantica de la palabra. De esta manera, no se debe hablar

del empleo metaférico de una palabra, sino mas bien, de la expresién metafdrica.

La segunda tesis establece que la tension que se genera en una expresion
metaférica no es lo que sucede entre dos t€rminos en la expresion, sino entre dos
interpretaciones opuestas de la misma. El conflicto entre las dos interpretaciones es
lo que sostiene la metafora. La metifora, entonces, no existe por si misma, Sino

dentro y a través de una interpretacion.
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El argumento de esta tesis se centra en que una metafora pone en tensién dos
interpretaciones, una literal y otra metaférica, en el nivel de una oracion entera; esto

suscita una verdadera creacion de sentido.

La conclusion mas importante, en sintesis, es la siguiente: una metafora nos

dice algo nuevo sobre la realidad. ’

Dejando de lado el complejo anélisis filoséfico y centrando la atencién en
aquellos aspectos que, a nuestro juicio, sintetizan en términos generales las ideas que
pueden colaborar al trabajo de valoracién de la poesia de Esther M. Allison,
destacaremos lo siguiente. En primer término, Ricoeur seiala algo que nos parece de
fundamental importancia: Si el discutso es nn acontecimiento deil lenguaje; la
metafora, en el sentido enfitico de la palabra, es un acontecimiento del discurso.
Significa que la realizacién particular, personal del lenguaje, es el discurso; per lo
tanto, una realizacion privada, intima, del discurso poético, es la metafora. Este
fenémeno literario también puede considerarse, de acuerdo al mismo autor, como
una innovacion seméantica que solo existe en €l momento de la invencién. Esto quiere
decir que la metafora sélo tiene sentido en una expresion, porque es un fenémeno

predicativo y no denominativo.

Ricoeur sefiala enfaticamente que la metdfora no existe por si misma, sino

dentro y a través de una interpretacion.

Ser4 a través de un ejemplo como podamos apreciar, en la practica, la teoria.
Arbitrariamente se ha tomado el “Poema 15” para este ejercicio; la linica razén para
elegitlo es que lo habiamos retomado antes por ser evidentemente autobiografico, y
casualmente upa de sus pequeias estrofas la compone solamente una metafora. El

poema completo es el siguiente:

" Cfr. a Paul Ricoeur en el capitulo *La metafora ¥ €l simbola™ del libro Teoria de 12 interpretacién,
Mexica, 1999.
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Poema 15
Cuestion de sed

Un corazén hambriento como pocos
detrds de la palabra.

El sol anochecido en el ¢abello

y el jazmin en la piel, no la manzana.
Unos ojos obscuros que sofiaton
—quedandoles el suefio— con ser lamparas.
Rezago, entre los dedos, de paloma,

y labios hechos para ¢l agua.

Esta soy yo. La que los otros vean
es nada, Nada. Nada.

Discutiran: —Es dura. No tuve hombre en los brazos
ni en su falda hubo nific —dirdn—. Por eso es dspera.
Qué sabe ella del musgo

nu de la rosa. Es soledad. Miradia.

Qué naufragado mar el de sus ojos

Y entre sus manos qué esquivez de garza

No fue boca de beso.

Nos 1a hicieron de incendio y de batalla,

Esta 1o soy. Lo que no ven los otros,
si. La que esta gnardada.

Se parecen las dos. Ambas me miran
desde mi propia cara,

el sol anochecido en el cabello

y ¢l jazmin en la piel, no la manzana.
Una es ola gallarda.

Otra es ola gallarda,

Pero en mi voz el cantico es ajeno.
Yo no soy la que canta.

Yo soy el manantial amordazado
Detras de la cascada.

Los que me ven me juzgan

desposeida siempre. Como el agua

que cruza por la hierba

sin poder detenerse. Sefialada

tan s6lo para el transito

como estrella fugaz. Siempre en |la marcha
por la repeticién de los caminos.

Nunca la propia casa.

Pero estan conternplando la neblina,
desconociendo la fragancia.

Yo soy la que esti adentro.

La de afuera, es la extrafia.

Es el humo. La sombra.
Tal vez el aire. Solamente rifaga.
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Ha de venir un alba de geranios,
subitamente un Alba,

No sé cuando. Lo sabe Quien lo sabe,
y me basta.

Se rasgara el silencio

como una noche vulnerada

por repique de péjaros,

y seré yo. La que Alguien aguardaba.

Es¢ cuestion de vigilia.
Cuestién de sed en visperas de agua.

Tomaremos los dos versos que forman la pequeia estrofa de este poema, uno

de los poemas autobiogréficos mds bellos de Esther M. Allison.

Yo soy el manantial amordazado
detras de la cascada.

Esta metifora forma parte de un todo, tiene un antecedente que explica su
razén de estar alli. Su sentido, pues, esta relacionado con lo que le antecede y con lo
que le sigue. Aunque pudiera ser comprendida o interpretada, entresacandola del
contexto, la trascendencia de su significacion resulta de la realidad temporal del

discurso poético al que pertenece.

Cuando la poetisa se define a si misma como el manantial amordazado detras
de la cascada e intercala esta metifora en el marco de un poema ya avanzado, lo
hace por alguna razén especial. La respuesta a este comentanio la encontramos en
una afirmacion que Ricoeur sefiala de marnera contundente; ...una metdfora no es un
adorno del discurso. Tiene mds que un valor emotivo porque ofrece nueva

informacion.

El “Poema 157 es el autorretrato de una mujer madura que pretende aclararle
a los demds su verdadera identidad. La descnipcion fisica y espiritual que hace de ella
misma se sustenta de metiforas. Para describir, por ejemplo, que ya no es joven

utiliza estos versos:

el sol anochecido en el cabello
y el jazmin en la piel, no la manzana.

Para hablar de su solteria ¢ mfertilidad, explica:
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Discutiran: —Es dura. No tuvo hombre en los brazos
ni en su falda hubo niflo —diran—. Por eso es dspera.
Qué sabe ella del musgo

ni de la rosa. Es soledad. Miradla.

Can estos y otros versos y metaforas, el poema comunica cada vez mas
informacién acerca de la mujer. Dijo antes que era un corazén hambriento como
pocos, ademas de agregar una serie de detalles fisicos y animicos. Con toda esa
riqueza de apreciaciones sinceras que nos descubre, los lectores estamos preparados
para interpretar el significado de autodefinirse como ef manantial amordazado detras

de la cascada.

La interpretaciéon —dice Ricoeur— presupone una interpretacion literal que se
autodestruye en una contradiccion significativa. Jean Cohen le llama “‘impertinencia
semdntica”, Max Black “contradiccion” y Monroe Beardsley, “absurdo” (citados por
Ricoeur). Todos ellos tienen razdn si nos quedamos en la significacién puramente
literal. Una mujer no puede ser un manantial, ni un manantial puede amordazarse, de
acuerdo al pensamiento l6gico. Esta por demas repetir que la metifora vincula un

sentido explicito {(denotacién) con uno implicito (conmotacion).

El proceso de interpretacion de la metafora parte de la tensién entre los dos
elementos que la conforman. El primero —€l elemento real- puede 0 no estar
expresado. En el caso de nuestro ejemplo, no esta presente el elemento real y por lo

tanto el lector debe descubnirlo.

La creacién de sentido se logra primero a través de la relacién de semejanza.
Cuando cuestionamos en forma aislada jen qué se parece una mujer a un manantial
amordazado detrds de la cascada? Lo mas seguro es que nuestra respuesta resulte
imprecisa; pero si la tomamos dentro del discurso, con Jos antecedentes que nos ha
dado la autora, podemos establecer la semejanza entre ambos elementos. Una mujer
madura, soltera y sin hijos, pero —segiin el poema— de corazén hambriento como
pocos, de incendio y de batalla, y come ola profunda nos descubre una mujer
apasionada, llena de deseo y de vitalidad. Esto nos habla de una mujer que parece
una, pero es otra. El poema pretende diferenciar a la mujer que ven los demads, de la

verdadera mujer a la que nadie conoce realmente.
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En el momento en que el lector ha }eido la parte que precede a los dos versos
que comprenden la metifora de nuestro ejemplo, no sélo podemos entender su
significacion, es posible, ademas, maravillarnos con la creacién de sentido que la
artista logra comunicar a través de ella. La semejanza entre la mujer y el manantial
amordazado detrds de la cascada, ahora nos parece ademas de factible, wuy
ilustrador. Podemos imaginar la superficie del manantial con una quietud aparente
que sin embargo soporta la presion de una corriente implacable, que internamente va
presionando con 1a fuerza reprimida por el obstaculo que antecede a la caida. Es
hasta el momento en que su capacidad se ve desbordada, cuando el agna de
apariencia tranquila cae como una rafaga poderosa y rotunda. Es con todo esto con lo
que la mujer se identifica. Eso representa lo que siente, lo que es. La poetisa habla de
la mujer que por permanecer soltera y carecer de hijos es juzgada como un ser
humano aspero y duro. El poema parece decirnos jqué engafiosa es la apariencia de
una mujer! jcuanto hay dentro de ella que, por el disimulo que exigen las “buenas

costumbres”, es conveniente o necesario oculiar y reprimir!

De esta manera nos damos cuenta de que la metafora efectivamente no sélo
tiene funcion como adomo; €s un recurso que nace de la incapacidad para decir o
explicar en forma directa lo que se ve, se piensa ¢ se siente. Hasta los estudiosos de
la lengua se ven obligados muchas veces a explicar sus conceptos utilizando
metaforas. Por ejemplo, el investigador [uri Tinianov, en st libro El problema de la
lengua poética (Buenos Aires: Siglo XXI, 1972), al referirse al sentido del término
poeética, explica que la palabra es en rigor una especie de receptaculo cuyo contemado
variard de acuerdo con la estructura I&xica en la que esté ubicado. Méas adelante
agrega: La palabra no tiene un significado preciso. Es un camaledn que nos muestra

matices y aun colores distintos,

Si para un critico, tratando de ser objetivo y clato en sus explicaciones, le es
dificil evitar el sentido figurado, 2 un poeta le resultara casi imposible. Para Esther
M. Allison las metaforas forman parte de ella misma. No es que le sea imposible
expresarse de otra manera, sino que su capacidad creadora y la riqueza de su lenguaje

la llevan a trascender significaciones.
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La que pudiéramos considerar como segunda parte de Relacion de tu
muerte, a partir de[ “Poema 8”, retine poemas que por su contenido e¢s postble
identificar con una especie de testamento lirico autobiografico. “Ultima carta”,

M

*Velero averiado”, “Misiva a los amigos”, “‘Cuestion de sed” y “Gotita”, son poemas

que explicitamente representan una despedida.

Si un poema es la expresion de un estado de &nimo estructurado, este
conjunto de textos nos hablan de una disposicidén animica especial, que comunica
—de acuerda a Ricoeur— una forma especifica de estar en el mundo, de relacionarse

con €1, de entenderlo y de interpretarlo.

No parece quedar nada de aquella poetisa de Allelnia, plena espiritualmente,
sumergida en el mar sin fondo de la divinidad, coma se ha dicho de los misticos.
Estamos frente a una mujet que sufre por el recuento de los amores no
conrespondidos; pero sobre todo por el hecho de no haber sido comprendida ni

identificada verdaderamente.

El planteamiento de los temas de este libro, de acuerdo al presente de la
escritora, parece anacronico; la autora los escribe cuando apenas sobrepasa los
cuarenta afios de edad. Ningun padecimiento fisico la amenazaba o pareciera
anunciarle una muerte cercana. No obstante, en ocasiones se despide, se revela tal
como es, o bien, pretende confesar aquello que ha ocultado mucho tiempo y necesita

decir antes de que algo irremediable se presente.

Muchos de los versos de estos poemas trasmiten su necesidad de responder
los cuestionamientos que seguramente quienes le rodearon se hacian sobre ella.
Mientras que, en el “Poema 8”, olvidar el amor perdido resulta tan doloroso como
imposible, “Ultima carta” tiene la intencién de dejar un retrato postumo que muestre
el verdadero reflejo de su persona. Este poema junto con “Cuestion de sed”
(comentado ya con relacion a Ja metafora), hace patente la preocupacién por

esclarecer cualquier duda sobre la imagen que de ella, perciben los demas.
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Poema 9
Ultima carta

Hermana, si alguien, muerta yo,
te preguntara lo que fui,

no titubees nunca. Di
sencitlamente: —Una que amo.

Y nada mas hay que decir.

Que amando al pajaro, a 1a flor,
al cielo, al agua, tuve amor.
Larga manera de morir.

Y Dios sabe que amar £s eso,
o asi lo ha sido para mi.
vivir ardiendo, como ardi,
pere sin cantico y sin beso.

Un darse siempre, como el mar
sobre la playa indiferente.

Un darse ahora, solamente
para después volverse a dar.

Y aunque a la dulce ola la liena
en su impetu de cada vez,
darse a la arena, mas después
dejarla siempre como arena.

Y esto en ¢l orden de las cosas
fue en el orden de la pasion:
en la brasa del corazén

un crepitar de mariposas.

Como ascua fui, pero sin queja
st alguien, al verme, me vio luz.
Que la madera de la cruz

no es propicia para la abeja.

Mas tii que al lado mio viste
tantas veces mi corazdn,

en su diaria cructfixidn

sabes que nunca estuve triste.

Verdad que tuvo la congoja
infantil de no ser querido,
pero si bien no esta en el nido
cumple su propio fin la hoja.

Y el pobre sueiio asesinado
Junto al que no llegd a nacer
tallan mi rostro de mujer
tan misteriosamente aislado.

Yerdad que el aire que me peina
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en su sedoso ir y venir
2l darme peine de zafir
me hizo sentir a veces reina.

Verdad que un pétalo de rosa
alguna vez, en dulce entedo,
amllandoseme en el dedo
joya me dio maravillosa.

Y verdad es que algin lucero
presté a mi boca su calor

y hablé idioma de ruisefior
desconocido, ala y acero.

Y verdad que en mis ojos hondos,
como quizas alguien lo recuerde
se mecid un dia el agua verde

de dulces tréboles redondos.

Y como nunca llevé escudo
contra el puiial siempre en acecho,
toda la sangre de nu pecho

dice harto claro si fue agudo.

Peto al final todo fue lengua
del mismo incendio silencioso.
Sélo pedazo, apenas trozo

de su fuego avido, sin mengua.

Y asi, flamigera, aunque pura,
al mundo entero ilutniné.
Pero en el mundo nadie ve,

31 estd adentro, la quemadura,

Por eso, si un indagador

te preguntara lo que he sido,
di solamente: —No ha vivide
sino muriéndose de amor.

En “Ultima carta”, utiliza a su hermana como intermediaria para comunicar a
los demés el deseo de definirse. La respuesta no puede ser mas breve y a la vez mas
profunda: [Yo soy] como una mujer que amé. A través de las dieciocho estrofas
pretende describir su forma de amar, distinta a la que suele entenderse, pero no por

eso menos valida que la comin:

...que amando al pajaro, a la flor,
al cielo, al agua, tuve amor.
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...vivir ardiendo, como ardi,
pero sin cantico y sin beso.

En esas primeras estrofas se va describiendo a si misma como una mujer

entregada y llena de pasion:

...en la brasa del corazén
un crepitar de mariposas.

Para reconocer mas adelante, el sufrimiento y la decepcidn, sentimientos de

los que ha sido participe su propia hermana.

La segunda parte del poema presenta estrofas que empiezan con la palabra
“verdad”, como reconociendo con honestidad lo que los demads si pudieron descubrir

¢n ella.

Y verdad es que algin lucero
presté a mi boca su calor

y hablé idioma de ruisefior
desconocido, ala y acero.

Y verdad que en mis ojos hondos,
como quizé alguien lo recuerde,
se mecio un dia el agua verde

de dulces tréboles redondos.

Pero de nuevo aparece el tormento de la frustrada maternidad:

Y el pobre syefio asesinado
junto al que no llegd a nacer
tallan mi restro de mujer
tan misteriosamente aislado.

Esa omision femenina que la segrega dolorosamente. Y aunque la ilusién y
las esperanzas reaparecen con entusiasmo, de nuevo también vuelven las desilusiones
y los fracasos. En el proceso creador es claro entender que no nos expresa los
sentimientos tal como son, a veces esto parece imposible. El poeta tiene pecesidad de
llevar al lenguaje poético lo que la visién ordinaria limita o restringe. Y en este

sentido, sin objecion, nadie tiene mas libertad que el poeta.
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El lenguaje poética de Esther M. Allison no nes expsesa literalmente, qué

siente o como sufie; nos dice a qué se parece lo que siente y lo que sufre:

Y como nunca llevé escudo

contra el pupal siempre en acecho,
toda la sangre de mi pecho

dice harto claro si fue agudo.

Pero al final todo fue lengua
del mismo ineendio silenciose,
Sélo pedazo, apenas trozo

de su fuego dvido, sin mengua.

Son las imagenes las que mejor explican el acontecgr animico. Para cerrar el
poema y sintetizar en una frase el propdsito del mensaje postumo, e dirige de nu¢vo
a la receptora de su carta, su hermana, para pedirle que sobre €lla diga solamente:

—No ha vivido [ sino muriéndose de amor.

Poema 10
Velero averiade

Contemplando tu paz sobre la arena
con ¢l dulce costado eorroido,

ya inttid el (imdmn, ya sin gemido

el antiguo velamen de azucena.

Mirg en mi propio ¢orazén tu escena,
que, asi averiado, como ta caido,

le abatieron el impetu aguerrido,
desatadas las jarcias de la pena.

Cuando ciegos de sol, ebrios de oleaje,
los limitaba su bravia suerte,
creyeron, locamente, navegar. ..

Ya termind, para los dos, el viaje
en la libre ribera de 1a muerte...
Ya se acabaron el amor y &l mar.

Poema 12
Cantinela enrojecida

Lo encontré malherido.
Todo era sangre.
Echado en el camineo,
ya cas] exangiie,
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Lo rargd mi ternara
para curarle

las llagas, una a una,
con venda suave.

Le fur saciandé luego

12 sed v el hambre.

Lo arropé eon mis besos,
flor tiritante.

Cuando al fin se dormia
le dijer —¢Sabes

de quién fue la perfidia,
quién fue el culpable?..,

Y &1, callandose el nombre
de su asaltante,

sin gueya ni reproche,
contestd: —Nadie.

—¢Eres —dije— tan loco
que asi te calles?
Mirate el pechorotd...
roto por alguten...

Capaz de herir a un nifio,
mano cobarde

nO merece, amor mio,
que se le salve.

Te despojo de todo,
hasta del aire...

Dime que buitre o lobo
quiso matarte...

Pero €], sin una lagrima,
repitid: —Nadie.

Y aiin del pecho goteaba
ferca, ay, la sangre...

El peema 10, “Velere averiado”, y el 12, “Cantinela enrojecida”, son textos

de estructura tradicional inspirados en el inforfunio; el primero, de un objeto

maritimo; el segundo, de una avecilla herida. En el primer casg, la identificacion es

explicita:

Miro ent mi propio corazdén tu estena
que, asi averiado, como ta caido,

le abatieron el impetu aguerrido
desatadas lag jarcias de la pena,
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Ni el velero, ni el corazén pudieron imaginar en otros tiempos ciegos de sol,

ebrios de oleaje, que un dia terminarian, uno, corroido y olvidado; el otro, sin vida:

Ya termind, para los dos, e} viaje
en la libre ribera de la muerte ...
Ya se acabaron el amor y €l mar.

De un pesimismo sin esperanza podemos pasar a “Cantinela enrojecida”, un
poema en arte menor, de tono triste y lastimoso pero que cobra una sorpresiva

agilidad gractas al didlogo narrado que lo construye.

Aunque el poema se centra en el rescate de un pajaro imalberido, casi

exénime, la identificacion estd latente en el estilo conversacional:

Cuando al fin se dormia
le dyje: —;Sabes

de quién fue la perfidia,
quién fue el culpable? ...

Y él, callandose el nombre
de su asaltante,

sin queja ni reproche,
contestd: —Nadie.

— ¢ Bres —dije— tan loco
que ast te calles?
mirate el pecho roto ...
roto por alguien ...

Este Gltimo cuarteto da ]a clave para la interpretacion. Una herida en el pecho
causada por alguien. De nuevo el dolor de un amor frustrado; un amor burlado por

algun “buitre” o “lobo”. De nuevo es mejor callar.

Poema 11
El demasiado niio

¢El Amor?...
No. Un amor, que no es lo mismo.
Un amor no es lo mismo que el Amor,
Nada es el hueco al lado del abismo.
Nada, ante el fuego, el humo volador.

i Qué parecid?...

Tal vez. Por mimetismo
se confunde el insecto con la flor,
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Pero deshace el viento el espejismo,
desnudandole fraude y sinsabor.

Por demasiado nifio equivocd la fuente
y hallé en vez de Jamiel, el aguijén...
Se engaii €] corazén. Era inocente.

Como no tuve culpa no lo rifio...
Se equivoco por demasiado nifio...
Esto es, por demasiado corazdn.

*El demasiado nifio” es un poema con clara similitud tematica con el poema
6, “Lo que tuve”. Con estructura de soneto, este poema que hace recordar los
famosos endecasilabos de Sor Juana, plantea la diferencia entre el Amor con
mayuscula y el amor con mintscula. La distancia entre ambas clases de amor, parece

inconmensurable:

Nada es el hueco al lado del abismo.
Nada, ante el fuego, el humo volador.

Sin embargo, su apariencia es tan engafiosa que cualquier ingenuo cae en la

trampa:

Por demasiado miiio equivocé la fuente
y hallé en vez de la miel, el aguijon...
Se engaiio el corazon. Era inocente.

Como no tuvo culpa, no [o Tifo. .,
Se equivocé por demasiado nifio. ..
Esto es, por demasiado corazon.

La bisqueda del verdadero amor (el Amor con mayiscula) entra en conflicto
por su mimetismo con ¢l mas comin de los encuentros, (el amor con minuscula); y
aunque en estos versos no se percibe el sentimiento de amargura que es reconocible

en la mayoria de los poemas de este hibro, si esta presente la desilusion.

Pero mas alla de la desilusion esta el dolor de la culpa: ser duefia de una

naturaleza fragil, infantil, dominada mas por el corazén que por la razén.
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Poema 13
Misiva a los amigos

iComo esta tarde, amigos, estoy triste]. ..
El sol hoy no me sirve para nada.

Ni para que reflujan los geranios
mi se ponga translucida la hierba,

Ni se echen a volar palomas de oro
de las manos del aire. ..

Y no quiero estar triste. Duele mucho
en verdad la tristeza. ..

iAy, quien inventaria la neblina!
Este hiamedo cendal sobre los ojos.
Este apretén de hielo sobre el pulso,

No es que siga esperando. Ya no espero.
Cancelé para siempre los eaminos.

Descolgué para siempre el horizonte.
Clausuré el puerto imutil,

Despedi las nostalgias centinelas
y la ansiedad vigfa.

Y dejé de esperar...

No es sed. No es fiebre.
Tan s6lo es el cansancio de la bruma.

Este sentir desdibujado el mundo.
Perdidos los contornos de las cosas.

Opacadas las flores exultantes.
Enmudecido el gozo de los pajaros.

Este mirar como a través de lagrimas. ..
cuando ya nunca lloro.

No es la noche. No es el sal. No el reverbere
de arenal o de rio. ..

Este cegante vaho... esta humareda. .,
me duele extrafiamente, demasiado. ..

jQuién me lo arrancaria de los ojos!
se me empafia el paisaje como el alma...

No verdeardn el paramo absoluto
rocios inservibles. Noes que llore.

Mais ya lo veis, amigos, estoy triste.
{Como duele esta tarde la tristeza!
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“Misiva a los amigos” es lo que podria llamarse, un manifiesto a la
desolacion. Sin arrebatos, sin llanto, se configura en este discurso poético el rostro

del dolor:

iComo esta tarde, amigos, estoy triste!
El sol hoy no me sirve para nada,

Estos primeros versos anticipan la secuencia de un mundo visto a través del

cristal gpaco de la desesperanza:

Se me empaiia el paisaje como el alma.

La palabra tristeza merodea el poema de principio a fin; pero su semantica s¢
desborda para caer en un superlativo exasperante y enfermizo. Cancelé, clausure,
despedi y dejé de esperar, son acciones terminadas, definitivas, que no admiten

retomo.

El dolor del alma es tan intenso que separa, ciega, enmudece, aniquila; pero,

sobre todo, deforma la realidad:

Este sentir desdibujado el mundo.
Perdidos 10s contornos de las cosas.

Opacadas las flores exultantes.
Enmudecido el gozo de los pajaros.

El yo lirico describe un dolor gue nada tiene que ver con la sed o con la

fiebre. Mientras que el amor todo lo transforma, el sufrimiento deforma y separa.
No es la tristeza de la que nos habla Neruda en su famoso y musicalizado
poema. Esa tristeza no impide al poeta disfrutar y descubrir la belleza nocturna. En

“Misiva a mis amigos™, la tristeza es un estado limite que marca el final de todo:

Descolgué para siempre €] horizonte.
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Como quien retira de la pared el retrato del ser amado que se ha ido para
siempre, asi, el horizonte —que pudiera significar 1a posibilidad del mafiana— se

cancela de manera definitiva:

No es que siga esperando. Ya no espero.
Cancelé para siempre los caminos.

En el colmo de la desesperanza, esa voz que fluye lenta y monétona como
una letania apocaliptica, busca como tinico desahogo, participar de ese microcosmos

personal ya devastado.

Poema 14
La sola sed

Por no ser ung, eomo viento y rosa.
Por no ser uno, €OMo mar y espuma.
Por na ser el silencio que consuma
boca y beso en la cifra soledosa.

Por no ser ung en una misma cosa

como agua y cauce o como ciclo y bruma,
Por no ser en el condor ala y pluma,

ni en la miel flor y abeja melodiosa.

Por no sér uno, como sangre y vena.
Por no ser, sobre tierra de sequia,
la perfecta unidad de la azucena.

Por este hablar ain de tuyo y mia...
Por no ser uno, Amor, por esta pena
de que estemos sedientos todavia.

Por todavia conocer de ausencia

y hablarnos en idioma de suspiro.

Por esperar ain cuando te miro

los dulces brazos en la dulce urgencia.

Por sentir en la sangre esta impaciencia
de pajaro sin cielo de zafiro.

Por el duro sabor de este retiro

que niega al vendaval su vehemencia,

Por este impetu inmévil de navio
en el clavado mar que lo sujeta.
Por este violentarse de saeta
cuando la aljaba le detiene el brio.

Por esta sed, Amor, por esta quieta
soledad de la rosa sin rocio.
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“La sola sed”, conjunto de veintiocho versos endecasilabos, enlazados como
dos sonetos, intenta convertirse en una exposicion de razones. La preposicion “por”
utilizada al principio de la mayoria de los versos, es el enlace necesario para la lista

de innumerables causas que han impedida saciar la sed de amor.

Por todavia conocer de ausencia

y hablarnos en idioma de suspiro.

Por esperar ain cuando te miro

los dulces brazos en la dulce urgencia.

Por sentir en la sangre esta impaciencia
de péjaro sin cielo de zafiro.

Por el duro sabor de este retiro

que niega al vendaval su vehemencia.

La evocacion de lo que pudo ser, pero no es, se convierte en el material que
construye este poema en honor a la frustracién. Sentimiento que comparte consigo la

impetencia de no haber sabido culminar lo que estaba en espera de la realizacion.

Por este hablar ain de tuyo y mia ...
Por no ser uno, Amor, por esta perna
de que estemos sedientos todavia.

Sin dramatismos becquerianos, estd presente el rompimiento amoroso o el
abandono del amado con todo el deterioro animico imaginable; no obstante, el
sufrimiento es asumido serenamente; la desesperacién contenida sélo deja libre el

paso a la resignacion.

Relacién de tu muerte cierra ¢on “Gotita”, un poema de diez lineas. Estos
versos concentran las dos ideas en las que puede resumirse el significado del estar o

del existir: la vida y la muerte.

Poema 16
Gotita

Y esto es todo:
la vida,
una forma de amarte tan intensa
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que a veces, por lo tensa,
se siente camo henda ...

Y la muerte,

otro modo
de amarte, mas sencillamente:
sobre Tu pecho reclinar la frente,
y entregartelo todo ...

Los opuestos. se identifican en el amor. En la vida el amor es una entrega con
pasién que hiere; en la muerte la entrega es menos complicada; ]a resignacion es el
ingrediente necesario. Al final el interlocutor, una segunda persona con mayiscula,

gs €] dnico ser al que no se le puede escatimar absolutamente nada,

Esfe existir y monr en el amor, nos remite a todos los grandes poetas que
proclaman el amor como el sentimiento ineludible en el ser humano: Amar, amar,
Jquién no ama st ha nacido? declara Vicente Aleixandre en uno de sus libros
capitales La destruccién o El amor, Para Esther M. Allison no cabe disyuntiva; la

vida y la muerte no son otra cosa, s6lo eso; dos formas de amar.

Relacién de tu muerte, poemario de claro acento elegiaco, presenta —como
se sefiald en un principio— a una nueva poetisa. En un tono confesional en el que lo
nico que falta es la autonominacion, para afirmarse como protagonista de su propio
drama. La voz linica descubre, poema a poema, los sentimientos que la atormentan,
con el mismo aplomo y honestidad que serian necesarios a la hora de abrr las

paginas intimas de un diario personal, a 0jos ajenos.

En este libro, no es el Sumo Hacedor, €l que con toda su grandeza inspiro los
maravillosos sonetos de Alleluia, ese Ser divino que fue el motivo, razén, principio y
fin de cada uno de sus versos. Tampoco es la naturaleza —duena de todas las delicias
fonicas, sensitivas y visuales— la que lo logra inspirar. Relacién de tu muerte es una
obra que crece prendida de un egocentrismo que no puede tener otro origen que no
sea ¢l romantico. De esa raiz absorbe el dolor, la desolacién y la amargura sin limite.
Sin embargo, repetimos, no con €l arrebato, sinrazon y patetismo del romantico
decimondnico; en Esther M, Allison es posible identificar 1a visién de la romantica

estoica, de influencia machadiana, pero absolutamente personal y femenina.
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De principio a fin, Ta fuerza de estos poemas se recarga c¢n el sentido de
verdad que les ha dado vida. Relacién de tu muerte se convierte en el umbral de la
madurez. de su autora, en el mas auténtico y valioso testimonio de la experiencia

amorosa terrena, viva, palpitante.
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Conclusiones

Una obra no tiene sentido si no es leida, afirma Wolgang Iser en El lector implicito y
no existe verdad mds amarga para un escritor que esas palabras. Sin embargo, para que
una obra de calidad artistica tenga resonancia literana, se necesita la labor de los
criticos. Seran ellos quienes cumplan la poderosa mision de promover el interés por una
obra; sera su vision exploratoria la que se encargue de iluminaria y descubrir en ella, la

belleza que motive su lectura.

No es posible demostrar qué variables han influido para que esta autora
permanezca actualmente en el olvido. La trayectoria profesional que desarrollé em su
pais, hace ya mas de cincuenta aflos, la colocé en un lugar privilegiado. Su obra merecio
reconocimientos impottantes y era apreciada, incluso, por nucleos oficiales. Como
colaboradora de la revista mexicana Abside, pudo llegar a un selecto grupo de lectores
que se interesaron en ella y de los que surgieron ias invitaciones para visitar nuestro pais
y despu€s permanecer en ¢l muchos afios. Pero era muy claro que, ademas de la
fascinacion que la poesia de Esther M, Allison gjercia en gste sector intelectual formado
por sacerdotes, promotores culturales, directivos del Tecnoldgico, empresarios y damas
de sociedad, se identificaban con un arte que llevaba implicito la conviccidén de la fe

religiosa que compartian.

(Por qué la obra de Esther M. Allison pasé inadvertida en el ambito de nuestra
universidad? Esta es una pregunta que ha permanecido en ¢] aire durante el proceso de
realizacién de este trabajo. Una de las respuestas parece estar en el momento historico
que le tocod vivir en esta ciudad: era la dificil década de los setenta, afios de intensas
luchas que alcanzaron la autonomia a la Universidad de Nuevo Le6n. Durante ese
tiempo, Esther M. Allison se desarrollaba en nuestra ciudad, pero esta institucion

absorbia 1deologias marxistas. Tanto en el campo académico como en el cultural, s¢
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infiltraba la llamada tendencia de izquierda y cualquier alusién a lo religieso, 0 mas aiin
relacionado con las practicas catolicas, era considerado de mal gusto. O bien, ella,
siempre fiel a sus principios, se abstuva de participar con esta institucién, o la misma
universidad prefiné no incluirla dentro del espacio visnal de criticos, maestros y
estudiantes. Ambas suposiciones son lamentables, pero, por otro lado, motivaron mas la

realizacion de este trabajo.

El perfil biografico de Esther M. Allison, como parte central de la investigacion,
se logrd a través de la conjuncion de datos extraidos de articulos recuperados,
fragmentos de cartas, semblanzas, prélogos y entrevistas. Esta biografia nos da cuenta
de una escritora de talento innato, considerada desde pequeifia come nifia prodigio, que
no se confié solamente de sus dotes naturales. Por propia iniciativa se fue nutriendo de
los clésicos, de los romanticos y de los grandes del modernismo; de ellos tomé lo mejor
para asimilarlo e iniciar su propia busqueda. Alba lirica, su primera obra, ¢s una
coleccién de poemas escritos en su infancia y adolescencia que no sé6lo revelan sus
precoces influencias literarias; ponen de manifiesto, ademas, una aguzada capacidad
critica que la lleva a discermir desde pequeiia, lo valido y valioso del arte de hacer

poesia.

Su autodidactismo constante no la hizo perder de vista el intetés por prepararse
profesionalmente y alcanzar, en la Pontificia Universidad Auténoma del Peni, los méas
altos miveles académicos. Alleluia es un libro que llega a publicarse gracias al
entusiasmo de sus compafieros de carrera que, asombrados por su sensibilidad, deciden
imprimir para la posteridad los mas bellos poemas y sonetos misticos escritos por una
peruana. Recién aparecido Alleluia en 1947, una de sus maestras, la escritora Elvira
Garcia y Garcia declara en un articulo de El Comercio: Pare Esther Allison no ha
significado la poesia un simple adorno humane, o una postura moral o intelectual, que
lucir ante los demds: ha sido y es el firme proposito de su existencia [...] Come lirica
exquisita, entrevé en la poesia ese admirable aliento que Dios emana para animar y
fecundar la tierra, en la mds hermosa armonia en la que el espiritu se siente rociado

para extinguirse dentro de st mismo. ..

Relacion de tu muerte, escrito quince afios después de Alleluia y publicado en

Monterrey antes de que su autora viniera a esta ciudad, muesira a una poetisa
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plenamente madura que deja atrds la ensofiacién mistica, para descubrir €l complejo
mundo de los sentimientos fémeninos. El dolor, la nostalgia, el desamor, la soledad o la
maternidad frustrada como temas universales, se convierten en el matenal hterario que
da como resultado el conjunto de los poemas mas bellos y conmovedores de su obra
publicada. Su tono confesional y su aguzado egocentrismo revelan una arménica visién

entre el romanticismo estrujante de Bécquer y el de valerosa asuncion machadiana.

Una de las bellezas de este libro es sin duda el despliegue de libertad en las
formas métricas, De pronto se impone la tradicién con toda su estética estrofica y
sonora, para después permitit que la ruptura juegue deliciosas combinaciones. En
algunos poemas los acentos y la nma se respetan religiosamente, en otros, se hace caso

omiso de esos recursos y se inclina por el versolibrismo moderado.

Como una de las periodistas peruanas mas respetadas en la década de los
cincuenta, se hace acreedora de premios tanto en su pais como en el extranjero. A fravés
de sus columnas surge una voz interesada en los valores de su pais y en el respeto a sus
tradiciones; una voz preocupada por la promocién de la mujer y la defensa de los mas
desprotegidos; una voz dispuesta lo mismo a denunciar la negligencia de las autoridades
ante el deterioro de plazas y monumentos, como a exigir su atencion hacia el cuidado de
los arboles y jardines de su ciudad. Pero también su periodismo se vuelve un trozo de
poesia que transparenta al lector nn universo lirico donde las flores, los péjaros y los

objetos en apariencia inttiles, se vuelven sus mas importantes protagonistas.

Esther M. Allison nos hereda, en fin, una vanada y prolifera obra de
impresionante erudicién, que revalora Ja més pura tradicién poética y se erige como un

modelo de estética para la lirica castellana.

¢Dénde hay otra voz de mujer en lengua castellana que cante
hoy con esa variedad y frescura, con esa versatilidad y rigor,

y en ese puro castellano con que ella canta?
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Joaquin Antonio Pefialosa

Miembro de la Academia Mexicana de la Lengua

Pocas veces tendremos oportunidad de leer una obra poética
escrita con mds facilidad que la de esta poetisa universal a la
que su. Peru guerido le dio una nacionalidad que ella

trascendio hace tiempo.

Rosaura Barahona

Periodista y escritora regiomontana

La poesia de Esther M. Allison es tan valiosa como la de la

propia Gabriela Mistral o la de Juana de Ibarbourou.

Ricardo Gonzalez Vigil

Miembro de nimero de la Academia Peruana de la Lengua

En la poesia de Esther M. Allison predomina la maestria
poética en versos de idealismo anhelante y encendido amor,

en donde no faltan los nostalgicos poemas autobiogrdficos.

Manuel Pantigoso

Escntor peruano
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