UNIVERSIDAD AUTONOMA DE NUEVO LEON
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS
DIVISION DE ESTUDIOS DE POSTGRADO

UNA PROPUESTA DIDACTICA PARA. T.A
ACTUALLIZACION D DOCENTES 1D FXPRESION
Y APRECIACION ARTISTICAS DI BDUCACION

SECUNDARIA
DESARROLLO ARTISTICO EN LA ESCURLA
DEARTE
POR

|
{
|

IRMA. ALANIS CANTU

Como requisito parcial pars oblener el Grado de
| MAESTRIA EN FORMACION Y CAPACITACION
8 * DE, RECURSOS HUMANOS

| l | | JUNIO 2004



NO

TSI
11O 5 A®) 81

. e

P ~T

e e T i e e

dd 8d SVOLLSLLYV NOIOVIOHUGV A

AT TR 4-14,\1-'.\ FYeY o .'_ T ATy AT RTAT

RN S -




DTG

1020146168



UNIVERSIDAD AUTONOMA DE NUEVO LEON

FACLULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS
DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRADO

UNA PROPLUESTA DIDACTICA PARA LA ACTUALIZACION DE
DOCENTES DE EXPRESION'Y APRECIACION ARTISTICAS DE
EDUCACION SECUNDARIA
DESARROLLO ARTISTICO EN LA ESCUELA

DEARTE

POR

IRMA ALANIS CANTU

Como requisito parcial para obtener el Grado de
MAESTRIA EN FORMACION Y CAPACITACION DE RECURSOS
HUMANQOS

Junio, 2004



L
Z7 2%

2o ¢
A




UNIVERSIDAD AUTONOMA DE NUEVO LEON

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS
DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRADO

KONOAT
S ISR N7
S:a::‘
Z7lH O\ D

é\
O

h
S

UNA PROPUESTA DIDACTICA PARA LA ACTUALIZACION DE
DOCENTES DE EXPRESION Y APRECIACION ARTISTICAS DE
EDUCACION SECUNDARIA
DESARROLLO ARTISTICO EN LA ESCUELA

DEARTE

POR

IRMA ALANIS CANTU

Como requisito parcial para obtener el Grado de
MAESTRIA EN FORMACION Y CAPACITACION DE RECURSOS
HUMANOS

Junio, 2004



APROBACION DE MAESTRIA

Titulo: “Una propuesta para la actualizacion de docentes de Expresion y
Apreciacion Artisticas de Educacion Secundaria”

Desarrollo Artistico en la Escuela

DEARTE

Tesista: Irma Alanis Cantu

Director de Tesis: Dr. Luis M. Huerta Charles

Sinodales Firma

Dr. Luis M. Huerta Charles

M.C. Rogelio Cantid Mendoza

M.C. Benigno Benavides Martinez

M.C. Rogelio Canti Mendoza
Subdirector de Posgrado de Filosofia y Letras



DEDICATORIA

esde lo mds profundo de mi sentimiento, quiero dedicar esta tesis
D a una persona que Con su carifio y valentia me ensefio a caminar
por la vida, me mostré los valores que existen en ella. Con su ejemplo,
aprendi a luchar y a defender cada principio que vive en mi, que aunque
para muchos ya no existe, para mi siempre existird y tendrd un lugar

especial en mi corazon, MI MADRE.



AGRADECIMIENTO

[ mds profundo agradecimiento al Dr. Luis M. Huerta Charles
M por su tiempo, conocimiento y ensefianza que me brindo en la
realizacion de este trabajo, también deseo agradecer a quienes leyeron
este documento y me indicaron un sinnumero de mejoras para la lectura
de este informe, a la generosidad de aquellos que en su momento me
expresaron su apoyo, a los que formaron parte de mi preparacion
profesional y finalmente a mi familia, quien con su paciencia y
comprension dedicaron cada momento a lo largo de toda mi carrera, mil

gracias.



TABLA DE CONTENIDO

Dedicatoria

Agradecimiento

PRIMERA PARTE

LAS BASES DEL PROYECTO: ARTE Y FORMACION DOCENTE
CAPITULO 1

1.1 Las bases del proyecto: Arte y formacion docente

1.2 Los origenes de la propuesta

1.3 Objetivos

1.4 Importancia de la propuesta

1.5 Impacto esperado de |la propuesta

SEGUNDA PARTE
El ARTE Y LA IMAGINACION

REFERENTES TEORICOS DE LA PROPUESTA DIDACTICA
CAPITULO 2

2.1 La educacidn artistica en los planes de estudio

2.2 La educacion artistica en las escuelas

2.3 El arte y los procesos formativos
2.4 Gardner y la creatividad

11
14
15
16

20
24
27
33



TERCERA PARTE
ESTRUCTURA DE LA PROPUESTA
DESARROLLO ARTISTICO EN LA ESCUELA

DEARTE
CAPITULO 3
3.1 Descripcién del curso 46
3.2 Manual del participante Fis
3.3 Manual del facilitador 133
CUARTA PARTE
CONCLUSION
Conclusién 156
Bibliografia 161

Anexos 164




PRIMERA PARTE

Las bases del proyecto: arte y formacion docente



PRIMERA PARTE

Las bases del proyecto: arte y formacion docente



CAPITULO 1

1.1 Las bases del proyecto: Arte y formacion docente

No existe relacién educativa que pueda considerarse neutra (Freire, 1970). Esto es
asi porque en cada relacion formativa uno de los elementos que entran en ella--en el
caso de esta propuesta, un docente-- intenta formar en los otros elementos de la
relacion --alumnas-- cierto tipo de expectativas, conocimientos, habilidades, valores y

actitudes ante el mundo y la vida.

En este sentido, en una relacién educativa siempre se presenta una formacion de la
identidad moral de las alumnas’, que de cierta manera condiciona, limita o expande la
vision y posibilidades que éstas puedan plantearse hacia su futuro como personas

dentro de la sociedad.

No obstante esa influencia, la capacidad de los sujetos para romper o aprender a
manejar esas determinaciones esta vigente. Es decir, los individuos pueden --porque
tienen en sus manos el poder de hacerlo-- modificar las determinaciones sociales que
por distinciones de género, raza, clase, u orientacion sexual, |a sociedad realiza a
través de las diferentes instancias educativas, culturales y politicas que existen en la

sociedad.

! En este documento los sustantivos referentes a alumnas y maestras se mencionan en términos de género para valorar la voz de la
mujer que casi siempre es excluida de los escritos académicos que ain se rigen por un discurso masculino.



Sin el afan de presentar esta situacion como algo facil de lograr, simple y sencillo,
ésta es la perspectiva que adopta este documento para plantear alternativas desde la
educacién y la apreciacion artisticas. Es una conviccion en este estudio que la
formacién integral y critica de los individuos puede empezar a desarrollarse desde la
educacion por el arte --sin ignorar que también puede realizarse desde cualquier otra
disciplina escolar donde se aplique esta orientacién--, de tal forma que promueva en las
estudiantes las habilidades, conocimientos y actitudes necesarias para construir su
conciencia, que las lleve a comprender que la necesidad de construir, retomar en sus

manaos, su propia historia; de ser sujetos histéricos.

La educacién por el arte favorece que se libere la imaginacion de las estudiantes,
que se despierte su pensamiento critico a fin de que vean de otra manera, con nuevos
ojos y nuevas preguntas lo que normalmente se toma como dado, determinado e
incambiable (Ayers y Miller, 1998; Greene, 1995; 2001; Pinar, 1998). La mayoria de las
veces, la educacion que ofrecemos a las estudiantes en |las escuelas favorece,
consciente o inconscientemente, su pasividad al tener que aceptar el orden de las
cosas como son mostradas o manejadas por las maestras. Pareciera como que el afan
por el control, la disciplina y el dominio de conocimientos son las unicas dimensiones
valiosas de desarrollar en las estudiantes, lo que hace que, como consecuencia, la
practica de la educacion artistica en las escuelas se limite a |a preparacién de
estudiantinas para serenatas o la formacién de grupos de baile para animar las
asambleas escolares o festivales en las escuelas, como son el dia de las madres o

ceremonias de graduacién.
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Esto hace que se perciba el desarrollo integral de las alumnas por el arte como algo

no tan importante dentro de las escuelas y, asi, la educacién artistica se transforma en
practicas y ensayos para que se lleguen a dominar ciertos movimientos, formas de
cantar o de tocar instrumentos. La parte del arte que ayuda a desarrollar |la
imaginacion, la reflexion y la conciencia del ser se pierde en estos malentendidos de la
educacion artistica. Esta pérdida puede percibirse desde los mismos fundamentos de
la educacion publica de nuestro pais si consideramos que lo que se pretende formar en
las estudiantes no se logra con las formas actuales con que, a nivel general, se trabaja

lo artistico en las escuelas.

Desde la Constituciéon Mexicana, gue es un fundamento principal del Sistema
Educativo Mexicano, se sefala que uno de los propositos fundamentales de la
educacién publica es brindar una formacion integral a las estudiantes (SEP, 1993a).
Por lo tanto, esto se establece como un derecho de la ciudadania e implica la
necesidad de que |la formacién que se brinde en las escuelas no se centre Unicamente

sobre el desarrolio de conceptos o en el manejo de informacién para memorizar.

Para dar cumplimiento a esa ordenanza constitucional, en el curriculum de las
escuelas publicas se incorpord una asignatura que, junto con otras, debe contribuir a
consolidar tal fin: la expresion y apreciacién artisticas. Por ese motivo, esa actividad
debe cumplir también un papel fundamental en los procesos de ensefianza y
aprendizaje que se desarrollan en las escuelas; pero desafortunadamente no es asi

(Beristain, 1988).
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Sin embargo, aun y cuando es ciertamente atrevido afirmarlo, la formacién que

recibieron las maestras y maestros que ensefian educacién artistica en las escuelas
secundarias fallé un minimo en prepararlos para formar hacia |a reflextén en lo que se
hace cuando se esta aprendiendo lo artistico. Esto se observa en forma relativamente
clara en el Diagndstico Estatal de Necesidades de Actualizacion en Educacion Basica
2002-2004, elaborado en la Secretaria de Educacion de Nuevo Ledén (CECAM, 2002),
en donde se detectd que el 84% de un total de 1875 docentes que imparten esta
asignatura en las escuelas secundarias no cuenta con el perfil necesario para impartir la
actividad de Expresion y Apreciacion Artistica. En ese mismo estudio se observo que el
70% de esos docentes no aplica el enfoque de trabajo de la especialidad que se sefiala
en el curriculum oficial de la Secretaria de Educacion. Finalmente, el 40% admite no

conocer &l programa de la asignatura.

Sin querer simplificar la complejidad que representa el problema presentado, en este
documento se considera que para promover el desarrollo y la formacion arménica de
las estudiantes de nuestro estado, es necesario formar inicialmente a los docentes que
trabajan esta actividad en las escuelas secundarias aunque puede ampliarse hacia las
maestros de educacion primaria porque el trabajo de lo artistico en esas escuelas se
deja a cargo del docente que atiende cada grado escolar. Por tal motivo, se considerd
necesario elaborar una propuesta didactica para ia actualizacion de docentes de la

actividad de Expresidn y Apreciacion Artistica de Educaciéon Secundaria.

Es en este contexto que nace esta propuesta didactica de formacion de maestros de
educacion artistica. La esperanza es gue la misma pueda llevar a los docentes a

disfrutar el proceso artistico mientras liberan su imaginacién (Greene, 1995) ¥ que, a
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través de la serie de actividades que se incluyen en la misma, puedan apreciar de

otra manera sus acciones y el impacto que esto puede tener en las estudiantes que

atienden.

1.2 Los origenes de la propuesta

Para entender los origenes de este estudio y el por qué se consideré importante
llevarlo a cabo, es necesario analizarlo en dos dimensiones: la primera de ellas parte
de mis 21 anos de experiencia como docente de educacion artistica en diversas
escuelas secundarias de Nuevo Ledn; la segunda dimension tiene que ver con mi
experiencia como parte del personal de los Centros de Capacitacion de Maestros, que
son los responsables de formar a los maestros en servicio de la Secretaria de

Educacion de Nuevo Leoén.

A nivel personal, puedo decir que inicié mi relacion con el arte desde 1974. Primero
musica, después danza, teatro, artes plasticas y poesia coral. A través del estudio de
cada una de estas areas de las artes, considero que desarrollé ciertas capacidades,
formas de expresién y apreciacién por la musica, el movimiento. Sin embargo, algo
fundamental fue el desarrollar la sensibilidad a través del arte. Esto favorecié en mi la
posibilidad de imaginar las cosas con las que tenia que trabajar, las cosas ya dadas, en
formas diferentes; reinventar lo que tenia frente a mi para transformarlo en algo que

despertara emociones y sentimientos en los otros.

Desde los 16 afios empecé a manejar grupos de adolescentes en clubes artisticos
en la Casa de |la Cultura de Nuevo Ledn. Dos arfios después inicié mis labores como

maestra de artisticas en una escuela secundaria de |la Secretaria de Educacion.



Reflexionando sobre mi experiencia al paso de los afos, puedo sefialar que mi
formacion artistica me permitio "mover" a las estudiantes de secundaria para despertar
en ellas el gusto por el arte a fin de que se liberaran y asi se pudieran desarrollar
libremente en las representaciones artisticas que realizaba conjuntamente con ellas y

ellos.

Una caracteristica clave para mi fue el uso de la imaginacién para construir
representaciones que salieran de los movimientos clasicos y ya determinados que
existen, por decir, en la danza. Usando la imaginaciéon me permiti a mi misma ver las
cosas diferentes y desde el momento en que me atrevia a pensarlas como si pudieran
ser de otra forma, sabia que podia lograr desarrollarlas de esa manera. Lo establecido
o tradicional en el arte, como son los pasos de |a danza ya conocidos por ejemplo,
puede reinventarse para hacer una expresion nueva que siga despertando sentimientos

de belleza en las personas.

Siendo ya maestra de artisticas en secundaria, comprendi que mi desempefno y
conocimiento del arte me permitié tener un dominio como maestra, fui capaz de
transportar mi experiencia en las artes, mi capacidad creadora, al manejo de las clases
en las aulas. Mi experiencia con el arte en las secundarias me abrid la posibilidad de
formar adolescentes que tuvieran una vision mas amplia, mas completa; desarrollando

en ellos destrezas y emociones que contribuyeran en su educacion integral.

Si mi experiencia puede parecer limitada por ser inmediata y muy concreta, al
realizar esta propuesta de formacién fue muy importante para mi darme cuenta que

ciertos autores, desde otros momentos historicos y contextos diferentes, ya hablan
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estado reflexionando sobre estos aspectos que me movieron a considerar la

educacion artistica como algo fundamental para la formacion integral de las alumnas en
las escuelas secundarias. Autores como Greene (1995; 2001), Ayers y Miller (1998), y
Gardner (1997), a los que me acerqué recientemente al preparar este documento, me
hicieron ver claramente que era necesario que el docente se conciente de la
importancia de lo que la educacién artistica puede lograr en |la educacién de las
estudiantes, ya que en esta actividad no se trata simplemente de conocer una teoria o
ser especialista en un arte sino que, por el contrario, el docente debe trabajar para
despertar en los alumnos |a reflexién critica, el gusto por lo estético y la imaginacion

(Beristain, 1988; Greene, 1995).

Después de mas de quince anos de trabajar en las escuelas secundarias con
adolescentes, decidi que era necesario tratar de extender los alcances de mis ideas
sobre educacion artistica y su importancia en la formacién de las estudiantes. Eso fue
lo que dio cabida a la segunda dimension que da origen a esta propuesta, la dimension
profesional como parte de los Centros de Capacitacion de Maestros (CECAM). Un
momento importante fue cuando se elabord el diagnostico estatal para detectar

necesidades de capacitacion de los maestros en servicio del estado de Nuevo Ledn.

A partir de la elaboracién de ese diagndéstico de nueva cuenta se removieron
recuerdos personales, las situaciones que habia vivido como maestra de artisticas en
las escuelas secundarias: falta de opciones de capacitacidn, falta de informacion, asi
como la no valoracion de la actividad o que solamente se considerara como de "relleno”

para la preparacion de los festivales de las madres o de fin de ario.



14
Las respuestas de los maestros encargados del nivel de secundaria y las

opiniones de algunas maestras en servicios hicieron renacer el interés por la busqueda
de alternativas para ofrecerles una opcion diferente que les permitiera disfrutar, ellas y
ellos primero, el arte para que pudieran hacer a sus alumnas y alumnos despertar la

sensibilidad y el gusto por lo estético, ver las cosas como si fuera posible que pudieran

ser de manera diferente.

1.3 Objetivos

La presente propuesta pedagégica de formacion de maestros de la actividad de
expresion y apreciacion artistica en la escuela secundaria persigue los siguientes

objetivos:

1.- Proponer estrategias que permitan preparar mejor a los docentes de esta
actividad en las mismas escuelas secundarias, a través de una propuesta

didactica de actualizacion mediante un curso-taller de 40 horas.

2.- Delinear acciones de actualizacién que se fundamenten en el trabajo
colegiado dentro de las escuelas secundarias para que la planta docente valore
la importancia de la actividad de expresion y apreciacion artistica a fin de que la
reparticiéon de las cargas academicas al inicio del afio escolar se realice de
manera consciente sin demérito al rol que tal actividad juega en la formacion

integral del estudiante.



1.4 Importancia de la propuesta ¥
Es importante que este estudio se lleve a cabo por varias razones. Desde un
aspecto social, la elaboracidn de la propuesta es significativa porque permitira que se
valore la importancia de brindar una formacién integral a los estudiantes de secundaria
y asi dar cumplimiento a una aspiracién que como sociedad plasmamos en |a
Constitucion Mexicana. De esa forma, educar integralmente a las alumnas les permitira
que tengan posibilidades de interactuar en la sociedad actual a partir de desarrollar lo
emocional, lo artistico y la creatividad para construir respuestas mas flexibles a los

problemas que enfrenten.

Desde una perspectiva educativa, la elaboracién de la propuesta ademas de ofrecer
una mejor formacion al estudiante, permitira formar a docentes para que cumplan y
contribuyan conscientemente en la consecucion de ese objetivo social. Contar con
docentes que promuevan la creatividad, el disfrute por lo estético y artistico, y la
apertura a posibilidades y alternativas diferentes, puede llevarnos a construir una
sociedad diferente a la que tenemos, que se vaya formando desde las escuelas para
vivir la pasion por el respeto a la diferencia de expresiones y las formas de pensar y
actuar, de aceptar la tolerancia conscientes de que ésta va mucho mas alla de la

tolerancia superficial de aceptar al otro mientras no “se meta conmigo”.

En fin, lo que se involucra aqui es la necesidad de construir un perfil social para que
los ciudadanos vivan la apertura a lo incierto, a lo que no esta y no puede estar definido
con anterioridad, a |la creacion de formas nuevas de expresion que pueden gestarse

desde pequerias acciones como la propuesta de actualizacién docente que se presenta.
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Los cambios saociales no se realizan de manera "espectacular’ y repentinamente; mas

bien son construidos socialmente, poco a poco, con paciencia para mover a otros en un
esfuerzo continuo y compartido. Esta propuesta abraza esa esperanza, de lograr
generar un contexto de accion para ir de lo micro a lo macro social y tejer alternativas
que permitan una accion directa en lo inmediato —las clases, estudiantes, docentes [lo
micro]-- para contribuir en la concrecién, lenta pero paciente y constante, de una mejor

sociedad [lo macro].

1.5 impacto esperado de la propuesta

Esta propuesta busca fundamento tedrico-practico en tres fuentes basicas: lo
didactico, lo social y lo artistico. Desde lo didactico se analizan aspectos del disefio y la
planeacion con relacidn con lo curricular para que, sin perder de vista los fundamentos
de los planes de estudio de la escuela secundaria, el curso-taller permita a los docentes
entender esas relaciones y ofrecer a los estudiantes el desarrollo de ciertas habilidades
y procesos de pensamiento que contribuyan en su formacién como personas

auténomas.

La propuesta también se fundamenta en los aportes de Maxine Greene, una filésofa
Estadounidense que ha realizado importantes contribuciones en la vinculacién de lo
social con lo artistico-estético, con el multiculturalismo, la apertura a aprender a vivir en
lo incierto, pero que no es muy conocida en nuestro pais.2 Greene ha sefialado que el
desarrollo de lo estético y de las artes permite contribuir a la construccion de una

sociedad mas justa y equitativa que incluya a todas las voces y las expresiones.
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También ha llamado a quien trabaja en la docencia a buscar nuevas formas de ver,

oir, y de sentir para moverse de diferente manera en lo social. La educacion desde lo
estético permite la construccion de multiples realidades y visiones, es como el despertar
a la conciencia y a la ampliacion de posibilidades; es |la apertura a pensar las cosas
como si pudieran ser de otra manera como el momento inicial para comenzar a

cambiarlas.

Desde estas fuentes teéricas de informacion se espera incidir en la realidad que
viven los docentes de las escuelas secundarias. Por un lado, la informacién me
permitié disefar una propuesta que se espera haga un poco mas consciente al docente
sobre su rol y la importancia de |la formacidn integral del estudiante desde lo artistico y,
por el otro, la propuesta misma ayudara a que |los docentes adquieran un dominio de su
objeto de trabajo y no actiuen mas como técnicos repetidores de un contenido que

desconocen y que carecen de habilidades para ensefiarlo a las estudiantes.

Si algo, por minimo que sea, se logra de esto, tal vez se pueda revertir el numero de
docentes de secundaria que no aplica el enfoque de |a actividad y pasar de un 30% a
un 60 0 70% que si lo aplique. El impacto de la propuesta puede ser significativo pues
hasta el momento existen dentro de |a Secretaria de Educacién pocas alternativas
relacionadas con la formacién artistica, salvo algunos proyectos especificos,

(DIA, PACAEP —a punto de desaparecer como proyecto—, entre otros) que trabajan con
un numero reducido de docentes y que ademas no todos son de secundaria ni ensefian

la actividad de expresién y apreciacion artistica.

% Los materiales bibliograficos de la teoria de Greene fueron fotocopiados de textos en inglés y se hizo una traduccién informal v
parcial de algunos de los capitulos de esos libros.
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La propuesta denominada DEARTE, abrira la posibilidad de incrementar el numero

de docentes que conoce y aplica en sus interacciones didacticas del aula de clases, el
enfoque de la actividad de Expresién y Apreciacion Artistica de la Educacion

Secundaria.



SEGUNDA PARTE

El arte y la imaginacion

Referentes teoricos de la propuesta diddctica
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CAPITULO 2

2.1 La educacion artistica en los planes de estudio

Formar al educando de manera integral implica no sélo la necesidad de manejar
conceptos o informacion intelectual, sino también el estimular su creatividad e
imaginacion con el fin de lograr un proceso de ensefianza-aprendizaje completo. Esto
ha sido expresado en los planes y programas de estudio de la educacion basica
siguiendo, como se menciono en capitulo anterior, una aspiracion social emanda desde

{a Constitucidon Mexicana.

En 1993, una nueva propuesta de educacion artistica en las escuelas se
concretiza a partir de los cambios que se realizaron en los planes y programas de
estudio educacion secundaria (SEP, 1993). De esta forma, en los Planes y programas
de estudio de la educacién secundaria de 1993 se incorpord, dentro del apartado de
"Actividades de Desarrollo", la Expresion y Apreciacion Artistica, actividad que con dos
horas de trabajo a la semana, pretende desarrollar en las alumnas su capacidad

creadora: la educacion artistica.

La actividad se organizé distribuyendo las artes de acuerdo al grado de manejo y
dificultad de la actividad misma. Para el logro de lo anterior, la estructura de la

actividad fue la siguiente:
a) Las bellas artes se trabajan a largo de los fres anos del nivel.
b) En el primer ano se maneja la expresion y apreciacion plastica, que

consiste en desarrollar en el alumno la sensibilidad en la apreciacién
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plastica a través de técnicas que le permitan descubrir combinaciones
posibles mediante colores. Algunos de los temas tratados en este
grado escolar incluyen Arte y sociedad; Expresion y apreciacion grafica,
pictdrica, escultérica; y antecedentes de la plastica en México y Nuevo

Ledn.

En el segundo afio, la expresion y apreciacion musical y corporal,
consiste en una serie de actividades que le permite al educando
desarrollar su capacidad auditiva y motora con temas como: Qué es el
arte; como expresarnos artisticamente; manifestaciones artisticas
nacionales, universales y de Nuevo Ledn; elementos basicos de la
musica, armonia y melodia; cualidades del sonido de las estructuras

musicales;

En el tercer afio, el desarrollo teatral le ayuda a las alumnas a
expresarse a través de caracterizaciones y representaciones de
distintos tipos de personajes y escenas, permitiendo ejercitar su
creatividad por medio de actividades ludicas que convierten al teatro en
un juego escénico importante. Asimismo, el desarrollo corporal se
aborda en diferentes temas como: Arte de la observacion y observacion
del arte, en el que se identifican tres tipos diferentes de foros;
escenografias, color, accién y apreciacién de una obra teatral; y como

expresarnos artisticamente;

Cada tema es tratado en un minimo de nueve sesiones y/o en un

maximo de veinte, lo que varia de acuerdo a la dificultad que presenta
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cada actividad. (Departamento Técnico de Secundarias (s/f). Programa

de Educacion Artisticas).

Es importante sefalar que las orientaciones de los programas indican que tanto
las y los docentes como los y las alumnas deben sentir lo que estan haciendo; aunque
esto representa aparentemente una dificultad porque los adultos generalmente

discrepan en formas de pensar con la forma en que piensan las adolescentes.

De esta manera, desde los Planes y programas de estudio de la educacion
basica, a la educacion artistica se le ha dado el valor esencial para el desarrollo integral
del nifio y el adolescente (SEP, 1993). Mantener el interés y el gusto por las artes es
uno de los principales propasitos de |la actividad; ademas de buscar despertar en el
educando la capacidad creadora, imaginativa e interpretativa de las artes, asi como
acercarlos, a través de experiencias personales, a las distintas artes como son: musica,
danza, teatro y artes plasticas. De esta forma, el desarrollo artistico que el educando
debe alcanzar, debe contribuir en |la adquisicion de la inteligencia creadora. Fomentar
el aprendizaje de y por las artes contribuye con el desarrollo de las habilidades del
pensamiento, de tal forma que el educando aprendera a ser un buen observador y

sabra apreciar cualquier tipo de obra artistica.

Es conveniente aclarar que, de acuerdo a la antologia de educacién artistica
elaborada por la Secretaria de Educaciéon (SEP, 2000). Uno de los objetivos principales
de esta actividad es, entre otros, la preparacién del profesor en cuanto al modo de

ensefar (lo didactico), puesto que se aspira a que:

1. El educando desarrolle el conocimiento del manejo de materiales, permitiendo

experimentar libremente sus habilidades artisticas.
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2. Asegurarse de que el estudiante aprenda una gama de destrezas practicas de
manera que logren una pericia en el empleo correcto de los materiales y el
equipo.

3. Proporcionarles la oportunidad de expresarse en términos emocionales a través

de sus experiencias.

4. Darles la posibilidad de estudiar y anotar los fenédmenos de origen humano y
naturales.

5. Comprometer al estudiante en la experimentacion y aprendizaje grafico-visual,
de modo que se incremente su aptitud en la aplicacion de la percepcidn visual y

comunicativa.

6. Comprometer a los alumnos en trabajos que abarquen otras areas del curriculum
en los que la expresion artistica sea componente activo.

7. Desarrollen destrezas de apreciacion en cuanto a ias obras de arte, logros de

artistas, artesanos, arquitectos y disefiadores (SEP, 2000; p.315).

Sin embargo, y como se mencioné previamente, esto no sucede tal cual en las
escuelas. De acuerdo al diagnéstico estatal de necesidades de actualizacion de
maestros en servicio (CECAM, 2002), en el cual participd personal del departamento
técnico de secundarias de la actividad de expresion y apreciacion artisticas, se detect6
que de los docentes que imparten esta actividad, el 84% de un total de 1875 maestros
no cuentan con un perfil suficiente para impartir esta clase. Asimismo, se observo que
el 70% de estos docentes no aplican el enfoque de trabajo de la especialidad, y el 40 %
admite no conocer el programa de la materia. De tal manera que no hay la formacion
necesaria que haga a los maestros conocedores del objeto con el que trabajan y
conscientes de la importancia y |o que despierta en los y las estudiantes el trabajo que
se realice en la actividad; ademas, no se conoce el enfoque didactico para trabajar los

contenidos ni las habilidades con los adolescentes.
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Estos datos coinciden con la informacion recabada por Solis (1988) antes de la
década de 1990. Sin realizar un diagnéstico profundo, los datos recabados muestran
que por mas de 15 anos la misma situacion ha prevalecido. El autor indica que los y las
maestras de artisticas entrevistadas en el Distrito Federal sefalaron principalmente que
no tenian la formacién necesaria para trabajar la asignatura, aun y cuando reconocian
la importancia de ésta. De la misma forma indicaron que no tenian muchas opciones
de actualizacion en relacion a las estrategias didacticas de trabajo organizadas por la
Secretaria de Educacién por lo que tenian que recurrir a cursos de actualizaciéon que
eventualmente ofrecia el INBA. Sin embargo, la mayoria de los y las participantes
indicaron que no se actualizaban y que recurrian a sus conocimientos que habian
adquirido desde que realizaron estudios en la escuela normal. Es necesario sefalar
que a nivel local fue hasta el afio escolar (2002-2003) que se ofrecié a las maestras de
artisticas una capacitacion relacionada directamente con la actividad pero que

solamente abarcaba un aspecto del arte referido a las artes plénsticas.3

2.2 La educacion artistica en las escuelas

A pesar de la fundamentacién y los propositos bien orientados de la actividad de
expresion y apreciacion artistica para la educacion secundaria, es importante reconocer
que lo complejo de la realidad de las escuelas modifica, reduce o elimina el trabajo de
la misma. Generalmente, las escuelas no forman adecuadamente a los y las
estudiantes en el arte, y tal vez fallan también en |la formacién de muchas de las otras

disciplinas escolares (Botstein, 1998).

} Es importante sefialar que este curso-taller se realizo en ¢l marco de la XIII etapa de los Cursos Estatales de Actualizacién de
Carrera Magisterial



25

Pareciera que la orientacion que han asumido las escuelas es la de formar a
nuestros estudiantes para que puedan obtener un empleo cuando sean adultos; esa
idea de la formacion para el trabajo nos hace valorar mas el aprendizaje de la lectura, la
escritura, y las matematicas que la formacién estética y de reflexion critica (Zudiga,
1988), ya que a nadie se |le requerira que sea "buen artista” para contratarlo. Ademas,
el enfoque burocratico de la administracion educativa generalmente hace que se
promuevan concursos al interior de las escuelas y de las zonas escolares en donde lo
que mas importa no es la formacion por la valoracién artistica sino el cumplir con las
exigencias de las autoridades (Solis, 1988). Aunado a esto, hay que agregar que los
concursos, la mayor parte del tiempo, solamente quitan el tiempo de las maestras que
pudiese emplear en una formacién académica e intelectual --que no intelectualista en el

sentido de memarizacion-- de las y los estudiantes.

Ademas de las situaciones descritas, podemos decir, siguiendo a Botstein
(1998), que tanto las escuelas como la sociedad no valoran como importante el arte por
el reto que éste pone muchas de la veces frente a las costumbres moralistas o
religiosas. A veces es incomprensible como las personas permitimos o simplemente no
nos molesta que se proyecten peliculas sumamente violentas, de asesinatos, sexo,
discriminacion e injusticias, pero ciertamente nos ofuscamos y tratamos de censurar
cuando uné obra de teatro incluye desnudos o cuando las peliculas del cine cuestionan

o critican aspectos religiosos.

Puede decirse que en cierta forma el arte es temido socialmente por lo que
representa (Botstein, 1998), lo que hace que al mismo tiempo no sea valorado.

Ciertamente el arte genera temor porque desafia muchas de las veces lo establecido al
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inventar contextos nuevos y diferentes, en donde la moral actual no ha podido generar
alternativas. El temor se refleja porque el arte puede generar, como consecuencia
reacciones diferentes de |as personas que pueden salirse de lo establecido y modificar

las situaciones actuales.

Otro problema de la educacién artistica en las escuelas es |a concepcidn limitada
de que el arte es un producto elitista, accesible solamente para ciertas clases sociales o
cierto tipo de personas inadaptadas (Botstein, 1998). Estas concepciones reducidas
provocan que en las escuelas lo relacionado con el arte sea visto, como consecuencia,
como algo abstracto, por lo que solamente se aprovecha de €l la expresion concreta e
inmediata que es de la que se saca provecho escolarmente: las interpretaciones
artisticas para los festivales de las madres, de navidad, o de las graduaciones de cierre
o de fin de ciclo. En este sentido, es ciertamente normal que en las escuelas la
educacibn artistica sea vista como una materia de tercera, la que se tiene solamente

para "relleno" en momentos especificos.

Un reto mas que enfrenta la educacion artistica en las escuelas es que se crea
que ésta es para formar artistas (Beristain, 1988; Botstein, 1998). Esta concepcion
equivocada de lo artistico trae como consecuencias que se descarte la promocidn y
utilizacién del arte en la educacion que se ofrece en las escuelas. Debemos expresar
claramente que el propdésito fundamental de incorporar lo artistico en las escuelas no es
formar excelentes pintores, mejores poetas, o excelentes masicos, sino de lo que se
trata es de identificar lo que es unico en la experiencia artistica, porque lo que crea la
experiencia artistica son realidades en nuestra experiencia social (Botstein, 1998;

Greene, 1995). El arte crea algo que aln no existe, algo que no es absolutamente
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predecible o totalmente racional, Io que nos forza a hablar y percibir a la gente con la
que interactuamos en maneras diferentes (Stinson, 1998). Como Greene (1995; 2001)
lo ha mencionado, a través de la experiencia artistica podemos generar aperturas, que
significa el abrir nuevas "ventanas" para ver y entender el mundo de manera diferente; a
través del arte despertamos la posibilidad de que ei mundo violento, tan dificil, injusto y
desigual en que vivimos pueda ser pensado, imaginado, y después construido de

manera diferente.

2.3 El arte y los procesos formativos

El enfoque de la actividad esta basado en el desarrollio de la percepcion,
sensibilizacién, imaginacion, creatividad, expresion y apreciacion artistica. Estos
aspectos contribuyen en gran parte a la construccién de ciertos conocimientos,
habilidades, actitudes y valores. Es importante que se clarifiquen de cierta forma lo que

implica cada uno de estos factores que contribuyen en este desarrollo.

La percepcion se manifiesta a partir de los sentidos. Toda persona nace con una
parte perceptiva que permite aprender del mundo que nos rodea; esto significa que a
través de los sentidos --vista, olfato, gusto, tacto y oido-- podemaos percibir todo aqueilo
que la naturaleza nos brinda. De acuerdo a esto, y siguiendo las orientaciones
incluidas en el libro para el maestro de educacion artisticas de primaria (SEP, 2000; p.
9), "la percepcion permite adquirir un conocimiento a partir de los datos suministrados
por los sentidos". En este caso, la percepcion es entendida como una fuente para el

desarrollo de la mente y para el cultivo de diversos modos de aprehender el mundo.

Un segundo factor es la sensibilizacidon. La sensibilizacion es aquella que, a

través de las emociones y sentimientos, permite a las personas manifestar las
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sensaciones de afecto por medio de actividades plasticas, teatrales, musicales o de la
danza. Al promover la sensibilizacion se logra favorecer en el alumno la posibilidad de

expresar sus emociones (SEP,2000).

La imaginacién es otro de los aspectos importantes que el alumno debe
desarrollar, la variedad de experiencias y vivencias le permiten transformar y recrear,
logrando asi nuevos elementos que reviven las ilusiones, deseos y fantasias que
convierte a la expresion y apreciacion artisticas en toda una aventura de imaginacion
(SEP,2000). Desde una perspectiva mas amplia ligada a lo social, la capacidad de
imaginar que se puede despertar a través del arte es concebida como lo que hace que
la empatia con el otro, con lo diferente sea posible (Greene, 1995; Stinson, 1998).
Imaginacion es lo que nos permite ver a través de los ojos de los "otros", entender sus
contextos, los muchos diferentes contextos en los que interactuamos, para entendernos

a nosotros mismos (Stinson, 1998).

Greene (1995) afirma claramente que el rol de la imaginacién no es resolver,
indicar |a solucion precisa a las situaciones conflictivas que enfrentamos; por el
contrario, el rol de la imaginacion es despertarnos, poner en evidencia lo ordinario, lo
que regularmente no vemos, oimos o lo que no esperamos (p. 28). Siguiendo la logica
de Greene, podemos decir que cuando despertamos la imaginacion y vemos lo que
regularmente no podemos ver u escuchar, entonces seremos capaces de nombrar lo
que no habiamos podido nombrar porque no lo veiamos, ¢ no lo escuchabamos porque
lo tomabamos como algo que es natural o que asi debiese ser. Por ejemplo, eso pasa
cuando en las familias la violencia intrafamiliar es algo cotidiano. La mujer es

maltratada, ignorada o la hace que acepte que no vale nada como ser en la vida. Si
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esas mujeres se abren a la imaginacion pueden pensar que una forma de vida es
diferente y pueden empezar a imaginar como seria su vida de diferente manera sin ese
ambiente diario de agresidén. Pero si no lo imaginan diferente, si no se valoran a si
mismas y si no visionan otra forma de vivir que no sea pasar los dias entre |a violencia y
el ser consideradas nada, entonces no podran nombrar esa realidad para cambiarla,

modificarla.

Stinson (1998) afirma que socialmente no podremos responder a la injusticia si
ésta es invisible para nosotros; no podremos responder a las personas si son invisibles
para nosotros; no podremos detener la violencia si €s invisible para nosotros porque es
parte cotidiana de nuestras vidas. Es cierto que no siempre podremos ser capaces de
cambiar las cosas o de crear las cosas tal cual las imaginamos, pero lo que si es
importante entender es que no podremos crear ninguna cosa sin imaginacion, sin

pasion y sin esperanza.

Oftro de los factores que tiene gran relevancia en el desarrollo del educando es la
creatividad. Considero que ésta es muy importantes en el desarrollo de los y las
alumnas, pues a través de ella se descubre, se explora y se experimenta toda
sensacion humana. La creatividad permite abrir la mente a lo nuevo, a lo interesante; a
lo desconocido (Eisner, 1995; Gardner,1998), considera que un ser creativo es aquella
que es capaz de vivir y aprender por si misma, de crear nuevas formas de hacer las
cosas, de organizar su manera de pensar a través de su propia creatividad, de tal
manera que disfruta lo que crea. (Gardner ,1998; p. 14), en relacidn a la creatividad,
afirma que “la gente puede ser creativa en cualquier &mbito de |la vida". Esta creencia

basica lo llevé a realizar un estudio --publicado como libro [lamado Mentes Creativas--
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sobre siete personajes histéricos en el que demostré que toda persona es capaz de
crear, sin embargo de alguna manera difieren entre ellos, pues “los avances creativos
en un dominio no pueden meterse acriticamente en el mismo saco con avances en
otros dominios; los procesos de pensamiento y los logros cientificos de Einstein

difieren entre los de Freud, y todavia mas de los de Eliot y Gandhi” (p.25).

Asimismo, se puede mencionar que la creatividad se refleja en una expresion, el
cual es otro de los factores que marca el enfoque de la actividad de Expresion y
Apreciacion Artisticas. Este es el momento en el que los y las alumnas encuentran la
manera o |las diferentes formas de manifestar sus emociones y sentimientos; se puede

decir que estan encontrando la manera de expresar y liberar su personalidad.

Por ultimo podemos incluir |a apreciacion artistica. Esta es el factor que le
permite a los y las alumnas hacer juicios, criticar y reflexionar sobre una pintura o
practica artistica. El valor real del aspecto apreciativo; ( SEP, 2000; p. 13) 'radica en la
promocién de actitudes estéticas criticas en los nifios de modo que adquieran una
comprensién artistica y una apreciacién de las cualidades de |a belleza, mientras que al
mismo tiempo desarrollan una sensibilidad para las obras de arte y artesania y para las

destrezas empleadas por personas creativas”,

Para poder desarrollar cada uno de los factores antes mencionados, el rol de los
y las maestras es sumamente importante. El rol docente en la ensefianza de esta
actividad es clave para poder generar un ambiente de confianza que permita al alumno
abrir su capacidad imaginativa y creadora. El rol de los y las maestras como moedelo de
accion es muy valioso, pues permitiria a los y las alumnas que “...vean a su profesor

disfrutar las obras artisticas o las actividades que promueve; que la observen
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practicando, involucrandose en los ejercicios”. Asi se compartiria el gusto por la
educacibn artistica a través de una interaccion coherente en donde las y los maestros

hacen lo que ensenan.

Este rol de coherencia implica que los y las maestras que trabajen |o artistico
estén mas abiertos o despiertos a manejar por un lado lo que de conocimientos la
disciplina o las artes les demanden, pero por el otro, lo que las diferencias culturales de
los y las alumnas les demanden porque debemos considerar que los contextos y
circunstancias de escuela a escuela y de saldn de clases a salon de clases varian y son
culturalmente distintos. Por lo tanto, la participacién de la maestra tiene que ser mas

considerada en cuanto a las aptitudes que se tienen.

El fracaso o el éxito de esta actividad depende en gran parte, aungue no
exclusivamente, de los y las educadoras, pues el estimular el interés por las artes no es
facil puesto que “...la persona creadora no surge repentinamente. Su evolucién es
gradual y solo tiene lugar en un clima que le facilite expresarse. El profesor [sic] debe
abstenerse de forzar el desarrollo creador y contentarse con crear las condiciones que

abren camino a lo creativo” (SEP, 2000; p.45).

Por lo tanto, parte importante de la tarea de el y la profesora es fomentar la
imaginacioén y creatividad en los y las alumnas. Cuando esto se da, los y las
estudiantes logran emprender una exploracién hacia lo desconocido, descubriendo
cada una de las partes gue corresponden a la creatividad; cuando un alumno no esta
motivado se puede decir que se forma un bloqueo en cuanto a su participacién

personal, incluso cuando las clases son muy reducidas de tiempo las profesoras tienen
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que buscar la manera de desarrollar |la actividad planteada, pues los resultados serian

mas benéficos si logran despertar el interés y la motivacion de las alumnas.

En algunos paises europeos la seleccion de profesores que imparten esta
materia se hace cuidadosamente, debido a la importancia que esta actividad representa
en el desarrollo del nifio; de tal manera que las escuelas son responsables del éxito o
fracaso del aprendizaje que tengan sus alumnos. Sin embargo las circunstancias
histéricas de conformacidn del magisterio en nuestro pais son diferentes y las
condiciones econémicas, politicas y culturales de nuestro paises son muy diferentes, lo
que ha generado que se presenten ciertas ventajas en otros paises que México no

tiene.

Para contrarrestar estas limitaciones se puede decir que en México se
modificaron los planes de estudio para formar docentes desde 1997 y en los cuales se
incluyé también un espacio para lo artistico. En la Licenciatura en Educacion Primaria,
por ejemplo, existe |a Asignatura denominada Educacion Artistica y a las estudiantes se
les dan materiales gratuitamente con el fin apoyarlos y ofrecerles recursos acadéemicos
que puedan ser aplicados en su practica docente de tal modo que les permitan lograr

los propositos planteados en esa asignatura, como son:

» Reconozcan que la expresion y la apreciacion teatral y plastica pueden
favorecerse en los nifos al trabajar contenidos propios de Educacion
Artistica y al trabajar contenidos de otras asignaturas.

o Obtengan los elementos fundamentales que les permitan disefar y aplicar
estrategias para promover en |0s nifios el gusto por la expresiény la

apreciacion teatral y plastica.
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« Conozcan y utilicen, con sentido pedagégico, los recursos disponibles en
el medio y en la escuela para fomentar la expresion y la apreciacion teatral
y plastica en el aula y fuera de ella.

e Adquieran experiencias teatrales y plasticas que les permitan disfrutar de
estos lenguajes y reflexionar sobre los retos que enfrentan los nifios al

realizar actividades de la misma naturaleza.

2.4 Gardner y la creatividad

Uno de los autores que han influido importantemente en la idea de lo artistico es
Howard Gardner. En su libro “La mente no escolarizada” Gardner (1997) aborda los
términos juego e imaginacion; mediante estos conceptos al autor explica como el nifio
desarrolla su capacidad creadora, llevandolo a representar distintos acontecimientos a

través de objetos, juguetes, accesorios, papel, o simplemente con su imaginacion.

En muchas sociedades el juego representa algo esencial en el desarrollo de
los/las nifias, el hecho de experimentar con distintos materiales u objetos nos da la
oportunidad de creer que en un futuro el/la nifia pueda desenvolverse con mayor
facilidad dentro de una sociedad, de tal forma que si se le permite desarrollarse
mediante el juego ludico, se veran implicados en una serie de actividades que les haran
pensar en como representar el objeto con el cual estan jugando. De tal manera que
para Gardner (1997) la imaginacidn es capaz de transformar cualquier forma de pensar
y afirma “que durante los primeros afios de vida, todos los nifios pasan por un hito
esencial” (p. 82) Desde esta perspectiva los nifios son capaces de desarrollar la
habilidad de pensar a través de sus vivencias personales y expresar mediante su

imaginacion todo aquello que parece imposible de existir, san también capaces de
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imaginar lo que no ven y sin embargo perciben a través de sus sentidos, esta capacidad

imaginativa le brinda un poder de ver al mundo con mas sensibilidad.

Refiriendose al juego como parte de la comunicacion simbdlica, Gardner sefala
también otra manera de expresar que es a través de simbolos que se encuentran: en el
dibujo, mediante lineas y colores; en el teatro, con su gesticulacion; en la musica, con
sus simbolos; en la danza, con su movimiento; y en las artes plasticas, mediante el

modelado.

Gardner también sefala (1997) que cada estudiante tiene su propia forma de
aprender y comprender las cosas, aunque hasta ahora a los/las estudiantes se les ha
considerado como personas memoristas, que s6lo pueden comprender un conocimiento
de acuerdo al método "tradicional” que la escuela maneja. Sin embargo, Gardner
plantea que cada ser humano posee diferentes tipos de mentalidades, lo cual le permite

pensar, hacer, comprender y actuar de modos distintos.

En este contexto, Gardner presenta su idea de las siete inteligencias con las
cuales se refiere a que algunas personas demuestran su capacidad de aprendizaje por
medio de algunas de estas inteligencias, que él denomina de la siguiente manera:
Linglisticas, Légico-matematicas, Espaciales, Musicales, Cinético-corporal,
Interpersonal e Intrapersonal. Cada una de ellas constituye en gran medida una
influencia en el desarrollo de la persona, de tal forma que el individuo utiliza una o
varias de estas inteligencias logrando una combinacién gue le permite, a través de
éstas, resolver con facilidad algun problema que se le presente o realizar alguna

actividad que se logra con |la combinacion de algunas de estas inteligencias.
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Resulta interesante presentar una breve resefa de las inteligencias multiples a
las que Gardner (1995 ) hace referencia, por la relacion que guardan con los procesos

que se desarrollan a través de |la educacioén artistica:

Inteligencia Lingdiistica: Al hablar de palabras, hablamos de sensibilidad en
cuanto a la forma de transmitir un pensamiento que, sin ser poetas poseemos esta
habilidad que se da a través del dominio del lenguaje. Aqui el lenguaje es considerado
como universal, pues permite comunicarnos y expresarnocs a través de la lengua.
Existen algunas formas de conocimiento lingliistico que utilizan ciertos tipos de
personas como es el aspecto retérico que algunos politicos han desarrollado |a cual
tiene como fin convencer a los demas de lo que estan diciendo; otro aspecto es el
mnemotécnico del lenguaje que se utiliza para poder recordar informacién que en algin

momento se requiera: lista de nombres, direcciones, teléfonos.

La habilidad linguistica inicia desde los primeros meses de vida emitiendo
sonidos que permiten transmitir algun sentimiento o necesidad. Durante el desarrollo,
las habilidades linglisticas se van presentando de acuerdo a la edad. Alrededor de los
dos afos se logra comprender y transmitir algunas palabras, formando frases que
facilitan comunicar las necesidades que se tienen. Al transcurso de los anos, la
habilidad para comunicarse se va presentando con mas secuencias, de manera tal que

el nifio logra una fluidez muy parecida a la de un adulto.

Inteligencia Musical: Una de las principales habilidades con que cuenta el ser
humano es el talento musical, que se empieza a detectar desde que el bebé se
encuentra en el vientre de su madre, cuando escucha melodias, de preferencia

instrumental o clasica, repercute una conducta de placer en el bebé, que lo manifiesta
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con movimientos visibles en el vientre de su madre y cuando nace, et bebé es capaz de

reconocer las melodias que utilizaban para arrullarlo o tranquilizarlo.

En cuanto a los primeros afios de vida, un nifo es capaz de tocar un instrumento
por imitacion o por aprendizaje. Este talento también puede ser heredado de alguno de
sus padres que fue musico o desarrolld esta habilidad por medio de una técnica
aprendida. Algunos compositores utilizan la |6gica para componer alguna melodia,
desde luego valiéndose de su imaginacion auditiva que comprende una visibn mas
clara de lo que desea. La memoria musical depende del mecanismo tonal que esta
tenga, claro que aplicando la creatividad lograra mejores resultados en la composicién

que se desea realizar.

La parte creativa de la inteligencia musical es considerada como |a mas
importante para el logro de estas combinaciones musicales; me refiero a los elementos
principales de la musica: tono o melodia y ritmo. La relacién y combinacion que se
logran con los distintos tonos musicales permiten lograr una articulacion gue conforman
el tiempo y al producirse emiten uno o mas sonidos que se transforman en arménicos y
agradables al escucharlos. Otra de las cualidades del sonido es el timbre que de
acuerdo a esta combinacion se puede decir que el logro de la compasicién de una
melodia se expresa mediante lo siguiente: musica es el arte de combinar los sonidos,
de manera tal que se produce una impresidén agradable para las personas logrando
despertar el disfrute y el sentimiento por el arte musical. Comunicar distintas
emociones o poder expresarlas a través de la musica causa en las personas una

sensacion distinta a la que se brindarian con solo palabras.
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La muasica constituye una emocion capaz de transmitir cualquier tipo de
sentimiento (ternura, amor, tristeza, pasion, llanto, despecho). Cuando un compositor
es capaz de llevar a cabo una melodia se profundiza en sensaciones que sélo la
percepcion, imaginacion y creatividad pueden lograr. En el caso de los nifios que
poseen habilidades artisticas, en especial talento musical, son capaces de producir
cantos y melodias que se producen de manera natural, o sea sin ninguna preparacion
técnica. Sin embargo, si recibieran una preparacion adecuada en el desarrollo de este

talento podria representar mejor su conocimiento musical.

Los planteos de Gardner (1995; p.159) se relacionan con |la importancia del

3

desarrollo a través de lo artistico cuando expresa que °“...los humanos pueden
encontrar la musica por muchos medios: el canto, tocar instrumentos a mano,
insertando instrumentos en la boca, leyendo la notacion musical, escuchando discos,

observando danzas o cosas parecidas.”

inteligencia Légicomatemdética: Esta inteligencia se refiere a la capacidad que
tiene la persona para distinguir y confrontar objetos, asi como la ordenacién de
cantidades. Esta habilidad se manifiesta en los nifios cuando determinan propiedades
especificas de algin objeto, o cuando son capaces de dominar cantidades en grupos
pequenos. Por ejemplo, pueden identificar un grupo de canicas cuando es pequerio o
grande, sin embargo hasta los cinco aftos aproximadamente puede entender los
ndmeros pues sus primeros esfuerzos cuando es infante son mediante la manipulacién
o visualizacién de objetos esta forma le proporciona y desarrolla el conocimiento

I6gicomatematico.
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Inteligencia Espacial: Una de las que mas se relacionadas con el desarrollo a
través del arte. Esta inteligencia se refiere a la capacidad de percibir formas, colores,
espacios, matices, y que todas las personas la poseemos en distintas proporciones.
Existen personas que han desarrollado solamente una parte de ésta. La inteligencia
espacial se favorece mas cuando se trata de dibujar o imaginar algo. Para Gardner
(19985; p. 217), esta inteligencia incluye “...la habilidad para percibir una forma o un

objeto.”

De acuerdo con Gardner (71995 ), una de las caracteristicas principales de esta
inteligencia es la manera en cémo percibimos al mundo desde su perspectiva figurada o
abstracta. La sensibilidad que posee una persona para identificar los colores que tiene
un paisaje natural o las formas que presenta en su interior lleva al individuo a distinguir
efectos de luz o sombras que solo se pueden lograr a través de su percepcion. Es
importante senalar que las artes visuales comprenden parte del desarrollo de esta
Inteligencia debido a las cualidades que éstas poseen que son: la percepcién, la
sensibilizacion, la observacion, la imaginacion, y desde luego la creacion. Las
capacidades de observacion e imaginacién que muchas personas poseemos se logra
mediante la manipulacién de un objeto y tratando de descubrir las caracteristicas que
éste posee, desde su aspecto espacial hasta las distintas formas y colores que existen

en el objeto; esto permite desarrollar la inteligencia espacial.

Dentro de las artes plasticas se encuentra la escultura, pintura, dibujo, modelado,
en cada una de ellas la persona emplea su capacidad espacial que lo lleva a explorar y

descubrir |a sensibilidad que tiene en su vision y el sentir sensaciones que solo se logra
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mediante la manipulacion de ciertos materiales. Cuando a un nifio/a se le permite

explorar, se estd promoviendo que desarrolle su capacidad visual espacial.

Gardner menciona que no soélo las personas que gozan de su vista son capaces
de percibir las cosas, sino que también una persona invidente es capaz de lograr
desarrollar esta habilidad, puesto que utiliza la manipulacién para distinguir formas y
texturas de lo que manipula. Gardner menciona varios estudios que se realizaron con
personas incapacitadas visualmente, en los cuales los resultados fueron sorprendentes
al detectar que un ciego podia, a través de su tacto y percepcion, distinguir lo que
estaba tocando con sus manos. Cuando un nifio logra realizar actividades que le
permiten aprender y transformar su manera de percibir las cosas a través de su propia

vision se le permite entrar en el mundo del espacio visual y desarrollar su imaginacién.

Cuando un grupo de nifios visita un museo es sorprendente ver cémo percibe
cada uno de ellos los colores o identificar las formas en que observan. La variacion de
puntos de vista enriquece su aprendizaje personal y la manera de entender el mundo
de las artes plasticas. Conocer el ritmo, movimiento, color o matiz de una pintura o una
escultura constituye un desarrollo creativo en el nifio, de tal forma que trabajar con
objetos es de gran ayuda para el conocimiento espacial, asi como sensibilizar y
estimular la percepcidn permite tener vivencias que se logran sélo con los elementos
que proporciona la manipulacion del objeto, mediante el estimulo tactil, visual. Es asi
como mediante estas tareas el individuo puede lograr tener una percepcion del mundo

real en donde vive.

Inteligencia Cinestesicocorporal: Esta inteligencia se refiere al movimiento que

cualquier persona desarrolla desde su nacimiento. Por ejemplo, expresarse a través de
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sefias 0 gestos permite al individuo transmitir un mensaje no verbal. Uno de los
talentos conocidos que realiza este tipo de mensajes es la mimica que corresponde a
una habilidad que se desarrolla dentro de la practica del teatro. Este tipo de actividad
permite a la persona transmitir a través de los movimientos de su cuerpo y cara

mensajes no verbales caracterizando la tristeza, alegria, enojo, pasioén, ira, amor.

El uso del cuerpo es una de las formas en que se desarrolla esta inteligencia,
que muestra parte del desempefio corporal y mental realizando actividades como las
que previamente se mencionaron. La habilidad que la persona desarrolla se encuentra
en la maduracion sensoriomotora que de alguna manera permite este tipo de
movimientos. Existen nifios con capacidad motora innata que les permite
desenvolverse con naturalidad y de manera sencilla en cualquiera que sea su
representacion corporal. Para el mimo, cualquier movimiento fisico o facial que tenga
que imitar implica una gran concentracion, de tal manera que cada movimiento de su
cuerpo y cara refleja la emocién o sentimiento que se utiliza como un medio de
comunicacion. Transmitir a través de cada movimiento un mensaje no es algo facil, por

tal motivo este tipo de inteligencia simboliza la capacidad de dominio corporal.

Dentro de la inteligencia cinéstesicocorporal se incluye |la danza, la cual se
desarrolla mediante movimientos corporales, secuencias coreograficas, ritmo, estilo y
pasion. La danza refleja significados de acuerdo a lo que se esta representando; es un
vinculo de la diversion, recreacion, aprendizaje, metivacion y, sobre todo, el valor social
que esta representa. Como parte de la educacidn que los y las nifias reciben, la danza
es capaz de despertar la inquietud de conocer distintas culturas y ser sensibles a las

mismas.
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Desde el punto de vista social la danza es importante porque comparte la
"magia” de descubrir lo sobrenatural de algunas danzas, ya que en muchas de ellas se
interpretan imitaciones de animales con formas humanas, o se representan
comportamientos miticos de ciertas culturas que son propias de sus costumbres. La
danza ha servido como medio de comunicacidn entre algunos grupos étnicos que la
utilizaban cuando festejaban alguna caceria en la que tuvieron éxito, o como medio de
invocacion hacia algun dios. La danza ha evolucionado grandemente, de tal manera
que no solo existe la danza religiosa sino también la danza clasica, la danza de base, la
danza académica, moderna, primitiva y folklérica; asi como el baile popular que ha sido
utiizade como medio de diversion, satisfaccién, seduccion, pues el movimiento del
cuerpo manifiesta una comunicacion no verbal que invita a disfrutar la sensacién que

produce al escuchar una melodia.

Las Inteligencias Personales: E| desarrollo de estas inteligencias se refieren a la
Inteligencia intrapersonal y |a inteligencia interpersonal. Cada una de ellas forma parte
de la naturaleza humana que se encuentra en nuestras vidas. Las emociones y
sentimientos que cada persona posee forman parte de nuestras conductas personales,
permitiendo diferenciar cada una de nuestras capacidades de expresar emociones,
sentimientos y conductas que son, a su vez, diferentes en su propia manera de

manifestarse.

Para Gardner (1995, p.289 ), “... la inteligencia intrapersonal esta involucrada
principalmente en el examen y conocimiento del individuo de sus propios sentimientos,
en tanto que fa inteligencia interpersonal mira hacia fuera, hacia la conducta,

sentimientos y motivaciones de los demas.” En el nifio, las inteligencias personales se
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manifiestan desde muy temprana edad, todos experimentan distintas maneras de
expresar sus sentimientos y emociones. Cuando el nifio empieza a conocer sus

propias reacciones surge la capacidad de identificar cada una de las conductas
expresadas. Al hablar de inteligencia intrapersonal el nifio experimenta la necesidad de
ser querido 0 amado, empieza a descubrir sentimientos que se encuentran en su
interior y busca la manera de manifestar su sentir a través de si mismo. La inteligencia
interpersonal es aquella que se manifiesta en las conductas de las personas, se da
cuando existe una relacién social con otra persona. Cada una de estas inteligencias
forman parte del desarrollo personal que cada uno tenemos dentro de nosotros, porque
existen distintas formas de comprender, apreciar, expresar, sentir y manifestar el

conocimiento y la vida misma.

Muchos de los fracasos escolares se deben a que el profesor limita al alumno en
su comprension personal sobre algin tema, impidiendo utilizar todo su potencial de
aprendizaje debido a la forma de ensefanza tradicional que el maestro esta
acostumbrado a utilizar. Existen foarmas de ensefianza en las que la/el docente, sin ser
experto, puede aprovechar para favorecer el aprendizaje, haciéndolo mas atractivo e
interesante para las/los nifios. Durante los primeros afnos de educacion el nifio
adquiere diversos aprendizajes; lenguaje, nimeros, lectura que a su vez es transmitida
por un adulto. “El aprendizaje practico del estudiante abarca deliberadamente una
gama de ocupaciones, incluyendo las actividades artisticas, las actividades que

requieren ejercicio y destreza, y actividades con un matiz mas erudito” (Gardner, 1993;

p. 201).



43

Gardner menciona que la educaciéon de los y las nifias puede llevarse a cabo en
otros lugares diferentes, ademas de la escuela publica, y entre |as alternativas que se
pueden utilizar, menciona la posibilidad de implementar un programa por medio de
visitas a museos, con el fin de estimular la comprension y el conocimiento de aquellas
obras cuyo significado tienen gran importancia dentro del desarrollo del altumno. Segun
Gardner (1995, p.202 ), la educacion ya no tiene el mismo significado que hace anos,
“le]l mundo real aparece en cualquier otro lugar: en los medios de comunicacion, en el
mercado y, con demasiada frecuencia, en la prostitucion, {a droga, la violencia y el
crimen.” Asimismo, menciona que las escuelas se han vuelto anacrénicas, esto quiere
decir que la mayoria de las clases que el docente brinda no tienen la suficiente
motivacion como para convertirlas en agradables e interesantes; contrario a esto
menciona que son frias y desmotivadoras en comparacién a un museo, en donde el
alumno tiene la oportunidad de expresar y desarrollar habilidades que motivan y animan

a su aprendizaje.

Cualquier oficio que el estudiante desarrolle ofrece una oportunidad mayor para
el desempefio profesional futuro, pues su comprension es bastante digerible en
comparacion a una clase tradicional, esto no quiere decir que el aprendizaje no sea
significativo o que no logre las metas planeadas, sin embargo si se complementara con
el arte podria tener mejor sentido la educacién que se ofrece a las estudiantes. Por
eso, de acuerdo a (Eisner,1995), la evaluacién en las escuelas también debe
modificarse ya que ésta es un aspecto importante en el que se deben considerar varios

aspectos: la creatividad, el interés, el uso de materiales, la dedicacién, la participacion.
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Existen formas diversas de llevar a cabo la evaluacion educativa. Como idea de
sentido comun, para muchos evaluar es examinar al alumno, aplicar un examen, formar
juicios; en donde la evaluacion se expresa a través de colocar un simbolo que
represente un valor del logro que se llama calificacion (Eisner,1995), En este sentido, la
educacion artistica debe ser considerada bajo como una forma de evaluacion justa que
el docente debe aplicar mediante varios aspectos que complementen todos los
conocimientos necesarios para poder evaluar la actividad que el estudiante presente.
El docente debe ser capaz de utilizar algunos juicios de los procesos que le permita
obtener la puntuacién justa de acuerdo al trabajo realizado, puede disponer de la
opinion del propio estudiante en cuanto al valor que le da a su trabajo o bien su propio
valor. En esta actividad, un examen puede funcionar solo desde el aspecto tedrico,

pero no desde el punto de apreciacion y percepcion del material.
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Los maestros y maestras que
estan involucrados en la ensefanza
de la Expresion y Apreciacion
Artisticas, desempefian un papel
fundamental en el proceso ensefanza
aprendizaje del alumno.

En este sentido, y de acuerdo al
Diagnéstico Estatal de Capacitacion y
Actualizacion 2002-2003, 2003-2004,
(documento que esta incluido en el
paquete del curso “La psicomotrici-
dad...”, de Educacion Inicial), se de-
tectdé que el 84% de un total de 1875
maestros, no cuenta con el perfil ade-
cuado; en las encuestas también se
encontré que un 70% de los docentes
en servicio no aplica correctamente el
enfoque de la especialidad y que un
10% de los participantes en la encues-
a no conoce el programa.

En las encuestas referidas, los
maestros mencionan la necesidad
constante de participar en cursos de
actualizacion, que aborden activida-
des practicas y que den a conocer re-
cursos didacticos novedosos y Utiles,
asi como la practica y el disefio de es-
trategias didacticas que enriquezcan y
refuercen su labor docente.

Se presenta asi la necesidad de
ofrecer este curso-taller (DEARTE),
que permitira a los maestros y maes-
tras conocer y manejar el programa
con su enfoque correspondiente, lo
cual a su vez les ayudara a adentrar-
se, a través de los contenidos selec-
cionados, en cada una de las cuatro
areas que en el programa de la activi-
dad de la educacion artistica se inclu-

7'7 [
yen: teatro, artes plasticas, dangg% y
musica. :

Con los recursos dldaCtICOS‘déll
curso, los participantes trabajaran ca-
da una de las areas mencionadas,
hasta llegar al médulo final, en el ‘cual
se analizara la evaluacion, asi como la
correlaciéon de todas las asignaturas
programaticas con la educacion artisti-
ca, cumpliendo con el espiritu integra-
dor de la educacién media basica.

El planteamlento del curso, basa-n

para el crecimiento personal, tanto
el ambito pedagdgico, como en el ar-
tistico, en cuanto a conocimientos,
habilidades y actitudes, asi como en el
desarrollo de la cultura universal, dar
do apoyo asi a los maestros encuéé!éi
dos que manifiesten necesndades en
ese sentido. '

Las acciones que los participa]:)'as‘!
tes tendran la oportunidad de rea’lifzg'ﬁ
durante el recorrido del curso, los lle-
varan, en el contexto de la educaclénl
artistica, a seguir adelante con &&5
compromiso de satisfacer su neeesn-
dad de actualizacion constante, m
que les permitirda mantenerse al dna;en‘
el desarrollo de sus competencuas Q-‘
dacticas y de sus conocimientos, habi-
lidades y actitudes con respecto de la
ensefianza de la expresion y apreeia-‘
cién artisticas. i
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PROPOSITO GENERAL

Desarrollar en los maestros y maestras frente a grupo, habilidades creati-
vas, actitudes positivas y conocimientos pertinentes para la ensefianza de la Ex-
presion y Apreciacion Artisticas, partiendo de una seleccién de contenidos pro-
gramaticos, pasando por ejercicios, reflexiones, desarrollo y practica de estrate-
gias didacticas, que les permitan fortalecer su quehacer docente y descubrir y
disfrutar su yo artistico.

PROPOSITOS ESPECIFICOS

Al término de este curso - taller, se espera que los participantes:

Identifiquen la importancia de la ensefianza de la Expresion y Apreciacion
Artisticas.

Revisen y apliquen el enfoque programatico en las actividades y contenidos
seleccionados de cada una de las areas, para favorecer el desarrollo del trabajo
en el aula, a través de lecturas, ejercicios, reflexiones e intercambio de experien-
cias, tendientes a mejorar los conocimientos, la habilidad creadora e integradora
de los docentes y la actitud positiva que los llevara al descubrimiento y disfrute
de su yo artistico.

Conjunten los conocimientos del curso y revisen algunas estrategias de
evaluacion, asi como la correlacion de la Expresion y Apreciacion Artisticas con
las demas asignaturas programaticas, lo que les permitira cumplir con la visién
de educacién integral de la ensefianza media basica, manteniéndolos al dia en
cuanto a sus competencias didacticas.
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CONTENIDOS

EDUCACION ARTISTICA

1. Qué es la educacion artistica
2. Para qué sirve

3. Por qué es importante

EL TEATRO

Qué es el teatro

Arte teatral

Géneros teatrales

Elementos varios

Otros recursos

Cdmo montar una obra de teatro
Mas sobre teatro

Como desarrollar la expresion
teatral

9. Escenografia

10. Desarrollo de un guién

11. Practica

00 L OU W N -

LAS ARTES PLASTICAS

Qué son las artes plasticas
Elementos basicos del dibujo
Tipos de linea

El color

Psicologia y fisiologia del color
Técnicas del dibujo
Aplicacion de técnicas del dibujo
Técnicas de la pintura

N AWM

LA DANZA

Qué es la danza

Formas de la danza
Aspectos

Coreografia

La danza mexicana

La danza de Nuevo Ledn
Practica de una danza

NoOOAWON =

LA MUSICA

Qué es la musica

Elementos basicos de la musica
Cualidades del sonido. La voz
Clasificacion de voces

Figuras musicales

Familias de instrumentos
Géneros musicales y apreciacion
musical

Escritura y lectura de notas
Practica ritmico-musical

OO NOOAWN=

INTEGRACION

1. Laevaluacion

2. Laexpresion y la apreciacion ar-
tisticas y las asignaturas progra-
maticas

3. Presentaciones de las diversas
actividades del curso
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METODOLOGIA

A partir de la presentacion de cada tema, se buscara la mayor participacion
posible de los asistentes, haciéndolos involucrarse en las actividades y ejercicios
formulados en el Manual del participante. Después de cada ejercicio o actividad,
el docente reflexionara individualmente, por escrito, discutiendo en grupos pe-
quefos o participando en sesiones plenarias, con relacién a las actividades, de

manera que pueda expresar conclusiones, puntos de vista, dudas, aportaciones,
etcétera.

DURACION

La duracién total del curso es de 40 horas, distribuidas en 30 presenciales
y 10 de aplicacién en el aula.

Se trabajara diariamente tres horas consecutivas, destinadas a realizar los
ejercicios del Manual del participante, que comprenden, entre otros, la revisiéon
de los videos, el escuchar la musica, el presentar y despejar dudas, leer, discutir
y analizar materiales diversos, compartir experiencias y cotejar respuestas, en-
tendiéndose que al alargarse alguna de las actividades mas del tiempo previsto,
el facilitador hara las adecuaciones pertinentes en el resto de las actividades pro-
gramadas para dicha sesion.

Cada participante organizara individualmente la realizacion de las horas
destinadas a las actividades de aplicacion.

LUGAR

El curso se llevara a cabo en una aula amplia, suficientemente iluminada y
bien ventilada, con mesas y sillas suficientes y equipada con televisor, DVD, gra-
badora de audio, contactos eléctricos, etcétera.

Siempre se insistira a los participantes en el cuidado, respeto y conserva-
cion del aula de trabajo, a fin de mantenerla en éptimas condiciones.

El facilitador estara al pendiente de que el uso de los distintos materiales
durante las sesiones practicas del curso, considere los lineamientos basicos de
orden, aseo y respeto que se manejan en el lugar donde se desarrolle el curso.
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RECURSOS DIDACTICOS

Manual del participante: incluye la seleccion de los contenidos que se
relacionan con el tema del curso y que permitiran el logro de lostro-
poésitos, a través de lecturas, ejercicios, cuestionamientos, resumenes
ilustraciones y el planteamiento de las diversas actividades para cada
una de las sesiones.

Manual del facilitador: explica el sentido del curso, contiene recomen-
daciones que el mismo facilitador podra adaptar, ampliar o modificar,
segun su estilo, creatividad y nivel de los participantes, manteniendo
el propésito de lograr el didlogo, el cuestionamiento, la reflexién y la
participacion grupal que el tema requiera. :

Descripcion del curso: incluye la justificacion, los propésitos, la rek
cion de contenidos, la metodologia, los recursos didacticos, los des
natarios, los esquemas didacticos y el procedimiento formal dLa

luacion, entre otros.

Anexos: contienen materiales de apoyo para el facilitador y para las

participantes, asi como el soporte de 2 DVD y 1 CD con melodia y

temas conforme a las actividades. e
Otros recursos |

Aula adecuada . Pinceles varios

Mesas o« Oleo

Sillas B Colores de pastel

Televisor . Colores de madera

DVD . Crayones

CD o Lapices de dibujo

Grabadora de CD e«  Hojas de maquina

Pintarrén o Instrumentos de percusion
Rotafolio “ Manual del curso

Hojas para rotafolio o Libreta personal
Retroproyector . Caja de cartdn grande, forrada
Acetatos para retropro- . Objetos varios para caracteri-
yector zar a diferentes personajes
Marcadores varios . Otros

Acuarelas
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DESTINATARIOS

Este curso esta destinado a ser impartido a todos los maestros frente a gru-
po, que desempefan la ensefianza de la actividad de expresion y apreciacion
artisticas, del nivel de educacién secundaria.

Asi también al maestro que tenga la necesidad de reforzar, compartir y/o
aprender el manejo de alguna de las disciplinas correspondientes a dicha activi-
dad.

La razon fundamental de este curso es la integracion, interrelacion y discu-
sion de ideas y propuestas, debido a la gran diversidad de conocimientos que
cada maestro puede compartir con cada uno de los participantes del curso.

VARIOS

La actitud del facilitador sera siempre positiva, con gran disposicion, espiritu
de convivencia, de servicio, confianza, y al mismo tiempo de firmeza, a fin de
que el programa se lleve a cabo y el curso cumpla sus objetivos.

En cuanto sea posible, el facilitador debera tomar parte en las actividades
marcadas en el curso.

En la serie de esquemas didacticos correspondientes a cada una de las se-
siones, la modalidad de cada una de las actividades se indica de la siguiente ma-
nera:

*** Actividades en plenaria
** Actividades en equipo

* Actividad individual

°° Actividad en binas
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- DEARTE

Desarrollo Artlstnco en la Escuela

~ Una propuesta didctica para la
- actualizacién de docentes de
Expresion y Apreciacion
Artisticas de
Educacion Secunda:;iam

Manual del
participante




Presentacion  2e4RrE

El presente cuadernillo se ha elaborado con el propésito de apoyar la se-
cuencia de las actividades del Curso de Desarrollo Artistico en la Escuela
(DEARTE), el cual esta destinado para aplicarse entre los docentes de Expre-
sion y Apreciacion Artistica del nivel de educacion secundaria.

La base para su elaboracion, ademas del Diagnostico Estatal de Capacita-
cion y Actualizacion 2002-2003, 2003-2004, ha sido la inclusién de algunos con-
tenidos programaticos de la actividad que parecieron, a juicio de los autores, de
mayor relevancia e interés para los mencionados destinatarios. En cuanto a la
presentacion y a su disefio grafico, se puso especial cuidado y esmero para que
resultara agradable, ameno y de interés para los usuarios.

Las actividades estan disefiadas para llevar a los participantes en el

DEARTE, a adentrarse en los diferentes contenidos de las cuatro areas principa-
les contempladas en el programa oficial, quedando por supuesto asentada una
invitacion para que, a través de reuniones colegiadas en los mismos centros es-
colares, o en las academias de zona, 0 por medio de otros cursos o talleres bre-
ves que se pudieran disefar a peticion expresa de los mismos participantes y
con base en sus necesidades especificas, se continuara en el conocimiento y
profundizacién del programa.

Junto con la dinamica del curso en si, con la interaccion del facilitador y los
participantes y con el manejo de los materiales (Manual del participante y mate-
riales para las diferentes sesiones), se contempla la activa participacion especifi-
ca de cada participante en particular, con el camulo de experiencias y conoci-
mientos que trae consigo. Todos estos elementos enriqueceran los resultados
del curso en el cual hoy nos embarcamos. jBuen viaje!
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DEARTE

Expresion y Apreciacion Artisticas
El Teatro

Las Artes Plasticas

La Danza

La Musica

Integracién
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iBienvenidos! iBienvenidas!

¢Qué son la expre-
sion y apreciacion
artisticas?

on €l medio a través del
cual los alumnos desa-
rrollan  su  capacidad
creativa, aprenden a apreciar las
bellas artes y adquieren habili-

dad para la produccion de for-
mas artisticas.

¢Qué es la expresion

artistica?

NO ES: decir sélo palabras

,é‘,i

Los maestros de activi-
dades artisticas deben
ofrecer a los adoles-
centes la oportunidad
de expresarse en me-
dios distintos a las pala-
bras, a fin de que libe-
ren emociones encerra-
das que no pueden ex-
presar en las asignatu-
ras académicas.

Jim

wr

GUIAME Y PERMITEME

EXPRESAR MIS IDEAS

TAMPOCO ES: llenar planas y planas

MUCHO MENOS ES: cantar a todo pulmén
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DEARTE

Para que se dé, se necesita que

EL ALUMNO:

través de la experimentacion
libre, exprese sus emociones.

T

B
)\ J

proveche la posibilidad de plasmar
su mundo interno, sus suefios, sus
fantasias, su imaginacion.

xplore nuevas estructuras mentales.



p-81

DEARTE

APUNTES







fl teatro ocante

| teatro es un acto de reunion. Cuando se asiste a una representacion tea-

tral, se entra a un mundo lleno de fantasia, ficcion, convenciones y en-
cuentros. Durante el desarrollo de una funcion, el espectador se identifica e
involucra con alguno(s) de los personajes, y junto con €l (ellos) busca o cae
en una solucién al problema, situacion o vicio que lo(s) aqueja.

Si los personajes son comicos, el es-
pectador se divierte con ellos.

Si son reflexivos, medita las cosas con ellos.

Si son tragicos, se compadece de ellos. } !

La esencia del teatro radica en el encuentro de las personas con sus propios

sentimientos y emociones con un grupo de artistas, los cuales con su voz y su
enerpo dan vida a un personaje en una comunion teatral.
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;%? DEARTE

¢Y td qué opinas de la reflexion anterior?

K
v A

A través del teatro se
' puede entender buena
~parte de la dimension
" humana.

| arte teatral da al espectador la

oportunidad de otros acerca-
mientos con el mundo, con sus se-
mejantes, con su Propio Ser.

A diferencia de otras artes, como la
musica 0 la plastica, que tienen un
registro fisico (un pentagrama, un
trozo de madera), la representacion
teatral no puede capturarse: la actua-
cion, las voces, las formas, los mo-
vimientos y las acciones se evaporan

y solo quedan guardados en la me-
moria de los actores y espectadores.
Es lo que lo hace unico, pues se vive
racional y emocionalmente en un
tiempo determinado.

“Los espejos se emplean para verse
la cara; el arte, para verse el alma.”

George Bernard Shaw
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Bien, ahora entraremos a analizar las caracteristicas del arte teatral.

GENEROS TEATRALES

TRAGEDIA:

COMEDIA:

DRAMA:

ara hacer teatro en el aula no es

necesario ser un especialista. Se
puede empezar por reconocer las
propias capacidades y las de nues-
tros jovenes alumnos, intentando lo
siguiente:

= Procurar un clima de confianza
= Cuidar la autoestima de los alum-
nos

= Asignar retos segun la capacidad
de los estudiantes

= Organizar las diferentes activida-
des y preparar anticipadamente
los materiales

= Ofrecer indicaciones claras

= Promover la creacion de situacio-
nes y personajes distintos
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En el teatro, ademas de la representaciéon como tal, se contemplan los si-
guientes recursos:

El titere:

Sombra:

Pantomima:

Otros:

N
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PARA MONTAR UNA OBRA DE TEATRO:

Primero, necesitas conocer bien al  Después, haber promovido la con-
¢lemento humano, a la materia pri- fianza en sus capacidades y en su
ma, a tus jovenes alumnos. trabajo.

Por Gltimo, buscar elegir la mejor manera en que cada uno de ellos puede
participar...

MAS SOBRE TEATRO

Texto Declamacion
Utileria Caracterizacion
Decoracion [ Expresion corporal
Montaje musical [luminacion
Vestuario y maquillaje Equipo de realizacion
Representacion ‘q
Ensayos

Magquinaria




DEFINICIONES
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% DEARTE

COMO DESARROLLAR LA EXPRESION TEATRAL

Ejercicios y juegos

N
pN

> Imitacion de formas variadas de | Los elementos comple-
hablar para caracterizar personajes | mentarios (muebles, ati- |
de acuerdo con el tono y el discurso | |gg varios) pueden ser

i Al ) reales o simbolizados.
= Identificacion y reproduccion de so-

nidos y ruidos para enriquecer la es-
cenificacion de situaciones.

= Probar distintas modulaciones de
voz para comprobar su funcion sig-
nificativa en aquello que se expresa.

= Practicar la declamacién individual
y grupal.

= Ejercitar diferentes procedimientos:
didlogo, descripcion, narracion.,

“El trabajo del artista es profun-
dizar siempre el misterio.”

Francis Bocon  [EHESESCNESCNCIEIES

creatividad y de juego.
Se utiliza para la carac- &
terizacion facial de los per- ;
sonajes, para dibujar titeres, e n
la mano o en los dedos, para lograr

nuevas maneras mediante la combi- CONTINUEMOS...

nacién de formas y colores.
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AREAS ESCENICAS

Centro Derecha arriba Izquierda centro  Derecha centro
Izquierda abajo  Izquierda arriba Derecha abajo Proscenio
Centro abajo Centro arriba

¢Te gustaria escribir una historia?

| Utiliza tu creatividad y capacidad de inventar |

= Necesitas plantear los siguientes
elementos: tema, escenario, per- ~

sonajes, argumento y accion.

= Comparte con tus compaiieros,
acepta opiniones.

= Ilustra tu historia con recortes de
revistas.

= Recuerda los elementos: presenta-
cion, nudo y desenlace.
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DEARTE

l | na vez que hayas terminado tu historia, revisala a través de las siguien-
tes preguntas:

(Cudl es la idea central?

;Como se desarrollan los personajes?

(Quiénes son los principales actores?

(Cuales son las posiciones escénicas de los actores?
/Qué tipo de escenografia utilizarias?

;Donde se desarrolla la historia?

gooopneoeooepMQO0DOo O 000000000000 000G0G6

- iDESCUBRE TU TALENTO! -

JdooMmoocd/oocooo0ogoooooo0oobo@anoaco

El cofre de los disfraces

Terminamos el primer médulo...

ADELANTE!




\
===







Las artes plasticas
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DEARTE

N2

Pintura

';_;i»

- (T

Escultura

Dibujo

La expresion y apreciacion plas-
tica promueven en el alumno el
trabajo con formas, colores, textura
y proporciones, por medio del dibu-
jo, pintura, modelado y elaboracién
de objetos. Con esto se fomenta el
desarrollo de habilidades psicomo-
trices y del pensamiento como la ob-
servacion, sintesis y analisis.

La plastica también significa una
oportunidad de gusto y aprendizaje,
en donde el alumno comunica sus
ideas, sentimientos y emociones,
tanto al observar las producciones
plasticas propias, como las obras ar-
tisticas de otros.

Sabias que los ele-
cmenfos basicos del
dibujo son

el'panto y 3/ linear

1 punto es la unidad méas simple

de la comunicacién visual, sir-
ve de referencia y tiene una gran
fuerza de atraccion sobre el ojo.

En diferentes tamafios y cantidades,
puede crear la ilusién de tono y co-
lor, de forma y volumen; pueden di-
rigir la mirada o dar la impresion de
conectarse unos con otros. Existen
puntos grandes, chicos, regulares,
irregulares, abiertos, cerrados... pero
en si, el punto es punto.
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Puntos regulares I a linea se define como una su-
cesion de puntos muy proximos

entre si y/o también como la trayec-
toria de un punto en movimiento, un

Puntos irregulares : . . e
trazo continuo, visible e imaginario.

TIPOS DE LINEA
Recta Segmentada Curva Mixta Quebrada
A1\ | X
Ondulada Perpendicular Oblicua Paralela

La linea es el elemento principal del

=] = ] = ] ] ] =] ) =
boceto. Con ella podemos adaptar
formas distintas de expresion, y pue- BL mm

de ser: inflexible, indisciplinada, de-

licada, ondulada, audaz, burda, etc. o _
Es uno de los principales instru-

mentos de expresion en las ar-

tes plasticas.

“En el arte no hay reglas porque el

arte es libre.” . _
Segun sus caracteristicas fisicas, los

colores se dividen en primarios, se-
cundarios y terciarios o intermedios.

Wassily Kandinsky



p. 97

Q DEARTE

CIRCULO CROMATICO

Los colores primarios, fun-
damentales o generatrices son

colores puros que no se obtie-  El circulo cromatico (disco) es la
nen a través de una mezcla: representacion grafica de los colores
segln sus caracteristicas fisicas.

R~

marillo

A" @

Los colores secundarios son
producto de la combinacién

de dos primarios y se Ilaman PSICQLOGiA Y FISIO-
también binarios o mixtos. LOGIA DEL COLOR

El color ha sido asociado con valo-
res sensoriales que influyen y afec-
tan el estado de animo del ser huma-
no. En nuestra cultura occidental,

PURPURA algunos de estos valores son:
rojo - azul

rojo - amarillo

Rojo: Color calido y dominante.
A \.Sensacion de fuego, sangre,

VYERDE violencia positiva, energia, excita-
amarillo - azul cion, alegria.
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Q DEARTE

marillo: Color célido, es luz y
sosiego, es el sol. Dinamismo,
fuerza, energia, esplendor.
En tono de oro, da la sensacion de
riqueza, de alegria.
En tono limén, da la sensacion de
antipatia.

zul: Color frio, débil, los cali-

dos se valorizan sobre €l.
Sensacion de fidelidad, honradez, fe,
tristeza, reposo, inteligencia.

| aranja: Color muy calido, de
. ! fuerza hipnética.

Sensacion de excitacion, cansancio,
flaccidez, accion y dinamismo.

| Jurpura: Color frio, provoca in-
comodidad y melancolia.
Dolor, tristeza, depresion. Simboliza
lujo y pompa (color de la Iglesia).

X/Terde: Color frio, da frescura y
tranquilidad.
Sensacion de cansancio, euforia, es-
peranza y tranquilidad. Vegetacion,
equilibrio y vida.

egro: Ausencia de luz.

Simboliza la muerte, maldad,
destruccion, pero también elegancia,
sobriedad y buen gusto.

- lanco: Presencia de luz, el dia.
Simboliza la pureza, limpieza,
frio, paz, espiritualidad, bondad.

(i3 . .
Quieres aplicar
la técnica del di-

CONOCE SU FORMA DE EX-
PRESION Y APRECIACION

!
|

Perspectiva: es una técnica basica
en el dibujo. A través de ella se lo-
gra la ilusion tridimensional (altura,
ancho y profundidad).

‘«’ - - —

Luz y sombra: permite conocer el
aspecto y constitucion de un modelo
en su forma caracteristica, dimen-
sion y proporcion. Puede ser natural
o artificial.



Q DEARTE

Ritmo: es la sucesiéon o reiteracion o == o NS

en la disposicion de los ?lementos Para el dibujo, existe
que componen una obra plastica. . .
una amplia gama de la-
pices que se clasifican
segun su intensidad,
dureza o mancha:

+ Trazo fino: H, 2H, 3H... 8H

Movimiento: es la sugestion visual ¢ 1razo grueso: B, 2B, 3B... 6B

que produce el dibujo y/o la pintura.

LREg - ]
Composiciéon: es la organizacion o
el a_n’eglo de todos los elementos “La funcidn del  artista creative
que forman la imagen visual que un consiste en hacer las leyes, no en
pintor o escultor intenta producir. seguir las ya existentes.”

Ferrucio Busoni

¢Quieres intentarlo?

Textura: es la creacion accidental o REALIZA LOS
disefiada de efectos en una superfi- SIGUIENTES EJERCICIOS.

cie. Activa los procesos sensoriales
tanto visual como tactil.
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TECNICAS DE LA PINTURA ﬂ DEARTE

Acuarela

a acuarela es una técnica de di-

bujo que se obtiene a partir de
pigmentos (polvos pulverizados) so-
lubles en agua.

Comercialmente, la acuarela se pre-
senta en tubos, frascos, lapices y
pastillas.

El papel para acuarela es especial y
debe tener caracteristicas tales como
su textura, absorbencia y blancura,
aunque también se puede trabajar en
cartulinas de tipo comercial, tenien-
do en cuenta que este papel sirve
como borrador y ensayo y en algu-
nos casos para dar color al dibujo
comercial.

RECOMENDACIONES:

Un primer paso al pintar con acuare-
la es tener bien definido lo que se
desea nintar Planear hien el trahaio

es fundamental ya que la rapidez de
ejecucion hace delicado el proceso.
La acuarela acepta muy pocos erro-
res, por lo que es recomendable
hacer pruebas o muestras en otro pa-
pel o cartulina.

B

“La acuarela es la méas pura de las
técnicas de la pléastica. Y la maés
arriesgada. La mas dura (...) porque
no se puede dar ningén paso atrés
ni tener ninguna duda.”

Marius

Coloque sobre su mesa de trabajo
las herramientas, moje el pincel,
muévalo sobre la pastilla o pasta y
trasladelo a la paleta hasta formar un
charco de color. Dependiendo del
area a colorear, sera la cantidad de
humedad que debe permanecer en el
pincel.




Puede realizar pinceladas rapidas y
himedas para que los colores se
mezclen entre si o pinceladas con
poca agua y mas pintura para los de-
talles. Para mezclar los colores se
pueden utilizar platos, bandejas, bo-
tes, etc.

Entre mas agua con pintura se utili-
ce, mas clara sera la capa de color,
se movera mds facilmente en el pa-
pel. En ese caso, a medida que avan-
ce su trabajo vaya dandole mas car-
ga de color al pincel.

B N
Una mezcla hameda
que entra en contacto
con una seca provocara
malos resultados.

Debe siempre lavar y
secar el pincel en cada
uso o cambio de color.

La prdctica continua de
esta técnica conducird fi-
nalmente a su dominio.

Acrilico

1 acrilico es un liquido turbio

con consistencia parecida a una
crema. Esta elaborado con base en
colores en polvo y cola liquida. En
estado himedo se disuelve en agua
y en estado seco no, ya que el pega-
mento queda atrapado en una capa
de plastico invisible, dura y resisten-
te al agua.

Se puede pintar sobre tela, madera,
lamina, muros, yeso, etc.
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El acrilico se usa principalmente en
areas grandes y, aunque el tiempo de
secado es corto, a diferencia de la
acuarela, si se puede corregir.

DIFERENTES TECNICAS

Técnica opaca: Al aplicar una capa
de pintura en alguna superficie, se
cubrira con otra capa cuando la pri-
mera seque.

Técnica transparente: Se aplica
una primera capa y ya seca se le
aplica otra rebajada con agua
(aguada). Esta modificard a la pri-
mera pero no la cubrird completa-
mente y dara la apariencia de ser
una mezcla.

Difuminado a pincel seco: Esto se
logra de modo que el pincel con pin-
tura s6lo toca las partes altas de la
Superficie (textura). Aqui se pueden
utilizar trozos de tela, papel arruga-
do, esponjas, etc., herramientas que

ayudardn a dar diferentes acabados.
También se pueden raspar ciertas
areas, salpicarlas, impastar (pintura
espesa), etc.

Medio lustre: Al terminar el trabajo
y ya completamente seco, se le apli-
can una o dos capas de sellador vini-
lico (resistol), lo que le dara la sen-
sacion de dleo.

A la cera

Los colores a la cera se constitu-
yen de pigmentos y colorantes
amasados con cera y materias gra-
sas. Son muy estables, dictiles, con
capacidad cubriente y se pueden fu-
sionar al fuego. Son muy usados en
proyectos de murales, los que poste-
riormente han de pintarse al 6leo,
esmalte, fresco u otras técnicas.
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Esta técnica se trabaja como dibujo
y se aplica por frotamiento.

- L o = (L) - - - = L

Al témpera
o gouache

Al témpera es una técnica que,
como la acuarela y el acrilico,
se diluye y trabaja con agua, pero la
diferencia estd en que permite cu-
brir, empastar y repintar.

Este material se presenta comercial-
mente en forma de tubos o frascos.
Ademas, se utilizan lapices de dibu-
Jo, borradores de goma suave, cuchi-
llas, reglas, escuadras, trapos, agua,

cinta adhesiva, pinceles duros

(planos y redondos), etc.

Se pinta sobre papel (caujon), tela,
carton, muros, cristal, lamina, etc.

Una manera de trabajar pequefias
obras, es la de poner tinta china so-
bre témpera y raspar con cuchilla,
clavos, etc., y crear libremente for-
mas y texturas.

(8= | 8= B e ] e | e | | e ] e
Pastel

I pastel es una pintura de tipo

cubriente, esto es, por frota-
miento. Tiene una gran riqueza en
matices y su colorido se conserva
indefinidamente, tiene una pureza y
transparencia inigualables. Es fragil
y delicada, se desprende facilmente
al tocarla y no es posible fijarla. Es-
ta elaborada con tierras pulveriza-
das, coloreadas con pigmentos y
mezcladas con aceites, agua y sus-
tancias gomosas.

B o« 55w

“La imaginacion (...) puede crear
en los suefios - en el sentido de
producir
habidas.”

visiones nunca antes

Maranéc da Saint.Danve
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Se debe trabajar sobre una superficie
rigida (porta papel) donde se coloca
el papel. Se dibuja con cartoncillo,
se trabaja como si fueran gises y se
frota suavemente, procurando cubrir
las areas sélo con el color adecuado.
El papel es de colores y es importan-
te aprovecharlo como fondo, som-
bras y luces.

El pastel es muy usado en el retrato,
pero también se pueden pintar bode-
gones, paisajes, objetos, etc.

Al cometer algiun error se puede
usar un trapo o algodon para retirar
el polvo. Hay que sacudir de vez en
cuando el papel para que caiga el
polvo sobrante.

El material acepta el difuminado con
los dedos pero solo en forma leve y
en detalles. Al terminar es necesario
cubrir nuestro trabajo con un papel
Suave para evitar que al tocarlo se
maltrate.

“Para vivir una vida creativa,
debemos aprender a perder el

miedo a equivocarnos.”

Joseph Chilton Pearce

Collage

s 41D

I collage, palabra de origen

francés, es una técnica de cons-
truccion grafica de origen cubista y
surrealista muy sencilla, de gran uti-
lidad y esta al alcance de todos. Su
ejecucion proporciona una infinita y
completa libertad de creacién, aun-
que algunos pintores dicen que no es
una técnica, sino un oficio.

En el collage, cualquier material es
potencialmente materia prima: car-
ton y papel (rasgado o cortado), pe-
gamento, cuchillas, tijeras, lapices,
crayones, telas, fotos, cromos, ilus-
traciones, revistas, periodico, arena,
aserrin, hojas secas, semillas, etc.
Consiste en pegar de manera arbitra-
ria estos materiales sobre un fondo.

No existe un procedimiento estricto
en la ejecucion de un collage. La
importancia de la obra radica esen-
cialmente en la creatividad del autor,



en la busqueda de la forma, el equi-
librio, el balance, el movimiento, el
ritmo, etc.

Al oleo

os colores al 6leo son fabrica-

dos con productos quimicos y
naturales disueltos en aceite de lina-
za 'y tienen una consistencia pastosa.
Comercialmente se presentan en for-
ma de tubos y frascos.

Pintar al 6leo es algo verdaderamen-
te especial. Permite crear una gran
variedad de tonalidades y trabajar en
el tiempo que se requiera. Es decir,
que el trabajo puede retomarse tiem-
po después sin que esto afecte la
obra.

Terminamos el segundo médulo...

Los bastidores para pintar al 6leo se
pueden preparar de la siguiente ma-
nera: Se monta la tela (lona, loneta,
manta, etc.) en el bastidor, con gra-
pas o tachuelas hasta que quede bien
restirada y se aplican unas dos o tres
manos de pintura vinilica para que
se cubra el poro de la tela.

En seguida, se lija la superficie de la
tela para quitarle lo aspero y se apli-
ca una mano de sellador vinilico di-
luido que servira para que el aceite
de la pintura al 6leo no se absorba.

ADELANTE!
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APUNTES







La danza
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a danza nace con la propia

humanidad, siendo un fendéme-
no universal que esta presente en to-
das las culturas, en todas las razas y
en todos los tiempos.

A través de ella se comunican senti-
mientos de alegria, tristeza, amor,
vida, muerte.

También, a lo largo de la historia, el
hombre no s6lo ha utilizado la danza
como liberacion de tensiones y emo-
ciones, sino también desde otros as-
pectos como:

¢Sabias que...

existen diversas formas de dag_za?

= La danza de base, cuyas formas
son relativamente simples. Sus
elementos mas importantes son el
ritmo y la expresion de sensacio-
nes y sentimientos. Las danzas
folcloricas estan consideradas en

este grupo.

= La danza académica, caracteriza-
da por la idealizacion del cuerpo
humano, elitismo profesional y el
perfeccionamiento técnico.

= La danza moderna intenta explo-
rar mas y mas los contenidos ex-
presivos de los diferentes compo-
nentes del movimiento: el espa-
cio, el tiempo, la dindmica y las
formas corporales.

= La danza primitiva,

con un contenido ma- &z\
gico, hace referencia a
lo cotidiano, ritual, rela-
ciones con los dioses y
con la naturaleza. Utiliza mo-
vimientos naturales, repetitivos <
y sucesivos, siendo los danzarines
mayoritariamente varones.

= La danza clasica hace referencia a
lo irreal e imaginario, utilizando
la pantomima y la representacion.
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Busca la plasticidad del movimiento
y la maxima amplitud articular, a
partir de una buena alineacion cor-
poral, que facilita un buen equilibrio
estatico y dindmico.

ESCUCHA Y ANOTA:

Pero... iesto no es todo!

| cuerpo humano es una reali-

dad compleja, unitaria, dinami-
Ca, caracterizada por el hecho de que
Sus proporciones no pueden ser re-
ducidas a una suma o combinacién
de las propiedades de sus partes.

_E
El cuerpo es el primer
medio de percepcion y
de expresion del niio,
su primer medio de co-
municacion con otro
ser humano.
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demas, existen varios as-
pectos a considerar dentro
de la danza:

= La cenestesia. Es el desarrollo de
la capacidad de utilizar la infor-
macion procedente del sentido ce-
nestésico. Puede ayudar a los
alumnos a conocer mejor y a ser
mas habiles y creativos en movi-
miento.

= Regulacion ténica y ajuste pos-
tural. Preparan, orientan y man-
tienen la eficacia del movimiento,
fijando la actitud, proyectando el
gesto, manteniendo la postura y el
equilibrio. Ademas, es la base de
las emociones, variaciones, de la
sensibilidad afectiva y de diferen-
tes estados de animo.

= La relajacion. Favorece un esta-
do de conciencia que se caracteri-
za por un bajo tono muscular, por
la disminucién del ritmo cardiaco
y respiratorio.

= La alineacién corporal. Es la ba-
se de la postura correcta y del mo-
vimiento armonico, equilibrado,
fluido y eficaz.

BT L }

“Danza es el arte que da las reglas
para mover el cuerpo y los

miembros al compés.”

Lima Soares, 1876

s Sabes <\ °
Cqué es Q
la coreo-
grafia? :

Es el resultado final de la ordena-
cion de las acciones motoras en fra-
ses y del proceso de composicion de
las mismas, realizadas por el cored-
grafo, utilizando como fuentes de
inspiracion la condicion humana, las
artes y las ideas.

caceE)

FORMACIONES

Se refiere a la distribucion de los
componentes de un grupo de bailari-
nes. Algunas formaciones son:
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Libres. Cada componente se coloca ocupando el espacio libremente.

X0
X0

X0

X0
X0

Lineales. Suponen una mayor facilidad en la percepcion del movimiento.

i X0 X0 X0
%0 X0 X0 X0
X0 X0 X0 .
< X0 X0 X0 X0 Xo

X0
A4 X0 X0 XU
%G X0 X0

X0 X0 { fing

linea columna o fila en “v” cuadro abierto diagonal

Circulares. Estas presentan una mayor dificultad para el aprendizaje o per-
feccionamiento de los movimientos, dado que cada componente tiene un 4n-
gulo de visién diferente al de los demés.

X0
X0 X0
X0 X0 X0
X0 X0 X0 X0
X0 X0 X0
circulo o rueda
de frente medio circulo o doble circulo espiral o
de lado media luna o rueda caracol

de espalda
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¢Quieres practicar?

iDibuja algunas otras coreografias y ponles nombre!

Ahora, jrealizalas en grupo!

LYY ¥ SR
¥y vy v S

(- i AS

El maestro puede con- i e -~
vertirse en un verdade- Y td, cque opinas?
& & 5

ro animador y promotor
de la danza. Aunque no

sepa bailar, puede ex- * o
perimentar junto con
sus alumnos algunas ‘lp
movimientos, pasos, rit-
mos y evoluciones que

y a A A -

permitan dejar atras in-
hibiciones que sélo le
. impiden dar paso a la | fiene ritmo.

. creatividad. Duke Ellington e Irvin Mills

“No tiene ningin sentido si no




p. 114

%:Z DEARTE

I ‘: xisten ejercicios técnicos para comprender los pasos basicos de la danza
que ti, maestro, puedes utilizar en la practica docente.

iHagdmoslos!
tliza tu cuerpo como instru- | A DANZA MEXICANA
mento musical, ya sea con las
manos, pies, dedos, boca, hablando, EN EL SIGLO XIX
cantando, silbando, etcétera. Identifica la melodia, anota sus ca-

racteristicas y las sensaciones que te
produce el escucharla.

1.
jecuta tres movimientos libres
de tal forma que tus pasos ten-
gan la misma duracion del ritmo o 2.
sonido emitido. Puedes utilizar mo-
vimientos lentos, rapidos, acelerados
0 combinados.
3.
4.

hora tararea o silba una melo-
dia que acompaifie tus movi-
mientos. Déjate guiar por tu creati-
vidad... 5.

iAdelante!
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¢Qué te parece lo realizado hasta

dNTERESANTE?

AHORA SABES MAS SOBRE LA DANZA. ES EL MO-
MENTO DE DEMOSTRARLO EN LA PRACTICA

Existen también bailables representati-

vos de los distintos municipios: Pol- N %
ka, redova, chotis, huapango, etcétera. ¢ "@ g
'gj:: v
¢Te gustaria identificar algunos de los '
bailables del estado de Nuevo Leon? S
DL

i
Anota los nombres y caracteristicas de las siguientes melodl'é{s‘
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I i stos son algunos vestuarios. ¢Los reconoces?

A L
“ . ° ” o .
Danza es un movimiento puesto en forma ritmica y espacial, una

sucesion de movimientos que comienza, se desarrolla y finaliza.”

Murray (1974)

IEsto es apenas el comienzo de saber bailar!

Terminamos el tercer modulo...

ADELANTE!









p. 119

St DEARTE
—a — o — —

Rit-mo Ar-mo-ni-a Me-lo-di-a A -pre-cia-cién mu-si-cal

I a expresion y apreciacion

musical promueven la adqui-
sicion de elementos que permiten a
los alumnos reconocer y valorar su
enforno  sonoro y comunicar, por
medio de actividades musicales,
sentimientos y maneras propias de
percibir el mundo musical.

Se busca que los alumnos incursio-
nen en el universo sonoro que les
rodea: que escuchen, identifiquen y
produzcan sonidos diversos; que ex-
ploren y construyan instrumentos
que les permitan adentrarse en el te-
Iréno de lo musical.

¢Qué es musica?

Es el arte de combinar sonidos se-
gun las reglas establecidas.

¢Para qué sirve?

La educacion musical contribuye a la
formacion de disciplina y responsa-
bilidad en el trabajo escolar. Facilita
la integracidn, cooperacion y comu-
nicacion dentro de cualquier grupo.

¢Por qué la educacion
musical?

La musica juega un papel relevante
en la vida de cualquier persona, pre-
tendiendo hacer explicita la relacion
que hay entre sus vivencias sonoras
y musicales y el mundo sonoro en el
que se desenvuelve, a través de va-
rias capacidades.
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DESCRIBE CADA CAPACIDAD

Atencién

Concentracion

Memoria

Capacidad discriminatoria

Imaginacion

Creatividad

La audicion y el disfrute
de los diversos géneros
musicales enriquecen el
ambiente de aprendiza-
je y ensenanza musical.

Los elementos bdsicos
de la mdsica son:

Ritmo .
a educacién musical debe
partir del interés natural del

Melodia alumno hacia los sonidos, para am-
pliar la sensibilidad, curiosidad y el
Armonia  gozo hacia lo musical.
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Cualidades del
sonido:

Intensidad
Altura
Timbre

Duracion

LAS VOCES SE CLASIFICAN DE LA SIGUIENTE MANERA:

@ DEARTE
[

‘SABiAS QUE...

"

La voz es una de las herramientas
mas inmediatas que tienen los alum-
nos para introducirse en lo sonoro,
pues desde pequefios producen una
amplia gama de vocalizaciones, to-
nos altos y bajos, deslizamientos y
brincos de unos a otros, asi como

una gran diversidad vocal?

\g

SOPRANO

MEZZOSOPRANO

CONTRALTO

BARITONO

TENOR

BAJO

]
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¢Por donde comienzo?

Figuras
Practica Interpretacion
FIGURAS NOMBRE TIEMPO

Redonda 4/4
Blanca 2/4
Negra 1/4
Corchea 1/8
Semicorchea 1/16
Fusa 1/32
Semifusa 1/64

ESCUCHA E IDENTIFICA LA
FAMILIA DE LOS INSTRUMENTOS




NO TENEMOS QUE ENTENDER LA MUSICA...
BASTA CON SENTIRLA

Qué te hace sentir...? Descri- \a. "
be brevemente lo que te hace o JINY
sentir cada fragmento musical e %;
identifica el género al que pertene- -

1.

2,

3.
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Pieza musical

Qué imagino
cuando la
0igo (en el

nivel de ima-

genes)

Qué senti-
mientos aso-
cio si el volu-
men es alto y

si es bajo

Qué tipo de
movimientos
me invita a
hacer

Al terminar
la pieza, mi
estado de
animo es...

Hipétesis...
Podria usarla
para... en...
con... de esta
manera...

ueno, pero... jcomo conocer las notas musicales?

Lo primero que tienes que saber es que las notas se escriben en un rayado

llamado pentagrama, formado por cinco lineas y cuatro espacios.
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I as notas musicales son siete: do, re, mi, fa, sol, la y si. Existen dos
claves para identificar estas notas: sol y fa.

PRACTICA:
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Practica, disfruta y aprende

Rowmancillo del nino que todo Lo queria ser

Manuel Benitez Carrasco

El nifo quiso ser pez;
metid los pies en el rio.
. .. estaba tan frio el rio,
que ya no quiso ser pez.

El nifio quiso ser pajaro;
se asomo al balcon del aire,
. . . estaba tan alto el aire,
que ya no quiso ser pajaro.

El nifio quiso ser perro;
se puso a ladrar a un gato,
. .. lo'trato tan mal el gato,
que ya no quiso ser perro.

El nifio quiso ser hombre;
empez0 a ponerse anos,
. . . le estaban tan mal los ainos,
que ya no quiso ser hombre.

Y ya no quiso crecer;
no queria crecer el nino,
se estaba tan bien de nifo. . .
pero tuvo que crecer.

Y una tarde,
al volver a su placita de nifio,
el hombre quiso ser nifo. . .
pero ya no pudo ser.
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ero... esto no es todo. La expresion y apreciacion de la musica se des-
arrollan a través del tiempo con la practica constante.

Terminamos el cuarto médulo...

{ADELANTE!
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La evaluacion
EL MAESTRO:

= Guia el proceso de aprendizaje.
= Valora el progreso de los estu-
diantes.

Es una tarea fundamental en cual-
quier ambito de la vida actual.
Comprende la realizacion de acciones
encaminadas a recoger una serie de
datos en torno de una persona, hecho,
situacion o fenémeno, con el fin de
manifestar un juicio valorativo.

¢ S,
Es la actividad constan-
te y permanente que
permite estimar los
avances de los alumnos
y tomar medidas co-
rrectivas, en caso nece-
sario, para planificar
nuevas situaciones de
aprendizaje.

EN EL AULA:
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La evaluacion en la educacién artistica

Conocimien- .. Estrategias
Planeacion

tos previos didacticas

Logros Estrategias
ifi - o de Necesidades
dificultades

evaluacion

Expectativas Participacion Bl TS

o Procesos de
Interés Aprondizale Propositos i aprendizaje

individual colectivos

Desarrollo Recapi-

Actitudes del curso tulacion
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Geografia

Matematicas Formacion

civica y ética

Espa-
Lengua
Biologia extranjera
Historia Educacion
_ fisica i
Bisica Educacion ]
Quimica |
i
s L= = |
Ahora si. ..

ya estamos en la tltima sesion y en la ultima de las actividades.

Con la participacién de todos, hagamos las presentaciones que
hemos estado preparando y con las cuales cerramos este curso.
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Algunas estrategias de evalua-
cion podrian ser las siguientes:

""
-
Fpp" "
f"'
~re

La mente que vive en

una atmosfera pura y
santa no llegara a ser
trivial, frivola, vana y
egoista (White).

Aliente a los alumnos a

T

ser receptivos a las ideas
de otros.

Plantee un problema de
clase y busque cuantas
alternativas sean posi-




Desarrollo Artistico en la
Escuela

EARTE

~ " 'Una propuesta didactica para la
actualizacion de docentes de
Expresion y Apreciacion
Artisticas de
Educacion Secundaria

Manual del
facilitador



DEARTE
e —,

Temas

Presentacién

Guia del facilitador
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Se ha integrado esta “Guia del Facilitador” con el propésito de que instru-
mente paso a paso, todas las acciones del asesor, en cuanto a la conduccién del
Desarrollo Artistico en la Escuela (DEARTE).

Incluye RECOMENDACIONES GENERALES para cada uno de sus mo-
dulos, y Recomendaciones Especificas para cada una de las sesiones. Igualmen-

te, cada una de esas secciones, incluye su Propésito especifico de sesién y de mo-
dulo.

Se han incluido otros apartados, de utilidad exclusiva para el facilitador, ya
que es €l quien debe conocerlos y manejarlos con la debida anticipacion, como
son: la evaluacion diagnostica, la encuesta para detectar la formacion profesional
de los participantes en este curso-taller y el cuestionario para la primera sesién del
Modulo de Musica (Sesion Ocho).

De manera muy especial, se encuentran también las precisiones para cada
una de las actividades descritas en los Esquemas Didacticos, de modo tal’ que Ios
numeros del 1 al 80 coinciden en éstos y en aquéllas.

Para la preparacion de la conduccion de este curso-taller, se recomienda te-
ner a la vista el Manual del Participante, la Descripcion del Curso y la Guia del
Facilitador, asi como los Anexos (mismos para el participante y para el asesor), lo
que permitira darles su uso adecuado y sacar el mayor provecho de ellos, en bene-
ficio de la seguridad y claridad del facilitador y también de la participacion de los
maestros inscritos en este CURSO.

FA
AL AN
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RECOMENDACIONES GENERALES

| DEARTE pretende tomar parte en

un ejercicio de superacion artistica el
cual posibilite al docente ampliar sus
conocimientos personales en cuanto al uso
de técnicas, estrategias, ejercicios vy
contenidos del programa, con el fin de
lograr la aplicacion adecuada de todos
ellos en el aula. Este curso esta disefiado
con el propésito de apoyar a los docentes
que tengan necesidad de reforzar sus
conocimientos o0 compartir las
experiencias que hacen del docente una
persona capaz y segura para aplicar sus
recursos personales en el ambito didactico.

Es necesario que usted facilitador
que va a trabajar con el DEARTE, tenga
muy claros los propésitos del curso y los
contenidos que se van a tratar; igualmente
se recomienda lo siguiente:

.

» Dé una cordial bienvenida a los parti-
cipantes.

» Disefie anticipadamente gafetes de
identificacion con los nombres de cada
participante, procure aprenderse los nom-
bres propios de cada uno y use esos nom-
bres cada vez que necesite 1lamarlos.

» Tenga siempre la postura positiva,
abierta y flexible que el curso requiere.

» Ponga en practica en todo momento su

creatividad personal en el desempefio de
cada sesion.

> El curso sera desarrollado durante dos
S€manas con una duracion de treinta horas

presenciales y diez de aplicacion en el au-
la.

» Cada sesion se estima desarrollar en un
tiempo de tres horas, procurando realizar
todas las actividades programadas para
cada una de ellas.

» Cuando los participantes quieran alar-
gar un tema, procure que no se desvien
del mismo, propdngales que lo pueden de-
jar para mas adelante y programen ese mo-
mento.

» Sea muy claro con los propositos gene-
rales y especificos del curso y comente
con los participantes que no se pretende
que sean bailarines, actores, musicos 0
pintores, sing que conozcan y manejen el
enfoque y contenidos del programa de es-
tudio.

-

> Mencione y aclare el proposito de cada
sesion, esto con el fin de evitar malos en-
tendidos, sea muy especifico y si es posi-
ble coloque el proposito en un cartel, a la
vista de todo el grupo.

> En la actividad de observacion del
DVD, es recomendable cortarlo en varias
secciones, segun se sugiere en las reco-
mendaciones especificas de cada sesion,
de esta manera podra realizar los comenta-
rios pertinentes, y comparar las activida-
des en €l mencionadas, con las que reali-
zan los participantes en el aula.

» Promueva la consulta del programa de
estudio que se encuentra en los Anexos,
como referencia de los contenidos que se
trabajaran en el DEARTE.

> Si tiene dudas del significado de algun
término del Manual del participante, puede
apoyarse en el Glosario que se encuentra
en los Anexos; esta recomendacion tam-
bién sirve para los participantes.
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» Procure que las actividades se limiten
al tiempo programado, con el fin de lograr
los propdsitos especificos establecidos en
cada caso.

» Recomiende a los participantes el uso
de una libreta personal, exclusiva para sus
anotaciones diarias, observaciones, temas
de interés, para posterior investigacion,
etcétera. Recuérdeles que el Manual del
participante contiene también espacios pa-
ra apuntes personales.

» Las frases de reflexion del Manual del
Participante, que se encuentran a lo largo
del mismo, seran comentadas de manera
breve en las sesiones correspondientes.

» Recuerde a los participantes que pre-
paren con tiempo los materiales para cada
sesion, de tal manera que los puedan utili-
zar cuando las actividades lo requieran.

» Al término de cada sesion, exhorte a
los participantes a seguir adelante con el
curso y a poner lo mejor de su parte para
lograr los propésitos del mismo.

> Distribuya al grupo por equipos en las
actividades que asi lo marquen, y procure
que los integrantes de cada uno sean de las
diversas areas.

» Dé a conocer la relacion de Activida-
des de Aplicacion en el Aula, la cual se
incluye dentro de los Anexos, y se revisara
durante la primera sesién. Debido a la ca-
racteristica que estas actividades tienen, en
Cuanto a su preparacion y realizacion anti-
Clpada, los participantes podran ir traba-
jando los productos y llevandolos al aula

del DEARTE conforme el programa los
pida,

> Tenga a la mano la lista de los Recur-

sos Didacticos que se utilizaran en el DE-
ARTE.

» Utilice en el momento apropiado el
Glosario, que se encuentra incluido en los
Anexos, lo que le permitira enriquecer el
manejo de los términos en cada sesion. Se
sugiere expandir el tamafio del Glosario,
cada vez que sea necesario.

> Haga hincapié en la importancia de las
opiniones de cada participante para enri-
quecer el curso, pues la experiencia com-
partida es muy valiosa.

h!

» Revise los Esquemas Dldactli:os 'de
manera que prepare antncnpadamegte todo
lo que va a necesitar. ]

» Revise el apartado de Juegos y'F Ejerm-
cios, dentro de los Anexos, en el gue en-
contrara una relacion de actividades para
desarrollar en el aula de Educacion Artisti-
ca, recomiende a los participantes que
hagan lo mismo.

> El CD esta grabado de acuerdo al or-
den de las actividades del Manual del par-
ticipante; para identificar cada ejercicio se
denominara con un nimero en orden pro-
gresivo iniciando en la pagina 110 con el
numero 1, en la pagina 114 con el numero
2 y asi sucesivamente los otros ejercicios;
se incluye la muisica que se requiere para
los modulos de danza y musica.

MODULO INICIAL
BIENVENIDA
Recomendaciones Especificas
Sesion Uno

El proposito de este modulo es que
el docente analice y exprese los propsi-



p. 138

DEARTE

Eammmnn s sS — —

tos del curso, aclarando debidamente que
el DEARTE lo va apoyar en su ejercicio
como maestro frente a grupo (no como
artista, ya que si asi fuera, se requeriria de
mucho tiempo y disciplina); también se
analizara la manera como trabajan la acti-
vidad en el aula y como debe trabajarse;
que puntualicen todos estos aspectos.

1. Actividad previa: Invite a cada partici-
pante a que se presente ante los demas
empezando por usted mismo, diciendo
su nombre, puesto, antigiedad, pasa-
tiempo o cualquier otro dato que qui=
sieran agregar.

2. Aplique la evaluacion diagndstica; pida-
les que sean muy precisos en sus res-
puestas.

(o8

. Comente con los participantes ;Qué es-
peran de este curso? ;Cuales son sus
expectativas?

4. Analice con todo el grupo ;Qué es el
DEARTE?, ;Cuales son los proposi-
tos?, y otras generalidades del curso.
Se sugiere que elaboren entre todos un
'reglamento del curso'.

5. Es muy importante que los participantes
comenten de manera breve como des-
arrollan en clase la actividad de Expre-
sion y Apreciacion Artisticas.

6. Aplique a cada participante la encuesta
que se encuentra en esta Guia del faci-
litador; con el fin de conocer la(s) dis-
ciplina(s) que cada maestro maneja o
conoce y poder apoyarse en los dife-
rentes participantes en caso necesario.

7. Presente el DVD “Cémo se ensefia hoy
la educacion artistica“ y comente sobre
los aspectos que él trata, en especial el

enfoque.

8. En cada seccion del DVD, pida a los
participantes que destaquen los aspec-
tos mas importantes que observaron en
él, y que los comparen con la manera
de trabajar la actividad en el aula. El
video esta dividido en tres secciones
que el facilitador debe cortar para co-
mentar con los participantes de la si-
guiente manera;

= El primer corte debe hacerlo aproxi-
madamente en el minuto 9:55, para
comentar lo siguiente: ;Cual es el en-
foque de la actividad?, ;En qué con-
siste? ;Cuales son los propositos de la
actividad? Entre otras preguntas que
lleguen a presentarse. Una vez aclara-
dos estos aspectos, continie con el
tema de creatividad y pregunte a los
participantes, (Qué significado tiene
la creatividad en la ensefianza de la
Expresion y Apreciacion Artisticas?,
¢En qué consiste el desarrollo de la
actividad dentro del aula? y ;Cual es
el significado del nombre de la activi-
dad? De esta manera se concluye la
primera seccion del DVD.

= La segunda seccion del DVD se debe
cortar en el minuto 22:55; trata sobre
la organizacion de los contenidos y de
los recursos que se pueden utilizar en
el desarrollo de esta actividad. Los
aspectos a tratar son: Expresion y
Apreciacion Musical, Expresion
Corporal y Danza, Expresion vy
Apreciacion Plastica y Expresion y
Apreciacion Teatral.

= Conduzca a los participantes a re-
flexionar y a comentar cada uno de
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los temas que se tratan, pida que to-
men apuntes en su diario personal.
Esto servira posteriormente como
contenido auxiliar de las siguientes
sesiones.

9. Que los participantes den lectura y re-
flexionen en los contenidos de las pa-
ginas 79 y 80. Trate de llevarlos a que
concluyan con base en los siguientes
indicadores:

= (Qué son la expresion y la apreciacion
artisticas?

= ¢ Qué se puede lograr mediante el de-
sarrollo de esta actividad?

= (Que deben ofrecer a sus alumnos los
docentes que imparten esta actividad?

= (Qué tipo de estrategias didacticas
dan mejores resultados al impartir la
actividad?

= Para que la actividad tenga éxito, jqué
actitudes y habilidades se requiere
desarrollar en el alumno?

10. El analisis del enfoque de la actividad
de Expresion y Apreciacion Artisticas
es de lo mas importante, por lo tanto,
lleve a los participantes a comentar y
discutir este aspecto teniendo siempre
presente el objetivo del ejercicio; con-
duzcalos a que relacionen su experien-
cia como docentes, con el nombre de la
actividad, a través de la pregunta: jEn
qué medida realizan la expresion y la
apreciacion que marca el programa?

I1. Para la redaccion que realice el grupo,
explique a los participantes que deben
Ser muy claros y precisos en cuanto a
la relacion que existe entre el enfoque,

el nombre de la actividad y lo que le-
yeron en los contenidos; es muy im-
portante que el grupo concluya con una
misma idea en cuanto a lo estipulado
dentro del propdsito de la sesion; cierre
€n esos términos.

> Solicite que realicen la Actividad de
Aplicacién 1, la cual sera trabajada en la
sesion final. Recuérdeles ir preparando
durante el curso la relacion de las estrate-
gias de evaluacion que utiliza cada uno de
los participantes en el aula, que incluya
criterios, actividades y tiempos de realiza-
cion para cada una de las areas artisti

asi como una lista de asistencia donde}%
manifiesten evaluaciones reales. - |

» Cierre la sesion con una frase de moﬁ
vacion que los invite a seguir adelante con
el desarrollo del DEARTE.

[
»  Tenga presente que si no termjn’éjd;
tratar algin aspecto o tema en su oportu-
nidad, debe encontrar el momento mﬁs
inmediato para terminarlo.

num

=l

MODULO UNO
TEATRO
Recomendaciones Generales

El propésito del siguiente modulo es
que el docente conozca, maneje y aplique
estrategias didacticas, términos y ejerci-
cios que le permitan reconocer e identifi-
car caracteristicas propias del teatro, en
relacion con algunos contenidos progra-
maticos seleccionados para este fin. Los
ejercicios que se proponen en el Manual
del participante son con el fin de que el
participante trabaje su propia creatividad y
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realice el descubrimiento de sus habilida-
des.

.

» Exponga el DVD correspondiente a
teatro y corte la exposicion segiin como se
indica en las recomendaciones especificas.

» Cuando los participantes trabajen en
equipo, fomente que los comentarios se
centren en el tema correspondiente.

» Tome en cuenta que las personas que
tienen experiencia en teatro, pueden servir
de apoyo para las actividades de este mo-
dulo.

» “Si lo desea, participe en las diferentes
actividades. Esto fomentara la confianza e
integracion del grupo.

» Al cierre de cada sesion, exprese una
frase positiva de superacion que invite a
los participantes a continuar con su prepa-
racion,

» En una de las actividades, necesitara
llevar una caja de carton forrada que con-
tenga varios objetos para las diferentes
caracterizaciones.

Recomendaciones Especificas
Sesion Dos

El propésito de esta sesion es que los
docentes conozcan algunos significados y
caracteristicas del teatro, a través de lectu-
1as y ejercicios que les permitan expresar
y crear ideas, asi como compartir expe-
riencias grupales que puedan servirles de
apoyo en la enseiianza de la actividad de
Expresion y Apreciacion Artisticas.

I2. Cuando los participantes realicen los
gjercicios contenidos en el manual, es
importante que respeten las opiniones

de cada uno, asi como sus experiencias
y necesidades. Comente con ellos la
definicion de teatro y cuestione qué
tanto estan de acuerdo con ella, conclu-
yendo con una opinion personal por
escrito.

13. Pida a los participantes que compartan
lo escrito como una manera de conocer
sus intereses y continuar con la inte-
gracion grupal; pregunte, con base en
lo que leyeron, lo siguiente:

= Qué es teatro?
= (De qué manera se clasifica al teatro?
= (En qué radica la esencia del teatro?

14. Ponga el DVD en el tema Elementos
del Drama y corte en el minuto 15:00;
durante la exposicion, pida a los parti-
cipantes que tomen nota de cada infor-
macion relevante que se presenta en el
DVD, no se olvide de recordarles que
la observacion del DVD servira como
reforzamiento para el desarrollo de las
actividades que se van a trabajar en las
sesiones de teatro. Para promover la
discusion, puede apoyarse en las si-
guientes preguntas:

= ;Qué elementos basicos del teatro
aparecen en el DVD?

= (Qué tanta importancia tiene el cuer-
po humano dentro de la actuacion?

= Recuerde que debe tratar de ser muy
preciso en los tiempos, no extenderse
mucho en los comentarios que hagan
los participantes.

15. Pida a los participantes que elaboren
un resumen de lo que observaron en el
video casete, tomando en cuenta lo si-
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guiente:
¢ Qué aspectos fueron los mas impor-
tantes para el participante?

¢(Cual de los aspectos que observé ha
practicado en su salon y con qué re-
sultados?

Contintie con la lectura de la pagina 84
y pida a los participantes que contesten
lo siguiente:

(Qué opinan sobre la reflexion “A
traves del teatro se puede entender
buena parte de la dimension huma-
na’’?

+Qué tipo de oportunidades da el tea-
tro al espectador?

(Cual es la diferencia del teatro con
las otras artes?

Llegue a que los participantes comen-
ten y compartan en plenaria estas pre-
guntas para concluir con el significa-
do de teatro.

. A partir de la actividad de géneros tea-

trales es necesario que el grupo esté lo
mas unido posible, pues las actividades
que siguen son de mucha integracion
grupal; de no ser asi, no se preocupe,
poco a poco se va ir logrando. Conti-
nue con lo siguiente:

Completen el significado de cada ge-
nero teatral.

Compartan sus respuestas.
Comenten en plenaria.

Completen las respuestas de acuerdo
con lo acordado en el grupo.

Para la siguiente actividad, que los
participantes realicen la lectura de la

19.

20.

21.

pagina 85 y comenten y expresen:
(Qué opinan con respecto de lo leido?

Si falta algun aspecto que se requiera
para hacer teatro, ;cual podrian agre-
gar?

Finalice con la socializacion de las
opiniones de todos.

En la pagina 86 se presentan algunos
recursos teatrales. Pida a los participan-
tes que escriban lo que conocen de cada
uno e indiqueles que sean concretos con
la definicion y que compartan sus cono-
cimientos, pues esto reforzara el saber
de cada uno. |

Pida a los participantes que seleccio-
nen uno de los recursos que se cugn-
tran en la pagina 86 y lo representen n de
la mejor manera, que inventen el mate-
rial que van a utilizar, lo que van decir
y coémo lo van a decir. Invitelos a utili-
zar su propia creatividad y a sentir y a
disfrutar la experiencia. TAS

Con relacion a las actividades de la
pagina 87, pida a los participantes que
lean el contenido que se plantea y co-
menten todos los recursos que se utili-
zan para montar una obra de teatro.
Recuerde tomar en cuenta la experien-
cia de cada participante al pedirles que
definan lo siguiente:

¢Qué necesitas para montar una obra
de teatro?

(Coémo promueves la confianza en tus
alumnos?

(Como eliges a los alumnos que van
actuar?

Aparte de los recursos que se mencio-
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nan, ;conoces otros? ;Cuales?

22. Después de haber discutido las pregun-
tas anteriores, que en la pagina 88 los
participantes definan cada uno de los
términos que se encuentran en la pagi-
na 87, al compartir sus trabajos, que se
apoyen en las definiciones de los de-
mas, para ampliarlas lo mas posible.

» Cierre la sesion anotando en el pinta-
rron- los aspectos mas relevantes del teatro
hasta el momento. Esto servira como ini-
cio para la sesion siguiente.

» Recuerde a los participantes llevar la
Actividad de Aplicacion para la sesion del
dia siguiente; que seleccionen y apliquen
con sus alumnos alguno de los recursos
teatrales que se encuentran en la pagina 86
del Manual del Participante y que redacten
un escrito en el que contrasten los resulta-
dos obtenidos de su actividad en el aula,
con los de la actividad con sus compafie-
ros del DEARTE, con base en:

= Seleccion de recursos

= Interés de los participantes
= Desenvolvimiento personal
= Integracion del grupo

= Presentacion final

> Comente con el grupo que las précticas
desarrolladas en el curso serviran como
apoyo para la realizacion de las activida-
des de aplicacion.

» La actividad de aplicacion servira para
Compartir diferentes resultados, y para
identificar distintas formas de trabajo.

Recomendaciones Especificas

Sesion Tres

El propésito en esta sesion es
reconocer la expresion teatral y las areas
escénicas a través de lecturas y ejercicios
que permitan aplicar los conocimientos
adquiridos por medio de caracterizaciones
o0 de otros ejercicios.

23. De acuerdo con los resultados de la
Actividad de Aplicacion, pida al grupo
que compartan su experiencia con sus
alumnos. Es muy importante que cote-
jen sus vivencias y conocimientos, esto
los llevara a entender mejor las com-
plejidades del proceso de ensefianza —
aprendizaje.

24. Despues de la lectura de la pagina 89,
pida a los participantes que respondan
lo siguiente:

= ¢Como considera que se debe desarro-
llar la expresion teatral?

= /Creen necesarios los ejercicios de
expresion teatral? Si? ;No?' ;Por
que?

= ;Qué ofros ejercicios conocen que les
puedan ayudar a este desarrollo?

= ;Para qué se utiliza el maquillaje?

= ¢Qué otras formas conocen de utilizar
el maquillaje?

= (Coémo se le conocen también a los
elementos complementarios?

> Compartan sus respuestas en plenaria
y puntualicen lo mas relevante.

25. En la pagina 90, pida a los participan-
tes que coloquen en cada espacio el
nombre correspondiente a cada area
escénica y comente y comparta la im-
portancia de cada una de ellas, con el
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resto del grupo.

26. Pida a los participantes que escriban
una historia siguiendo los indicadores
que se marcan en la pagina 90; pidales
que utilicen toda su creatividad y capa-
cidad de inventar, recuerde que el cur-
so tiene como fin desarrollar y desper-
tar en ellos estas capacidades. Pueden
escribir en la pagina 91 si asi lo de-
sean; de lo contrario, pueden hacerlo
en su libreta personal. Cuando termi-
nen de escribir, remitalos a la pagina
92 para que contesten las preguntas
que ahi se les indican. Lo importante
de esta actividad es compartir al final
todo lo realizado y darse cuenta que
todos tienen habilidades para escribir si
asi lo desean, solo basta descubrirlo.

27. Para la actividad que se encuentra en
la pagina 92 “El cofre de los disfra-
ces”, debe usted llevar la caja y obje-
tos que se requieren (lentes, sombrero,
baston, postizos varios, morral, etcéte-
ra), ya que cada participante sacara un
objeto e improvisara en el momento
una caracterizacion, de acuerdo con lo
que haya encontrado en el cofre, sin
seleccionar. Si desean, pueden hacerlo
en parejas. Recuerde preguntar lo si-
guiente:

= (Qué necesito para realizar su actua-
cion?
= (Como se sinti6 durante el sketch?

= (Se le dificulté crear el personaje en
el momento?

= (Qué sugiere a los compaifieros para

que este ejercicio tenga el éxito que se
espera?

= (Cree que con sus alumnos funciona-
ria? ;Como?

» Concluya con todos estos comentarios

y tomen apuntes.

> Si alguno de los contenidos, comenta-
rios o reflexiones no se terminé de tratar,
busque otro momento para hacerlo, no
permita que se pierda esa informacién. En
todo caso, continie en la sesion siguiente.

MODULO DOS

ARTES PLASTICAS {"‘c' |

Recomendaciones Generalles 5‘
El proposito en este modulo es que
el docente conozca, descubra y "apliq‘ue
distintas técnicas basicas del dibujo y de la
pintura; asi como que practique y maneje
contenidos y técnicas sencillas que sean

aplicables en el aula, como un apofye, enla
ensefianza de las artes plasticas.

> ' Transmita el DVD en las secciones
sugeridas en las recomendaciones especifi-
cas, permitiendo a los participantes re-
flexionar y tomar notas.

» Lleve hojas en blanco tamafio carta,
para realizar algunas de las actividades
que asi lo requieran.

» Sugiera a los participantes que se pon-
gan de acuerdo para adquirir los diferentes
materiales que seran utilizados durante el
desarrollo del DEARTE, en especial du-
rante este modulo.

» Si alguna actividad no la terminan en
el salon, podran llevarsela a su casa y
traerla en la siguiente sesion.

» Pida a los participantes que guarden
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10s trabajos que realicen en estas sesiones,
para formar un cuaderno que servira como
apoyo, demostracion y evaluacion, al tér-
mino del curso.

Recomendaciones Especificas
Sesién Cuatro

En esta sesion, los propositos se
centran especialmente en dos: la revision,
andlisis y puesta en comin de algunas
generalidades sobre las artes plasticas y en
los elementos y técnicas de dibujo y-el
color.

Los . participantes reconoceran,
analizaran y elaboraran trabajos sobre los
mencionados aspectos y los llevaran a la
practica a través de las diferentes
actividades indicadas como trabajos
individuales 'y muestras en ‘el salon de
clases. De esta manera, sus habilidades, en
cuanto al dibujo y a sus técnicas,
mejoraran notablemente e igualmente sus
conocimientos y habilidades para la
ensefianza de esta area de la educacion
artistica.

28. Inicie con la lectura de la pagina 95 y
pida a los participantes que anoten en
su libreta personal:

= (Qué opinan con respecto de la expre-
sion y apreciacion plasticas?

= (Cual de las formas que se exponen
en el contenido, trabajan ustedes con
sus alumnos? ;Qué significado tiene
para ustedes la plastica?

= (Qué se puede transmitir a través de
la plastica?

= (;Qué se fomenta con la ensefianza de

este arte?

» Finalice comentando en plenaria las
respuestas a estas preguntas, lo cual los
habra llevado a comprender la importancia

que representa la ensefianza de esta activi-
dad.

29. Presente el DVD referente al tema de
Artes Visuales, en el que se tratan los
contenidos relacionados con las cuali-
dades del dibujo: textura, lineas, con-
traste de claro - oscuro, y la relacion
que existe entre ellos; posteriormente,
lo referente al color, haciendo mencion
de lineas, texturas y formas. El DVD
se debe cortar en el minuto 43:35.
Conduzca a los participantes a comen-
tar y reflexionar sobre la ensefianza de
esta disciplina, no olvide concluir la
seccion del video en plenaria.

30. Con la presentacion del DVD, comente
en cada corte lo mas relevante en cuan-
to a su aplicacion en el aula. Concluya
con la relacion de contenidos mas im-
portantes.

31. En la pagina 96 “Tipos de linea”, brin-
de la oportunidad a los docentes para
que realicen, de manera libre, un dibu-
jo abstracto o figurado, donde utilicen
todos los tipos de lineas que se sugie-
ren en el Manual del participante (si
conoce otros puede utilizarlas). Poste-
riormente, compartan y exhiban en los
muros del aula DEARTE, todas las
creaciones realizadas.

32. Pida a los participantes que elaboren,
de manera creativa y utilizando todos
los tipos de lineas, un disefio donde
solo utilicen lapiz o lapices de colores
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si asi lo desean; sugiera que no utilicen
regla, sino que sea a pulso, de manera
que demuestren sus habilidades perso-
nales, permitiendo descubrir toda su
capacidad creadora. Indiqueles que le
pongan el titulo que consideren ade-
cuado a su disefio y que lo presenten
como mas les agrade; con esto se pon-
dra de manifiesto la gran variedad de
disefios que se pueden realizar a través
de simples lineas, mas la creatividad y
el entusiasmo propios.

Para la siguiente actividad, que los
participantes realicen la lectura sobre
el color y que reconozcan cuales son
los colores primarios y secundarios, ya
que posteriormente van a plasmar esa
informaciéon en un circulo cromatico
que elaboraran en una hoja aparte, de
la manera siguiente:

Primero, en el centro del circulo, los
colores primarios.

Segundo, que los mezclen entre si pa-
ra descubrir los colores secundarios;
pidales que mezclen la misma canti-
dad para que el color salga equivalen-
te.

Tercero, pueden descubrir los colores
terciarios mezclando un color prima-
rio con uno secundario.

Al final, se logra descubrir toda la ga-
ma de colores que se pueden lograr a
partir de los tres primarios.

Compartan y exhiban los trabajos que
realizaron.

Enseguida, que los participantes den
lectura a los contenidos de la pagina 97
referentes a la influencia del color en

35.

36.

ios individuos, y descubran la impor-
tancia que tiene en algunas personas,
en el estado de animo y en el compor-
tamiento. Para esto, utilice las siguien-
tes preguntas: '

¢Qué significa para cada participante
el color? '

(Qué sensacion le causa cuando se
viste de un color determinado?

(Como se manifiesta su caracter con
la influencia del color?

¢Qué simboliza el color en cuanto a
su persona? L

Ejemplifiquen sensaciones per;ionales.
Esto servira para identificar la in-
fluencia que tiene el color en el com-
portamiento de sus alumnos o lo que
tratan de expresar a través de él.

Posteriormente, que los maest@l&a.n
y analicen los contenidos de las pagi-
nas 98 y 99 “Técnicas del dibujo”. Pi-
dales que anoten las caracteristzit:’“&L de
cada una de las técnicas que se men-
cionan y que elaboren un mapa con-
ceptual con los datos mas importantes
de cada una de ellas. Concluyan com-
partiendo sus resultados. Esto servira
para determinar y comprender cabal-
mente el significado de estos términos.

En cuanto a la actividad de la pagina
100, es muy importante que realicen la
actividad con el material requerido,
pues es la Gnica manera de que apren-
dan a distinguir los distintos tipos de
lapices que se utilizan en dibujo. Pue-
den trazar las lineas que quieran en
cada cuadro, pidales que utilicen su
creatividad para darle mas realce al
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ejercicio, que utilicen todos los tipos
de lapices, que los compartan en gru-
po; aqui lo importante es que se lleven
la muestra de los trazos a su grupo para
poder crear disefios a través de lapiz
solamente.

» La realizacién de un dibujo a lapiz de-
jara como resultado a los participantes la
experiencia de conocer y descubrir algu-
nas_combinaciones que se pueden lograr
mediante los distintos lapices que se utili-
zan en dibujo. Pida que utilicen diferentes
trazos, que sombreen y todo lo que su ca-
pacidad creadora pueda lograr.

» Concluya diciendo que en esta sesion
se lograron conocer, comentar y aplicar
algunas de las técnicas del dibujo y experi-
mentar estrategias que pueden aplicarse en
el aula con sus alumnos.

> Recuérdeles sobre la actividad de apli-
cacion que revisaran en la sesion siguien-
te.

Recomendaciones Especificas
Sesién Cinco

El proposito en esta sesion es que los
participantes conozcan algunas de las
técnicas de la pintura, sus caracteristicas y
Su aplicacion mediante materiales
adecuados para su desarrollo.

37. Cuando los participantes revisen los
resultados de la actividad que aplicaron
con sus alumnos, pidales que compar-
tan y comparen lo que realizaron. Es
muy importante este momento, pues
son los alumnos quienes dan la oportu-
nidad de descubrir otras maneras de

apreciacion de la pintura y brindan
descubrimientos que retro alimentan la
labor docente.

38. Enseguida, que los participantes lean
cada una de las técnicas de la pintura
que se encuentran en las paginas 101 a
la 106.

39. Basandose en el abordaje de la lectura
anterior, pida que elaboren una lista de
las caracteristicas mas relevantes de
cada técnica de la pintura. Esta lista
servira para facilitar la busqueda de
materiales y seleccionar los procedi-
mientos al momento de la elaboracion
de una obra.

40. En cuanto a las técnicas de la pintura,
pida a los participantes que, por equi=
pos,. seleccionen y elaboren tres de las
técnicas que se proponen en este tema,
pues es una de las practicas que necesi-
tan de mayor dominio y creatividad y
servira posteriormente como muestra
para aplicar con sus alumnos en el au-
la. Pida a los docentes que seleccionen
diferentes técnicas, esto con el fin de
conocer y experimentar diferentes ma-
teriales.

» Concluya la sesion recordando que las
técnicas de pintura que aplicaron en este
modulo serviran para reforzar su conoci-
miento artistico y lograr ensefiar a sus
alumnos aquellas técnicas que no conoci-
an. Senaleles que la experiencia comparti-
da al realizar estas actividades servira co-
mo motivo para continuar descubriendo
diferentes formas de trabajar la pintura.

MODULO TRES
DANZA
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MODULO TRES DANZA

Recomendaciones Generales

El propésito de este modulo es que
el docente conozca algunos contenidos
referentes a la danza, sus caracteristicas y
componentes, para lo cual se pretende que,
a través de lecturas y de sus
correspondientes  ejercicios, - desarrolle
conocimientos basicos sobre las distintas
formas de trabajar esta area. Tenga
presente que los contenidos son muy
basicos porque estan adaptados para la
ensefianza de sus alumnos, con base en los
contenidos del programa de la actividad.

» Exponga el DVD, haciendo los cortes
indicados en las recomendaciones especi-
ficas, para que los participantes puedan
tomar apuntes y hacer los comentarios per-
tinentes.

» Comente los contenidos de la lectura
de la pagina 109 y permita expresar los
puntos de vista de cada uno.

» Recuerde llevar a la sesion la grabado-
ra de audio y el audio casete (o CD) que
trabajaran en este modulo.

> Brinde la confianza que se requiere
para el desarrollo de este modulo, pues
habra docentes que no dominen esta disci-
plina y se puedan sentir cohibidos en los
ejercicios que van a realizar.

> Recuerde contar con la ayuda de los
docentes que se manejan con facilidad en
esta area. Pueden ser de mucho apoyo para
usted y para el resto del grupo.

> Viva la experiencia de las actividades

junto con los participantes. No se arrepen-
tira,

> Invite a los docentes a que se explayen
con libertad.

> Promueva la participacion grupal y
fomente que expresen a través de los ejer-
cicios, su capacidad creadora. Esto permi-
tira al docente descubrir y disfrutar sus
habilidades artisticas.

Recomendaciones Especificas
Sesion Seis

El propésito de esta sesion es que los
docentes reconozcan -y apliquen algunos
conocimientos sobre la danza, formas y
coreografias artisticas, con el fin de
comprender su utilidad e 1mportans:1a para
el desarrollo de la ensefianza de la
expresion y apreciacion del movimiento
corporal.

41. Exponga el DVD en la seccnon-de Ele-
mentos de la danza y utilice preguntas
como: ;Qué es la danza?, ;Cémo se
pueden incorporar los movimientos co-
tidianos a los ejercicios de la danza?,
(Qué entienden por espacio? y otras
preguntas que puedan surgir en la se-
sion. Promueva comentarios de grupo y
anotaciones en su cuaderno personal y
en el Manual del participante. Debe
cortar el video en el minuto 1:45. Este
video se refiere a danza moderna, sin
embargo, todos los elementos que se
tratan aqui se pueden utilizar en la dan-
za folclérica o en cualquier otro tipo de
danza.

42. Utilice la lectura comentada de la pagi-
na 109 como arranque para hablar sobre
qué es danza y las diversas formas de la
danza. Promueva el intercambio de opi-

P
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niones y experiencias con los docentes
participantes.

. En cuanto a las actividades de la pagi-

na 110, realicen la lectura comentada y
escriban las sensaciones personales que
cada uno percibe al escuchar las melo-
dias. Identifiquen las diversas formas
de danza, entre las que se encuentran
las siguientes: danza base, que se refie-
re a una melodia folclorica; académica,
la que se practica en una academia en la
que se ensefia ballet; moderna, que es
parecida a la contemporanea; primitiva,
son danzas autoctonas, rituales, como la
de los matlachines, concheros etcétera;
y clasica, que es danza en la que se en-
salza lo imaginario.

44. En esta actividad los participantes es-

cucharan las melodias que se presentan
en el audio casete (o CD), indicadas
con el numero de la actividad que co-
rresponde: danza de base; danza acadé-
mica, danza moderna, danza primitiva y
danza clasica. Pida que escriban en la
pagina 110 la sensacion que les causa el
escuchar esas melodias e identifiquen a
qué tipo de danza pertenecen. Ensegui-
da, compartan sus opiniones con el re-
sto del grupo. Es importante que finali-
cen con la seguridad de que lograron
diferenciar los tipos de danza.

45. Que los participantes lean y reflexio-

=

=

nen sobre el significado del cuerpo
humano y discutan lo siguiente:

¢Qué representa para usted su cuerpo?

¢(Cuales son las formas de expresion
que su cuerpo puede transmitir?

¢(Considera importante la elasticidad

de su cuerpo para desarrollar una dan-
za?

= (Qué aspectos se requieren para lo-
grar que sus alumnos puedan interpre-
tar una danza?

Nota: Las preguntas estan pensadas para
danza folclorica, lo cual no impide que se
comente sobre cualquier otra forma de
danza siempre y cuando se aclare el tipo.

46. Que los participantes lean la péagina
111 y analicen otros aspectos que se
deben considerar dentro de la ensefian-
za de la danza y comenten lo siguiente,
escribiéndolo en sus libretas:

= (Qué importancia tiene considerar
estos aspectos en la danza?

= ;Considera necesaria la relajacion?
$S1?7 (No? ;Por qué?

= ;Que opina sobre la cenestesia como
parte de la danza?

= ;Qué tanta importancia tiene la postu-
ra corporal en la realizacion de una
danza?

47. Promueva la lectura y discusion del
tema correspondiente a coreografia, en
el que comentaran: ;Qué significa y
qué representa la coreografia en la for-
macion de una danza? ;Qué tan impor-
tante es? Esto permitira al docente co-
nocer el término y valorar su importan-
cia.

48. Cuando trate el tema de coreografia
pida a los participantes que tomen co-
mo base los ejemplos que vienen en la
pagina 112. Si existen docentes que co-
nozcan sobre coreografia pueden ejem-
plificar distintos disefios. Fomente su
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propia creatividad. La "X" corresponde
a la figura masculina y la "0" a la figu-
ra femenina, formando asi la pareja.
Las formaciones tienen como fin que
experimenten diferentes disefios coreo-
graficos y conozcan diversas combina-
ciones que podran  practicar conm sus
alumnos. En esta parte, los participantes
deberan completar las dos formaciones
circulares faltantes en el Manual del
participante.

49. Los maestros dibujaran cuatro tipos de

coreografias tomando como modelo las
que se presentan en el manual. Pida que
utilicen toda su creatividad para disefiar
un montaje coreografico, esto les per-
mitira manejar las distintas formas de
trabajar la coreografia y les facilitara sy
aplicacion cuando se requiera.

50. La intencién de dibujar un disefio co-
reografico entre todos es consolidar una
sola forma creada por el grupo y que se
den cuenta de la variedad de estilos que
se pueden lograr, asi como obtener
otras maneras de exponer una coreogra-
fia.

51. Una vez elaborados los ejercicios ante-
riores, pida a los participantes que eje-
cuten, de acuerdo con lo expuesto en el
pintarréon, los disefios coreograficos que
se lograron realizar. Haga que vivan |a
experiencia de aprendizaje ¥ que sea
divertido al mismo tiempo, esto les ser-
vira para conocer el desarrollo coreo-
grafico de una danza.

52. Promueva la reflexion grupal en cuan-
to a la actividad de la pagina 113. Lean,
analicen y opinen. Concluyan en grupo.

o

> En la Actividad de aplicacion van a
realizar lo mismo que experimentaron en
su grupo del DEARTE, pero en esta oca-
sion con sus alumnos, en el aula de clase.

Recomendaciones Especificas
Sesion Siete

El propésito en esta sesion es que el
docente reconozca y ponga en practica el
disefio coreografico y la variedad de
formas de bailar en Nuevo Leodn, ﬁlsmﬂga
los estilos y los vestuarios que existen::en
el estado y aplique esos conocimientos.

53. Enseguida, que los participantes com-
partan los resultados que obtmpe{on
con la aplicacion de disefio coreografi-
co con sus alumnos y transmitan al re-
sto de sus compaiieros la experiencia
adquirida. AL

54. Promueva con mucho entusiasmo el
ejercicio que se encuentra en la pagina
114 y, en equipos, experimenten a tra-
vés de movimientos y sonidos, utilizan-
do su cuerpo como instrumento, ritmos
que se diferencien por su duracién y
sonido. Procure que no descuiden el
proposito del ejercicio, que es conocer
su cuerpo como medio de expresion.
Respete lo mas posible los tiempos
pues estos ejercicios tienden a extender-
se.

Nota: No necesitan utilizar misica para ¢] 55, Coloque el audio casete (o CD) en las
gjercicio, pero si asi lo desea el grupo_ |o melodias denominadas con el nimero
pueden hacer a juicio del facilitador. 2, las que corresponden al ejercicio de
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la pagina 114, “Danza mexicana del
siglo XIX". Que los participantes escu-
chen y anoten la sensacion que les cau-
sa la apreciacion de cada melodia y lo
anoten en el manual o en su libreta per-
sonal. El orden seria el siguiente: polka,
cuadrilla, vals y mazurca. Esto es con el
fin de que reconozcan algunas de las
manifestaciones artisticas del ese siglo.

56. Antes de iniciar la actividad que se
encuentra en la pagina 115, comente
con el grupo brevemente sobre la danza
y bailables de Nuevo Leon. Esto servira
para arrancar con la identificacion de
melodias tipicas del estado.

57. Por lo que se refiere a la pagina 1135,
coloque el audio casete (o CD) con las
melodias correspondientes al nimero 3,
que servira para conocer e identificar
diversos bailables del estado de Nuevo
Leon. El orden de las melodias es el
siguiente: polka, redova, chotis, hua-
pango y mazurca, es muy importante
que aprendan a distinguir el ritmo y
otras caracteristicas de cada melodia.

58. Al finalizar el modulo de danza se en-
cuentran algunas fotografias que perte-
necen a bailables de diversos estados de
la republica. De izquierda a derecha, las
fotografias corresponden a la danza de
Concheros del estado de México y a los
vestuarios de Nuevo Leon, Baja Cali-
fornia y a la danza de Los Matlachines
de Nuevo Leon. Esta actividad servira
para mostrar algunos de los muchos
vestuarios que existen en toda la repu-
blica. Si los participantes lo desean,
pueden complementarla con otros ves-
tuarios que conozcan y cuyas fotografi-

as puedan aportar al curso.

59. Invite a los docentes a participar selec-
cionando una melodia que de preferen-
cia sea del estado. Pongan en practica
todo su conocimiento y experiencia,
para que disefien los pasos y la coreo-
grafia para la musica seleccionada. Esto
se realizara por equipos o el grupo ente-
ro si asi lo desean. Recuerde apoyarse
en los maestros que conocen mas sobre
danza y que estén dispuestos a coope-
rar. Este ejercicio permitira al docente
entender la formacién completa de un
bailable.

» Cierre la sesion con una frase positiva
de superacion personal, y lo mas impor-
tante, recuerde a los participantes que los
conocimientos que se adquirieron estan
basados en el programa y que les seran
utiles como apoyo para, posteriormente,
desarrollar sus actividades con mayor
efectividad en el aula.

MODULO CUATRO
MUSICA
Recomendaciones Generales

En este moédulo, el proposito se
centra en conocer, retomar y profundizar
el conocimiento y la puesta en practica de
algunos contenidos programaticos en el
area de musica, para poder comprenderlos
mejor y tener la capacidad de llevarlos a
las aulas con mayor éxito.

> Para realizar algunas de las actividades
en este modulo, lleve grabadora de audio,
(o reproductor de CD) que sera de mucha
utilidad en la realizacion de ciertos ejerci-
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Ccios.

» Brinde la confianza y el apoyo que re-
quiere el grupo para obtener el éxito en las
diferentes actividades.

» Lleve o pida a los participantes que
lleven algunos instrumentos musicales pa-
ra ejemplificar las cualidades del sonido.

» Al utilizar el audio casete (o CD) en la
seccion de instrumentos musicales, debe
cortar después de cada familia musical de
la siguiente manera;

= Familia de instrumentos de percusion.
= Familia de instrumentos de cuerda.

= Familia de instrumentos de viento o
aliento.

> En cada seccion, pida a los participan-
tes que describan las caracteristicas de ca-
da familia (sonido, estilo, timbre). Esto les
permitira reconocer las familias y los dis-
tintos instrumentos musicales.

Recomendaciones Especificas
Sesion Ocho

El proposito en esta sesion es que los
participantes reconozcan la importancia de
la enseflanza musical a través de las
siguientes preguntas: ;Qué es la musica?,
(Para qué sirve?, ;Cuales son las
capacidades que el alumno requiere para
desarrollar este aprendizaje?, ;Cuales son
los elementos basicos? Se deben, ademas,
reconocer las cualidades del sonido, asi
como la clasificacion de voces y figuras
que existen en el aprendizaje musical.
Finalice con la identificacion de los
instrumentos musicales. Todo esto
permitira a los participantes conocer y

aplicar algunas de las caracteristicas
propias de la expresion y apreciacion
musicales.

60. Exponga el DVD a los participantes y
pida que anoten los aspectos mas rele-
vantes. Explique que los datos que res-
caten serviran posteriormente para con-
testar el cuestionario que usted les apli-
cara, con el fin de retro alimentar a ca-
da uno de los participantes, lo que les
permitira visualizar las fortalezas y las
debilidades que les puedan llevar a
acrecentar sus conocimientos musica-
les. El cuestionario fue elaborado de
acuerdo con el contenido del video.

i

61. En la pagina 119, que los participantes
den lectura al contenido y comenten
cada aspecto de los que se mencionan
ahi. Lo importante es que queden claras
las caracteristicas y el significado de la
musica, el por qué y para qué de la edu-
cacion musical, obteniendo el entendi-
miento adecuado de la ensefianza, lo
cual permitira al docente adentrarse en
esta disciplina.

62.En la descripcién de las capacidades
que requiere el alumno para aprender
musica, cada participante debe contes-
tar en el manual sus propias reflexio-
nes, con el fin de que mejor comprenda
que en la ensefianza musical se requiere
una serie de caracteristicas propias y
especiales. Finalice integrando las res-
puestas de manera grupal.

63. En la leyenda que se encuentra en la
pagina 120, pida a los participantes que
reflexionen y comenten sobre la impor-
tancia de la ensefianza musical; que lo
hagan muy brevemente. Posteriormen-
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te, conduzca a los participantes a que
describan en su diario personal el signi-
ficado y las caracteristicas de cada ele-
mento, lo que daria como resultado el
conocimiento y el uso de esos elemen-
tos en la practica diaria con los alum-
nos.

64. En esta actividad, conduzca a los parti-
cipantes a definir los distintos términos
referentes a las cualidades del sonido y
a describir sus caracteristicas, recono-
ciendo la importancia de cada una de
ellas. Pida que ejemplifiquen cada una,
apoyandose en algunos instrumentos
musicales o que utilicen su propio cuer-
po para representar las diferencias que
existen entre estas cualidades. Si existe
la forma de ejemplificar esta actividad,
solo recuérdeles que utilicen su propia
creatividad para lograr este fin. Lo im-
portante es que reconozcan las diferen-
cias entre cada una de las cualidades
mencionadas.

65. Pida a los participantes que lean y co-
menten de manera breve el significado
de la voz. Es importante que el docente
reconozca las distintas tesituras que
existen. Para ello, pida que refuercen su
conocimiento llenando el cuadro que se
encuentra en la misma pagina, y que
escriban en cada apartado, segin co-
rresponda, un ejemplo de un cantante
contemporaneo de acuerdo con cada
tipo de voz. Por ejemplo: Soprano,
Guadalupe Pineda; contralto, Lucha
Villa; tenor, Placido Domingo, etcétera.
Haga que en esta actividad participe el
grupo con mucho entusiasmo.

66. Dentro de la musica también existen

otras caracteristicas que forman parte
de la ensefianza musical, como el cono-
cimiento de las figuras, notas y tiem-
pos. Para esto, usted debe explicar que
las figuras musicales representan la du-
racion de cada nota, pues en ellas se
marca el tiempo que dura cada una de
acuerdo con la figura que representa; a
continuacion se marcan los valores de
cada figura:

Redonda 4/4
Blanca 2/4

Negra 1/4
Corchea 1/8

Semi corchea 1/16
Fusa 1/32
Semifusa 1/64

Cada figura esta representada con su res-
pectivo tiempo que se marca en el cuadro.
Pida a los participantes que reconozcan
cada una y las memoricen hasta que que-
den claros los tiempos y las figuras.

67. Exponga el audio casete (o CD) con la
musica denominada “Las familias de
los instrumentos musicales” y pida a
los participantes que clasifiquen e iden-
tifiquen cada una de las familias, bus-
cando acordar en grupo las caracteristi-
cas que los diferencian o asemejan en-
tre si.

(U

P

> A continuacion, se explica como el
facilitador debe pedir que realicen la acti-
vidad de aplicacion: los participantes de-
ben investigar los distintos tipos de com-
pases musicales que existen y ejemplificar
cinco de ellos, utilizando distintos ritmos;
deberan llevar estos ejemplos a sus alum-
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nos y observar como ellos se desenvuelven
y ejercitan esos compases. No deben olvi-
dar llevar una lista de resultados de sus
observaciones y experiencias dentro del
aula para compartir con sus compaiieros y
completar su trabajo de aplicacion en el
aula.

Recomendaciones especificas
Sesion Nueve

El proposito en esta sesion es que el
docente reconozca = algunos —de los
elementos de la musica y que aplique
conocimientos para desarrollar la
apreciacion ritmico - musical, a través del
uso de distintas formas de interpretar una
pieza seleccionada, asi como del
intercambio de experiencias en los
distintos ejercicios.

68. De acuerdo con las frases que aparecen
en la pagina 123, conduzca a los
participantes al analisis y reflexion
sobre el significado de las mismas y
comente lo siguiente: ;Por qué se
cataloga a la muasica como lenguaje
universal? ;Qué entienden con la frase
“No tenemos que entender la musica,
basta con sentirla?” Concluya con los
comentarios grupales correspondientes.

69. Enseguida, que los participantes com-
partan la experiencia y discutan las ob-
servaciones que obtuvieron en la Acti-
vidad de Aplicacion 5, referente a la
investigacion de distintos tipos de com-
pases musicales.

70. Al llegar a la pagina 123, escuchen el
CD con la musica que representa una
muestra de la variedad de géneros mu-

sicales y pida a los participantes que
describan en los renglones marcados,
de manera breve, el género al que perte-
nece cada seleccion musical. Esta prac-
tica servira para conocer los distintos
tipos de géneros musicales y poder
identificarlos y seleccionarlos en el mo-
mento que se requiera para alguna acti-
vidad con sus alumnos. El orden de las
melodias es: musica clasica, instrumen-
tal, popular y folclorica.

71. Pida a los participantes que lleven a la
sesion distintas piezas musicales o bien,
puede llevarlas usted. Al escuchar la
musica seleccionada, pida que comple-
ten en la pagina 124 cada uno de los
cuadros que ahi se presentan, an()tﬁdo
la respuesta segun corresponda al ejer-
cicio. Finalice con la lectura en plenaria
de las respuestas del grupo. Esto servira
para reconocer los distintos puntos de
vista en cuanto a la musica, pues la
apreciacion que cada individuo da a las
frases musicales varia de acuerdo con
su sensibilidad personal. Este ejercicio
podran utilizarlo los participantes con
mucho éxito en su aulas.

72. En la actividad que se refiere a las no-
tas musicales, pida a los participantes
que copien en el primer pentagrama que
se encuentra en blanco, la clave de sol y
las notas musicales, como se muestra
en el ejemplo, con el fin de identificar
su escritura sobre un pentagrama. Pos-
teriormente, en el segundo pentagrama,
dicte las mismas notas musicales pero
en distinto orden. Esto servira para que
los participantes que no saben leer mu-
sica practiquen y aprendan la coloca-
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cién de la notas en la pauta y que pue-
dan utilizar este conocimiento con sus
alumnos. Importante: estas notas son
solo las de la escala natural, no signifi-
ca que con esto van a poder leer cual-
quier partitura, ya que solo practicaran
las siete notas en una sola figura corres-
pondiente a la redonda, con el valor de
4/4.

73. En esta actividad, que los participantes
utilicen todos los elementos que se con-
sideraron en las sesiones de musica,
para lo cual deberan darle una gran im-
portancia a su propia creatividad, ya
que la letra que se encuentra en la pagi-
na 126 deben interpretarla con: ritmo,
voz, instrumentos, percusiones u otros
elementos que consideren necesarios
para su presentacion. El proposito es
que todo el grupo experimente lo que se
puede lograr con un simple escrito
cuando se tienen el interés, el entusias-
mo y la creatividad y el conocimiento.
Cada equipo presentara su propia inter-
pretacion y comentaran las diversidades
musicales y ritmicas que existen.

MODULO FINAL
INTEGRACION
Recomendaciones Especificas
Sesién Diez

El propésito de este modulo es que
los docentes compartan y analicen las dis-
tintas formas de evaluacion y encuentren
las estrategias necesarias para facilitar la
evaluacion de la actividad, para que asi
obtengan resultados mas favorables en be-
neficio de los alumnos. Se revisara la co-

rrelacion entre la educacion artistica y to-
das las demas asignaturas programaticas y
se efectuaran la presentacion y exhibicion
de las actividades finales preparadas para
esta sesion.

> Haga conciencia en los participantes
de la importancia que tiene la evaluacion
de los alumnos en la educacion artistica.

» Dé libertad a los participantes al expo-
ner sus formas de evaluacion y evite que
se llegue a la polémica.

» Revise que las distintas formas de eva-
luar de cada participante sean las adecua-
das con el programa, enfoque y propositos
de la actividad.

» Proponga que acuerden entre todos
una manera de evaluar para el beneficio
propio de la actividad y principalmente de
los alumnos.

74.El ejercicio que van a realizar esta
basado en la Actividad de Aplicacion 1,
que consiste en elaborar una relacion de
estrategias de evaluacion que utiliza
cada uno de los participantes en el aula,
en la que van incluir criterios,
actividades y tiempos para cada una de
las areas artisticas (musica, danza,
teatro y artes plasticas). Deben traer
una lista de asistencia real, con datos
actualizados. Esto ayudara a los
docentes a normar, comparar, criticar y/
o seleccionar nuevos criterios de
evaluacion. Compartan los resultados
del ejercicio y lleguen a un acuerdo
grupal.

75. Conduzca a los participantes a elaborar
un cuadro de dos entradas donde
enlisten las diferentes estrategias que
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utilizan para evaluar la actividad. Que
coloquen las que consideren han dado
mejor resultado, sin olvidar que deben
estar apegadas al enfoque de Ia
educacion artistica. Esto servira para
obtener distintas estrategias y formas de
evaluacion.

76. Durante la siguiente -actividad, que

compartan 'y contrasten las formas de
registro de las evaluaciones diarias y
que establezcan, dentro de lo posible, la
mejor manera de evaluar la Expresion y
Apreciacion Artisticas.

77.Que los participantes den lectura a la

pagina 129 reflexionen y comenten el
contenido y concluyan con la definicion
de la importancia de una evaluacion en
el aprendizaje artistico. Asimismo, en
la pagina 130, los docentes jugaran con
el tablero del ajedrez y comentaran en
forma breve sobre cada elemento que
integra la evaluacion. Finalicen el
ejercicio con conclusiones en grupo.
Estos comentarios reforzaran mas la
labor docente que cada uno de ellos
desempeiia.

78. En esta actividad, los docentes deberan

elaborar una lista donde se marque la
relacion que existe entre la Expresion y
Apreciacion Artisticas con todas las
otras asignaturas programaticas, pues
en cada una de ellas, de alguna manera,
la relacion existente ayuda a
complementar la ensefianza integral de
los educandos. Por ejemplo: las artes
plasticas con la biologia: el hecho de
que el alumno sepa diferenciar formas y
colores de algun elemento que forma
parte de esta asignatura. Pida a los

participantes que sean muy explicitos
en esta actividad. Esto servira para
valorar y comprender la importancia
que tiene la educacion artistica en el
aprendizaje de los alumnos.

79. Esta es la ultima actividad del DEAR-

TE. Felicite a los participantes por todo
el apoyo, participacion y atencion que
brindaron durante el curso. Recuerde
que la intencion de éste fue adentrarse
en las distintas areas artisticas, asi
como el conocimiento y manejo del
enfoque y algunos contenidos.  del
programa. Asimismo, pida a los
docentes que presenten todas las
actividades realizadas durante el curso
de manera practica (con base en lo
indicado en el Procedimiento Formal de
Evaluacion) e intercambien
experiencias que vivieron, lo bueno.y lo
malo del mismo. Expresen comentarios
de los trabajos que realizaron y su
utilidad en el aula. Por tltimo, invitelos
a seguir participando en los diversos
cursos que se impartan en los Centros
de Maestros.

{FELICIDADES!

Tu trabajo como facilitador ha
sido una experiencia que
jamas podras olvidar.

SIGUE ADELANTE



CUARTA PARTE

Conclusion
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CONCLUSION

El desarrollo de la creatividad y consecuentemente de la imaginacion es parte
importante y necesaria para la formacion integral del individuo. Nuestras escuelas de
educacion basica deben intentar moverse con mas conviccion hacia el logro, poco a
poco, de esa afiorada meta que desde hace muchos afios se planted en la Constitucion
del pais. Gradualmente debe generarse un movimiento cultural que vaya llevando tanto
a profesores como personal directivo hacia la busqueda de {a comprensién de que la
educacion artistica es parte importante del desarrollo de las estudiantes y no solamente
deben considerarla como una materia de segunda o tercera clase que se usa para
ocupar al alumnado cuando falta algl(n docente o cuando se tiene que presentar un
festival escolar.

Un movimiento cultural por la educacion artistica implicaria que se fuera conociendo
y valorando la importancia de los efectos que ésta genera en el desarrollo de las y los
estudiantes y, a la vez, que el personal docente de la asignatura conociera y disfrutara
su propio desarrollo a través de lo artistico. Para que esto se vaya presentando, va a
ser necesario que la educacion artistica se viva y se valore en |a escuela en
circunstancias similares a las que se trabaja el espanol o las matematicas. Sila
educacién por lo artistico se hace socialmente "visible" en la comunidad escolar, y la
Secretaria de Educacion ofrece las condiciones necesarias tanto acadéemica como
laboralmente, es muy posible que la sociedad en general pueda conocer y dar otra

valoracion a la asignatura. Si eso pasa, un nuevo lenguaje sobre lo artistico se hablaria
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en las escuelas y se empezarian a transformar las practicas educativas artisticas al

interior de las mismas.

Sin embargo, aun y cuando esto parezca que es un proceso que se no se llevara a
cabo o0 que sucedera muy lentamente, el primer paso que debe de darse es el lograr
que las y los docentes de educacion artistica vivan, disfruten y conozcan mas la
educacion artistica.

En este sentido, la propuesta esta inmersa en un contexto mas amplio que "el dar un
curso” a los maestros de artisticas; esta pensada para que pueda ir mas alla de eso.
Esta propuesta lleva en si misma la semilla de la esperanza de que si pueden
cambiarse las condiciones dificiles que vivimos en nuestra sociedad; de hecho la
propuesta misma es un intento que tiende hacia ese propasito amplio. La porpuesta
pretende ser un inicio de ese movimiento hacia la valoracion social y escolar de la
educacion artistica.

De acuerdo con esto, la propuesta ofrece al personal docente de la asignatura de
educacion artistica la posibilidad de que, aun y con todas las carencias de formacion
que viven y con todas las limitaciones administrativas que se presentan en las escuelas,
puedan conocer y manejar mejor el enfoque y programa de la asignatura, asi como
experimentar en su propia persona el desarrollo de la creatividad y el despertar de la
imaginacion, para que puedan llevar a la practica cada elemento utilizado en el curso
como herramienta de trabajo.

Sin ser realizadoe de una manera formal, esta propuesta se monitored con un grupo
de 18 docentes de artisticas en una institucién del municipio de Monterrey. Se aplicé

como ensayo el curso-taller denominado DEARTE en donde se constaté que muchos
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de los y las participantes no contaban con los conocimientos suficientes de la

asignatura y la experiencia que tenian como docentes de la materia se limitaba soélo al
conocimiento y manejo de alguna de las areas del arte ya que algunos solo contaban
con la preparacion y experiencia necesaria par trabajar una de ellas, como lo son la
musica, danza, teatro, artes plasticas, entre otras.

Como se menciond anteriormente, sin tener un registro detallado de las reacciones
de cada participante puede decirse que estas fueron favorables porque, a partir de los
comentarios que realizaron al final del proceso de monitoreo, pocas veces se les ofrece
un curso-taller con un enofque integral que les permita conocer y experimentar las
diferentes areas de |a asigantura. Ademas, también mencionaron que consideraban
importante que en el curso-taller se les diera la oportunidad de "jugar” con las
actividades para que pudieran encontrar la mejor forma de expresarse creativamente.

Aun y cuando debe reconocerse que no es suficiente un curso-taller para lograr
estimular la conciencia sobre la importancia de despertar la imaginacion de la forma en
que se maneja en esta propuesta, es comprensible que los y las participantes no lo
hayan expresado con ese mismo lenguaje, pero en el desarrollo de las actividades que
cada participante realiz6 se tratd de buscar la mejor manera de expresarse
creativamente. Y esa blsqueda de alternativas diferentes es parte importante del
despertar la imaginacion a la que hacemos referencia en nuestra propuesta, pues ese
es el inicio de imaginar que las cosas pueden ser de otra manera, de no tomar la
realidad como algo inamovible y determinado sino que, por el contrario, la participacion

activa de los y las participantes en el curso-taller (y asi puede ser en las escuelas)
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pueden hacer que las cosas cambien y sean diferentes para mejorar la educacion de

los y las estudiantes, asi como para nuestra sociedad.

Por ese motivo me di a Ia tarea de plantear esta propuesta como una posibilidad
para ofrecer a los docentes de artisticas de mejorar su formacion profesional y a la vez
de valorar su actividad docente asi como de la asignatura que trabajan en las escuelas,
pensando mucho mas en lo que se va a lograr desarrollar en los y las estudiantes, A
nivel personal, estoy convencida que esta propuesta puede permitirnos animar,
estimular y sobre todo potenciar la actitud creadora de mis comparieros y comparieras
docentes que como individuos tienen --y tenemos-- el compromiso de formar seres
integrales que desarrollen un pensamiento critico y creativo para que construyan una

mejor sociedad.
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ANEXOS



Eval uacion diagnéstica DEARTE

Contesta las siguientes preguntas.
1. ¢ Qué significa para ti la educacion artistica?

2. ; Cémo describirias la actitud del maestro de educacidn artistica?

3. ¢Cual es el enfoque de la actividad de expresion y apreciacion artisti-
ca?

4. ;Cuales son los recursos utilizados para la ensenanza de las distintas
disciplinas artisticas en la escuela secundaria?

5. ¢ Cuales son tus expectativas al tomar este curso?

6. ¢ Qué significan para ti los siguientes términos?
Percepcion

Sensibilidad

Imaginacién

Creatividad




DEARTE

[ e e e

ENCUESTA SOBRE LA FORMACION
PROFESIONAL DE LOS PARTICIPANTES
Nombre

Nombre del centro de trabajo

Sistema: Est. Transf. Part.  Municipio

Nivel en el que labora: Preesc. Prim. Sec. Otro Numero de horas

ESTUDIOS REALIZADOS
Masica anos. Institucion

Titulo obtenido

Teatro anos. Institucion
Titulo obtenido

Danza anos. Institucion

Titulo obtenido

Artes plasticas _____ anos. Institucion
Titulo obtenido

Oftros:

Normal basica _____ afos.

Normal superior ______ afos. Especialidad
Maestria _____ arfos. Especialidad

Otros:

OBSERVACIONES:




—_—

Qo ~N OO 0 A N

DEARTE

CUESTIONARIO PARA LA PRIMERA SESION DE MUSICA

., En qué se escribe la musica?

. ¢,Como se le llama a ese rayado?

. ¢ Qué significa pentagrama en griego?

. ¢, Por qué la musica para piano se escribe en dos pautas simultaneamente
. ¢, Comao se llama el simbolo que se usa para unir las dos pautas?

. ¢ Qué clave se utiliza para escribir las notas de la seccién aguda del piano?
. ¢, Qué significan “agudo” y “grave”?

¢ Como se llama la clave que sirve para escribir las notas de la seccién grave

del piano?

8.
10
11

12.

13

14,

15

¢Para qué sirven las barras de compas?

. ¢ Qué significa la letra ¢.? -

..Una nota de 4/4 como ésta .a qué equivale?
¢ Qué significa la letra "p"?

. ¢Qué significa la letra "f'?

¢ Qué significa la forma de las notas?

. La posicion de las notas, dentro del pentagrama, ¢ qué significa?
16.
17.

¢ Qué significa este simbolo: "#"?
Los dos puntitos con los que termina la composicion, ¢ qué significan?



LISTA DE TEMAS QUE CONTIENE EL DVD y CD DEL
CURSO DEARTE

TEMAS DEL DVD

Como se ensefa hoy Educacion Artistica en la Educacion Basica. Actividad # 7
Elementos del drama. Actividad # 14

Haciendo teatro. Actividad # 14

Elementos de las artes visuales. Actividad # 29

Creando arte visual. Actividad # 29

Elementos de la danza. Actividad # 41

Haciendo danza. Actividad # 41

El lenguaje de la musica. Actividad # 60

N R A W N

El orden de los temas esta de acuerdo a las actividades programadas en el curso,
cada una de ellas cuenta con informacion que enriquece y fortalece los conocimientos
del docente, cada tema menciona |la actividad a la que corresponde la cual se

encuentran en el esquema didactico.

MELODIAS DEL CD
1. Apreciacion de temas clasicos para danza. Actividad # 44
e Danza académica
e Danza moderna

e Danza primitiva
2. La danza mexicana en el siglo XIX. Actividad # 55

¢ Danza mexicana mazurca
¢ Danza mexicana polea

¢ Danza mexicana tarantela



3. La familia de los instrumentos. Actividad # 67

e Piano

o Guitarra
e Violin

e Castafuelas
e Clarinete
e Congas

e Gong

e Armobnica
e Maracas
e Organo

e Timbales
o Trompeta
e Tambor

e Agogo

e Bateria

4. Apreciacion e identificacion del género musical. Actividad # 70

e Género clasico
e Género folclérico
e Género instrumental

o Género popular

Cada tema musical corresponde a las actividades requeridas en el curso,
iniciando el CD con el numero 1 la melodia “danza académica” y la ultima con el
numero 25 “género popular” esto de acuerdo al orden de las vifietas. Sin embargo el
orden de los temas estan enumerados con la actividad correspondiente.



DIAGNOSTICO DE
NECESIDADES DE Expresion y Apreciacién
ACTUALIZACIONY Artisticas
CAPACITACION DE LOS
DOCENTES

Presentacion

No obstante que se citen los beneficios y propdsitos de la Educacion Artistica en
el Articulo 3°, en la ley General de Educacion y en diversos documentos encontramos
que mucha gente desconoce la importancia que tienen las actividades artisticas en los
planteles y como éstas favorecen el desarrollo intelectual y afectivo de nuestros
alumnos; es muy comun que se ignore la importancia de las producciones artisticas en
la concepcion del mundo, en la transformacion del mismo y en el desarrollo de las
culturas, si bien en el campo del magisterio se repite constantemente el concepto de
educacidn integral, son pocos los docentes que la llevan a la practica.

En diversos estatus econdmicos, sociales y profesionales (incluyendo docentes)
se ignora como la vida cotidiana de las sociedades actuales estan en estrecha relacién
con hechos o productos que tienen que ver con el arte, desconocemos como el
fendmeno artistico dejd de ser solamente un elemento de ornato par insertarse en
campos tan disimiles como en la industria y |a politica.

Diagnéstico

A través de reuniones con presidentes de academia, encuestas a docentes y
estudiantes, entrevistas con maestros y fichas de observacion durante el proyecto de
apoyo al seguimiento del plan y programa de estudio, se detecté que mas de un 70%
de los docentes que imparten Expresidon y Apreciacion Artisticas no aplican
adecuadamente el enfoque de |a actividad. Un 40% de los encuestados manifestaron
desconocer el programa de la actividad, el 65% de los maestros encuestados

manifestaron que mas de un 80% de sus alumnos tenian libro de texto esto durante las




visitas de observacion y seguimiento, sin embargo solo el 24% de las escuelas visitadas
los alumnos tenian libro de apoyo.

Durante el presente ciclo escolar han sido significativas las fuentes de
informacidn, principalmente en lo referente al nimero de maestros por asignatura y
perfil asignados para el presente ciclo escolar, el formato NUPAZ muestra datos muy
importantes en donde es evidente un elevado numero de maestros sin el perfil
adecuado para impartir la actividad de Expresion y Apreciacion Artisticas la cual se

muestra en seguida:

CON SIN
USEDES{TOTAL MAESTROS [TOTAL| ESPECIALIDAD [TOTAL| ESPECIALIDAD |[TOTA
E 24 gT|||[1 E | P |GT|TT E P IGI | Tm

1 158 700 8 18 254 5 23 0 2 30 153 47 § 18 2
2 2420 16 79 6 4010 70 ¢ 17 23 53 235 100 62 41 3
3 700 17) 116] 51 25 5 1 23 11 400 65 16 93 40 2
4 77| 57 AT, 29 18 2 29 9§ 14 50 75| 2§ 120 15 1

) 64 20 6 90 7 2 0 9 &7 18 6

6 11 300 _ 37 8 8 18 26 11 22 19

7 52 11 63 13 6 1 39 5

8 45 18 63 2 2 43 16

9 36 6 42 0 1 1 36 5
10 44 48 1 2 3 43 2 :
n 121 49 32 200 1 17, 8 39 111 32 24 1

12 146 31 23 200 g 13 7, 26) 1401 18 1§

TOTAL | 1066] 191 342 27 1875! 5 7 79 87 296| 1008 119 263 189 15
PORCENTAJES 1 00%‘ 5 3 23 3 15%‘ 9 62 77 68‘ 84




Conclusiones

Algunas conclusiones que se pueden precisar de las respuestas emitidas en
la aplicacion de los instrumentos antes citados son los siguientes:

¢ Un porcentaje muy aito de maestros no cuentan con el perfil.

¢ Un gran numero muy reducido de maestros no aplican adecuadamente el

enfoque de la actividad.

e« Solamente un numero muy reducido de maestros conocen la disciplina
artistica que estan impartiendo.
Los maestros expresan una constante necesidad de curscs y materiales de
apoyo.
Abordar actividades practicas en las reuniones de asesoria
Que se realicen por lo menos tres talleres al afio con presidentes de escuela y
zona.
Que se programen cursos TGA de artisticas para agosto y enero.

Que se proporcione material de apoyo en videocasetes, CD y discos de 3 %.

Causas

Una de las principales causas sentidas de la situacion desfavorable de la

Educacion Artistica y del Arte en general es la inercia que nuestra sociedad durante

generaciones ha seguido; conceder importancia por sobre otro tipo de manifestaciones

a los conocimientos cientificos y a las actividades productivas.

Otras causa que se perciben en el medic magisterial son:

No existe la especialidad de Artisticas en la ENSE, la actividad la imparten
maestros de otras especialidades.

La coordinacién de secundarias no cuenta con personal suficiente que tenga
preparacion en las distintas disciplinas artisticas para atender con calidad a

todos los maestros.



En el subsistema estatal la movilidad de maestros asignados para impartir la
materia es constante.

No se dan facilidades para gue el docente se capacite y actualice asistiendo a
reuniones en el turno laboral.

Falta de coordinacion en departamentos y dependencias culturates, tanto de la
SE y del Gobierno del Estado.

El CECAM no programa cursos de actualizacion y capacitacion en el area de.

artisticas para secundaria.

Monterrey, N. L. a12 de diciembre del afio 2000

Jefes de Asignatura y Asesores Técnico-pedagdgicos
Fermin Gémez Barba

Juan Alberto Mancilla Gallardo

Jorge Antonio Segura Gémez
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