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Introduccién

Nos proponemos fundamentalmente dar a conocer a este poeta, hoy ya casi
olvidado. Abordamos no solo una minima parte de su obra poética; también ofrecemos
informacion acerca de su vida, obra y contexto historico y literario, en el que se
inscribieron aquéllas.

Para rcalizar dichos propdsitos, nos hemos servido de algunos materiales
bibliogrificos y hemerograficos, que con ser escasos y muchas veces modestos en su
apariencia, arrojan luz sobre aquellos puntos que vale la pena rescatar, para elaborar el
perfil biobibliografico de nuestro poeta.

Algunos materiales -pocos- son contemporaneos a Felipe Guerra Castro; otros,
posteriores a él; y de estos altimos. algunos son de “ayer”: otros, conlemporaneos a

NnOsotros.

De primordial importancia para desarrollar los propésitos aqui apuntados son los

libros: I elipe Guerra Castro:  DPoesia, edicion  preparada  por  Alfonso Reyes

Aurrecocchea; Miguel Covarrubias (coordinador) Desde el Cerro de la Silla
Humberto Salazar: fa critica literarta en Monterrev  Resena historica (1880-1980):
Raftacl Garza Cantd. Algunos apuntes acerca de las letras v la cultura de Nuevo Leon,
en la centurta de 150 a 1910, v las “Palabras preliminares™ a los Pocmas de Felipe
Guerra Castro. por don Fusebio de la Cueva,

L1 trabajo que realizaremos consta de tres secciones, que en sustancia tratan® la

semblanza del pocta Felipe Guerra Castro; el panorama hiterario contemporaneo a su



época, y el estudio y analisis literario e ideoldgico de algunos de sus poemas; a saber:
“Ante Luzbel”, “La vampiro” y “La libélula™.

El presente trabajo es modesto en dimensiones y realizacion de propdsitos; de
antemano conviene advertirlo; y s6lo constituye un acercamiento a la persona y obra del
regiomontano Felipe Guerra Castro. Queda adn abierta la puerta para trabajos de mayor
envergadura y desarrollos mas profundos y metodologicamente mas consistentes.

En cuanto al analisis realizado en la ultima seccion, instrumento fundamental lo
constituye el Diccionario de retorica y poética, de Helena Beristain. Nuestro trabajo gira
en torno a dos ejes principales: la retorica y la ideologia (entendida esta ultima en un
sentido lato: conjunto de ideas propuesto como objeto de estudio y anilisis).

No hemos querido reducir nuestro trabajo al recuento de figuras retoricas;
deseamos, mas bien, realizar un esfuerzo de comprension, que consiste en integrar la
retorica en la ideologia, con vistas a obtener una interpretacion integradora de elementos
espiritual y psicologicamente vivos.

La extension de las secciones no es la misma. Algunas han demandado natural y

logicamente mas desarrollo que otras. Con todo, hemos tratado de cuidar que conserven

cierto equilibrio.



1. Rasgos biograficos sobre Felipe Guerra Castro
Resulta dificil compendiar la vida toda de un poeta como Felipe Guerra Castro,
no precisamente por la abundancia de noticias, sino porque las pocas o regulares que

existen, apenas nos permiten esbozar el perfil de un personaje, cuya vida fue tan intensa.

Sueltos, encontramos datos sobre la vida y obra del poeta; casi todos los que a
mano hemos tenido han resultado coincidentes entre si, aunque algunos proporcionan
mas circunstancias que otros.

Intentaremos construir una biografia lo mdas completa posible, por medio del
manejo de las distintas fuentes.

Fehpe Guerra Castro vio la luz primera en la ciudad de Monterrey el ano de
1881. Tuvo un hermano que llevaba el mismo nombre y con quien frecuentemente se le
ha confundido, pero mayor que €l -1878-, nacido en Hidalgo, Nuevo Leon, y muerto en
Monterrey en el aiio de 1879.

Esta curiosa noticia, y su dilucidacién, se la debemos a don Israel Cavazos
Garza. Ya en su temprana juventud, lo podemos ver como alumno del Colegio Civil,
donde coincidird con el tambicn nucvoleonés Nemesio Garcia Naranjo, tres aflos menor
que €l: [...] joven de estawura regular, color moreno, ojos vivos pero bondadosos, muy
mal peinado y desalinado en el vestir™, diria de él Garcia Naranjo'.

Habiendose inscrito como alumno de jurisprudencia, tuvo que dejar inconclusos
sus estudios a su salida de Monterrey en 1903, a causa de su participacion en el

movimienta antirreyista integrado por Santiago Rocl Melo, Antanio de la Paz Guerra, el

Garaia Naranyo. Nemesto Memoziay Segundo tomo (Recwer dos del Colegio Covil) Monterrey
Talleres “El Porvenir™, 1962, p 175



propio Felipe Guerra Castro, Héctor Gonzalez, Antonio Morales Gomez, Galdino P.
Quintanilla. José F. Guajardo, Fortunato Lozano, Joel Rocha, Oswaldo Sanchez, entre
otros. Dicho grupo traté de llevar a la gubernatura de Nuevo Leédn al Lic. Francisco E.
Reyes, fracasando finalmente en su intento.

Nemesio Garcia Naranjo, en sus ya citadas Memorias, refiere de Guerra Castro
que solia encontrarselo en la Biblioteca del Estado, sumergide en la lectura de los
clasicos del Siglo de Oro espaiiol. Segin el parecer del autor de las Memorias, Guerra
Castro era un joven muy discreto; tanto, que, por ejemplo, nunca iniciaba una
conversacion.

Timido y modesto, “Manifestaba lo que sentia, pero no se atrevia a defender sus
opiniones, ni siquiera ¢n el campo inocente de la critica litcraria. Jamas hablaba mal de
otra persona y cuando disentia se limitaba a guardar silencio™.

Gustaba el poeta, después de salir de la Biblioteca del Estado, sentarse en una
banca de la Plaza de Hidalgo, en compaiiia de quien se convertiria en su entraiable
amigo y admirador sincero, Nemesio Garcia Naranjo.

[ a peculiar idiosincrasia de Felipe Guerra Castro hacia de €l una persona
reservada: parecia no darle importancia a las cosas de este mundo. Ser sin ambiciones,
cuyo Unico goce era ¢l contacto y la lectura de obras clasicas . 'y que sélo escribia
cuando se sentia iluminado por las [lamaradas de su corazon™.

En cuanto a lo que pudiéramos lamar el perfil literario de Guerra Castro.

encontramos una evolucién formal que va de la adopcion de moldes clasicos a la

thid . p 179
thid . p 180



posterior experimentacién con estructuras poéticas mds libres, inspiradas en el
modemismo.

Desde muy joven, antes de cumplir los veinte afios, el poeta se presentd en la
Sociedad cientifico-literaria “José Eleuterio Gonzéilez”, lugar en el que -a decir de
Héctor Gonzalez en su libro Siglo y medio de cultura nuevoleoncsa- se mostré COmo un
gran poeta, con la lectura de la que seria, desde entonces, su mas popular composicion:
el poema “Delirio”.

Tanto el poema anterior, como el titulado “La libélula”, muestras de su adopcion
modernista, causaron, segin Garcia Naranjo, verdadero asombro en la critica regional de
entonces.

En marzo de 1903, estallé el volcan politico en Nuevo Leén. El Sr. Benito
Gonzalez funda entonces un pequefo periédico -Redencién-, empenado en combatir la
reeleccion del Gral. Bernardo Reyes. Felipe Guerra Castro llegd a colaborar en €l, con
articulos de contenido politico, protegido bajo el lema *Me quiebro, pero no me doblo™.
También escribio en el periodico La Constitucion, ambos de Monterrey.

Tras fracasar el movimiento antirreyista, Guerra Castro desaparece de la escena,
hundiéndose de nuevo en la oscuridad. Sufre el destierro. v pasa a residir temporalmente
a la ciudad de México. Alli, Guerra Castro desempeno el cargo de secretario particular
del doctor Prisciliano Figueroa, nombrado por don Raman Corral, a la sazén Ministro de
Gobernacion, Director General de Beneficencia Pablica. Este suceso resultaria, a la
pastre. decisivo para Guerra Castro. pasando a ser conocido también en la capital de la

Republica
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Segiin hace notar Humberto Salazar en su texto “Reivindicacion de Felipe Guerra
Castro™”, el poeta no solo escribié obra lirica, sino también una novela, La unica
mentira, que por entregas habia venido publicando ¢l periddico £l Nuevo Siglo, afio de
1901, misma que quedaria inconclusa y cuyo manuscrito original obra en la biblioteca
particular del hoy extinto maestro Alfonso Reyes Aurrecoechea.

Cuenta don Nemesio Garcia Naranjo que, en su reencuentro con Guerra Castro,
ya en {a ciudad de México, éste le participaria el proyecto poélico en que se ocupaba: ser
el poeta que en México diera “la nota tragica”.

Hemos dicho antes que Guerra Castro habia encontrado cobijo y proteccion
como secretario particular del doctor Figueroa; pero los vaivenes politicos, que nunca
faltaban, empezaron a hacer girar la veleta de la vida y destinos del poeta. Un incidente
trastornd por completo su vida: al ser trasladado el doctor Figueroa de la Direccion de
Beneficencia a la Administracion del Hospital General, Felipe le sigue, sin sospechar
que encontraria ahi su piedra de tropiezo. Segin refiere quien fuera su entranable amigo,
don Nemesia Garcia Naranjo, conoce ahi a una enfermera y se énamora intensamente de
ella. La saca de la institucion de tal forma que a su protector, doctor Figueroa, le causa
sensible disgusto. con las consecuencias que facilmente pueden suponerse para el poeta.

Sin saber ganarse la vida, Guerra Castro cae de desgracia en desgracia. hasta
quedar en la mas absoluta miseria. La enfermera lo abandond quedando ¢l pocta en la
mas extremada soledad. Es entonces cuando escribe tres de sus poemas mas intensos:

P

“Infanticida™. “1a vampira™ y “Ante Luzbel™.

* Salazar, Humbero “Reivindicacidn de Felipe Guerra Castro™. en Nueva S shasandra Revist s mex r
de culivra, Num 16, noviembre y diciembre de 1992, p, 23



Después del triunfo de la Revolucion, el Sr. Fernando Padilla, secretario de don
Ernesto Madero le consigue a Guerra Castro un empleo modesto, que tan sélo le servia
para sostenerse. En él s6lo duraria unos meses, pues lo perdi¢ justamente cuando Garcia
Naranjo fundaba su diario vespertino La Tribuna. Su amigo lo contrata como redactor,
“con la esperanza -segln confiesa- de que adquiriera renombre periodistico”. Sin
embargo, en esto no descolld, fracasando en el empleo quien sélo parecia tener vena de
poeta.

A pesar de esto, su constante protector nunca lo desampararia; y asi, ya en el afio
tragico de 1913, Garcia Naranjo -a la sazon Ministro de Instruccion Publica- giré
ordenes a su Sccretario Particular, Octavio Barocio, en el sentido de buscar a Felipe
colocacion en un puesto que no le reportara ninguna obligacidn, “a fin de que se dedique
a escribir bellos versos™.

De convulsiones politicas fueron los afios 1913 y 1914. El gobierno del Gral.
Victoriano Huerta cayo el |5 de julio de 1914; y con ello el destino de Guerra Castro,
que entonces practicamente pendia del apoyo fraterno de Garcia Naranjo, volvid a
teiiirse de tonalidades sombrias. Su amigo e incondicional apoyo se vio precisado a
preparar su viaje hacia el destierro. no sin antes tomar las providencias necesarias para
asegurar de algun modo la suerte de su amigo. Ordend al subsecretario Ramén Valenti
gue no echara en el olvido a Guerra Castro; encargo que aquel no pudo 0 no supo
cumplir.

I elipe Guerra Castro regresa a Monterrey en 1914, Después, se va a Chihuahua.

De esta etapa de su vida 2xisten pocos testimonios

* Garcia Naranjo, Nemesio Op cf p 183
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Debido a la generosidad del Arq. Alfonso Reyes Martinez, poseemos fotocopias
de algunas cartas del propio Guerra Castro, dirigidas al seiior farmacéutico Alfredo
Gonzalez, duefio de la que fuera la Botica y Drogueria Central y amigo del poeta, que
arrojan alguna luz sobre aquella etapa de su vida, y que nos permitiremos transcribir
aqui®,

[primera carta, 1915]

Manterrey, 20 de marzo de 1915.
Sedor Prof. D. Alfredo Gonzalez,
Botica y Drogueria Central,
Ciudad.
Mi querido Profesor:
Perdona que te distraiga por

. . 7 .
un momento de tus poco humanitarias” labores para pedirte

un favor, o sea, para echarte un sablazo: se trata de

que me facilites, para pagarielos el dia Gltimo de este
mes, treinta pesos, que necesito para un pago urgente

y que no he podido conseguir en la Tesoreria porque, con
motivo de la revision de cuentas por el Comisionado de
[Hacienda y. ademas, por ¢l canje de billetes que esta
haciendose alli. se han suspendido los anticipos acos-
tumbrados.

De antemano te doy las gracias mas expresivas por

Conservamos u ortografia » ras2os oriyinales
? . -
La frase subrayada en esta carta aparece asi en el original



el servicio y, con la estimacion de siempre, y a reserva
de que nos veamos esta noche por ahi, te estrecho la

mano y pongo punto final.

Rubricada por F, Guerra Castro

|Segunda carta, 1917

Chihuahua | 11 de diciembre de 1917.
Senor Prof. D. Alfredo Gonzilez.
Botica y Drogueria Central.
Monterrey, N. L.
Mi estimado amigo:

Por fin, rompo el prolongado silencio
en que habia permanecido, (todo en sentido figurado. por su-
pussto): y. al romperlo. es mi proposito echar un parrafo con-

Ligo. siempre que obedientemente me sirvan de interpretes la

maquintilla de escribir frente a la cual me hallo en estos ins-

13
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tantes, el papel que en el rodillo he puesto, las manos que un
frio cuasi polar entorpece y unos cuantos colaboradores mas, de
secundaria importancia para el caso. Y, roto ya ese silencto,
dedicome a hilvanar los mil pedazos a que ha gquedado reducido,
para ver si logro formar con ellos algo que a una carta se pa-
rezca.

Entro, pues, por la puerta del exordio y, como si anduvie-
ra sobre ascuas, paso a resefiar brevemente las mil y una
aventuras, desventuras y bienaventuranzas de mi vida, desde
que mis instintos volanderos me sacaron de Monterrey. ha poco
mas de un ano.

Y sucedio por aquel entonces que el tedio ... y el alcohol
llegaron a henchirme hasta rebosar y salirme por la corontlla.

Y vi que " todo era vanidad, y afliccion de espiritu.” Y una no-
che, sin decir tus ni mus, provisto de un “pase” que, por “inter-

pésita persona™, hice llegar a mis manos, metime , como Pedro por

{fin de la cuartilla]

su casa , en un carro. Y el carro formaba parte de un tren ya
listo para salir hacia Saftillo. Y el tren partio: y en el

part1 yo. juntamente con un amigo de carne y hueso y dos ami-
gas de vidrio, llenas de cierto hquido cuyo nombre no he de

mencionar. Y llegamos a Saltille Y, como alli supimos que
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las fuerzas del General Murguia, que suponiamos en Sabinas y
en las cuales ibamos a incorporarnos, halldbanse ya en Torreén,
a Torredn fuimonos, no sin haber corrido el riesgo de quedar
reducidos a tortilla a medio camino, pues el tren que pensa-
bamos aprovechar ( y que no aprovechamos, gracias a una “pro-
videncial” borrachera que cogimos en el Hotel Coahuila) fué
alcanzado por un tren de mercancias en General Cepeda; y tal
vez recuerdes , ya que la prensa publico la noticia, que en
aquel accidente perecieron todos los pasajeros de primera.
Una vez en Torredn, extendiéseme nombramiento de Teniente
Coronel Defensor de oficio, adscrito al Juzgado Instructor

de la Division, con lo que dicho esta que se me dio una ver-
dadera canongia. Y papalinas van, y papalinas vicnen, con

una mas que regular salimos de Torredn, rumbo a Chihuahua,
el dia 13 de noviembre del afio de gracia de mil y novecientos
y diez y seis. En Jiménez permanecimos algunos dias, y alli
supe de una bebida que llaman sotol™, desagradable al pala-
dar. sobre toda ponderacién. Pero, como a falta de pan. buenas
son tortas, y como alli dimos con un buen amigo y paisano,

el Ingenicro Chamberlain, aficionado a los “fogonazos™, a
fuerza de medias botellas nos la fuimos pasando. y sin mds

novedad que el cspectaculo de unos cuantos colgadoes en Hor-

(fin de la cuartilla)



[encabezando la cuartilla en el original)

( Prof. A. G. - 11-XI1- 17). -2-
casitas y la vision cinematografica de estas llanuras escuetas,
en que aqui un puente quemado y provisionalmente reconstruido,
alla una locomotora despanzurrada en que los manchones de 6xido
fingen grandes coagulos de sangre, mas alla el esqueleto
retorcido y aun convulso de algin furgén abandonado, cuya ma-
dera se utilizé acaso para encender fogatas, llegamos a esta
ciudad no s¢ qué dia, de los primeros de diciembre. Y, a pe-
sar de todas las disposiciones prohibitivas en cuanto a la ven-
ta de bebidas embriagantes, la “parranda” sigui6 en actividad
plena. Y aun asi seguia cuando , al adscribirseme a los Juzga-
dos permanentes, y al defender a seis reos de rebelion, a cua-
tro de ellos les toco la de malas en un Consejo de Guerra Extra-
ordinario, (aun estaba en vigor la tremenda ley de 25 de Enero
de 1862) : y cuatro fusilamientos en la Penitenciaria me sirvie-
ron como primer ensayo. Afortunadamente , no se me han echado a
perder mas clientes. Ahora. con el caracter de Juez, quién sa-
be cudntos me reserve la suerte, sobre tado, al ponerse en vi-
gor la ley de suspension de garantias . que se esta discutiendo

en las Camaras!'



Por cierto que ¢l nuevo nombramiento, al cual varias veces
le hice fuh!, por la mayaor responsabilidad y el menor tiempo
disponible que implica el cargo, me ha traido un inestimable
beneficio: YA ME CORTE LA COLETA! Ti no lo creeras, acaso: pero
es la pura verdad y la verdad pura, purisima, tal como lo estas
leyendo. El milagro ha sido completo, y aun yo mismo me quedo

admirado, no sin lamentar, (aunque discretamente, ya que lo pa-

[fin de la cuartilla]

sado no se remedia con jeremiadas) tantos y tantos anos mal
vividos, bien “bebidos™ y divinamente despilfarrados!

Tal es el caso. Si en él se verificara, una vez mas, lo
que la sabiduria popular expresa cuando dice que “harto el
diablo de carne, metidse fraile™ o si, para llegar a la
raiz de semejante renovacion hay que ahondar mas en ¢l
terreno del analisis psicofisiologico. es asunto en que no
pretendo meterme, por los muchos bemoles que deja traslucir.

Y ahora, pasemos a otro capitulo. ;Qué me cucntas de
tu vida? ;como estan tu senora y tus chigquillos? ;qué
vientos corren por esa insula. hoy de don Nicéforo y ayer
de Pablite? ;qué has sabido de José. a quien escribi poco
después de haber llegado a Chihuahua, sin que me haya con-

testado? ¢ qué. ...7 Bueno: ya va largo el interrogatorio.

17



Da por escritas las preguntas que faltan , y escribeme lar-
ga, muy largamente, ya que mi nueva vida me permite, no
solamente leer lo que mis amigos me escriban, sino también
contestarles con amplitud kilométrica.

Quedo, pues, en espera de noticias tuyas, y seguro de
que no habré de permanecer asi hasta las kalendas griegas,
saludo muy atentamente a tu estimable familia, asi como al
sefior Prof. Ortiz y demas personas que de mi se acuerden,
deseandoles un ano nuevo muy feliz.

Te estrecha carifiosamente la mano tu afectisimo y
viejo amigo

Rubricada por F. Guerra Castro
Direccion: Tie. Cml. F. Guerra-Castro,

Juez Primero [nstructor Militar, Chihuahua.

[Tercer carta, 1921]
k. Guerra - Castro
Av. Vicente Guerrero No. 389

Chihuahua

30 de noviembre de 1921.
Sr. Prof D. Alfeedo Gonzalez

Monterrey, N. L.



Mi estimado amigo:
hubierame dedicado con teson a mal pergefiar una carta

larguisima, tan pronto como recibi la que me dirigiste hace algun tiem-
po y con la cual me llegaron algunos de mis versos antiguos; mas el ex-
cesivo trabajo que por entonces tuve que desempefiar en la oficina no me
permitié cumplir con aquel deber. Mas tarde me lo impidio6 el malestar de
cierta enfermedad de la garganta que la influenza espaiiola me dejo como
recuerdo y que, curada con capsulas de “poco caso” durante arno y medio,
{mientras todo s¢ redujo a una simple afonia), tuve que atender cuando ya
se manifestd en forma tal, que el paso de cualquier alimento, aun los li-
quidos, me causaba dolor agudisimo.
Ahora, todavia enfermo, y aprovechando los primeros dias de una licencia
de dos meses que se me ha concedido, voy a escribirte, para que de mi vida
te lleguen dos o tres noticias deshilvanadas, antes que por alla vaya la
de mi muerte, pues tengo la conviccidon de que mi enfermedad no se prolon-
gard mucho y sera la ultima. Como que sospecho que se trata ni mas ni me-
nos, que de dos potencias formidables, invencibles: Tisis y Sifeles ( cuan
tas ies!)

Y no creas que digo eso por mera aprension. Una tos persistente que casi
me asfixia; el enflagquecimiento rapidisimo, que, de cuatro a cinco meses
a esta parte, me ha convertido €n un esqueleto; el guayacol y la creosota.
que sucesivamente figuraron en dos de las primeras recetas que me extendio
el medico a quien hube de acudir al principio, y otros varios cabitos suel-

tos cuya enumeracion resultarnia muy larga. me dicen bastante con respecto
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a la tisis, y, en cuanto a la sifilis, el facultativo que ahora me atien-

de ha sido mas explicito, dedicandose a luchar contra el espiroqueto y
sosteniendo que el bacilo de Koch nada tiene que ver en el asunto. Yo me
limito a dejarme inyectar, convencido de que, en realidad, los organismos
microscopicos tan conbatidos por Ehrlich y los bastoncillos engendradores
de la temible peste blanca, en alianza ofensiva y defensiva o en “entente”
cordial, pronto acabaran conmigo, a pesar de los leucocitos y de las sales
de nombres kilométricos.

[nutil decirte que, ante semejante conviccion, he desechado por completo
ciertos proyectos matrimoniales que se me habian clavado entre ceja y ce-
ja: ya solo pienso en prepararme para dar el salto hacia lo desconocido.

Elio no me imposibilita para escribir, aunque de vez en cuando, renglon-
citos desiguales de aquellos que suelen llevar consonantes de las puntas
y en los que, segun Ricardo Palma, “hay que poner talento™, circunstancia
que olvidan tantos versificadores de la nueva hornada. Pero como sucede
que cada dia se vuelve mas y mas fuerte mi obsesion por alcanzar la inac-
cesible perfeccion de la forma. la produccion es muy escasa.

Entre los papeles que por este mismo correo te mando. hallaras algunas
muestras, cuyo examen atento ¢ demeostrara que ya no solo evito, coma des-
de hace alpun tiempo lo evitaba, la repeticion de una misma vocal acentua-
da en un verso, «ino que tambien huyo de las sinalefas. como si en ellas

estuviera ¢l demonio y en la existencia de este creyera todavia lgnoro

[fin de 12 cuartilla]



si mafiana o pasado me iré poniendo nuevas dificultades para la produccion
poetica, pero es indiscutible que, si mi ejemplo fuese contagioso, la co-
secha de versos, que ahora es tan abundante entre nosotros, reduciriase
mucho en cantidad, para ganar no poco en calidad. Como que ya no se lee
una sola pagina de versos en las revistas que se titulan literarias, sin

que se nos crispen los pufios para destrozarlas, ya que no pueden crisparse
sobre el gaznate de los innumerables grajos que por todas partes nos tala-
dran los timpanos, proclamandose ruisefiores j

Pongo punto para no entrarme por los espinosos matorrales de la critica,

y sigo refiriendome ami afiejo proyecto: de publicar una seleccion de mis
versos. Como en ella, si me atuviera a las indicaciones de la obsesion a
que antes aludo. no quedaria lugar para mis composiciones antiguas, ( al-
gunas de las cuales, precisamente por defectuosas, me han dado la fama
“caserita” de que gozo como poeta, y hasta me han rodeado de cierto ful-
gor de leyenda); como, al no figurar en ese libro algo de lo escrito an-
tes de 1920 la obra no reflejana mi evolucion artistica ni constituiria
otra cosa que un simple cuadernito, pienso que tu podrias decirme, con
imparciahidad, cuales de las compasiciones mias que conoces merecen [or-
mar parte del libro en proyecto. Testigo de la marcha seguida por mi desde
que haciamos pinatos hiterarios, en epocas remotisimas, tu te hayas en
condiciones de aconsejarme con mas acierto, para que la coleccion contenga
lo que debe contener, ni mas ni menos. Ya dispensaras esta nueva lata

Y ... concluyo, por que mi carta se ha eternizado.

21
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Conservate bien, haz presentes mis respetos a tu sefiora, trasmite mis
caricias a los pequefios y acepta la expresion del afecto con que te
saluda tu viejo amigo.
Felipe Guerra - Castro.

{sin ribrica]

De alguna manera, podemos ver, a partir del contenido de las misivas, facetas de
la vida bohemia de nuestro poeta; sobre todo, en las dos primeras epistolas. En la
pnimera de ellas, que data de 19135, el poeta con apuros economicos, recurre al amigo
para solicitar un préstamo; en la segunda, fechada en el aio de 1917, de nuevo el vate
refiere la aventura de su “viaje” de Monterrey a Saltillo...; por Gltimo, nos encontramos
con la patética epistola de 1921, en la que el poeta, con fina y fria ironia, se encara con
la muerte. En ella, manificsta también el desco de compilar su obra; lo cual se
concretaria hasta cierto punto, ya muy andado el siglo XX.

Felipe Guerra Castro muere en Chihuahua el afio 1922, tras una lucha inutil
contra sus dos ultimas enemigas del cuerpo -;y del alma?- : la tisis y la sifilis.

Dice con emocién su amige y émulo Garcia Naranjo: “Tal vez presintiendo su
destino trunco y su obra incompleta. finalizé un soneto dedicado a un caido. con estos
versos que me conmueven profundamente cada vez gue los recuerdo:

Con mas o menos tlanto se le llora

con mas 0 menos potvo se le entierra
. - w8
A mas o menos pronio se le alvida™ .

$Ibid.p 185
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, . . - 9
Segiin cuenta ¢l periodista Daniel de la Fuente’, sus restos mortales fueron
traidos a Monterrey, gracias al concurso de algunas asociaciones civiles, el 25 de agosto

de 1935.

Comienza su articulo Daniel de la Fuente con estas palabras, que nos servirdn a
nosotros de epilogo: “Al entrar, a la izquicrda, es su tumba la primera que se ve en el
Pantedn de Dolores. Por esto, resulta paraddjico que en las oficinas del cementerio no
tengan el nombre en su base de datos. Por décadas, nadie ha visitado su tumba. Nadic la
ha limpiado, reteiiido las letras de su nombre y de los versos escalofriantes:

En un charco de sangre, alli estabas tendida
para siempre callada, para siempre dormida...

Solo quienes saben de €1 encuentran en lo alto de su lapida el nombre portentoso
que todo lo encierra, que todo lo dice. oculto entre las ramas antiguas del aguacate:
"Delirio” '

Felipe Guerra Castro, como poeta y como persona, nos permite reconstruir un
retrato casi entero de un alma desgarrada, pero también habitada por latentes propuestas,
que no se reducian tan $6lo a los derroteros de la poesia, sino que alcanzaban aun los
linderos de la filosofia.

Un documento importante para el analisis de la personalidad de Guerra Castro, lo
encontramos ¢n las breves. pero densas, “Palabras preliminares™, de don Eusebio de la
Cueva, a la edicion de los Pocmas de Felipe Guerra Castro''.

Nuestro poeta ofrece al estudioso una rica veta de invesiigacion, toda vez que se
encuentra situado -no solo por razon del tiempo en que vivid, sino por efectiva

asimilacion ideologica- en el parteaguas. dificil y de lronteras no siempre claras, de dos

l vente. Damiel de la “El poetico dehinio de Guerra Castro™, en [ 1 Norle, Seccon | irda,
NMonterrey, Nuevo Leon, 8 de diciembre de 2001
thidem

Tomas A. de lHoyos, Editor: Imprentade § E Puente, Monterrey. Nuevo Leon, 1938
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épocas ideologicas, que planteaban dos poéticas distintas: la neoclasica y las nacientes —
entre nosotros- formas de las literaturas modernistas y “disidentes”.

Tratando de seguir las ideas fundamentales de Eusebio de la Cueva,
construyamos siquiera un bosquejo de la persona y obra del poeta.

En primer lugar, encontramos en la poesia de Guerra Castro la obra de un poeta
que manifiesta de manera clara € inequivoca sus emociones, aun cuando aparenta o dice
no quererlo hacer.

Las emociones poéticamente plasmadas por Felipe Guerra Castro cubren una
amplia gama de las experiencias de la existencia humana; tan amplia, que a veces
parecen contradictorias, aunque en la realidad profunda de la personalidad del poeta
misteriosamente se alian.

Hablamos, por ejemplo, del amor y del odio, que en la secreta alquimia del poeta
se funden y dan por resultado un nuevo y desconcertante sentimiento, no menos real y
efectivo que el de sus términos aislados. Nos referimos a ese resultado o efecto que
pudiéramos llamar “amor odio™, que el poeta encama en sus personajes y plasma
literariamente en su obra . v que constituira una especie de [eirmoriv, entre otros, de
rotunda presencia,

Guerra Castro es también un poeta nquieto: inconforme siempre; ansioso
siempre. No sdlo como persona que en su interna psicologia se debate, sino también
como poeta que externamente adopta formas y abandona otras.

Del antagonismo que se percibe en los temas abordados por Guerra Castro (amor

odio; paz  guerra; ternura  rencor: fe  escepticismo: entrega  rechazo, etc.), surge
stempre, no tanto el nitdo pertil, pero si la siniestra sombra del pocta inquieto y

atribulado.
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Precisamente uno de los aspectos mas caracteristicos de la personalidad de
nuestro pocta ¢s que la inquietud nunca se presenta en €l como impulso puro o natural
hacia el conocer, reflexionar o experimentar; sino siempre como una forma de la
angustia, de formas morbosas y siempre orientadas hacia la muerte y destruccion:
curiosa inquietud, sin embargo, que en el poeta brota, las mas de las veces, flores del
mal baudelerianas.

Don Eusebio de la Cueva habla también de “ansias estériles”'’: aquellas que,
lejos de producir opimos frutos de salud, parecen complacerse y regodearse
masoquistamente en su infructuosidad misma, 0 en esa rara y paradgjica fecundidad que
antes que engendrar para vida, recrea y multiplica la muerte y el dolor. Poeta que no
cuajo ni termind de madurar nunca -;como hacerlo en vida tan corta y tan accidentada?-,
asistimos en el recorrido de su creacion al sugestivo € inquietante viaje que toda obra
inmadura -cual fruto aun verde- produce en el lector atento. En sus esfuerzos de
renovacion formal y temdtica hacia el modemismo (“Delirio”, “La libélula™...), nos
encontramos con eso que Eusebio de la Cueva dio en Hamar “atrevimientos ingenuos de
su Musa de niiio”. Consideremos tan peregrina frase. “"Atrevimientos”, porque Guerra
Castro se enfrenta a nuevas formas y asuntos: abandona los viejos moldes neoclasicos -
que aun en forma de reliquias o resabios quedaban-, y un romanticismo trasnochado y
decadente, que en los dambitos literarios de entonces se resistia a morir. Muy
seguramente lector de Baudelaire. Guerra Castro aparecia muchas veces como fruta

acida en medio del almibarado clima de aquel tiempo.

Cuerva, Busebio de la Palabras preliminares™ a los Pocinas. de Telipe Guerra Castra. Monterrey
Tomas A de Hoyos, Editor. Imprenta de J E Puente 1938, p 4
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“Ingenuas”™, por lo mismo que aquellos “‘tanteos” atrevidos eran mas el fruto de
una intuicion renovadora, que de profundos y sesudos estudios. Es asi como Felipe
Guerra Castro puede ser considerado como factor, en nuestras letras, de las conquistas
literarias que a la postre se realizarian.

Felipe Guerra Castro se mostrard a los ojos de los criticos ( sobre todo a los
posteriores a él) como un poeta que pugnaba por conquistar nuevos horizontes literarios;
o, como dijera don Eusebio de la Cueva, como un poeta “ansioso de amplitud”.!® No
podriamos entender esta expresion de don Eusebio si no conociéramos cuando menaos
algo del panorama literario local, en la época de Guerra Castro.

Leemos en La critica literaria en Monterrey. Resefia historica (1880-1980), de
Humberto Salazar,'’ que todavia entre 1890 y 1914, el ambiente intelectual se hallaba
saturado de positivismo; y que incluso a finales de la década de los noventa podian
encontrarse escritores considerados grandes exponentes de la vertiente neoclasica en el
ambito literario local, como don Rafael Garza Canti v Celedonio Junco de la Vega,

Hasta aproaimadamente 897 -y creemos nosotros que aun mucho mas tarde-,
“la preceptiva reinaba como instrumento de analisis de las obras literarias, y como
conjunto de reglas que guiaban la creacion y servian también para ‘valorar’ las obras™".

Pero -y casi al mismo tiempo- una transicion empezaba a tomar forma y a ser
asumida por ciertos -aunque raros- poetas. La critica retorica de nuestras letras

empezaba a perder vigencia en esos anos finiseculares del X1X, sobre todo a raiz de la

H‘h’t "

* Salazar. Humberio {u critica inerariaen Monterray  Reseia hustorice (1680 1958), Monterrey
Unnersidad Autonoma de Nuevo Ledn, 1995, p 36
“thid , p 37



27

aparicion del movimiento modernista, juntamente con la actividad renovadora € incisiva
de los escritores del Ateneo de la Juventud.

Caso curioso el del poeta Felipe Guerra Castro: a veces -sobre todo en muchas de
sus primeras composiciones- parece cefirse -aunque siempre de manera imperfecta- a
los moldes formales heredados de la preceptiva neoclasica; pero, al mismo tiempo, €l
tono, la temadtica y la misma voz del poeta, parecen desbordar dichos marcos, que en
cierta manera contradicen o constrifien el alma misma de la creacion poética de este vate
desesperado.

“Duefio de un acabado temperamento ascético” -al decir de Eusebio de la
Cueva-, Guerra Castro parece volcar, sobre todo en los Gltimos afios de su corta vida,
todo el esfuerzo de esa lucha purificadora en la conquista, no sélo de una nueva forma
para la expresion literaria, sino también y simultaneamente de un nuevo estilo personal,
que desgraciadamente nunca madurd, debido, acaso, a su muerte prematura.

Resulta tambien particularmente interesante un rasgo saliente de la personalidad
literaria de nuestro poeta: hay en ¢l, no solo la apariencia, sino la real vivencia de una
genuina experiencia religiosa, trasmutada en su incipiente credo estético. Guerra Castro
fue una especie de pocta maldito, pero. a diferencia de quienes solo lo son por la pose
luciferina que adoptan. Guerra Castro encama ese desgarramicnto interior que le
representa la lucha entre el amor y el odio. el mal y el bien, lo sagrado y lo profano, la
mufer buena. casta y pura, y la mala, prostituta y manchada; poeta que intuye a Dios,

pero que nefastamente -y como por destino fatal- se revuelca y regodea en las lacras del

mal.
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Dotado de un gesto piadoso, Guerra Castro se puede tornar acido al contacto con
el mas leve soplo de ese fatalisno que parecia habitar los mas profundos e inexplorados
rincones de su psique.

Fue también la abulia, ese decadente spleen’®, uno de sus mas terribles verdugos.
Cansado de la vida, se abandonaba en la anulacién de la voluntad.

Siguiendo con las ideas basicas de Eusebio de la Cueva en torno a la figura de
Felipe Guerra Castro, diremos que el poeta desderiéd la vida moderna, habito en la
soledad, némada e inconstante; su vida toda se cifrd en el parhos de una tragedia
perpetua.

Para don Eusebio de la Cueva, Guerra Castro fue un “héroe atormentado por los
vulgares cilicios de la vida”; desgarrado y amenazado siempre por “sombrios
fantasmas™'’. No cabe duda que. como en el caso de Eusebio de la Cueva, hubo algunos
capaces de descubrir en Guerra Castro a un héroe desconocido, que no logro la madurez
literaria ni el reconocimiento de sus contemporaneos. También, lo que acaso a nosotros
nos puedan parecer “vulgares cilicios de la vida™ hayan sido para el enervado poeta
reales e imponentes molinos de viento con los cuales se {as tenia que haber en desigual
lucha cotidiana .

Otro rasgo que el prologista se empefia en resaltar en torno al poeta es la
incomprension. No por nada hasta hoy resulta practicamente desconocido nuestro poeta.
Cuando mas. Felipe Guerra Castro habra sido objeto. post mortem. de elogios y

cumphdos de acasién. pero poco valorado y conocido por su obra.

' Spleen  Melancoha que produce tedio de todo™ (/17 cquerio {arousse tlustrado, edicion 2003)
" Cueva, Eusebiode 1a Op cre . p 7



29

Don Eusebio de la Cueva dice al respecto que un “gélido rocio que engendra el
Egoismo™ lo circuia siempre; que contra el poeta se apostaba siempre la fria
incomprension, fruto del maridaje entre la vulgaridad y el desdén de aquellos que veian
en €| a un apestado: “la cordialidad huyo de 1t

Capitulo aparte merecen algunas interesantes y sugerentes apreciaciones de
Eusebio de la Cueva en torno a la produccidon poética de Guerra Castro y a algunos
elementos determinantes de la misma.,

Expresa don Eusebto, entre otras cosas, que “en todos sus poemas dos espiritus
antitéticos se marcan: |) el dulce espiritu confiado en el Amor; 2) el que esgrime el

anatema iracundo. el reto, la blasfemia, ¢l apastrofe”"’

Asistimos, con Guerra Castro, a una “‘lucha perpetua de la confianza y de fa
incredutidad, de 1a duda y la fe, del amor y el desprecio, de la vida y la muerte”™. Y en
cuanto a lo que pudiéramos [lamar fondo de sus composiciones, un fatalismo terco nos
desconcierta.

Queremos insistir aqui en este rasgo sobresaliente que informa mucho de la obra
poética de Felipe Guerra Castro: el fatalismo. Asumido como condicién existencial’', el
fatalismo en Guerra Castro no es abstracta elucubracion filoséfica, sino desgarradora
condicion de vida -;0 de muerte?-. que atormenta al poeta. Y de la mano del fatalismo,
hay también. en la poesia de este vate, cierta dosis de ciego determinismo, que lleva a la

enfermedad vy a la muerte; y también a esa otra forma de “muerte™, que es la locura. Fl

S Lbr fem
Ibwd pp 7-8
Ihad p 8

L samos aqui la palabra “exstencial™ en un sentido lato, que no necesanamente voincide con el de la
cormente filosafica que lleva el mismo nombre
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caldo nutricio de los poemas *Delirio”, “La vampiro” y “Venus morbosa” nos convence
de ello.

Fl poeta se debatc entre ciertos restos supersticiosos de fe religiosa e
incredulidad fatalista, de cuyo imposible vinculo parece nacer la desesperacién y
ansiedad lacerantes de nuestro poeta.

Otro aspecto, sobre el cual nos [lama la atencion don Eusebio de la Cueva, es que
“lo confortaba un ingenuo sentimiento de fraternidad poética®. La poesia es para
Guerra Castro, no sélo vocacién, sino inspiracion; el acto creador se convierte en una
comunion, que puede asumir las formas del culto amoroso, siempre negativo o sembrado
de espinas. Tal parece que el consuelo que no podia hallar en el ser humano ni en el
amor pleno lo quiso encontrar en el abrazo erdtico de la poesia, con los misterios
insondables y por ello mismo seductores y atrayentes de la misma. El poeta es hermano
del poeta; constituyen una hermandad, cuyo vinculo primordial es el culto religioso y
tragico a la poesia, que a veces asume en Guerra Castro la forma de mujer idealizada;
hasta de prostituta o mala hembra (vampiresa), que se redime por el amor, por la
morbosa compasién religiosa — amorosa {erética) del poeta— redentor.

No sabemos con certeza qué haya querido significar don Eusebio de la Cueva
con ¢l adictivo “ingenua™; acaso que el sustituir en Guerra Castro la hermandad poética
a la hermandad de los hombres no haya sido sino débil paliativo a un problema
enistencial, ante ¢l cual asumia una simbolhica forma de evasion compensadora, cual
trampa de nifio que, a falta de canicas. jugase con pedrezuelas.

La poesta fue, para Guerra Castro, refugio indudable; también catalizador de

batallas existenciales mualtiples y diversas, de signo predominaniemenie negativo o

“lbid p9
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depresivo. Las flores poéticas de Guerra Castro son flores enfermas y cercanas a la
muerte, pues nuestro poeta sinti6 siempre “la vecindad del naufragio de su nave™”.

Dice don Eusebio de la Cueva en sus “Palabras...”, de manera certera, que el
poeta Felipe Guerra Castro “no llegd a la pureza y nitidez de forma originalisima [...]”24.
Y esto es cierto si pensamos que hubiera podido dar mucho para la historia y desarrollo
de la literatura regional, si su vida corta y accidentada no lo hubiera impedido. Nuestro
poeta fue un autor de promesas y de felices atisbos; poeta imperfecto y defectuoso, a
juicio de muchos puristas; pero, al mismo tiempo, sugerente y atractivo en esa lucha por
la ruptura v la conquista de nuevos moldes para la materia poética; poeta, en fin, que en

su transito creador parecio haber demosirado que la poesia no solo se aprende: se vive,

S€ amay s¢ padccc.

1.1 Bibliografia y hemerografia de Felipe Guerra Castro

I as composiciones liricas de Guerra Castro fueron parcialmente publicadas, en
vida del poeta. en periddicos y revistas de la época, en Monterrey, Chihuahua y la
ciudad de Mexico.

Sin embargo, durante su vida no las llego a ver publicadas en forma de libro;
sobre lo cual expieso. en una de sus dltimas cartas, su deseo de recopilarlas: “[...] sigo
reficiendome a mi anejo proyecto: de publicar una seleccion de mis versos. Como en
ella. si me atuviera a las indicaciones de la obsesion a que antes aludo™ [lograr la

perfeccion de la formal. “no quedania lugar para mis composiciones antiguas (algunas de

Ihidm
' thidem
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las cuales, precisamente por defectuosas, me han dado la fama ‘caserita’ de que gozo
comeo poeta, y hasta me han rodeado de cierto fulgor de leyenda); como, al no figurar en
este libro algo de lo escrito antes de 1920 la obra no refiejaria mi evolucién artistica ni
constituiria otra cosa que un simple cuadernito, pienso que tu podrias decimme, con
imparcialidad, cuales de las composiciones mias que conoces merecen formar parte de
este hbro en proyecto. Testigo de la marcha seguida por mi desde que haciamos pinitos
literarios, €n €pocas remotisimas, tu te hayas (sic) en condiciones de aconsejarme con
mds acierto, para que la coleccion contenga lo que debe contener, ni mas ni menos”>.

No fue, sino hasta 1938 cuando aparece por vez primera un libro que recogia
treinta y cuatro poemas de Guerra Castro: Felipe Guerra Castro. Poemas. Monterrey:
Tomas A. de Hoyos, Editor, 1938 (128 pp.). El autor de esta seleccion fue Eusebio de la
Cueva, quien también fue el que redacté las valiosas “Palabras preliminares”,
comentadas antes.

Antes de continuar, quisiéramos decir que este capitulo puede parecer a algunos
inutil, debido a que, como antes ya se dijo, Felipe Guerra Castro no publicé en vida sino
unos cuanios poemas, articulos politicos y. trunca, una novela por entregas, La #nica
mentwra. Este hecho, no obstante. 1orna mas interesantes, y aquilata mas, las pocas y
escietas noticias con los que contamos sobre materiales hemerogrificos y bibliograficos
de este poeta.

Descamos dividir este capitulo en dos pequenos apartados, que contengan,
respectivamente. lo publicado de Guerra Castro en vida; y otro en ¢l que se¢ dé cuenta de

la obra publicada post mortem.

) Felipe Guerra ¢ astro Cana del 30 de nov ecmbre de 1921 al S- Prof D Alfredo Gonzalez, Monterrey,
Nucvo Leon (Nosotros hemos colocado las tildes que no se hallan en el anginal )
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Empecemos, pues, por las noticias que hemos podido hallar, a nivel local, acerca
del primer rubro.

En 1901, escribié Guerra Castro su poema “Delirio”, mismo que le dio renombre.
Lo presentd en la Sociedad cientifico-literaria “José Eleuterio Gonzilez”. Después de
ello, fuc publicado varias veces en los periddicos de la €poca, lo que acrecentd la
popularidad del pocta.

La leyenda bohemia que se cierne sobre la ya borrosa figura de Guerra Castro
quiere que “Delirio™ haya sido el resultado de “una atrevida experiencia” del poeta; que,
“influenciado por lecturas acerca de las drogas y de los paraisos artificiales, tuvo el
capricho de averiguar por €| mismo los efectos de [a marithuana y un dia la fumé,
habiendo tenido como consecuencia la tragica vision que trasladé al poema, en el que
figura una novia platénica del poeta”.”. Dice el mismo Héctor Gonzalez que gracias a la
tama ganada por el poeta con “Delirio”, llegd a colaborar no solo en la prensa de
Monterrey. sino también en los periodicos de la ciudad de México.

En el periodico El Mundo HNustrado, aparecieron por aquella misma época los
poemas “La libélula”™, “En el bosque™, “La tltima bucolica”, “Ante Luzbel”, y otros, en
los que habiendo abandonado los modelos clasicos, se ensayaba en las formas
modernistas, con gran asombro y desconcierto de la critica regional contemporanea.

Con anterioridad al politicamente fatidico 2 de abril de 1903, colabor6 también

en los periddicos de oposicion Redencion y La Constitucion

* Gonzalez. Hector Stglo v medio de cultura nuevoleonesa, Mexico Botas, 1946, p. 252,
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Al decir de Gonzélez, Guerra Castro “tenia en preparacion algunas pequerfias
novelas, que nunca se resolvié a publicar, porque a pesar de haberlas retocado bastante,
nunca le parecieron suficientemente acabadas “*’.

En cuanto a sus poemas, corrieron dispersos hasta que fueron parcialmente
recogidos en la edicion de Tomas A. de Hoyos, antes referida.

De 1901 es también su novela que por entregas habia venido publicandose en el
periddico Nuevo Siglo, de Monterrey, y que se cree no concluyd: La unica mentira,
novela historica-local. Leemos en Desde el Cerro de la Silla...: “La tinica mentira,
llamada por su autor ‘novela histdrico-local’, se desarrolla en Penasbravas, pueblo que
pertenece a la geografia de la ficcion, pero que situado en la Sierra Madre y por las
referencias a la ciudad de Monterrey, se ubica en Nuevo Ledn. La accidn transcurre en
los afos de la Gltima presidencia de Santa Anna y los dos personajes principales son
Apolonio Cumplido y Serafina Matamoros, él un poco mas de veinte anos mayor que
ella. La novela se inicia el dia que se casan Apolonio y Serafina, y se retrae a la infancia
de ella, cuando la conoce Apolonio, quien habia estudiado en Alemania y en
Penasbravas era lector de Kant y Schopenhauer. La novela narra los encuentros de
Apolonio y Serafina, y los problemas del hermano mayor de ésta. Lucas, preso por el
gobierno de Santa Anna. Carece la obra de un adecuado desenvolvimiento narrativo, los
personajes no alcanzan una so6lida configuracion y la historia misma no conduce a un
conflicto o desenlace, de manera que el ritmo de la novela se abate por momentos y el

texto mismo no logra erigir la atmosfera adecuada para la presentacion de los sucesos

Ttbid . p 253
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narrados. Sin embargo, esta obra tiene valor histérico por ser la primera novela escrita
en Nuevo Leén»28

Esta novela, que hoy se encuentra en proceso de rescate editorial, volvid a ser
objeto de alguna atencidn a partir del momento en que, gracias, entre otros, al periodista
Daniel de la Fuente se empezd a hacer pitblica su existencia, ya en el contexto de las
postrimerias del siglo XX, en Nuevo Leon. Leemos en el articulo ya antes citado de
Daniel de la Fuente: “Alfonso Reyes Martinez, poeta y editor, hijo de Reyes
Aurrecoechea, mostré a El Norte el diario original en el que Guerra Castro fue
escribiendo en 372 péaginas de la novela [de la cual sdlo se conocen 52 capitulos], y que
porta el sello con el nombre de un desconocido: José C. Guerra.

En sus paginas, se leen ideas que bien pudieron haber sido propias del
pensamiento del regiomontano: ‘El hombre vive por la libertad, y un pueblo que
comienza a leer, atento en el sagrado libro de sus derechos, es un gran pueblo’.

Los manuscritos de la novela y de sus poemas, comentd Reyes Martinez,
llegaron a las manos de su padre. Alfonso Reyes Aurrecoechea, de una manera extrafia.
Un dia de los 70 llegd hasta las puertas de la casa del segundo. [...] un envejecido y
enjuto farmacéutico de nombre Alfredo Gonzalez, dueiio de la Botica y Drogueria

Central. Atraido quiza por los articulos de Reyes Aurrecoechea sobre Guerra Castro. el

anciano le regald sin mas los manuscritos del poeta

¥ Rangel Guerra, Alfonso * Novela y narratina de Nuevo Leon Apuntes para su historia”, en Covarrubias,
Miguel, ed Desde el Cerro de la Silla Artes y letras do Muevo Leon, Monterrey Universidad Autonoma
de Nuev sy Leon, 1992, pp 230-1 Fragmentos de esta novela fucron pubhicados en la revista #rmas g
fetras. Num 42, gracias a la transcripcion de César Gandara
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‘Usted sabe o que hace con ellos’ le dijo. Y nunca mas volvié a aparecerse,
aungue se cree que fue companero de estudios de Guerra Castro en el Colegio Civil, alla

por finales del siglo X1X"%°.

En un recorte de los encontrados entre los papeles del pocta, aparece éste, de £/
Nuevo Siglo, correspondiente al 3 de diciembre de 1901, en el que se disculpaba la
interrupcién, y se anunciaba asi la reanudacion de las entregas de La unica mentira
(estos datos también se los debemos a Daniel de la Fuente):

**Tenemos el gusto de anunciar al pablico que nuestro compaiiero de Redaccion, Sr.
Felipe Guerra Castro, ha vuelto con sus producciones a ocupar su puesto en las
columnas de £/ Nuevo Siglo.

El Sr. Guerra Castro fue victima durante todo este tiempo de una enfermedad que
lo imposibilitd para escribir; por cuyo motivo se vio obligado a suspender la publicacion
de su novela inédita ‘La Unica Mentira', que para solaz de nuestros suscriptores vuelve a
publicarse desde el presente namero ™.

Para marzo de 1903, Guerra Castro, tras desatarse el huracan politico en Nuevo
Leon, colabora con el Sr. Benito Gonzalez, al escribir articulos de tono politico en el
periodico de éste. de tendencias antirrevistas, No destacd con ellos quien era
fundamentalmente poeta: y . af fracasar ¢l movimiento antirreyista, Guerra Castro volvio
a una “prudente oscuridad™, al decir de don Nemesio Garcia Naranjo,

Durante uno de los momentos mas patéticos de su vida, en la pobreza y

abandonado de su amada (la enfermera del Hospital General). escribid tres de sus mas

impactantes poemas: “Infanticida™, “La vampiro™ y “Ante Luzbel™.

* Fuente, Daniel de la Op i
Ibidem
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De ellos opiné Garcia Naranjo : “[...] aunque en todos ellos, hay estrofas
rutilantes, no acertd a imprimir en ellos ‘esa unidad espléndida y bruiiida’ que
caracteriza a las obras definitivas. Habia pues que seguir trabajando con paciencia para
llegar hasta la cumbre. Sus aleteos revelaban paciencia creadora, pero no volaba con la

seguridad de las aguilas™'.

En el periddico La Tribuna, de Nemesio Garcia Naranjo, publicd dos o tres
articulos, a mstancias de éste, “impecables, pero de escaso interés”, Liegd a decir el

amigo del pocta: “Insensatamente le pedia alas de albatros y garras de cdndor, a quien

solo tenia garganta de ruisefior™.*

I a produccién poética de Felipe Guerra Castro, segin se desprende de los
materiales contenidos en Jos cuademos manuscritos del poeta, que obran en la biblioteca
particular de Alfonso Reyes Aurrecoechea, y que han sido recogidos en el libro Poesia,
preparado por dicho promotor, comprende los afios 1904, 1906, 1911, 1912, 1913, 1915,
1916. 1917, 1918, 1919. 1920 y 1921, aproximadamente, escritos en Monterrey, ciudad
de M¢éxico, Ciudad Victoria, Chihuahua, entre Veracruz y México, Mixcoac y
Guadalajara.

I-n el libro de Reyes Aurrecoechea, también encontramos algunas
composiciones poéticas que no registran ni el lugar ni el afo: otras solo el ano, y otras
solo el lugar (aunque todas éstas son las menos).

t n cuanto al segundo rubro, correspondiente a la obra publicada de Felipe

Guerra C astro posf martem. mencionaremos:

Garcia Naranyo. Nemesio Op o p 182
Y bl p 183
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Guerra Castro, Felipe. Poemas. Monterrey: Tomas A. de Hoyos, 1938 (128

pp-)- Edicién preparada por Eusebio de la Cueva.

.......................... . Poemas Monterrey. Imprenta de J. E. Puente, sa.

(128 pp.)

. ---. Delirio. Monterrey: Ediciones Monterrey Literario,

1965 (1 v. sin paginar).

M ----. Poesia. Monterrey: Fondo Editorial Nuevo Ledn,

Colecciéon Fundadores, 1991 (369 pp.). Edicion preparada por Alfonso Reyes

Aurrecoechea.
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2. Movimientos literarios que influyeron en la época de Felipe Guerra Castro

Queremos, en este apartado, referir los diferentes movimientos literarios que,
como influencias, desde Europa llegaban a tierras americanas, y raquiticamente a suelo
nuevoleonés (con excepcion del neoclasicismo y romanticismo, que calaron mas hondo
y tuvieron mas larga vida y fortuna), estos “ismos” fueron el neoclasicismo,
romanticismo, parnasianismo, simbolismo y modernismo.

Con exclusion del neoclasicismo y romanticismo, estos dos Ultimos tuvieron
presencia local de manera harto azarosa y singular; siempre como elementos un tanto
desconcenantes para el estado literario local de las postrimerias del X1X y principios del
XX

Nos permitiremos caracterizar brevemente cada uno de estos movimientos, como

complemento y anexo conceptual para el apartado presente:
J Neoclasicismo: Surge a mediados del siglo XVIll. Tuvo como precedente el
clasicismo francés, los nuevos descubrimientos arqueologicos y, de manera especial, la
revaloracion de la sociedad clasica (griega y romana), entendida como paradigma civico.
El neoclasicismo. como ya dijimos, es una prolongacion del clasicismo, sélo que
modificado este ultimo a la luz de las ideas de 1a ilustracion.

Como caracteristicas del neoclasicismo podemos mencionar: sujecion a las reglas
precepuvas aristotélicas y horacianas. predomino del buen gusto, voluntad civica
(moralista y didactica).

[} neoclasicismo. como movimiento literario. entré en franca polémica con el
romanticismo. al prolongarse su permanencia hasta bien entrado el siglo X1X, etapa en

que surge este lumo.
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Romanticismo: Se caracteriza, entre otras cosas, por haber sido no sélo un
movimiento literario y artistico en general, sino también espiritual. Prevalecié en la
cultura occidental entre fines del siglo XVIII y mediados del XIX, aproximadamente.

En cuanto a lo que pudiéramos llamar su estilo, el romanticismo supuso una
reaccion contra el racionalismo y el clasicismo.

En cuanto a ideas filosoficas o trasfondo ideoldgico, el romanticismo supuso una
nueva e integral valoracion de la conciencia subjetiva; debido a lo cual el sentimiento
alcanza una jerarquia especial.

El romanticismo conllevo un pathos singular, al asumir la vida y la existencia
humana como tragedia, condicién que tambi¢n alcanza y toca la realidad toda (la
naturaleza, por ejemplo).

Otras notas propias del romanticismo son: tendencia a concebir la realidad, el
amor, cl ideal como algo inaccesible; aguda percepcion ndividual, valoracion de la
naturaleza como complemento idealizado de la condicion humana, violenta pasion por la
libertad (en el romanticismo social), nacionalismo.

Contra las instituciones o academias, €l romanticismo enarbolo la bandera de lo
individual; contra el método, la defensa de la inspiracion; contra la razén, la
reivindicacion del inconsciente y de casi todas las basquedas intuitivas.

Se ha hablado tambic¢n, a veces. de algunos hallazgos del romanticismo ,como: la
recuperacion de las tradiciones orales, el florecimiento de la narrativa nfantil, la
fundacion de la novela historica, y la ruptura con las correcciones poéticas del metro y la

rima.

Podemos decir que el romanticismo supuso un rescate considerable del fofklore

de los pueblos.
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En lo que se refiere a los contenidos del romanticismo, cabe apuntar la
recuperacion del idealismo platonico, como oposicion al racionalisme materialista, y la
busca de una poética universal, que desborde los canones académicos.

Politicamente, pueden distinguirse un romanticismo catolico y uno
revolucionario. El primero, poco conocido y hoy casi olvidado, estuvo representado, en
Francia, por Chateaubriand; y era del todo espiritualista, tradicional y conservador; el
segundo, sin embargo, fue el que mas se difundio y conquistd lugares; de tono exaltado,
irreverente y liberal.

Los antecedentes del romanticismo los encontramos en Alemania con el Sturm
und Drang, y en Inglaterra con los “lakistas™. En Francia, se dieron también las bases
tedricas para el surgimiento del romanticismo, debidas a Diderot, Rousseau y Saint —
Pierre. Sin embargo. fue en Alemania donde este movimiento conquistd su maxima
expresion, al entronizar la figura del genio y la idea de una poesia concebida como
pasion y, en general, de una obra sujeta siempre a los cambios animicos del creador.

En lo que respecta a Hispanoamérica, un dato curioso es que no hubo una escuela
romantica propiamente dicha; mas bien, autores aislados, con obra que admite distintas
propuestas estetico-ideologicas.

Simbolismo: Aparecido en Europa a finales del siglo X1X. Fue un movimiento
artistico fundamentalmente pictorico; sin embargo, presentd desarrollos literarios.
[deolégicamente., se planted en oposicidn franca frente al racionalismo y materialismo
cientifico Nutrido por el espiritismo y esoterismo, se¢ relaciond con sectas religiosas

secretas, como forma de reaccion contra la progresiva ¢ inminente secularizacion de la

sociedad
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El simbolismo ofrece una marcada intencién alegérica, de caracter

eminentemente subjetivo.

Como movimiento literario, el simbolismo aparece en Francia alla por 1880, y su

manifiesto fue leido por J. Moreas en 1886.

Maximos representantes de este movimiento fueron Baudelaire, Mallarmé,
Verlaine y Rimbaud.

Surge como reaccion al romanticismo, parnasianismo y poesia académica. Se
identifica con una idea de poesia que linda con lo decadente y artificial. Propone la
conquista de una poética idealizada, capaz de penetrar en el mundo sensorial, explotando
generosamente el recurso a la sinestesia.

Para el simbolisimo, la paesia debe realizar la posibilidad de sugerir a través de la
magia de la palabra y de la musicalidad de los versos.

En literatura, ¢l simbolismo surge también como reaccién frente al parnasianismo
y el naturalismo; apuesta por la autonomia de la palabra poética frente a las nociones de
temparalidad e individualidad.

Los miembros de este movimiento se pronunciaron por los derechos de la
analogia y la sinestesia como recursos de la literatura capaces de desentranar los
susttatos de la realidad no percibidos por los sentidos o por el intelecto.

1 os simbolistas afirmaron que la palabra poética debe cobrar autonoma frente a
la légica y la gramatica . exaltando los valores musicales y evacadores de aquéita.

La tarca de la palabra poética sera manifestar las relaciones entre la materia
concreta y las ideas abstractas: las palabras poéticas seran. asi. como videntes que

desentranan mediaticamente los significados y sentidos ocultos de las cosas.
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El objeto del poema no es manifestacion de la individualidad, ni del contenido
afectivo, ni del vinculo racional entre las palabras y las ideas: anicamente la pura
musicalidad expresada por medio del ritmo interior de los versos.

El adalid de la ruptura que significéd el simbolismo fue Mallarmé, con su obra La
siesta de un fauno, de 1876, considerada como el texto fundacional de este movimiento.
En esta obra, encontramos la cristalizacion poética de la busca de un lenguaje
trascendente y casi mistico.

A partir de 1890, el simbolismo se difundié rapidamente por toda Europa.

En lengua espafiola, autores como Rubén Dario, Juan Ramon Jiménez y Antonic

Machado recibieron inequivoco influjo del simbolismo.
. Modernismo: Movimiento literario surgido a finales del siglo XIX. En él entraran
autores y corrientes de distintas orientaciones, aunque con algunas caracteristicas
comunes; como, por ejemplo: rechazo por el aburguesamiento del arte, vision unitaria
del mundo y reaccion frente al desgaste y aburrimiento de las formas de expresion
decimononicas.

Cl modernismo implicd también una renovacién en la mancra de ver las cosas.
orientada hacia el cosmopolitismo; se interesa por nuevas formas del pensamiento. como
el esoterismo, ocultismo y teosofia: por formas politicas alternativas: socialismo y
anarquismo, verbigracia: y. en el campo de la literatura, por una nueva retorica 3
poctica. que busca nuevas formas (verso blanco. estrofas libres. cromatismo), y nuevos
contenidos (la belleza en si, el mundo de ensuenos y evocaciones, la imaginacion, la

melancoha. la historia lejana).
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En el contexto espaiiol, el modemismo entré con Rubén Dario, quien uso el
término en 1880. La lengua castellana gané con el modernismo una nueva forma viva y
rica de expresion.

En América, el modernismo literario estuvo representado por escritores como
Marti, Gutiérrez Najera, Diaz Mirdn, Lugoncs; y por las revistas: Revisra Azul, dirigida
por Gutiérrez Najera y la Revista Moderna, por Amado Nervo; las dos mexicanas.

El modernismo tuvo como vehiculo preferencial la poesia; y como lengua
principal. la castellana.

Rasgo ¢ impostancia politico-cultural del modernismo lo constituye el hecho de
haber sido el primer movimiento nacido en América, y de ahi exportado a Europa,
cuando lo corriente habia sido siempre lo contrario.

Modernamente interpretado, este movimiento ha sido visto como el lugar de
encuentro  de distintas corrientes y generaciones; también, como el puente
imprescindible por el que atravesé la amplia cultura y tradicidon romantica, las escuelas
posteriores al romanticismo, hasta llegar a las vanguardias (el surrealismo. por ejemplo),

caracterizadoras de la etapa de entreguerras’.

1 v datos para este apartado los hemos tomado del D conarto de fiteratura unner af, publicado por
Oceano, y del Dicceonar o encrclopedico, editado por Gnyjalbo
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3. Panorama del ambiente literario nuevoleonés en tiempo de Felipe Guerra Castro

Tanto la historia como la cultura nuevoleonesas se encuentran registradas, desde
hace por lo menos cuatro centurias, en forma de documentos escritos, ora a manera de
papeles sueltos, ora en forma de libros.

Dichos materiales poseen la virtud de encerrar, y como paralizar en el flujo de los
tiempos, costumbres, sentires, actitudes, aspiraciones, armonias y desarmonias propias
de toda sociedad, aunque minuscula, cual antaio lo era la nuestra. Pobre en sus origenes,
mostrara ya para el siglo XIX un ensanche y florecimiento material, gracias al proceso
de industrializacion que experimentd, acaso el mas precoz, pero vigoroso, de toda
América Latina.

Ya en los inicios del siglo XX, seguiremos asistiendo al espectaculo de ese cada
vez mas pujante avance de Nuevo Ledn. Empieza a sumarse a la bonanza industrial,
economica y matenial de la vida regional. el surgimiento de los primeros brotes de vida
realmente intelectual y espiritual. Para entonces, el legado de la cultura escrita. en
Nuevo Leon, va siendo cada vez mas considerable. Aparecen muchos documentos, que
etemplifican dicha copia en la vida cultural de los albores y principios de ese siglo que
acabamos de ver pasar. testimonios, labores periodisticas y  produccion  literania
muldeada en los distintos géneros ya estan presentes -y con regular constancia- cn el
ambito cultural nues oleonés,

I | ejercicio de la escritura, al lado siempre del mas antiguo caudal de la tradicion
oral de nuestras tierras, cobrara eradualmente importancia y servird para sentar Jas bases
de la cultura literaria en Nuevo | eon

L n tema central de la historia de nuestra cultura escrita es el del onigen de nuestra

poesia
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En el prologo que Eligio Coronado escribe para su Anrologia de la poesia
nuevoleonesa, hallamos el siguiente dato curioso e interesante, siquiera por lo remoto en
el tiempo: “Es hasta el aiio 1689 cuando encontramos el primer poema reconocido como
nuevoleonés, aunque la identidad del autor tarde en establecerse 263 aiios.

Durante una expedicion del general Alonso de Ledn a la bahia del Espiritu Santo,
en las costas de Texas, fueron encontrados tres cadaveres de pobladores franceses,
correspondiendo uno de ellos a una mujer.

Fste descubrimiento inspird unos versos (‘sitio funesto y triste...”) que serian
leidos al llegar a la poblacion que andaban buscando, situada frente a la bahia, la noche
del 26 de abril de 1689, poco después de las nueve™'.

Después parecid fundarse, por estudios de don Israel Cavazos Garza, la identidad
del poeta desconocido: el “Cronista Joan Baptista Chapa™.

Quisiéramos que lo anterior sirviera de base para una reflexion, aunque fuera
pasajera, de nuestra “prehistoria” literaria: aun esperan en los archivos sugestivos
documentos que piden ser evaluados por vez primera, o revaluados, con vistas la tarea,
todavia pendiente, de una sintesis sobre las primeras palpitaciones culturales de nuestra
reaion.

Consideramos que  sicmpre  serd importante conocer. los antecedentes y
iepresentantes del quehacer literario regional. sobre todo cuando -como en el caso de
Felipe Guerra Castro- su influjo es relativamente poco conocido y menos valorado. Las

generaciones jovenes de la literatura tal ves le deban aportaciones sin saberlo.

Coronado, Chaio 4t o de da poesia areyolcanesa, Monterrey “La Bibhioteca de Nuevo | ean”™,
1993, p I3
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Siguiendo la cronologia adoptada por el ya citado Eligio Coronado, quien a su
vez se basa en Héctor Gonzalez, diremaos que entre 1860 y 1885, tanto la cultura como la
educacion en Nuevo Ledn se hallaron fuertemente marcadas por dos elementos de
importancia capital; a saber: la ereccién, establecimiento y fundacion del Colegio Civil
de Nuevo Ledn -aho de 1857-, y lo que pudiéramos llamar, con Ceronado, el
“patriarcado espintual” del célebre Dr. José Eleuterio Gonzalez, popularmente conocido
como “Gonzalitos”. Segin 1a opinion de don Rafael Garza Cantd, maestro de literatura
en el Colegio Civil en tiempos del poeta Felipe Guerra Castro, dicho patriarcado
espiritual se inicio alla por los alrededores de 1860,

Héctor Gonzalez, en su libro Siglo y medio de cultura nuevoleonesa, afirma que,
en cuanto a las influencias literarias de los escritores que salieron a la luz entre 1840 y
1885, sobresalid la neoclasica; aunque ya para entonces empezaban a mezclarsele los
arrchatos del romanticismo, en aquellos escritores cuyo temperamento era apasionado.

Entre 1840 y 1885, la produccion literaria adoptara los moldes de la oratoria y
poesia, sin que sc cche de menos una que otra de matiz politico, sobre todo en articulos.
destinados a nutrir las paginas de las publicaciones periddicas de entonces,

I a poesia, durante el gobierno del Gral. Bernardo Reyes (1885-1909), se
caraclerizo. entre otras cosas, por el hecho de que la mayoria de sus cultivadores
nacicron a la vida literaria del seno de sociedades que ostentaban dicho titulo. o del
periodismo  Sintomatica fue la aparicién, en 1899, de la Sociedad cientifico-literaria
“lose | leuteno Gonzalez™, a la que pertenecio el nismo Felipe Guerra Castro. y que se
nutrio con la sangre nueva y vigorosa de los alumnos del Colegio Civil.

Citemos i extermso a Humberto Salazar, tomando palabras de su ya aludido

ensayo “Reivindicactdon de Felipe Guerra Castro™ “La generacion de escritores que
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nacieron a la vida literaria de Monterrey entre los afos de 1890 y 1905 estuvo
conformada por dos promociones sucesivas. La primera de ellas, fue el grupo de
escritores ‘reyistas’ (cercanos al general Bemardo Reyes, gobernador de Nuevo Ledn),
en el que destacaron Rafael Garza Cantl, Celedonio Junco de la Vega, Juan B. Delgado,
Rafacl Najera, Virgilio Garza y otros; la segunda fue la de los cscritores antirreyistas que
en 1903 trataron de llevar a la gubernatura de Nuevo Ledn al Lic. Francisco E. Reyes,
sin conseguirio. Destacaron en este grupo Santiago Roel Melo, Antonio de la Paz
Guerra, Felipe Guerra Castro, Héctor Gonzalez, Antonio Morales Gémez, Galdino P.
Quintanilla, José F. Guajardo, Fortunato Lozano, Joel Rocha, Oswaldo Sanchez y otros.

Los escritores reyistas, de acuerdo con posiciones mas o menaos conservadoras, se
sintieron inchinados hacia una peética de corte neoclasico, académico, respetuosa de las
formas tradicionales y alejada de los vientos renovadores que por entonces alentaban a
las letras mexicanas con el movimiento modernista. Los escritores de la segunda
camada, de ideas liberales y espiritu mas romantico, se vieron casi todos atraidos por la
revolucion literaria de esos dias.

“Desde 1899, el grupo central de los antirreyistas convergia en la Sociedad
cientifico-literaria “José Eleuterio Gonzalez’, integrada por los entonces jovencs
alumnos de cuario y quinto aio del Colegio Civil del estado™.

ks durante esta época cuando Antonto Morales Gomez y Felipe Guerra Castro
descollaran como figuras protagonicas del ambiente literario nuevoleonés.

Cabe destacar que esta innovadora pléyade de (Ovenes escritores no se

encontraba precisamente sola; ya para entonces la labor peniodistica de signo liberal

Salaz. ¢ Humbeno “Renvindicacion de Felipe Guerra Castro™, en MNacs g Sabarmiandr a Revista arevican
de culnea, Num 16, noviembre diciembre de 1992, p 23
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contestatario parecia cifrar en ella parte de su prestigio y garantia futura. Las
publicaciones periédicas que mas ahincadamente sostuvieron a los poetas nuevos fueron
las siguientes: £/ Espectador, La Defensa, The Monterrey News y Renacimiento. En el
primero, que estuvo vigente de 1892 a 1910, publicaron plumas como la de Celedonio
Junco de la Vega, Ricardo Arenales, Manuel Barrero Argiielles, y un precoz, pero ya
brillante, Alfonso Reyes a los 16 afios; el segundo periddico, cuya vida va de 1883 a
1903, se vio prestigiado -sobre todo a partir de [899- por la direccién de los poetas
Francisco de Paula y Antonio Morales Gémez; el tercero recibié en sus paginas las
producciones de los poetas lIgnacio Morales Zaragoza Jr., Eusebio de la Cueva y
Oswaldo Sanchez; y el postrero, cuyo pulso vital se vio comprendido entre los afios de
1904 a 1911, estuvo bajo la direccion de Santiago Roel y Antonio de la Paz Guerra. Fue
precisamente en Renacimiento donde Guerra Castro publicé por vez primera su
celebérrimo poema “Delirio”, cifra y clave de la bohemia regiomontana de aquel
entonces. Ademas de Felipe, colaboraron en dicho periddico los poctas Fortunato
Lozano, Nemesio Garcia Naranjo, Oswaldo Sanchez, Antonio Morales Gémez y Carlos
Barrera.

Hubo otros periddicos, también regiomontanos. en los que este grupo -sobre todo
Fehpe Guerra Castro- llego a publicar algunas veces. Nos referimos a £/ Nuevo Siglo.
Redencion. La Constitucion, Grano de Arena. Gernunal, 1ambién algunas revistas. de
entre las cuales se puede mencionar La Revisia Contemporanea

I'n estc periodo que resenamos dato importante. tantas veces olvidade o
1iznorado). surgen las primeras poetas. como decimos hoy. © “poetisas™. como se decia

entonces. en solar nuesoleones. Debemos estas noticras a 1 higio Coronado. en su hbro
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ya citado. La primera en publicar un poema fue Julia Guadalupe de la Pena Ballesteros,
nacida en Matamoros. Colaboradora en el periddico La Defensa desde cl aiio | 884.

La primera poeta en publicar un libro fue [sabel Leal de Martinez, quien en el
afio 1898 dio a la estampa un libro titulado Poesia, mismo que fue prologado por el
entonces celebrado poeta Celedonio Junco de la Vega.

Consignaremos aqui también los nombres de otras dos poectas destacadas de
aquella época, siquiera para recordar sus nombres, y garantizar de alguna manera su
registro en la memoria colectiva de nuestro hacer literario y cultural. Hélos aqui: Ercilia
Garcia y Maria Garza Gonzélez (esposa del también poeta Juan B. Sanchez Olivo). La
primera se desempeind como directora, junto con Manuela Martinez Hopham, de la
revista [ a Violeta, el ano 1899.

Esta tltima y Garza Gonzalez merecieron ser incluidas por José M. Vigil en su
antologia Poetisas mexicanas, siglos XV, XVIIL XVill y XIX.

La presencia femenina en el ambiente literario de la época se dejo sentir. sobre
todo, en aquella manera en que se estilaba y se aceptaba mas: las publicaciones
periodicas femeninas o revistas literarias femeninas: aunque  como ya lo hemos visto-,
no tedas las representantes de esta modahidad se vieron confinadas en los estrechos
canones de esta convencion de época. (Ya hemos mencionado antes el caso de la poeta
luha Guadalupe de la Pena de Ballesieros, colaboradora del periddico La Defensa.)

De la epoca reyista. y de finales de la misma. hay que mencionar, cuando menos,
otras publicaciones. siquiera a titulo de datos meramente historicos. El Pohre alhuena
(1901). Prerror (1907) y El Pasatiempo (1906) En la primera publicaron los poetas
Oswaldo Sanches 3y Lortunato Lezano, 1o segunda conte con la colaboracion de los

poetas Celedonio Junco de 1a Vega, Juan B. Delgado, Jose Llizondo. Ignacio Moralos
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Zaragoza y Rafael Najera; la tercera, la mas conspicua de todas, respondia a las
exigencias de una publicacion hebdemadaria, dirigida por cuatro nifios; de los cuales dos
se volverian, al correr del tiempo, consumados poetas: Alfonso Junco (10 afios, hijo del
también poeta Celedonio Junco de la Vega) y Eusebio de la Cueva (13 afios).

En cuanto a la novela y narrativa, dice Alfonso Rangel Guerra, en su ensayo para
el libro Desde el Cerro de la Silla, titulado “Novela y narrativa de Nuevo Ledn. Apuntes
para su historia™: “Pasara todo el siglo X1X sin que surja en Nuevo Ledn una narracién
novelesca [...] no sera sino hasta el comienzo de la siguiente, precisamente en el aio de
1901, cuando se escriba en Nuevo Leon la primera novela como obra de ficcién, La

unica mentira, de Felipe Guerra Castro, calificada por él mismo como ‘novela histérico-

2350

local

Ya habiamos dicho antes, con respecto a La unica mentira, que esta novela por
entregas jamas llegd a ser publicada de manera integra, pues su autor, el poeta Felipe
Guerra Castro, la dejo inconclusa. Hoy parece estar despertando el interés de algunos
estudiosos, que se dedican a su rescate, aunque sea como docuniento de mero interés
historiografico y de circunstancia.

La mencién, por parte de Alfonso Rangel Guerra, de esta novela, nos permite
recordar aqui que todavia en la época que tratamos, constituian una especia de moda las
novelas por entregas. de las que frecuentemente se nutrian periodicos y revistas:
producciones que gozaban de gran popularidad y aplavso y que tenian siempre —como lo
dijera don Joaquin Antenio Pefalosa- “entre la buena gente desocupada 0 mas o menos

ocinsa’. gran predicamento.

Raneel Guerra, Alfonso.en Op «f .p 214 0 ]_ 4 8 5 8 2
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Por su parte, José Javier Villarreal, en su ensayo “Nuevoleoneses. Panorama del
cuento en Nuevo Ledn”, también publicado en Desde el Cerro de la Silla, nos permite
conocer dos de las grandes tendencias que en materia de orientaciones literarias se
presentaban en aquella época. Celedonio Junco de la Vega y Felipe Guerra Castro son
las figuras que, por antonomasia, las encarnaban.

Dice, al respecto: “La época [de Celedonio Junco de la Vega y Felipe Guerra
Castro] puede ser la misma, pero no es lo mismo caminar -como dijera Manuel Gutiérrez
Najera en ‘La Duquesa Job’- *Desde la Sorpresa / Hasta la esquina del Jockey Club’
como quiza imagind hacerlo alguna vez Junco de la Vega en 1910 durante las
festividades del Centenario de Ja Independencia, que caminar por el lado oscuro de la
calle cuando en 1903 Guerra Castro tuvo que salir de Monterrey a raiz de sus actividades
politicas antirreyistas Los dos encarnaron un personaje, los dos le dieron a Monterrey
un ideal de poeta, los dos antepusieron en mas de un sentido, la edificacion de dicho
personaje a su obra.

Si Junco de la Vega fue el poeta de la cortesia, de lo divino, de lo catélico y de lo
famihar; Guerra Castro fue el atormentado Baudelaire del spieen regiomontano, el
*delirante’ hijo de la noche que. en medio de la veriginosa bohemia, sucumbio ante su
propto papel, ante su propia representacion social [...]; ¢n su obra [la de Felipe Guerra
Castio| se mezelan s confunden de una manera no totalmente arménica un lenguaje
modernista. un impulso romantico y una atmostera maldita [...] Guerra Castro viene a

ser el tercer pilar importante sobre el cual comienza a manifestarse ya una memoria y un
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gusto literario en el Estado [...] Porfirio Barba-Jacob, como Guerra Castro, viene a ser la
otra gran figura poética de principios de siglo en Nuevo Leén.™

Para finales del siglo XIX y principios del XX, en términos generales,
campeaban en el ambiente literario local tres influencias, con desiguales suertes y
derroteros: romanticismo, modernismo y “malditismo” -permitasenos la expresion-
baudeleriano, tras la paulatina decadencia del neoclasicismo.

En expresién de José Joaquin Blanco (Cronica de la poesia mexicana), habian
existido -y todavia pugnaban por pervivir- las “flores del bien”, al lado de las pujantes, y
por entonces desconcertantes, “'flores del mal™.

La poesia nuevolconesa finisecular dejaba atras, cada ver mas, el modelo
ncoclasico. y se zambullia en las aguas de un rio con cuatro ramalcs, segan el esquema
propuesto por Blanco para la poesia mexicana modernista en general; conviene a saber:
“ 1. La catastrofe del romanticismo (Diaz Mirdn); 2. Las ‘flores del bien’ o el
romanticismo pulido y discreto de Othon, Gutiérrez Nijera, Urbina. Nervo y Gonzalez
Martinez; 3. Las ‘flores del mal’ o el decadentismo y sus anexos de exotismo y
diabolismo (Tablada y Rcbolledo); 4. La patria maternal de cada dia (Gonzalez Leon |
Placencia y Velarde). ™

Fsas inquietudes de renavacion formal de la poesia. va por los derroteros
del modernismo literario -"batilla modernista por crear una poesia castellana auténtica
v moderna”, al decir de Humberto Salazar-, va por los tanteos simbolistas. apenas olidos
o presentidos en tierras nuevolconesas: esas inquietantes -repetimos- se dejaban ya sentir

incluso en la epistola familiar y en la charla de tertulia Literaria. Ejemplo de esto lo fue el

*Nallarreal, Jose Javier “Nuevoleoneses Panorama del cuenta cn Nuevo L eon™ .en Op cu
pp 257-8
Citado por Humberto Salazar, Op «it . p 23
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poeta regiomontano Felipe Guerra Castro, quien, en mas de una ocasion, expresé dicho
anhelo en familiar confidencia; veamos, si no, lo apuntado en una de sus postreras
epistolas a un amigo: “[...] escribir, aunque de vez en cuando, rengloncitos desiguales de
aquellos que suelen llevar consonantes en las puntas y en los que, segin Ricardo Palma,
*hay que poner talento’, circunstancia que olvidan tantos versificadores de la nueva
hornada. Pero como sucede que cada dia se vuelve mas y mas fuerte mi obsesion por
alcanzar la inaccesible perfeccion de la forma, la produccion es muy escasa.

Entre los papeles que por este mismo correo t¢ mando, hallaras algunas
muestras, cuyo examen atento te demostrard que ya no solo evito, como desde hace
algan tiecmpo lo evitaba, la repeticidn de una misma vocal acentuada en un verso, sino
que también huyo de las sinalefas, como si en ellas estuviera el demonio [...] Ignoro |
manana o pasado me iré poniendo nuevas dificultades para la produccion poética. pero
es indiscutible que, si mi ejemplo fuese contagioso. la cosecha de versos, que ahora es
tan abundante entre nosotros, reduciriase mucho en cantidad, para ganar no poco en
calidad. Como que ya no se lee una sola pagina de versos en las revistas que se titulan
literarias, sin que se nos crispen los purios para destrozarlas, ya que no pueden crisparse
sobre el gaznate de los innumerables grajos que por todas partes nos taladran los
timpanos, proclamandose ruisefiores!™.

Don Nemesio Garcia Naranjo, emulo. amigo y protector de Guerra
Castro. dejd también patentizado este incipiente caldo de cultivo de la renovacion
literaria nuevoleonesa. tomando como epifendmeno la transformacion poetica de su

dmigo, lo consigna asi en sus AMemorias: “Cuando terminé mis estudios preparatorios.

Felipe Guerra Castro Carta del 30 de noviembre de 1921 al Prot D Alfredo Gonzalez, Monterrey
Nuevo | con (Nosotros hemos puesto las tildes, ausentes en el original mecanoescrito )
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dejé de verlo; pero cuando me detuve en Monterrey, en enero de 1903, para recoger el
certificada del Colegio Civil, alguien me dijo que Guerra Castro ya no escribia como un
clasico. Fascinado por las formas de los poetas modernistas, habia producido des
poemas, ‘Delirio’ y ‘La Libélula’, que habian provocado el asombro de la critica
regional.” Se produjo, asi, en el poeta, una “transformacion lirica”, una “metempsicosis
espiritual. ™

Hemos encontrado un libro que nos parece muy valioso para conocer el estado de los
estudios literarios antes, durante, e inmediatamente después del tlorecimiento poético de
Felipe Guerra Castro; del cual nos queremos servir para completar algunas ideas que nos
parecen fundamentales, si queremos apreciar con cierto rigor y seguridad algo de la obra
de creacion de nuestro poeta.

Nos referimos al libto La critica literaria en Mounterrey Resena historica
(1880 1980). de Humberto Salazar, publicado por la UANL, en Monterrey. en el ano
1995. De éi queremos extractar y comentar algunos datos de sumo interés para nosotros.
(Aunque ya antes, en el “Panorama...”, hemos expuesto algunas de estas ideas, no nos
parece de mis recalearlas, sobre todo si pensamos que sobre la materia poco se ha dicho.
y menos sucle conocerse.)

Habla Humberto Salazar en su libro acerca de que huba dos
florecimientos literarios importantes en Monterrey: el primero comprendio los aios que
van de 1867 a 1890 [:ntre éstos. no salo se dio un florecimiento literario. sino cultural
en general. k| doctor Jose Fleuterio Gonzalez tue el guia intelectual de aquel momento.

en los campos no solo literanio y cientifico. sino también en el educativo

Garcra Naranjo, Nemesio Op ca pp 180 1
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Como fruto y herencia temprana de aquel tutelaje, ya en los aiios setenta
del siglo XIX aparece en la vida cultural de Monterrey un grupo se escritores jovenes,
que tenian como sello el haber sido discipulos, en el Colegio Civil, del célebre
“Gonzalitos™.

Las manifestaciones de las critica literaria en esta primera etapa de
nuestras letras eran escasas, y se realizaban generalmente bajo la forma de prélogos que
s¢ afadian a los pocos libros impresos durante esos afos. (Del nimero de estos
primitivos trabajos son las valiosas “Palabras preliminares”, de don Eusebio de la
Cueva. a los Poemas de Felipe Guerra Castro. aunque cronologicamente son posteriores
al periodo reseiiado.)

Otra caracteristica de la incipiente critica literaria de entonces era que su
ejercicio se reducia a comentarios en torno a obras literarias de reciente publicacion.
Como se acaba de decir, pocos eran los trabajos de critica, pues pocos eran los libros
publicados: y de éstos, los mas eran de literatura.

En cuanto a las revistas y periddicos, les tocd convertirse en medios y canales
preferidos y usuales para la difusion de la culura: papel que. a falta de libros suficientes.
fue central.

kn el marco historico-culwral de aquella época. otra manifestacion que se voh i
popular. y a la que se volcaron generosa y profusamente los trabajos de critica literaria,
fue el teatro Dato intercsante o constituye el hecho de que la critica de las producciones
de este espectaculo popular 1a realizaban, casi siempre por encargo, los mismos contados
escritores de entonces, miembros de la élite cultural e intelectual de aquel momento.

St bien la crniica literana, en este ambito. se¢ gjercia con cierta modesia

regulandad, lo cierto fue que rara vez legaba a ocupar los espacios de los medios
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impresos, confinandose primordialmente a las veladas y tertulias literarias (corrientes
entonces; hoy practicamente extintas), organizadas por las asociaciones o sociedades
literarias locales, sobre todo a partir de 1875.

Creemos que resultan de sumo interés las valiosas observaciones de Humberto Salazar,
relativas a los ejes sobre los que giraba aquella vieja critica literaria decimononica local: la
retorica, la logica y la gramatica, heredadas del rivium de la tradicion medieval, y que hasta
nosotros llegaron en ia nao del neoclasicismo preceptista y retérico francés. Esto no resulta
trivial para nuestro propdsito, toda vez que la poética neoclasica era, en buena medida, el alma
que informaba buena parte de 1a creacion literaria de entonces, sobre todo aquella que nacia de
los circulos politica e idcolégicamente conservadores y tradicionalistas, opuestos a las
orientaciones liberales y republicanas revolucionarias.

Sin embargo, aln en esa época, ni se concibe la critica literaria como género
especifico y auténomo, ni hay deslinde exacto entre lo especificamente literario y otros
campos del saber; herencia, esto ultimo, de la vieja manera de entender la literatura,
siempre en funcidon ancilar. nunca en pureza; concepcion que permanecié entre nosotros
durante todo el siglo XIX, salvo raras e incomprendidas excepciones.

Aqui cabria recordar como la historia de la lileratura nos enscna que la nacion
de la autonomia literaria es una conquista moderna, que apenas data del altimo cuarto
del siglo XVIIL Antes de este tiempo. la hiteratura era valorada sélo en funcion de otros
elementos o factores extraliterarios. como la moral, la religion, la politca y la
cducacion®

A nuestra primera literatura local lega esta 1dea en el veliculo del neoclasicismo

tardio; siendo asi que no fuera raro encontrar entre las especies de las apreciaciones

" Agwar e Stlva, Vitor Manuel de Tearta de la hieraiura, Madnd Gredos, 1972 (cap 1)
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criticas del ayer juicios sobre las obras que rebasaban o relegaban lo estrictamente
literario a favor de las materias psicologicas y morales (moralizantes): aquel famoso
“ensefar deleitando™, de origen horaciano y de patente neoclasica.

Humberto Salazar nos Ilama también la atencion acerca de un vicio propio de la
época. y que por rutinarismo o simplona economia de esfuerzos se practicaba sin que
hubiera mucho discernimiento de por medio: nos referimos a una de las mas socorridas
manifestaciones de aquella falacia logica que los latinos llamaron reductio ad hominem,
pues facilmente se atribuia a los textos literarios caracteristicas propias de la persona del
escritor. equivocando el “'yo™ social del escritor con el “yo™ poético del artista.

No existia propiamente hablando, ni estdbamos acostumbrados todavia, al
ejercicio de una critica literaria objetiva y rigurosa. que se basara estrictamente en la
singularidad de los textos de las obras literarias. Una critica en tono grandilocuente y
oratorio era, por regla general, la que se estilaba entonces; la objetividad de la labor
critica se disolvia entre el deseo de no airar al numen del poeta; o de descalificar.
muchas veces visceralmente, aquello que, o no se comprendia, o que, si se comprendia.
contravenia gustos. preferencias o intereses personales o de grupo. EI mismo poeta
telipe Guerra Castro fue victima de esta egoista 0 1gnorante INCOMPrension. a juzgar por
aquellos acerados juicios de don Eusebio de la Cueva, quien llego a decir: alrededor de
nuestro poeta se hizo un “gelido vacio que engendra ¢l Fgoismo™, “cantra él” se
apostaron como enemigos irreductibles “la vulganidad™ y “¢l desden™, y “la cordialidad
huvo de ¢l como de un apestado"°

Dentro de la ya para entonces envejecida tradicion neoclasica. y academicista por

afadidura. otro upao de trabajos literarios sirvieron en aguella epoca como marco para la

Cueva, Eusebio de la “Palabras preliminares™ a los Pocmas de Felipe Guerra Castro, ed cit,p 7
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educacion y cultivo del gusto literario de los lectores: nos referimos a las ayer famosas -
y hoy casi olvidadas, cuando no practicamente desconocidas- preceptivas literarias,
también llamadas artes literarias y tratados de retdrica al uso. herederos de aquella vieja
tradicion neoclasica del francés Boileau y del espafiol Ignacio de Luzan. (A titulo de
mera curiosidad, queremos mencionar aqui los nombres de dos de las mas populares
entre nosotros por entonces: la Literatura preceptiva o Elementos de literatura
preceptiva, del profesor del Colegio Civil, Dr. Rafael Garza Cantd, ano de 1897; y el
Curso elemental teorico-practico de retorica y poética acomodado a la indole de los
estudios de la 2" ensenanza, conforme con el programa oficial. de D. Raimundo de
Miguel, del afio de 1890.)

Verdaderas joyas de nuestra arqueclogia literaria local. estos manuales “al uso™
valen hoy, no tanto por la materia poco original de la que tratan, cuanto por haber sido -y
seguir siendo- indicadores de la cultura literaria dominante en aquel tiempo; tanto asi,
que aun los escritores que después optarian por la renovacion modernista fueron
nutridos, y como amamantados, por aquellas adustas y graves matronas.

Todavia en 1897 seguia reinando la preceptiva “como instrumento de analisis de
las obras literarias. y como conjunto de reglas que guiaban la creacion s servian también
para “valorar” las obras™ . Y sin embargo. ya pronto se sentirian los aires de una
incipicnte renoracion. reflejados en estas palabras de Alfonso Reyes. citadas por
Humberto Salazar en su libio antes mencionado: “Yo™ -dice en carta a Pedro Henriquez
Lirena- . “a caza de gentes ilustradas. sdlo he tropezado con un joven de quien ya te

hable | azaro Villarreal. el actual profesor de | iteratura en ¢l Colegio Civil. jHa estado

Salazar Humberto a cretica litcears 1o Moaterrey Resefia hustorrca ¢ 180~ 195800 Monterrey
Universidad Autonoma de Nucvo Leon, 1995, p 37
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en Europa! [...] Entiendo que no se resuelve a platicar intelectualmente conmigo. {Ha de

creer el inocente que no hay en México quien pueda discutir y conversar sobre lo que se
habla en los ceniros intelectuales de Europa [...] Este afio”(1908), “por continuar el plan
con que empezaron los alumnos, les dard la eterna Retorica. Pero €] no esta conforme
con ese sistema y transformara ese curso, para el afio escolar venidero, en un curso de
Estética General; jquiere educarles el gusto a los hijos de los lecheros que tiene por
alumnos!™'",

Por el lado de las ideologias racionalistas y matenalistas, entre 1890 y 1914 el
campo de las letras locales se vio tocado por la filosofia y método positivistas, tan en
boga entonces; prueba de lo cual -dice Humberio Salazar- era la machacona insistencia
con que se aludia en aquellos tiempos de protocritica literaria a la “ldgica™ de los textos,
con que parecia quererse significar la coherencia y concatenacion de las ideas o fondo de
las obras, con base en un criterio estrictamente racional y silogistico. Tan peregrinas
extrapolaciones en el real de la literatura convivian paraddjicamente con viejas
concepciones académicas de origen neocldsico, que con el positivismo racionalista
coincidian en Ja terca idea de reglamentar o normar estrictamente el proceso de creacion
o construccion literaria.

Algunas otras ideas filosoficas modernas nos llegaban como de refilon: por
ciemplo. el idealismo racionalista de Hegel. que, en lo reterente a su metodo dialéctico.
temia un relativo éxito entre los pocos informados de aguel momento. Ejemplo de esto lo
fue nuestro afamado preceptista local. don Rafael Garza Cantu. que -dice Humberto

Salazar-, en su Compendio de lueratura preceprnva, de 1897, “teoriza lo literano a partir

Cana de Alfonso Reyes a Pedro Henriquez Urena. fechada en 1908 citada en nota por HHumberto
Salazar, op cit ,pp 50 |
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de la retdrica tradicional, pero en un vehiculo expositivo cercano a la dialéctica

= ‘lz
hegeliana™ .

Todo ello fue preparando el terreno para una serie de renovaciones importantes,
que vendrian ya en los ultimos aiios del siglo XIX y principios del XX. y que
lentamente, y no sin cierta dificultad y resistencia, empezarian a permear el ambito
literario local, preparando el segundo florecimiento, mencionado por Humberto Salazac
en su libro.

Dos generaciones literarias distintas conviviran por aqucllos afios en apretada
desarmonia, echandose puyas mutuamente, pero tomdndose en cuenta, aunque no lo
quisicran muchos de la vieja gencracion -como era logico pensar-, quienes habian sido
macstros o guias morales e intelectuales de las gencraciones novadoras. deslumbradas
por las propuestas del modernismo y simbolismo franceses.

En esta empresa renovadora tomaron parte activa algunos poetas modernistas de
la localidad. acuciados por las directrices y programas estéticos de los miembros del
recién estrenado Ateneo de la Juventud: Alfonso Reyes. Pedro Henriquez Ureiia, entre
otros.

| entamente. pero va de manera inexorable. la “eterna™ crilica retdrica de nuestras
letras empezaba a perder vigencia por esos afos finiscculares. sobre todo -como ya
dinimos- a partir de la aparicion del movimiento modernista. encabezado por Rubén
Daro. y de los noveles, pero inquietos e incisivos. escritores del Atenco de la Juventud.
A partir de entonces se puede empezar a hablar de una transicion. que preparo el terreno
para el secundo florecimiento cultural de nuesteo solar. ¢l cual se produjo practicamente

entre los anos 1900 a 1914

“ Salazar. Humberto. Op ¢ .p 36
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Las reacciones por parte de los sectores conservadores de la literatura no se
dejaron esperar; y resulta interesante conocerlas direclamente; por lo que referiremos
aqui algunos juicios de indudable valor histérico, en lo que respecta a las ideologias
estéticas de nuestras letras locales (citamos de citas de Humberto Salazar).

El poeta Alfonso Junco, comentando en 1898 sus desacuerdos con el nuevo estilo
modernista, llega a decir: “Sabida la estimacién en que tengo a csos dureos cinceladores
de la nueva hornada, no creo necesario declarar aqui que lo novedoso [...] no consiste en
ese amaneramiento que se advierte en las estrambdticas elucubraciones de los que dan a
la palabra sabores azules™"’.

El pocta Rafael Najera, coincidiendo con Garza Cantd y con Junco de la Vega,
ataca furiosamente a “‘los ‘apestados’, *‘modernistas’, ‘decadentes’ y demas practicantes
de la nueva escuela”; y dice: “Los [...] novadores, los simbolistas, los que llevan
indigestion de Iéxico, han hecho un revoltijo con las rimbombantes frases de Verlaine y
de Baudelaire, de Rubén Dario y de Vargas Vila: y sirven a guisa de pastel de navidad
su ensaladilla cientifica que con todo y ser luminica hasia lo inverosimil, no ha podido

introducir sus claridades a mi obtusa inteligencia

-]

Yo respeto a los que escriben bien misteriosas esquisiteces de maravillas
desconocidas y sdlo gratas a los privilegiados, pero amo a los vencedores de las
multitudes, a los que llevan al corazon sus desalinadas palabras y conmueven las fibras

del sentimiento. a los que arrancan lagrimas o exclamaciones jubilosas de entusiasmo, a

' Citado par Humbenio Salazar, op <1t . pp 41 2
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los que recita el pueblo con regocijo y alegria; a los que viven en el corazdn de las
multitudes la vida de la inmortalidad [...]"*"

Creemos que con estos ejemplos basta para notar la oposiciéon -y acaso
inconfesado desconcierto- que produjo el advenimiento del renovador modernismo
literario en los adeptos a la vieja maquina retorica de Horacio y el neoclasicismo.

Lo anterior nos permite ver que todavia en 1898 se podia percibir una
intransigente oposicién contra el nuevo estilo modernista, que por aquel entonces
ensayaba abrirse camino en ¢l ambito de las letras mexicanas y americanas.

Una serie de juicios evidentemente negativos se perciben en la tenaz adjetivacion
con que los criticos detractores retratan a esta nueva gencracidon de literatos: “aureos
cinceladores de la nueva hornada™; “amaneramiento’; “sabores azules™ “apestados™;
“modernistas™; “decadentes’; “practicantes dc la nueva escuela™; “los novadores™; “los
simbolistas™; “los que llevan indigestion de léxico”, etc.

Por ¢l contrario, esta vieja casta literania seguia insistiendo en los valores
perennes y absolutos (rasgo de la poética del neoclasicismo) de los clasicos espanoles,
por encima y en detrimento stempre de los modernos franceses. Fue precisamente esta
tradicion anquilosada la que el modernismo americano vino a subvertir. a revolucionar.

Mulutud de escritores viejos ya en aquella ¢poca s¢ maostraron incapaces de
comprender v asimilar estos vientos de renovacion hiteraria, que soplaban en esos dias.

[ legamos ya al segundo tlorecimiento cultural regiomontano, ubicado por
Humberto Salazar entre los aios 1900 1914 Entre 1908 y 1914 empieza a incoarse una
transformacion estético ideologica de la critica hiterana. Comienza a percibirse un

cambio de tono hacia el comentarie mas hgero (mienos teenico), cntico y  mas

* Ciado por Humberto Salazar. op cir . pp 47 8
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periodistico (menos “libresco”, menos “academicista”). El acercamiento a las obras
empieza a adoptar formas mas llanas y expresivas de la subjetividad, llegando, incluso, a
exhalar cierto humor. Algunos escritores y poetas de este momento: Porfirio Barba-
Jacob y Héctor Gonzalez, entre otros.

Una renovacion critica sin precedentes es la que empieza a tomar forma instando
ya el afio 1909; los trabajos criticos de un Arenales, verbigracia, son muestra patente de
ello.

El escritor huésped Ricardo Arenales empieza a producir una serie de trabajos
criticos de franca factura estética e ideoldgica moderna. Dice Humberto Salazar que

»l3

Arenales es un “lector moderno™”, pues no tiene empacho ni problema en valorar

criticamente cada texto “desde una optica diferente de acuerdo con el género y con la
propuesta del autor comentado™*.

La vieja manera de ejercer la critica literaria partia, en efecto, de un modelo
anico el neoclasico. y media el mérito y valor de cada obra en funcion del “tanto
cuanto” de ajuste o desajuste respecto a dicho modelo canénico e irreductible. Esto traia
como consecuencia logica que lo que menos importaba de una obra fuese esa su
“singularidad irreductible™, cuanto su conformidad o armonia académica, buriladas a
partir del modelo clasico. irrenunciable e insuperable.

La antigua retorica, en su forma de viejas preceptivas. se imponia come estrecho
corsé que solia ahogar la vena original. y en su lugar parecian favorecer la modalidad de
la imitacion. con diversas clases de matices v grados. pues las habia. sin duda. valiosas:

aunque las mas resultaban adocenadas

Salazar. Humberto Op . p 49
" thidem
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La critica modema, nacida, en parte, del esteticismo idealista, se aleja de 1a vieja
“plantilla” neoclasica; genera lectores modernos, “siervos™ de la singularidad y mérito
irreductible de las obras mismas, no de la machina rethorica clésica. Los lectores
modernos, en su modalidad de criticos literarios, empezaron a ensayarse en nuestro
ambito literario local -como el propio Arenales-, y se lanzaron a la tarea de fincar la
critica en la valoracion de cada teato a partir de su irceductible singularidad, empleando,
para dicha valoracion, una optica o mirada diferente, y segin el género al que pertenecia
la obra y la propuesta o intencion creadora del autor.

Como efecto de estas primeras formas de reaccion y desdén contra las criticas
“retoricistas™, los novadores haran gala de prescindir de las anticuadas ponderaciones y
analisis retdricos y gramaticales, substituyéndoles un delgado y fino espiritu critico y
una empatia cordial con el autor, que resultara en una nueva forma de comprension entre
critico y poeta.

Se buscara, a partit de entonces, la comprension del iexto particular, y se
practicard la exégesis a particr de elementos estrictamente literarios {pucs la vieja
concepcion ancilar de Ja literatura cedia su lugar a la concepcion estética de la misma).
Sc buscaba que las escalas valorativas y las metodologias para el analisis literario. lejos
de deprimir la cualidad exclusivamente estéuica o artistica de los teatos, la enriqueciera y
realzara.

Alla por 1908 y 1909, las catedras universitarias de hteratura empiezan a ser
recipiendarias de nuevas maestros; los cuales, como lo refiriera don Alfonso Reyes en
cita antedior, buscaban substituir a la “eterna™ retorica la estetica general o filosofia del
arte |1 cambio ideologico parecia ir de la vicja idea de ta preeminencra de las ideas y

formas inmobles a la nueva idea estetica de las lormas muluples y vanadas. L1 viejo
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rigor ordenancista cede su escafio al analisis emprendido por el espiritu fino y
estéticamente sensible, que intuye mas el alma misma de la creacion, que su mas o
menos caduca envoltura o forma material. Esa terca dicotomia fondo / forma comienza a
ser desechada a favor de una nueva concepcidn estética, segln la cual la forma en ¢l arte
es su fondo mismo; y el fondo, el espiritu mismo que se armoniza en eso que llamamos
“forma”.

Surge, a partir de entonces, a la par que nuevos criticos, nuevas obras, que, en
prosa o en verso, se revelaran ricas en matices, pletoricas de magicas sugestiones y
armonicas en un nucvo sentido (no ya en ¢l de la antigua proporcion entre las partes,
sino en el de la armonia espiritual de los elementos). Ejemplo fehaciente de esta joven
generacion lo tenemos en Alfonso Reyes. autor de una prosa bella y cuajada. como
filigrana.

Para terminar este ya dilatado segmento, apuntemos también que, a decir de
Humberto Salazar, entre 1913 y 1914, y mediados de la década siguiente, nacia en
nuestro suelo el periodismo moderno, de auténtica informacién y andlisis; un elemento

mas que vino a completar ese recién estrenado escenario de la renovacion cultural.
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4. Comentarios y estudio en torno a algunas ideas y recursos retoéricos empleados

por Felipe Guerra Castro en sus poemas “Ante Luzbel”, “La vampiro” y “La

libélula™

4.1 Analisis de ideas

Ante Luzbel

-No te envidio, Satan, -clamé el pocta:
Y ahogando un suspiro-en la garganta,
Penso en el cisne, que a la Muerte canta,
Cuando lo toca la mortal saeta.

Fija en la altura la mirada inquieta,

E hiriendo ¢l piso con nerviosa planta,
Dir{ase un Moisés ante la Santa
Canaan o un Alcides en el Eta.

Todo giraba en torbellino. y todo,
Con innoble sarcasmo, parecia
Arrojarle, en sus giros, hiel y lodo;

Mas, trémulo y manchado. todavia
Brillaba en su cerebro de beodo
Un eterno fanal: la Poesia!

[

La luz crepuscular en el ambiente
Cobraba formas tenues y sutiles
Que. con suave andadura de reptiles,
Se acercaban 3y huian torpemente

Herian las cigarras roncamente
El parche de sus breves tamboniles,

Y eran cual carcajadas intanules



Los chorros de agua en la vetusta fuente.

Hameda brisa, de fragancia llena,
Por el balcon abierto penetraba,
Con el hondo gemir de una alma en pena;

Y el moribundo sofiador se alzaba,
Y sacudia la aspera melena,
Y a la vision terrifica retaba.

[11

-No te envidio, Satan. El hondo seno
Conozco ya, de la malicia suma,

Y conozco del bien la erratil bruma,
Que se levanta sobre todo cieno.

Mas, a malicia y a bondad ajeno,
Quiero ya que mi vida se consuma,
Mi vida, leve globulo de espuma,
Flotando en una copa de veneno.

Escichame Luzbel . .. Si dngel td fuiste,
Yo también, como ti; si hacia el presidio
De la maldad suprema descendiste,
También yo, como ti. Nada te envidio:
Que hay un placer que para ti no existe,
Y yo puedo gozar: el del suicidio!

1V

No te envidio, Luzbel. De los mortales
Fuiste engendro vy espanto: mas, ahora,
No hay mente, sensitiva o pensadora,

De mortal. que no exceda a lo que vales

No te envidio. Mis bienes y mis males.
En mi tienen su causa productora.

Sois mitos w1 y el mal que te deyora.

Y mi tortura y yo somaos reales,

No te envidio, Satan. De la existencia
Tengo el don. que no tienes. v en la Nada

Me hundiré, superior a tu potencia,

Mas de mi vida. corta y hastiada,
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En mil canciones quedara una esencia,
Como de flor marchita y olvidada!

Vv

No te envidio, Satan. A los placeres
Inmune vine a ser, y a los dolores,

Ya no pienso €n ternuras ni en rencores,
Ni en amigos, ni en Musas, ni en mujeres.

Inatil es que en mi inaccion esperes
Inyectar nuevos impctus y ardores
Con tus halagos mil y tus rigores,
Ni logras ablandarme, ni me hicres.

No temo tu amenaza ni tu arrullo;
Que mi vuelo es mas alto que tu vuelo,
Y es mas grande mi orgullo que tu orgullo.

Soy un dios; pero un dios a cuyo anhelo
La voz del huracan es un murmullo,
Y un atomo, la boveda del cielo!

Vi

No te envidio. Sereno y despejado,
Ante mi se renueva el horizonte

Y no habra precipicio que no afronte
Por subir hacia el término anhelado.

Ya no al absintio de Musset mezclado.
El vino beberé. de Anacreonte,

Ni ser€ ya, camo un | aocoonte.

Por serpientes de horror atormentado.

Yo. que ahito de todas las belbades,
Hallé ¢n toda la nausea y el fasudio;
Yo. que hallé vanidad de vamdades

En mi y en derredor. nada te envidio:
Que ruedan sobre Ti siglos y edades.
En tanto que yo ruedo hacia el suicidio

VI

No te envidio, Satan. Tu. bajo el peso
De una pena fatal, no merecida,
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Nunca en la red por el amor tendida,
Te viste, como yo, vencido y preso.

Nunca, de tu arrogancia en el ¢xceso,
Miraste tu altivez envilecida,
Sonando con poner toda tu vida

en el hélito hipnético de un beso.

Nada, nada te envidio. Inatilmente,
Fosforescencias de felinos ojos
En los tuyos esgrimes: frente a frente,

Los miro, y no inclinado ni de hinojos,
Te reto, oh Satan emnipotente,
a que insufles tu fuego en mis despojos!

ViH

Insuflalo, si puedes. Todavia

La juventud en mi organismo alicnta,
Mas pronto morira: su macilenta
Llama tiene temblores de agonia.

Deja, Satan, que ante tu sombra ria,
Y ante la llama moribunda, sienta
El goce anticipado que me tienta
Como nadie, ni th, me tentaria.

Tu impotencia es ridicula, delante
De mi ocaso radioso . . . Muero ahito
Dec vida, y de caricias rebosante

No ante tu afan de tentacion me irnito,
Y. aunque resultas necio v arrogante,
Casi te compadezco. pobre mito!

IX

No te envidio; y, en medio de este loco
Delirar, que me acosa y que me oprime.
No tengo una esperanza que me anime.
De su fanal con el ardiente loco

Pero ni a ti ni a tu adversario wvoco,
Ni ante ninguno mi conciencia gime.:
Que. ante mi orgullo, vanidad sublime,
Tu mito y el de Dios valen muy poco!
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Mitos, mitos, no mas: consorcio inmundo,
Ante quien ciega humanidad se inmola,
Con fe ignorante o con temor profundo,

Sin ver, en tan risible batahola,
Que, si bola de estiércol es el mundo,

Sois los escarabajos de esa bola!

X

Dijo; luego. el licor envenenado

Acabo de apurar, como sediento;

Se irguid con ademan brusco y violento,
Como por la vision amenazado.

Subitamente, como fulminado,
Deplomase en el duro pavimento,
convulso se agitd por un momento,
y rigido quedd, yerto y helado.

Y, mientras que a vida se ausentaba,
De su organismo y la final escena
De la obscura tragedia terminaba,
Hameda brisa, de fragancia llena,

Por el balcon abierto penetraba
Con el hondo gemir de una alma en pena!

México

kn este poema, dedicado a don Lusebio de la Cueva. la voz poética de Guerra
Castro nos pone en contacto con Satan: el inicio ¢s fuerte, pues por medio de un
apostrofe, nos encaramos con Luzbel, diciendole retadoramente que no lo envidia.

Siente -0 presiente- la cercania de la muerte, ante la cual y herido mortalmente
por su aguijon implacable, surge de su pecho ¢l canto poetico.

Enseguida, aparece de nuevo la voz poética por medio de la cual nuestro poeta
sobertbia y orgullosamente plantado en las alturas sigue provocando al Maligno: parece

igualarse en soberbia a Satands: con la mirada atisba o parece buscar en las alturas algo.
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pero esa mirada es una mirada siempre inquieta. No sdlo las alturas son tocadas con este
tono poético luciferino, sino también el suelo, al que “hiere... con nerviosa planta”.

Esta voz poética que nos induce a la idea de un ser poseso, sin embargo, con todo
y que ha dicho no envidiar a Luzbel, sufre contradiccion y tremendo desasosiego; pues
desde las alwuras donde olea, ve todo ser “‘torbellino™. Elevado, pero al mismo tiempo
abyecto en su elevacidn, es como abofeteado por el “innoble sarcasmo™ de todo aquello
que alcanza a ver o a percibir: solo desprecio horrible y vil recibe, sintiéndolo mas por lo
mismo que ha logrado elevarse y sentir algo de las crueles glorias que a los hombres
hacen mas dolientes e infelices.

Embriagado y enervado, parece haberse elevado artificialmente a las cumbres del
Parnaso; perc esa sublimacion es fatal, porque nunca parece poder ser enteramente pura,
sino stempre manchada o afeada de humanas miserias y abyeccion.

Otra matiz digno de ser notado es la mezcla de cierta ternura infantil, de
inocencia y desproteccion, aunada a la terrible dosis de adulta depravacion viciosa
(“trémulo y manchado™); sin embargo, aun en tal estado de humano abatimiento, la luz
cterna e inmarcesible de la Poesia se nicga a exiliarse del castigado cerebro retlejado en
la voz de Guerra Castro. Fse “eterno tanal™ parece ser lo Gmico que alin sostiene su
dignidad humana-divina.

Hay una transicion interesanic; gracias a la voz poética que nos transporia a un
enrarecido (probablemente imfame antro), percibimos ¢como una cierta luz se filira, luz
“crepuscular”, que, por tanto. no es plenamente luz, sino una luz opaca, luz a medias,
Aqui. el contraste es evidente: antes habia hablado de la Poesia como “eterno fanal™

ahora trata de esa otra luz (luz al tin), humana, viciosa. enrarecida, con la cual solo se
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logran ver “fantasmas”, imagenes de las cosas que parecen “reptiles”: abyectas y

disminuidas.

Emplea el poeta un adverbio también revelador por sugerente: “torpemente™.
Esos “fantasmas” “‘torpemente” “se acercaban y huian™. En castellano la palabra “torpe”
posece una connotacion sexual, de tipo peyorativo. La torpeza de esas visiones no
solamente denota inhabilidad, sino acaso también grosera alusion sexual.

En el poema hay también algunos elementos ambientales que sin embargo tienen
también importantes resonancias afectivas: las cigarras, los “chorros de agua en la
vestusta fuente”, la “haimeda brisa”, “el balcdn abierto”, etc. Hay, empero, un momento
en el que de nuevo la intensidad del poema parece recuperarse: ese instante de

psicolégica tension salta como espiritual resorte cuando. por via indirecta, se sugiere la

idea de una errabundez animica, por medio del empleo de un lugar comun: “alma en

pena’.

Encontramos aqui de nuevo un rasgo muy propio de nuestro poeta: la conjuncion
agridulce de lo feliz con lo triste; en efecto, esa brisa que penetra por ¢l balcdn abierto es
“humeda™ y de “fragancia llena™; pero, el anima que habita el cuerpo de €sa voz pogética
es -joh contraste!- un alma en pena.

L.a aluma estrofa del segundo quinteto es de un marcado efecto: nuestro poeta
parece indicarnos la presencia de un “monbundo soiador™. un utopista. que ain en la
desesperacion de su agonia reta suicida y temerariamente al Angel del Mal. que parece
venir a arrancarle, envidioso, las ultimas luces de su vida y cordura.

Volvemos poco después a la terrible carcajada satanica; de nuevo insiste en la

misma formula. con el apdstrofe seco y directo. “-No e envidio, Satan-".



74

;Cual es ahora el triste motivo de ese no envidiar? Patético, por cierto: los
hondos senos de la maldad también nos dice que han sido conocidos. Trasunta esta
estrofa triste doctrina: la malicia es suma; el bien, sélo “‘erratil bruma”. Es de notar que
la expresion “malicia suma™ no es pura o exclusivamente abstracta o especulativa:
connota humana encarnacion, cual si el poeta se doliera no de ese mal en si abstracto y
frio; sino que, por ser fraterno, mas hondamente duele y hace mella en el alma.

Hay aqui un pathos o resabio del mas amargo escepticismo, mal disimulado y
apenas superado en la débil clausula final de la estrofa: “y conozco del bien la erratil
bruma,/ Que se levanta sobre 1odo cieno™.

El bien se levanta del cieno, pero al mismo tiempo desespera de su duracion y
fucrza, pues se nos dice de él que es “errdtil bruma”.

Para ser como Dios, pero un Dios a la inversa -el gran Contradictor-, es necesario
hacer la experiencia de conocer el Bien y el Mal: jterrible y dantesca emulacion de la vil
creatura!

Por demas interesante resulta el aparente cstoicismo del poeta, que a
continuacion viene, y que no parece ser, en el fondo, sino decadente spieen, morboso y
abalico paroxismo. Mas alla del bien y del mal nos vemos situados con estas
nitzscheanas palabras: “Mas. a malicia y a bondad ajeno...”; y seducidos también por la
sirena del suicidio nihilista. la voz poética profiere palabras tan llenas de espiritual
consuncién, que seguramente en su cpoca helaron la sangre a mas de uno: “Quicro que
mi vida se consuma. Mi vida. leve globulo de espuma. Flotando en una copa de
venena™. Sin duda que la imagen ultima “flotando en una copa de vencno™ tiene un
clecto auténtico. La ambigiiedad poetica con su nica polisemia es agu evidente. pues

bien cabe preguntarse si ese "veneno’ es cfectivamente veneno, o aicohol  aunque por
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lo mismo que este dltimo es también “veneno”, aunque sutil, y a los principios dulce y
suave; pero amargo y cruel, a la postre.

Recordemos aqui como Octavio Paz como Jorge Luis Borges no se cansaron de
aludir a esta misteriosa magia de los contrarios o complementarios, que en poesia operan
la maravillosa alquimia de la ambigiiedad poética: defecto en el discurso racional;
primor y feliz atisbo de la poesia'.

Por tercera vez encontramos un apostrofe dirigido a Luzbel, aunque ahora la
forma de las palabras y la peticion cambian. En osado “t0 por tG” con Satanas, seguimos
frente a una comparacion con €l y diciéndole que en nada le es inferior. Propiamente
hablando, aqui no parece haber exageracidn fingida, pues en el paroxismo de febril
delirio, aparece realizada la intencion de encararse real y efectivamente con el
Adversario: “Escichame, Luzbel...”

Los conceplos que a continuacion desarrolld Guerra Castro no son del todo
novedosos, pues solo refuerzan los que antes habia abordado. Hay, sin embargo, en este
pasaje una palabra que posece popularmente una connotacion especial y definida:
“angel”. Sabemos por la teologia que la palabra ~angel™ no solo conviene a los buenos.
sino también a Satands con todo su séquito caido. No obstante. la idea popular ha
tendido a consagrar dicha palabra para los angeles buenos : de que resulta obvio
contraste y escandalosa paradoja en lo dicho por ¢l poeta: “Si angel t fuiste. Yo
tambien. come ..., parece haber en el tondo de todo esto una especie de fermento
maniqueo. como si el poeta dijera que ni lo bueno ni lo malo sufren distincion esencial:

ni en el hombre cabe. por virtud. preeminencia del b en con subyugacion del mal.

Outavio Paz en su hibro £ 4 arcoy fa fira. v Jorge L s Borges en Nicte 1oches
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En efecto, “angel” connota espiritu puro; pero, atribuido a Satan, parece
desmerecer de su primer pureza y contaminarse de cieno e inmundicia, no obstante la
irrenunciable y luminosa (“Luzbel” es “dngel de luz™; el que fuera el mas hermoso de los
angeles) esencia angélica. Se opera en esta mezcla una suerte se profanacién, con atisbos
de redencion, pero tan débiles, que la misma 3y obscura flaqueza humana vuelven
ineficaces.

Finalmente, estalla una voz tremenda; y en el colmo del paroxismo, la voz
poética de Guerra Castro dice a Luzbel que un placer se reserva: el del suicidio: “... hay
un placer que para ti no existe, / Y yo puedo gozar: el del suicidio!™

A continuacion, entre burlas y veras. se sigue apostrofando a Luzbel. y aunque
se le dice, en suma, que en ¢l no se cree, porque se es moderno y civilizado; con todo, se
le sigue obsesivamente interpelando: “‘De los mortales / Fuiste engendro y espanto; mas
ahora, / No hay mente, sensitiva o pensadora, / De mortal, que no exceda a lo vales™.

Compulsemos cada palabra y expresion; por lo pronto, se encuentra manifiesto
un contraste, que toma como cje los tiempos pasado y presente: “fuiste...mas ahora...” Se
le dice a Luzbel, en sustancia, que es un ser inexistente; y que si bien en el pasado
representd la encarnacion de la suma de wodos los micdos para el hombre mortal: hoy. en
¢l siglo de la ciencia. la razon, de [a critica e ilustracion. se reduce a ser risible espantajo
credulas mujerzuelas ..y, sin embargo. se sigue hablando con él.

Vale la pena considerar la expresion ™ mente sensiliva, o pensadora™. Ni ¢l
poeta o artista. ni el filosofo, ni el hombre de ciencia creen mas en él: ellos valen muas

que el pura supersticion oscurantista.
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Existe en el poema una estrofa reveladora de una de las claves ideologicas de
nuestro poeta: “...Mis bienes y mis males, / En mi tienen su causa productora. Sois mitos
ta y el mal que te devora, / Y mi tortura y yo somos reales™.

Encontramos aqui una tipica interpretacion racionalista del demonio y del
hombre. Lo real, hoy, es el puro hombre y sus moriales miserias; en contraste, todo lo
que la tradicion medieval y “oscura” nos presentaba pierde rclevancia. A través de la voz
poética, parece decirsenos: jqué mayor infierno que ¢l de la vida misma del hombre
atribulado; qué mayor demonio que nuestra propia psique enervada!

Algo de la flosofias nihilista y fatalista encontramos cuando se grila
desesperadamente; el poeta existe, pero solo “existencialmente™, huérfano del tefos ‘que
la religion nos ensefia: viene de la nada absoluta y propende hacia la nada infinita; y asi
lo expresa; “No te envidio, Satan: De la existencia / Tengo el don, que no tienes, y en la
Nada/ Me hundire, superior a tu potencia...”

La dnica secreta trascendencia que ¢l poeta parece reconocer es la de la
expresion de su “yo™ en el poema; €sta, sin embargo, no se fincara aquello que hay de
felicidad y vida. sino en lo triste y negativo. en el mismo jugo amargo del que se nutre la
vida: "Mas de mi vida. corta y hastiada. / En nul canciones quedara una esencia, Como
de flor marchita y olvidada!™

Después, en el colmo de la soberbia. se reta con Luzbel: de ¢l se dice no
temerse ni amenazas ni seducciones: se afirma que el vuelo de! alma humana es superior

al de aquél .y que el humano orgullo sobrepuja también al de aquél.

* Jelos Palabra gnega que sigmfica “fin” o “finalidad” Con ella se compone la palabra “teleoloma™,
que, segun Jose | errater Mora en su ficei smaito de flos ofia abegviado, tue empleada “en el siglo X\ (11
con el fin de expresar €l modo de explicavion basadoe en causas finales | ] Apelamos a la causa tinal o
teleologica cuando ante una entidad o proceso nas pre 2untamaos ° para que?” Selo el nombre es maderno.
la1dea misma es antigua [ "
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Herencia de un romanticismo tardio y rebelde, se concibe el hombre a si mismo
como un dios: “Soy un dios”. Nétese cdmo se escribe la palabra “dios” con miniscula;
no se es Dios divino, sino dios humano; pero, a pesar de eso, un dios que no anhela por
mas absoluto que aquel de la finita realidad. No se nos oculta aqui la satanica blasfemia.

El suicidio sigue siendo el norte en este poema, (inico escape para los cilicios de
la vida. Como mundano y pagano insatisfecho, en el colmo de su delirio, por medio de
esta voz poética, se hace exclamar al hombre mortal: “Yo que ahito de todas las
beldades, / Hallé en todas la nausea y el fastidio; / Yo, que halle vanidad de vanidades /
En mi y en derredor, nada te envidio...” La aspiracion hacia lo absoluto no encuentra
satisfaccion en las criaturas; pero tampoco en Dios, porque el poeta descree de él
blasfemamente; con que todo viene a resolverse todo en amargo vacio que busca su
mentido descanso en el suicidio: “Que ruedan sobre Ti siglos y edades, / En tanto que yo
ruedo hacia el suicidio!”

Otro rasgo digno de ser notado corresponde a la herencia del romanticismo
luciferino; pues, en su turno la voz poética de Guerra Castro, exculpa a Luzbel de la
pena de castigo eterno decretada sobre él por Dios. Curnioso que como puro motivo
poético. Guerra Castro insiste en presentarnos a un Satan disminuido y hasta digno de
compasion. cuando no francamente amable: disculpandolo (y de paso. haciendo
mentirosoe e injusto a Dios mismo). Asi apostrofa al Mahgno: “No te envidio. Satan Ta.
bajo el peso  De una pena fatal. no merecida...”

Al proseguir en el terreno de las comparaciones. ¢l hombre se siente superior ¢
inferior a un mismo tiempo frente a Satan ( y el punto de comparacion ¢s ¢l anhelo
amaroso por una mujer): superior, porque el moirtal puede sentir  sultir el amor » el

desden por una mujer: inferior, porque, a diterencia de Luzbel, no puede permanecer
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impasible frente a tal solicitacién. La arrogancia aquél, se ve humillada por el desdén de
la amada, frente a la cual se rebaja abyectamente su soberbia, que nt ante Luzbel (mito al
fin) se dablegaba. Y asi es como el hombre se queja: “Nunca, de la arrogancia en el
exceso, / Miraste tu altivez envilecida, / Soiiando con poner toda tu vida / en el hélito
hipnotico de un beso™.

La humana desesperacion llega al colmo; y, a pesar de que el hombre dice saber
de Luzbel que es un mito, o por mejor confirmarse en ello, invita temerariamente al
mismo Maligno a que infunda en los ya casi mortales despojos del hombre nuevos y
vigorosos halitos de vida, asi fueran los postreros: “Te reto, oh Satan omnipotente, / A
que insulfes tu fuego en mis despojos!™

E! final grito impio no se deja esperar: el misero mortal, enloquecido en su
propio fatal frenesi, rechaza rabiosamente el dlimo séfos o asidero trascendental,
revolcandose en el vémito de su inmundicia: “Pero ni a ti ni a tu adversario invoco, / Ni
ante ninguno mi conciencia gime: Que, ante mi orgullo, vanidad sublime, / Tu mito y el
de Dios valen muy poco!”

Cierta interesante gracia parece tener el juego poético que Guerra Castro ensaya
en su poema; el motivo lo constituye la alusion a “un alma en pena™

I | paema termina con esta estrota “Hameda brisa. de fragancia llena.  Por el
balcon abicrto penetraba  Con el hondo gemir de una alma en pena!™

Al principio del poema. encontramos una estrota idéntica

Finalmente. el hombre se suicida: entonces, cabe la pregunta de si la voz
podtica que esto canta es la de un hombre que lo hace desde la dimension de la muerte. o
bien la de uno que la anticipa simbohcamente No carece de interes este juego. oy,

dLako, ingenuo: ayer, novedoso



La vampiro

Sin saludarme, se acerco,
Y acurrucdse junto a mi;
Y, tras de charla baladi,

Subitamente enmudecio.

Su blanca frente se anubld

Y. entre sus Jabios de rubi,
Una palabra sorprendi

Que, entrecortada, pronuncid.
Una palabra, la critel

Que hay en el Iéxico social
Para la carne de burdel . . .

.. . Mas en su cuerpo escultural
Vi poca hiel y mucha miel;
Vi mucho bien y poco mal!

Quiso alejarse; luego, quiso
Permanecer alli, a mi lado.
Y tras silencio prolongado

Rompid en sollozos de improviso.

Calmase luego, y. con sumiso
Tono, me hablé de o pasado;
Y vo sentime transportado
Desde el infierno. al paraiso.

Con lentitud arrobadora,
Con la doliente lentitud
De un sufrimiento que no llora.

Axi evocd su juventud,
Su juventud tan sofadora
Y ya tan yerta en su ataod!
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-Te conoci desde la sala,

Y a mi volvio la edad risuecna

En que palpita el alma y sueiia

Y amar, y ensuefio y vida exhala.

No me perdones: tengo a gala
Ser insensible como pena.

[:res to grande: yo, pequena;
Eres muy bueno; yo, muy mala!

Cai, lo ves; y mi caida
(Debo contarlo todo, todo,
Ya que, en un tiempo, fui “tu vida™)

Fue la de un nifo que. beodo
Y vomitando la bebida,
Gime y revuélcase en el lodo!

v

Cuando de mi te despediste

Dije, con voz de amarga queja:
“Vas aolvidarme .. .”: yalareja
Quedé, muy palida y muy triste:

Ni una palabra me dijiste

Y por la Iobrega calleja
Como fantasma que se aleja
Ante la aurora, te perdiste.

Franca fue entonces ya la via,
-Via del Golgota- que hoy sigo.
Sola en m) tragica agonia,

Con mis dolores y conmigo:
Que huyd contigo mi alegria.
Y mi virtud huyo contigo!

\4

St mi virtud, virtud quiza
Desde sus gérmenes danada
Por la ponzona almibarada
De perdicion, que el vicio da:
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Si, mi virtud, virtud que ya
En mi conciencia tan turbada
Dejd el vacio de la nada,

De lo que nunca volvera!

Si, mi virtud . . . ;Por qué te admiras?
Yo también tuve un poco de eso,
Aunque algo hubiera “de mentiras™

Era virtud de poco peso,
Y resolvidse en bruscas iras
De mi primer dolor al beso!

VI

Era yo entonces rimadora . . .
O poetisa, como quieras:

Ta corregiste las primeras
Rimas de mi alma sonadora;

Mas, con tu ausencia abrumadora,
Ta me inspiraste las postreras . . .
iAy! aunque ahora me quisieras,
Algo me dice: “ya no es hora™!

Si, ya ne es hora. Por ventura,
Una coraza me defiende
Templada en olas de amargura,

Y de esas olas mi alma hiende
[ as soledades, tan obscura,
Que nadie, nadie la comprende!

Vil

Nadie, ni ti, ni aun ella misma!

No, que ni aun ella alcanza ¢! fondo
De ese oleaje turbio y hondo

En que, frenética, se abisma.

Cuando se estudia y ensimisina.
Nada le velo ni le escondo,

Ni. cuando inguiere, le respondo

Con el engafio o el sofisma.



Todo es en vano . . . TG partiste,
Y un estupor sin fin me embarga
Y hosco misterio me revisie,

iAyi Desde aquella noche amarpa,
Desesperadamente triste,
Desesperadamente larga!

VIII

Y ain es en mi de noche. Dura
En mi interior ¢l cataclismo

Que, trastornado mi organismo,
Mudd mi cuerpo en carne impura.

Y en esa noche tan obscura,
Bajo huracan de fatalismo,
Marchando voy hacia ¢l abismo
En que me acecha la locura.

Busco en los libros un remedio
Para mi mal, en los placeres
Busco el olvido; y hallo, en medio

De las delicias de Citeres
Una vigilia de ansia o tedio
Y un lecho de ascuas y alfileres!

IX

Pero no lloro . .. Tu me has visto
Casi llorar, de angustia llena;
Mas no soy una Magdalena

Ni he de tomarte par mi Cristo

Contra la pena bien resisto,
Aunque me ahogue. al fin, la pena:
Mirame ahora. va serena,

Como en hablar y hablar insisto

Sé. que, cansado ya, me escuchas
Pero me escuchas sin enojos,

Aunque por no escucharme luchas

Mira: ¢lo adviertes? ya mis ojos
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Son cual los ojos de otras muchas,
Por el placer y el vino, rojos!

X

No filosofo mas: no quiero
Que en ti germinen burlas para
Esta neurosis fria y rara

En que zozobro y desespero.

No filosofo mas. Empero,
S1 en mi tarea continuara,
Toda una vida disecara

De mi razén con el acero.

Que, ya sin guia mi conciencia
Y el pecho ya sin ilusion,
Desde que, al frio de tu ausencia,

Mustio senti mi corazon.
Es un caddver mi existencia
Y un escalpelo mi razén . . .

Xl

Aun, a lo lejos. te miraba

Como 1lusion que se perdia,
Cuando alguien dijo: “seras mia”,
Con una voz que horrorizaba.,

Era un don Juan que chocheaba.
Yo con furor lo aborrecia:

Mas . . . la venganza en mi s¢ erguia,

Y me entregué como una esclava!

Y mi virtud -ligera nube-.
Desvaneciose al tacto vil
De aquella ruina humana, y tuve.

Para excitar su amor senil.
Con aleteos de querube.
Ondulaciones de reptil'

X

Ya sin escrupulos de amaor.
Supo mi instnto de mujer
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Fingir espasmos de placer
En mis espasmos de dolor.

Y fue tan caustico licor

El que en mis labios di a beber,
Que mi don Juan sintidse arder
Y consumirse en el ardor.

Muerto el anciano, rubio mozo
De alma al amor recién nacida,
Entre rugidos de alborozo

Pudo llamarme “su querida™,
Mas fue brevisimo su gozo
Y, exhausto en él, rindi6 la vida.

X111

Yo lo queria, no lo niego;

Y aun (;por qué no?) lo hubiese amado,
St antes no hubieras ti marcado

Mi corazon a llanto y fuego.

I't lo marcaste, y luego. . . luego
Verlo quisiste abandonado:

jAy! desde entonces ha quedado
Sin esperanza ni sosiego. . .!

Si. lo queria, y aun lo hubiera
Podido amar, y hubiera sido
Su medicina y su enfermera;

Mas sucumbid, y, al ver caido
A quien quiza me redimiera
Murié mi amor, aun no nacido!

XIv

{mpetu entonces de huracan

Fue el que al abismo mie empujo:
Mucho de mi se murmuro:

Mas ;qué importaba el “qué diran™

¢Qué me importaba . . . ? Rudo atan
De odio y venganza me llend.

Y en él mi carne se embriago

Como en freneuco cancan,



Sdlo aspiraba, y aln aspiro,
A que mi sangre asi se agote,
Hasta que el Gltimo suspiro

De mi garganta impura brote:
Soy, desde entonces, “la Vampiro™,
Y ... no me sienta mal el mote!

XV

Dejo de hablar.
A la sordina.
Moria un vals en el piano,
Como si fuese algin lejano
Eco de aquella voz divina.

Yo la miraba; y a su fina
Mano cefiiase mi mano,
Y me atraia al roce insano
Aquella boca purpurina.

Sabitamente, la brillante
Hoja saco, que en la calada
Media escondia; y un instante

Quedd ante mi, como espanlada;
Y era su rostro, de bacante;
Y era de loca su mirada'

XVI

Quise evitarlo; pero aquella
Fria mirada penetrd

En mi cerebro; y no quedd
De mi albedrie ni una huella.

Yo comprendi su triunfo. y ella
Mi vencimiento comprendio:
Nunca, jamas, me parecid

Tan adorablemente bella!

-Bah! — murmuro con ironia
Notemas nada. buen amiyo,
Que csto es tan solo cosa mia
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Y nada de elio va contigo:
Déjame sola en mi agonia,
Con mis delores y conmigo.

XVl

Déjame sola. sola. Quiero
Sola dormir eternamente,
Déjame sola, frente a frente
Con lo infinito o con el cero

Harto vivi, y ahora, muero
Filosofando absurdamente,
Mientras alla, remotamente,
Vibra de un vals el son ligero

Déjame sola, sola . . . Asi
Debo morir, y moriré

Conel dolor en que vivi.
Mucho aprendi; y hoy sélo sé
Que, de la nada en que naci,
Hacia la nada volverg!

XVIII

En mi epitafio . . .
Luego, un hilo
Rojo en su cutis albo; luego
Rojo raudal, como de fuego,
En que me incendio y me aniquilo;

Un despertar. después. tranquilo,
Mudo al ayer, 3y sordo, y crego,
Fntre la calmay el sostego

De esta mansion en que me asilo |

Vuelveme, al cabo. la memoria
De la tragedia. y poco a poco
Se reconstruy e en mi la historia

Que hoy en mit obscura celda evoco,
Mientras la envidia ante i glorid
Dice. al mirarme: “pobre loco™!
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El objeto erdtico en este poema es una mujer prostituida, antigua enamaorada del
poeta, que ha rodado al mundo del vicio, impulsada por el despecho y la venganza.

El mito de la mujer vampircsa, que devora hombres, es explotado
inteligentemente por nuestro poeta.

La presencia femenina resulta aqui perturbadora; el poeta juega magistralmente
con la intrincada psicologia de “La vampiro”, mujer a un tiempo bucna y perversa,
limpia y manchada, casta y pura.

“La vampiro” es el torcedor mismo de la conciencia atribulada del poeta; su
desdén parece haber arrojado a aquella ayer tierna criatura a los abismos de la maldad y
del vicio. Pero el poeta siente esto como culpa personal; surge en ¢l poema otro
clemento desconcertante, que parece nivelar un tanto la balanza de la culpa: esa mujer
confiesa a su antiguo amante que, desde siempre, un germen de impureza y destruccion
habitaba ocultamente en su ser de nifa, con latentes y fatidicas propensiones.

Leamos un poco para penetrarnos de este morboso dmbito pergenado por el
pocta:

Auas en su cuerpo esculural
It poca hiet v sicha vuel
Ly mucho hien v poco mal!

Encontramos en este poema ¢l anhelo de redimin a aguel ser prostituido y, con
todo, deseado y amado: topico vemido del romanticisma: el de la mujer socialmente
considerada “mala™. aunque profunda y espititualmente buena. necesitada de una
redencién fatalmente imposible.

Al parccer la reivindicacion de la vampiresa interesa profundamente al poeta, par

lo mismo que conlleva la suva misma . por ser ¢l. no solo parte en la abyeccion de esa
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mujer, sino otra pieza mas de ese mundo de viles placeres y de maldad egoista: en la
redencion del objeto erdtico parece encontrar la suya.
Continta el pocta:

Asi evoco su juventud,
St juventud tan sofiadora

Y ya tan yerta en su atanid!

Patética estrofa en la que el poeta desarrolla habilmente otro tema caro a esta
poesia decadente, a estas “flores del mal™ baudelerianas: la juventud tempranamente
marchita y hasta muerta por haber apurado las heces del vicio y del placer; pero que, a
pesar de ello, sigue siendo -cuando menos cronologicamente- “juventud™.

Terrible efecto produce la alusion al ataud; con ésta el poeta parece querer no
solo jugar, sino explotar la ambigua seduccion de la materia poética, al sugerirnos la
posibilidad de la muerte previa de la vampiresa, y también (sin que una idea anule a la
otra) su muerte en vida, por estar sumergida en esa otra forma de mas desgarradora
muerte, que es la del desahucio producido por el vicio y la perdicion.

En otra estrofa el pocta aborda una mas de las ideas centrales de su inventario
poético, a la que va antes hemos aludido: la fatal inclinacidn al vicio y perversion que
late en el ser de todo hombre -y mujer-; la virtud -como también ya antes hemos tenido
ocasion de decirlo- no es la que finalmente triunfa, sino esa otra forma de la realidad

espiritual del hombre: la agridulce (pero en el fondo desgarradora) incertidumbre.
I eemos:

Siomivoaed sioand priza
Desde suy germencs danada

1Y perdicien que ol viet ) da
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Encontramos aqui todavia no tan lejanos ecos de una poética naturalista, un tanto
a la manera fatalista y determinista de un Emilio Zola. Recordemos cémo uno de los
temas centrales de ésta era el vicio, de que aqui trata nuestro poeta.

Segin la estrofa que acabamos de transcribir, “La vampiro” se ve. asi,
imposibilitada para superar esa su condicion abyecta y prostituida: su virtud es débil; |a
“ponzoiia almibarada dc perdicion” y el vicio, avasallantes.

Otra estrofa de algan misterio hay en el poema; y ¢s ésta:

Si. muvirtud Por qué te admitras?
Yo tambien tve un poco de eso

Aunque algo hubiera de ‘mentiras’

Felipe Guerra Castro no era todavia, del todo, un poeta de sutiles y delicadas
sugerencias; tampoco terminaba la época, y cl contexto litcrario que le tocd vivir estaban
ain lo suficientemente preparados para asimilar el simbolismo auténtico de la poesia
moderna; todavia nos muestra muy a las claras los “trucos™ de su maquinaria poética, al
dejarnos €l mismo indicadas las claves para su interpretacion. Hemos querndo, a
proposito, citar esta ingenua estrofa. por lo mismo que da claras muestras de lo que antes
dejamos dicho; en ella el poeta. en vez de plasmar en ¢l ambito moral del poema mismo
los sentimientos de la vampiresa. los declara por la via un tanto burda del enfemismo y
fa ironia; no sugiere. por ejemplo. que la mujer siente. a la vez que acrado. sorna por
aquello que la sociedad. esas “buenas conciencias™ llaman virtud: indica esto diciendo
con irénico eufemismo. y senalandolo con cursivas. “de esos . lTampoco comunica
sutilmente el poeta que la vampiresa concibe su propia virtud como una cierta forma de
necesaria y prudente hipocresia social, ya medio sincera, ya medio fingida lo denota

cast a las claras por medio del empleo de fas comillas con que busca connotar iroma
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El poema estd lleno de un vocabulario muchas veces artificial y sobrepuesto;
pero que satisface la necesidad de parecer moderno. De éstas son palabras como
“cataclismo”, “trastornado”, “organismo”, “fatalismo”, “locura™, “filosofar”, “neurosis”,
“disecar”y “frenético cancan.

La locura es otro de los temas preferidos aqui por Guerra Castro; lambién
tomado del naturalismo literario.

La presencia femenina en “La vampiro” resulta turbadora; parcce encamar la
locura misma del poeta, que en el fuego de sus alucinaciones y pesadillas de enfermo,
hace cobrar vida a todo aqucllo para la fria y calculadora realidad no es sino fantasmas.

Se expresa asi el poeta:

Y en esu noche tan obscura.
Bajo huracan de fatalismo,
Marchando voy hacia el abismo

En que me acecha la locir .

La imposible redencidn se expresa traigicamente en los siguientes versos:

Mas sucumbia. v, al ver caido
A quien quaza me redimiera
\Mur 16 mu amor ann no nacido’

Il tema de la femme fatale. queda sulicientemente delincado ¢n las estrofas

siguientes:

Ya s escrupudos de amor
Supo minstinto de e
Lingn espasmos de placer

Laomas espasm yy de de fen

} fue tar diestico lton
{4 que comis labie s dia bober
Que m fon Juan venie s ud g

coamaen se en ol ard v
} e and
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Muerto el anciano, rubto mozo
De alma al amor recién nacida,
Entre rugidos de alborozo
Pudo llamarme ‘su querida’,
Mas fue brevisimo su gozo

} exhausto en él rindié la vida

[ ]

Solo aspiraba, y ain aspiro
A que mi sangre asi se agote,

Hasta que el ultimo suspiro

De nit gargania impura brote
S0y, desde entonces. La vampiro ,

v no me stenia mal el mote!

Hay un asunto que en este poema apenas insinuado por el poeta, pero que en otro

aparece de manera mas evidente: nos referimos al de la mezcla de lo divino y lo profano:

Dejo de hablar
4 la sordina.
Moria un vals en el piano,
Como st fuese algun lejano
Fco de aquelia voz divina

Este poema de Fehpe Guerra Castro cuenta también con el atractivo de algunos
efectos sorpresivos, como los que pueden descubrirse en las estrofas siguientes, en las
que se refiere la muerte. por suicidio de la mujer vampiresa (casi de cfectos

cinematograficos):

Subhttgmenty la hriftane
He asaco gueenlacaluls

Ve liaes oy unp 1ot

Quede ant v commo oy ntada
Yerasurosho de ba ante

Yerd A0 aswmir tla’
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Lleno de una atmésfera pesada y sombria, el poema “La vampiro”, se
desenvuelve en un dmbito invadido por el fatalismo, el absurdo y el nihilismo. Son las
estrofas siguientes muestra inequivoca de ello:

“Déjame sola, sola Quiero
Sota dormir eternamente
Déjame sola, frente a frente

Con lo nfintto o con el cero

farto vivi y ahora, muera
Filosofando absurdamente
\ientras alla, remaotamenie
Vibra de un vals el son higero
{1/
Mucho aprendi, y hoy solo sé
Que, de la nada en que naci,
Hacia (u nadu volveré!

El poema termina con un efecto de sorpresa que logra perturbar: “La vampiro™
pronuncia ciertas palabras antes de morir, después de lo cual nos sentimos transportados
a otra dimension. No sabemos si es la vigilia que viene después del suefio, o de la
embriaguez. La pesadilla parece acabar, pero en realidad la tragedia se continua en la
vida de quien rememaora amarsamente, y desde las orillas del desprecio y de la envidia
de la sociedad. aquel macabro cuadro. Asi concluye el poema:

fuege un hilo
Rojo en siccndas albo Tuego
Ryo rencdal com o de fuegn

Fa gue me incendio v ane amguido

U ndesyertar despre s tranquil »
Vudra aver v s rd v rewe
futec la alman cof s macgo

Pl osia muanse nen Jiae e ast



Vuélveme, al cabo, la memoria
De la tragedia, y poco a poco

Se reconstruye en mi la historia

Que hoy en mi obscura celda evoco
Aentras la envicha ante nu glorta

Dice al mirarme 'pobre loco !

La libélula

Tras la hermosa mafiana de aquel dia
Llego la tarde nebulosa y fria;
Enlistose el azul del firmamento,

Y al compas de las rafagas del viento
Alzd el campo confusa voceria.

Del raquitico arroyo la corriente
Pasaba, mas quc nunca, lentamente,
Mas revuelta que nuca, lentamente,
Mas revuelta que nunca y mas callada,
Y como entumecida y congelada

Por ¢l soplo glacial, sibitamente.

Aun quedaban algunas lavanderas

A la orilla del agua. las postreras.
Que de la lluvia amenazante huian

Y al recoger los trapos. parecian
Soldados que plegaban sus banderas.

Yo. en tanto, con mi aldan inquebrantable
De coleccionador infatigable,

Seguia en pos de larvas y de insectos,
Observando los multiples aspectos

De aquella variedad inagotable.

Cerca. la fundicidon donde ain brillaba
Recien vertida la candente lav a,

94



95

Y alla, muy lejos, tras la opuesta orilla,
Sus picachos el cerro de la Silla
Medio velados por la niebla alzaba.

La niebla, en cuyos palidos cendales,
Envuelto un grupo de altos matorrales,
Que no lejos crecia, rio abajo,

Parecia un enorme escarabajo

Entre dos mariposas colosales.

De pronto me paré: cual encendida
Brasa en que hubiera animacion y vida,
Una roja libélula en el suelo

Luchaba en vano por tender el vuclo.
Aun al vacio cascarén prendida.

Quise cogerla; mas pensé al instante
En mi alma, al pobre insecto semejante,
Alma de loco, acaso de poeta,

A los moldes antiguos aun sujeta

Pero de nuevos moldes anhelante.

-Vé, - le dije, - disfruta del divino

Goce del vuelo. y cumple tu destino,
Pues llegaste a tu estado mas perfecto . . .
Y rompi sus cadenas al insecto,

Y o de tantos insectos asesino.

Mas, inatil fue todo; que cansado
De luchar el insecto desdichado.
Ya no pudo volar, y, en su agonia

Se aferrd al cascaron, en donde habia
De su ser tanta parte abandonado.

El poema “la libélula™ puede ser calificado de anecdatico. pero también de
confesional. por lo mismo que en €1, no solo encontramos uno de los primeros intentos
de Felipe Guerra Castro por desprenderse de los viejos moldes poéticos a favor del
madernismo literario, sino también una -hasta cierto punto- ingenua confesion de la

dificuliad que esto le reportaba: todo por la via del simil
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El motivo aparente de este poema es el hallazgo, por parte del poeta y con
motivo de una excursion a las orillas de un rio regiomontano (;el Santa Catarina, ¢n las
inmediaciones de la Fundidora?), de una libélula de rubicundos colores, la que pugna
por abandonar el antiguo cascarén, para emprender el vuelo de una nueva etapa de su
vida.

El poeta, tras una serie de referencias meramente ambientales ( las lavanderas, el
frio aire, etc.), se asimila a esa libélula. La declaracion de sus motivos basicos es como
sigue: la libélula es el poeta; la crisalida o cascardn de que lucha por emerger simboliza
el esfuerzo del poeta por abandonar los viejos moldes ; y el vuelo frustrado de la misma
significa el final fracaso de nuestro poeta por conquistar definitivamente -
asimilandoselas vitalmente -las nuevas formas poéticas.

Nos permitimos transcribir a continuacion las estrofas mas relevantes, qu
evidencian la relacion analogica ingenua, sencilla y facil, del poeta. Psicologicamente
resultan, sin embargo, valiosas, por lo mismo que revelan los esfuerzos que
experimentaba en su transicion que literaria.

De pronto me paré cual cacendide
Rrasa en que hubrera anmumaciony vida
{ na roja dtbeluta en ol suclo
{ uchaha e vano por teader el vuelo

tien af vacio cascar on prendida

Quse coserfa mas pense al instant.
Foo alma al pobie insecto semejunte
Uma de loco acaso d pocta
1 los molde s auatrquos aner Strjefu

Perode nuey os moldes anhelunt

le Iodye distrara fel dinn

G el vurdo y cumple e dost i
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Pues llegaste a tu estado mas perfecto
Y rompi sus cadenas al insecto.

Yo de 1antos insectos usesino

Mas il fue del todo, que cansado
De luchar el tnsecto desdichado,
Ya no pudo volar, y. en su agonia

Se aferro al cascar én en donde hahia

De su ser tanta put te abundonado

Justificamos nuestra interpretacion con base en los pasajes que a continuacion
indicamos, tomados de las estrofas antes transcritas: 1) “Luchaba en vano por tender el
vuelo, fAun al vacio cascaron prendida™. (Aqui la vana lucha simboliza el esluerzo casi
inutl del poeta por conquistar nuevas formas de expresion poética; “tender el vuelo”
significa precisamente el intento del pocta por elevarse a nuevas ¢ inéditas [ormas de
comunicacion poética; “'el vacio cascarén” parcce hacer alusion a los viejos moldes
pocticos; y el estar la libélula adn prendida a €] quicre decir la inercia o resistencia de
pocta por abandonarlos, no tanto por no querer hacerlo. cuanto por el habito y acaso
comodidad y economia de esfuerzos de la inveterada costumhre.)

2) “A los moldes antiguos aun sujeta™. (1 a declaracion es casi la misma que la
anterior: los “moldes antiguos™ seguramente son particularmente los neoclasicos. 3
acaso secundariamente los romanticos; el estar ¢l alma del poeta “aun sujeta™ a ellos
significa la dificultad de abandonar maneras 'y procedmmientos aprendidos desde
temprana hora. trillados y allanados. 'y por cllo dificiles de desarraigar del niocdus
operandr del poeta: el anhelo poar la adopeion de “nuevos moldes™ es. o entrana. -la
estorzada busca. por parte del poeta. de nuevas v vivas formas de expresion. cuales en su

epoca postrera debicron de ser los modernistas )
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3) “[...] disfruta del divino / Goce del vuelo, y cumple tu destino, / Pues llegaste a
tu estado mas perfecto ... [...] rompi sus cadenas [...]". (El “divino goce del vuelo”
parece ser aqui el placer espirttual proporcionado por la auténtica conquista de la
expresion poética; en las palabras “cumple tu destino” arcanamente se enciercan las
ideas relativas a que todo auténtico poeta debe aspirar a su realizacidon por medio.de la
conquista y vasallaje de la palabra, sin lo cual la materia del poema permaneceria
siempre inerte y vacia, psicoldgicamente mas reveladora resulta la expresion que a
continuacion sefialamos: “Pues llegaste a w estado mas perfecto”. Aqui el poeta, por
relacion de similitud con la libélula que llega al Gltimo grado de su metamorfosis. se
percibe consciente de haber llegado a un cierto estadio de madurez poética (“[...] llegaste
a tu estado mas perfecto...”); realidad que, sin embargo, 10 fue garantia plena ni
suficiente para la conquista cabal de la nueva forma de expresion, como mas adelante,
en el poema, puede verse; “rompi sus cadenas al insecto™: estas palabras ya han sido
suficientemente interpretadas antes. y a estas alturas de la exposicidn no ofrecen misterio
alguno.)

4) *[.. ] inatil fue todo [...] Ya no pucdo volar [..] en su agonia  Se aferrg al
cascaron [...] donde habia De su ser tanta parte abandonado™. (*[...] inatil fue todo]...]",
porgque ¢l poela se siente al mismo tiempo en el colimo de su madure? poélica, pero acaso
¢n lo limites también de su existencia. v, como ya dijimos antes. en la arraigada
imposibilidad de abandonar de cuajo y autenticamente los antiguos moldes: en el hecho
de que en la lucha del insecto por desprenderse de su cascaron se hayan consumido sus
energias, cansandose inutilmente, se trasluce la sombra del poeta cansado de la lucha por
la expresion poetica y vitalmente casi amquilado (por el vicio y los excesos), sentidas y

patéucas son las palabras finales, pues no solo se habla de agoma en su doble senudo de
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lucha y de muerte, sino también del haberse gastado la vida y el jugo de la existencia
toda en la consecucion y préactica del credo de otra poética, que aunque sélo fuera por el
amor y afecto que la costumbre instauran, resultaban de algin modo irrenunciables;
puesto que también buena parte del corazon y afectos del poeta habian quedado en ellos

para siempre plasmados y presos.

4.2 Tendencias filosofico-ideolégicas que pueden ser percibidas en los poemas

scleccionados

Absurdo: “Por lo general, aquelle que no encuentra lugar en el sistema de
creencias al que se hace referencia o que se halla en contradiccion con alguna de 1ales
creencias. Los hombres y los filosofos siempre han hecho abundante uso de esta palabra
para condenar, destruir o, por lo menaos, alejar de ellos creencias [...] 0 también hechos u
observaciones perturbadores, incomodos o en todo caso extranos a los sistemas de
creencias por ellos aceptados o en pugna con ellos [...)

kn sentido mas restringido y preciso la palabra significa “imposible’ por ser

contradictorio™.

Angustia: “En su significado filosolico, o sea como actitud del hombre frente a
su situacion en el mundo. el término fue introducido por Kierhergaard en su Concepro de
la angrestia (1844). La raiz de la angustia es la extstencia como posibilidad. A diferencia
del temor y de otros estados andlogos que se refieten siempre a alge determinado, la

angustia no se refiere a nada preciso ¢s el puro sentimiento de la posibilidad | -]

Abbagnano, Nicola. Diccionar iy de fif »sfia. Mesico Tondo de Cultura | conomica, 1974, pp 23-4
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[...] En realidad, como posibilidades humanas, no ofrecen ninguna garantia y
ocultan siempre la alternativa inmanente del fracaso, el descalabro y la muerte [...] El
hombre que se da cuenta de esto, reconoce la vanidad de toda capacidad y no tiene frente
a si mas que dos caminos: o el suicidio o la fe [...] Segin Kierhergaard, la angustia es
parte esencial de la espiritualidad, que es propia del hombre, ya que si éste fuera angel o
bestia no conoceria la angustia % [...]

Determinismo: “Con este término relativamente recicnte (Kant €s uno de los
primeros en usarlo...) se entienden dos cosas: 1) la accion condicionadora o necesaria de
una causa o de un grupo de causas; 2) la doctrina que reconoce la universaltdad del
principio causal y que, por lo tanto, admite también la determinacidén necesaria de las
acciones humanas, por parte de sus motivos [...]

[...] El determinismo se relaciona, por lo tanto, con el mecanismo, que es la
tendencia dominante en la ciencia del siglo XIX, como también con la filosofia que se
elabora ¢n esta fase de la ciencia. Determinista es la creencia en la extension universal
del mecanismo, o sea, en la extension del mecanismo también al hombre. Como Kant lo
vio, el determinismo auténtico es en realidad un predetermmismo. 0 sea la creencia de
que la accion humana encuentra su mouvo determinante en el tiempo que la antecede ),
de tal manera, no esta en poder del hombre en el momento en que se efectiia'[...]

Encontramos también, en otra tuente: “Determinismo  La filosotia que ensena
que todos los acontecimientos, aun las acciones humanas. son causados por
acontecimientos anteriores y no podrnan haber sido de otra manera. De acucrdo con esta

filosotia stempre se actuara por el motna mas tuerte 1 determinsmo es base para

“dhid . p 85
Yibd . p 316
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negar la libre voluntad o libre albedrio y en consecuencia elimina el bien y el mal, el
mérito y el demérito y toda responsabilidad™

Escepticismo: “La posicién de aquellos filésofos que ensefian que toda verdad
aceptada puede ser sistematicamente puesta en duda {...}°”

Fatalismo: “Ya Leibniz distinguid entre el destino estoico y cristiano y el
‘destino mahometano’ o ‘destino a la turca’, segin el cual ‘los efectos se presentarian
aun cuando se evitara la acusa, ya que estan dotados de necesidad absoluta’[...] todas las
concepciones de la fatalidad, hado o destino, elaboradas por los filosofos, admiten que
forman parte de €él, como causas que si bien determinan otras causas son a su vez
determinadas por los antecedentes, las mismas acciones humanas dirigidas a evitar o a
Jograr determinados resultados [...] Mas exactamente, el término puede usarse para
designar, no una doctrina filosdfica, sin una actitud que se abandona al curso de los
acontecimientos sin intentar modificarlo y sin obrar™ .

Nihilismo: “Término a menudo usado con intenciéon polémica, y aplicado a
doctrinas que rehdasan reconocer realidades o valores cuya admisién consideran
importante [...]; se aplica a las actitudes de los que niegan determinados valores morales
o politicos. Solo Nietzsche uso en forma no polémica el término, sirviéndose de €l para
califtcar su oposicion radical a los valores morales tradicionales y a las creencias
metafisicas tradicionales’ |...|

Pecimismo: “Fn general. la creencia en que ¢l estado de las cosas. en alguna

paite del mundo o en su totalhidad. es ¢l peor posible. El término comenzé a ser usado en

* Tomado del “Diccionario catolico de informacion bibhca y rehigiosa™. puesto al final de la edicion de la
Biblia Catohica. version del Dr Juan Straubmeer, Chicago 1a Prensa Catolica. 1972, p 81
Ihid . p 102.
® Abbagnano. Nicola Qp cit,p 520
T ibid |, pp. 834-5
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Inglaterra, a principios del siglo XIX, como antitesis de optimismo. La tesis del
pesimismo podria [...] ser expresada como la inversion de la del optimismo, con la
afirmacién de que nuestro mundo es el peor de los mundos posibles [...] expresado en
esta forma, el pesimismo es toda una metafisica y sélo se podria hablar del pesimismo
von respecto a la filosofia de Schopenhauer y de sus discipulos [...] por lo éom(m, se
habla de pesimismo también [...] cuando se presenta, cuando menos, una de las
siguientes tesis:

1) En la vida humana los dolores superan los placeres y la felicidad es

inalcanzablef...]
2) En la vida humana los males superan a los bienes, de tal modo que es

un conjunto de sucesos malos, innebles o repugnantes [...]

3) Toda vida es, en general, mal o dolor [Schopenhauer] [...]
4) El mundo en su totalidad cs la manifestacion de una fuerza irracional
[-.]

Todas las formas del pesimismo niegan la posibilidad del progreso y [...] de toda
mejora en el campo especifico en que se hacen valer [...)*"

Agrega el “Diccionario catolico ...": “Pesimismo. Teoria filosoéfica segun la cual
el mal predomina en el mundo y el hombre, por su misma naturaleza, estd destinado al
infortunio [...] [Schopenhauer] siguiendo a los pensadores orientales (budistas), argiiia
que la paz sélo se puede obtener por una negacion de la voluntad de vivir™.

Positivismo: “FL termino fue adoptado por vez primera por Saint-Simon para

designar al método exacto de las ciencias y su extension a la flosofia y por obra suya

“imid  p 892
Y Op cu.p 239,
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pasd a designar una gran direccion filosofica que, en la segunda mitad del siglo XIX,
tuvo muy numerosas y variadas manifestaciones en todos los paises del mundo
occidental. La caracteristica del positivismo es la romantizaciéon de la ciencia, su
exaltacion como Gnica guia de la vida particular y asociada al hombre, esto es, como
anico conocimiento, Gnica moral y Unica religion posible [...] Las tesis fun&amentales
del positivismo son las siguientes:

1) La ciencia es el Unico conocimiento posible y el método de la ciencia

es el unico valido [...]

2) El método de la ciencia es puramente descriptivo [...]

3) El método de la ciencia [...] se extiende a todos los campos de la

indagacion y de la actividad humana [...]

El positivismo ha presidido la primera participacion de la ciencia modema en la
organizacion social [...]”" Presenté una “ilusion totalitaria™: la “de absorber en la ciencia
todas las manifestaciones del hombre™ ',

Racionalismo: “En general. la actitud de quien se confia a los procedimientos de
la razon para la determinacién de creencias o técnicas en un campo determinado. Tl
término fue usado desde el siglo XVII para designar tal actitud en el campo religioso [...]
se opone al misticismo [...] se puede decir que ¢l término en cuestion puede ser
entendido en los siguientes significados:

1) como racionalismo religioso designa algunas direcciones protestantes o

un punto de vista acerca de Ja religion similar al enunciado por Kant:

Abbagnano, Nicola Op cit . p 913
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2) como racionalismo filosofico, el término designa precisamente la
doctrina de Kant [...] o bien la direccion metafisica de la filosofia
moderna de Descartes a Kant;

3) en su significado genérico, puede ser adoptado para designar cualquier
direccion filosofica que apele a la razon [...]

El “Diccionario catdlico...” consigna sobre el racionalismo: “La teoria filoséfica

que acepta solamente aquellas verdades que pu den ser conocidas y

comprendidas por los poderes naturales de la razon. Rechaza lo sobrenatural

[m]l2ﬂ

4.3 Censo y ejemplificacion de las principales figuras retéricas empleadas por

Felipe Guerra Castro

Don Rafael Garza Cantl dedica al pocta Telipe Guerra Castro las paginas 573 a
la 581 de su obra Algunos apuntes acerca de las letras y la cultura de Nuevo Ledn, en la
centurta de 1810 a 1910 . y en algunas de ellas no sélo se refiere a 1o que hoy
llamariamos fondo ideologico de sus composiciones liricas. sino también a los recursos
retdricos mas usados por ¢l poeta Entre llos. Garza Cantu menciona la alegoria.
contraste. sugerencia. imagen, sinestesia, parangon. apostrofe, imprecacion. epiteto,
correccion y repeticton.

Nos parece necesario advertir ya aqui ¢y de este 1educido. pero representativo

repertorio de figuras retoricas ofrecido por Garsa Cantd comeo expresivo dei nmodus

Ibid  pp 954-5
Op at,p 25
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operandi de nuestro poela, encontramos algunas que pertenecen todavia a la “ingenieria”
poética del neoclasicismo, como el contraste, parangdn, apostrofe, imprecacion, epiteto,
correccidon y repeticion; otras, a lo que pudiéramos entender como el comienzo de una
nueva poética: alegoria, sugerencia, imagen y sinestesia.

Estos Gltimos recursos retéricos, dificiles de reducir a la tradicionai categoria de
“figuras retoricas”, anuncian ya, en Guerra Castro, el comienzo de una experimentacion
literaria de mds dilatados alcances.

El mismo Rafael Garza Cant( caracteriza asi algunas de estas figuras en su libro

Elementos de literatura preceptiva®®;

. “La semejanza o simil [...] estriba en descubrir la relacidon de analogia que puede

haber entre dos o mas objetes. Es [...] el fundamento de la traslacion de

significado llamada metafora [...]; se dice, asi, que el simil es una metafora

expresa [...]“"

“El aposirofe, en que se dicige la palabra en tono de admiracion o de pregunta a

un objeto cualquiera. Puede unirse a la forma adnurativa y a la interrogativa [...]. El

aposirofe, una de las formas mas comunes del sentimiento y la pasion, puede ser en tono

atirmativo [...] I'n todos casos es una verdadera prosopopeya o personificacion {...]'™

“La alegoria [...] ¢s una metafora continuada, y en que las frases ofrecen (...] dos
. g 4 x ; - [ <

sentidos. uno hiteral 3 expreso. y otro intelectual y sobreentendido ™.

De la alusion o sugerencia, se expresa asi don José Gomez Hermaosilla: “Alusion.

Consiste ne llamar la atencion hacia alguna cosa que entonces no se nombra, lo cual se

' Garza Cantu. Rafael [ lementos do hiter atta pro epina. Mexicot J Ballesca y C a. Sucesor, dstor,
1901

* Garza Canti, Rafac) Op it .p 178
SId p 182
“thid . p 185,
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consigue empleando cierta expresion que indirectamente, y en virtud de la conexién de
las ideas, excite aquella que se quiere recordar'’.”

Acerca de la antitesis o contraste, habla asi Gomez Hermosilla: “Antitesis. Esta
palabra griega significa literalmente contraposicion, y por eso se llama asi con toda
propiedad la forma que tiene el pensamiento cuando se contraponen unag a otras ideas
contrarias; ya estén expresadas por sola una palabra, ya por una frase entera'®.”

Las definiciones siguientes las tomamos de un libro moderno: el Diccionario de
retorica y poética, de Helena Beristain.

= epiteto: “Figura sintactica que consiste en agregar a un nombre una expresion
-palabra, frase u oracion- de naturaleza adjetiva que puede resuitar necesaria para la
significacién en distintos grados [...] aunque algunos llaman epiteto solamente al
adjetivo pleonastico que repite innecesariamente una parte del significado ya presente en
el sustantivo[...]'""

= repeticion: “Procedimiento retorico general que abarca una serie de figuras de la
elocucion o la construccion del discurso. Consiste en la reiteracion de palabras idénticas
[...]Jo de igualdad relajada [...], 0 bien en la igualdad de significacién de las palabras [...].
Su efecto estilistico es ritmico, melodico, enfitico [...]"""

s imprecacion: Una de las figuras retoricas “de pensamiento que™ consisten “en la
vehemente manilestacion de un desco que a veces toma la forma de una exclamacion™.

; s . ' . 3 s
La imprecacion “consiste en imvocar un grave daiio para otro,

w Gomes Hermaosalla, Jose  frie de hiablar en prosa y verso. Pans Librera de Garnter Hermanos, 1893,
p 124,

“Ihud . p 81
Beristain, Helena {Mccionario de rerorica s pociiea. Mesico Parrua, 1985 p 196

20
fbwd .p 419

- Ibhd . p 370
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Fernando Vallejo tiene publicado un libro de gran interés para conocer en
concepto y ejemplo vivos y contemporaneos las figuras retéricas clasicas, asi como otras
menos conocidas o abordadas por los tratadistas clasicos y académicos; el libro: Logoi.
Una gramdtica del lenguaje literario. Hemos querido mencionarlo como base para el
estudio de la sugerencia, imagen y sinestesia, figuras o recursos reléricos- de factura mas
compleja que la de los tradicionales, y que apuntan mas al lenguaje moderno y
contemporaneo de la literatura. Curioso resulta constatar, al respecto, que los tratadistas
académicos o tradicionales no las abordan, o apenas las consideran.

Por ejemplo, de la sinestesia refiere ideas tan importantes como las que a
continuacion apuntamos: “Llamamos sinestesia a la asociacién de palabras que se
refieren a sentidos diferentes para sugerir una sola impresién sensorial compleja. Tal
asociacion se realiza segin los dos procedimientos literarios de la metafora y la
comparacion [...] Estos desplazamientos en los significados de las palabras de un aspecto
de la sensibilidad a otro tienen su origen en la unidad del hombre que siente [...]

La sinestesia aparece en la literatura occidental con Rousseau, pero en la poesia
china era un procedimiento habitual desde los tiempos mas remotos. Esta poesia se ha
basado desde siempre en una red de correlaciones sensoriales y de los mas diversos
érdenes: matematicas. filosoficas. literarias... ”™

Ya antes se habia indicado respecto de la sinestesia como ésta, juntamente con la
sugerencia o alusion y la imagen. sera recurso ampliamente explorado por el

modernismo literario.

En cuanto a la imagen. Octavio Paz anota:

** \allejo. Fernando Logor Cnar 0 ymur o del lensuare Literenso, NMexico Fondo de Cultura | conomica.
1983, pp 382-3
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“[...] designamos con la palabra imagen toda forma verbal, frase o conjunto de
frases que el poeta dice y que unidas componen un poema. Estas expresiones verbales
han sido clasificadas por la retérica y se llaman comparaciones, similes, metaforas,
juegos de palabras, paronomasias, simbolos, alegorias, mitos, fabulas, etc. Cualesquiera
que sean las diferencias que las separen, todas ellas tienen en comun el preservar la
pluralidad de significados de la palabra sin quebrantar la unidad sintactica de la frase o
del conjunto de frases. Cada imagen -o cada poema hecho de imdgenes- contienc
muchos significados contrarios o dispares, a los que abarca o reconcilia sin
suprimirlosn.“

De modo mas tradicional y sencillo define la imagen don Francisco J. Correa y
Diaz: “Consiste en la manifestacion de ideas abstractas revestidas con form+s
sensibles®®.”

Hemos dicho -y lo repetimys de nuevo- que las figuras retoricas antes
consignadas, y de alguna manera constantes en la “practica™ poética de Felipe Guerra
Castro, pueden dividirse en dos categorias, si atendemos no tanto al recurso en si, sino a
lo que el poeta pretendia lograr con €l: y asi tenemos que la alegoria, coniraste,
parangdn. apostrofe, epiteto. correccion. imprecacion y repeticion se engloban dentro de
una concepeion podtica mas o menos tradicional o académica (neoclasica); pues
encontramos entre cllas figuras que los retoricos vicjos -como nuestro Rafael Garza

Canti- denonunaban “patéticas”. por servir para mover los sentimientos y pasiones del

lector, cuales lo son el apdstrofe y la imprecacion.

* Paz. Octavio LA arcoy lutna Flpoema Larevelucton pocnica Pocswa e listornia, Mewico [ ondo de
Cultura Fconomica, 1979, p 98

* Correa v Diaz. Francisco J Compendro de retorica sagrada Jalapa: “lmprenta Catohca™ 1911, p, 71
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En una segunda categoria situaremos aquellas otras figuras o recursos poéticos de
mas compleja clasificacién, como la sugerencia, imagen y sinestesia, caras al
modernismo literario y en general a toda forma de literatura que apuesta mas a la
polisemia poética que a la vieja y racionalista “ldgica de los textos”.

Veamos a continuacion un analisis retorico -de ninglin modo exhaustivo; si sélo
representativo- de los tres poemas que hemos seleccronado. Su finalidad es la de hacer
constar, por medio de un censo de figuras retoricas, ejemplificadas, parte de los rasgos

estilistico-retdricos fundamentales de la poesia de Felipe Guerra Castro.

Ante Luzbel

Encontramos en la primer estrofa del poema un fuerte apéstrofe dirigido a Satan
por el poeta: *-No te envidio, Satdn,- clamé el poeta [...]"; dentro de la cita anterior
encontramos también una atenuacién: “-clamoé el poetal...]”, cuando una especie de voz
narrativa interviene para desahogar un poco la intensidad del primer miembro.

Helena Beristain define asi “apostrofe™ “figura de pensamiento de las
denominadas [...] ‘patéticas’ o ‘formas propias para expresar las pasiones’. Consiste en
intecrumpir el discurso para incrementar ¢l énfasis con que se enuncia, desviandolo de su
direccion normal; al mismo tiempo que se explicila y se cambia, a veces, el receptor al
cual se alude [...] en segunda persona . o se le interpela con viveza® "

Este poema, que aqui analizamos. se encuentra completamente dominado por

esta figura retorica del apoéstrofe.

© Bemnistain, Helena. Diccionar o de retorica sy poctica. Mesico Parrua, 1985, p 71
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Secundariamente, en el segundo verso de la primer estrofa, encontramos otra
figura (ya lexicalizada y, por tanto, ya casi no percibida como tal): una personificacion:
“[...] ahogando un susupiro [...]”

En ¢l tercer verso, topamos un hipérbaton: “{...] que a la Muerte canta [...]", junto
con personificacion de la muerte, indicada por ¢l empleo de la mayuscula.

En el cuarto verso encontramos un epiteto; “[...] mortal saeta [...]”; figura que, al
decir de Beristain, consiste en : “[...] agregar a un nombre una expresion [...] de
naturaleza adjetiva que puede resultar necesaria para la significacion en distintos grados

[...], aunque algunos llaman epitcto solamente al adjetivo pleonastico que repite

264y

innecesariamente una parte del significado ya presente en el sustantivo

A nosotros nos interesa, sobre todo. esta segunda parte de la definicidn, porque
es la que se presenta en el ejemplo citado: toda sacta es de suyo mortal, parque de si esta
hecha para causar la muerte.

Obvio resulta decir que al mismo tiempo que aqui tenemos epiteto. encontramos
hipérbaton; pues no se dice “‘saeta mortal”, sino “Monrtal saeta™; y también el inexcusable
énfasis que todo epiteto de esta clase supone sobre la cosa calilicada: la saeta por el
poeta aludida, no es una saeta como quiera, sino “mortal saeta™.

Todo lo anterior corresponde a lo que pudiéramos considerar un nivel
superficial de la estrofa: pues en aquello “Penso en el cisne. que a la Muerte canta /
Cuando lo toca la mortal saeta™. hay alegoria del poeta en el cisne; del poema en el
canto. v de los crueles cilicios de la vida. que al pocla arrancan acentos, en la Muerte. b's
la alegoria une suerte de metafora continuada [. .] una figura que en un nivel inferior [ ]

s¢ compone de metasemas. mientyas en un nivel superior constituye un metalogismo | . |

“ Ihid . p 196
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Se trata de un ‘conjunto de elementos figurativos usados con valor traslaticio y que
guarda paralelismo con un sistema de conceptos o realidades’, lo que permite que haya
un sentido aparente o literal que se borra y dcja Jugar a otro sentido mas profundo, que
es el tnico que funciona y que es el alegérico’™.

La primer estrofa es interesantc, porque también cncontramos una alusion
modernista en el cisne y su canto, cifra simbélica, entre otras, de este movimiento.

En la segunda estrofa, encontramos: hipérbaton (“Fija en la altura la mirada
[...]7),con personificacion ([...] hiriendo el piso [...]"); epiteto, sinécdoque Yy
personificacion, todo a un mismo tiempo, en “nerviosa planta”; y comparacion doble
(**Diriase un Moisés [...] o un Alcides en ¢l Eta™). Hallamos también de nuevo epiteto y
énfasis en la expresion “Santa Canaan™.

La tercer esirofa presenta polisindeton (*[...] y todo [...]7) y epiteto (“[...] innoble
sarcasmo [...]").

Metafora y personificacion encontramos en las palabras “Brillaba en su cerebro
de beodo / Un eterno fanal: la Poesia!™ Dos metaforas: “Brillaba en su cerebro” la
poesia, “eterno fanal” : una personificacion o prosopopeya: “la Poesia™, pues al ser
escrita con mayusculas no solo se la personifica, sino también -y mas- se la diviniza.
Topamaos. a la vez, con un epiteto: “eterno fanal™,

Personificacion, sinestesia, sinestesia nuevamente, anmimacion y metafora
simultaneas, antitesis o contraste y personificacion: “La luz crepuscular [...] Cobraba

[...]": “formas tenues y sutiles™ “suave andadura™; = Lla luz [...] con [...] andadura de

reptiles™ ~Se acercaban y huian™; “tormas [...] Que se acercaban y huian™.

Tbid p 35
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Personificacion: “Herian las cigarras”; metafora: “El parche de sus breves
tamboriles”; todo ello con obvio hipérbaton; simil o comparacion (con polisindeton): “Y
eran cual carcajadas infantiles / Los chorros de agua [...]”; y epiteto: “vetusta fuente”.

Epiteto: “Hiimeda brisa™; hipérbaton: “de fragancia llena”, “‘Por el balcén abierto
penetraba™; epiteto y sinestesia a un tiempo: “‘hondo gemir”; y aﬁtitcsis 0 contraste:
“Humeda brisa, de fragancia llena {...] Con el hondo gemir de un alma en pcna”.

Epitetos: “moribundo, soiiador”, “aspera melena”, “visidn terrorifica™; antitesis o
contrastes: “moribundo sofiador”, “moribundo [...] se alzaba [...] sacudia [...] retaba”;
prosopopeya o personificacion: “*[...] a [a vision terrorifica retaba™; y polisindeton: “Y el
moribundo [...] / Y sacudia |...] Y el moribundo [...] / Y sacudia [...] / Y a la vision [...]".

Apdstrofe: “- No te envidio, Satdn™; epitetos: “hondo seno™ , “malicia suma”,
“erratil bruma”; obvios hipérbatos que no son menester referir, porque dominan la
sintaxis toda del poema, metafora con personificacion: “El hondo seno [...] de la malicia
suma”; metafora:"bien la erratil bruma™; repeticion: “Conozco ya [...] Y conozco” (con
polisindeton: “Y conozco™); alusion o sugerencia metaforica: “cieno”, por el mal o
maldad.

Correccion: ~El hondo seno / Conozco ya, de la malicia suma, / Y conozco del
bien la erratil bruma [...] Mas. a malicia y a bondad ajeno [...]™; hipérbaton: “a malicia
y bondad ajeno™; metafora lexicalizada: “m vida se consuma’™; repetician: “mi vida se
consuma. Mi vida™; metaforas: “Mi vida, leve globulo de espuma™, ‘copa de veneno™.
por copa de vino: epiteto: “leve globulo™.

De nuevo el apostrote: “"Escachame, Luzbel...”; concesidn: *Si angel ta fuiste™:
elipsis: Yo también™(fui angel) . “como tu (lo fuiste): otra vez concesidn: “si hacia ¢l

presidioc  De la maldad suprema descendiente™: de nuevo clipsis. “lamoien yo”
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(descendi), como ti” (descendiste) (esta elipsis de los verbos recibe el nombre técnico
de zeugma); metdfora: “presidio de la maldad suprema”, por Infierno; simil o
comparacion: “Yo también, como ti”, “También yo, como ti”; epiteto: “maldad
suprema”; hay también una especie de macabro epifonema en este final de estrofa: *“[...]
hay un placer que para ti no existe, / Y yo puedo gozar: el del suicidio!™ |

Apéstrofe: “No te envidio, Luzbel”; hipérbaton: “De los mortales / Fuiste
engendro [...]"; sinécdoque (la parte por el todo): “los mortales™, por los hombres o seres
humanos; antitesis o contraste; * Fuiste engendro y espanto; [...] ahora / No hay mente
[...] / que no exceda a lo que vales *“: disyuncion aparente o disminuida: “sensitiva o
pensadora’; sugerencia: “lo que vales™, por nada vales; hay también otro hipérbaton,
mds artificioso que el primero, en decir: “No hay mente, sensitiva o pensadora, / De
monal [...]!

Apostrofe y elipsis del nombre propio al mismo tiempo hay en expresar: “No te
envidio™; repeticion enfdtica (semipleonastica): “Mis bienes y mis males”, con
polisindetoen moderado: “y"; epiteto lomado de la fraseologia cientifica de la época:
“causa productora’: prosopopeya o personificacion: “mal que te devora™; de nuevo
polisindeton y antitesis. cuando se dice: “Sois mitos ti y el mal que te devora. / Y mi
tortura y yo somos reales™ en usar el pronombre “tQ” para Luzbel hay apdstrofe y
evidente personificacion: aftctado. pero gracioso hipérbaton: “Sois mitos ta y el mal que
te devora™: repeticion atenuada por las distintas personas del verbo hay aqui: “Sois mitos
[.-.) somos reales™.

Apostrofe: “No te envidio Satan™: sinoninma’ “Luzbel™: “Satan™: hiperbaton: “De

la existencia Tengo el don™. elipas del pronombre: “que™ [Wa] "no tienes™

polisindeton: Y en la Nada”. con cierto grado de persomificacion divinizadora en
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escribir la palabra “Nada” con maylscula; metafora lexicalizada hay en decir “De la
existencia / Tengo el don™; antitesis en el encuentro de conceptos que se produce cuando
el poeta escribe: “[...] la existencia [...] la Nada”; imagen o metafora compleja: “ en la
Nada / me hundiré”, con algo de sinestesia, al atribuir el poeta al abstracto “Nada” la
nota de profundidad.

Antitesis o contraste: “superior a tu potencia;/ [...] mi vida, corta y hastiada”,
con polisindeton: “corta y hastiada”, y sinécdoque. “vida [...] hastiada™, por persona viva
hastiada; en decir de la vida que esta “hastiada” hay cierto grado de personificacion
operado precisamente por la substitucion en la sinécdoque del todo (la persona viva) por
la parte (la vida de la persona toda); hipérbole ya lexicalizada (topico o lugar comdn) :
“En mil canciones [...]"; hipérbaton: “En mml canciones quedara una esencia”; simil y
poli- sindeton: **Como de flor marchita y olvidada”; cienta sinécdoque metaférica resulta
de la expresion “canciones™, si por dicha palabra el poeta se refierc a la idea “poemas™ |
toda vez que la esencia arcaica y proteica de toda composicion poética sea la cancion (lo
“lirico™); sugerencia a la enfermedad, muerte y final olvido hay en los adjetivos
metaforicos “marchita” y “olvidada™.

Estrofa 17. Apostrofe “No te envidio, Satan™;, metafora tomada de la medicina:
“A los placeres / Inmune vine a ser, y a los dolores™. con la figura endiade, pues la
clausula sufre division artificial al decir "y a los doleres™, cuando lo natural hubiera sido
decir: A los placeres y a los dolares inmune vine a ser”. etc.; antitesis: “Ya no pienso en
ternuras ni en rencores”; ayuntamiento y zeugma: “"Ni“(pienso ya)'en amigos [...]". con
enumeracion: “|...] en ternuras mi en rencores. N1 en amigos. ni en Musas, ni en

mujeres’”.
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Estrofa 18. Hipérbatos: “Initil es “; “en mi inaccion esperes™, etc.; metifora de
nuevo tomada de la medicina: “Inyectar nuevos impetus y ardores”, por toda la
manifestacion de la pasion erotica; hipérbole o exageracion: “halagos mil”; nuevamente
endiade o division: “Con tus halagos mil y tus rigores”; repeticion enfatica del adjetivo
posesivo: “tus [...] tus™; nuevamente antitesis: “ablandarme [...] me hieres™; hay también
una suerte de sinécdoque de la parte por el todo en decir: “indtil es que en mi inaccion
esperes / Inyectar nuevos impetus y ardores”; pues, en vez de decir en mi persona
inactiva, el poeta dice “en mi inaccion”, con evidente hipostasis del efecto en la persona,
en vez de la persona afectada.

Estrofa 19. Personificaciones o prosopopeyas moderadas: “No temo a tu amenaza
ni tu arrullo™, con antitesis o contraste: “amenaza®/ “arrullo”; metafora: “mi vuelo™ / “tu
vuelo™, con contraste o antitesis: “mi” / “tu”’; repeticiéon: “vuelo” / “vuelo™; polisindeton:
“Y es mas grande”, de nuevo con contraste: “mi orgullo/ [...] tu orgullo™, con repeticion
de la palabra “orgullo”.

Estrofa 20. Melafora seguida de correccion: “*Soy un dios [...]"; en escribir la
palabra “dios” con minasculas se produce obvia disminucién o atenuacién del concepto;
prosopopeya o personificacion: “voz del huracan™; hipérbole o exageracion: “Soy un
dios [...] a cuvo anhelo La voz del huracan es un murmullo , /'Y un atomo, la boveda
del cielo!™; en esta Gltima clausula encontramos, ademas de la hipérbole, las siguientes
figuras retoricas: polisindeton: “Y™; metafora: “dtomo™: “bdveda del cielo™ (expresion
esta altima que su vez es metafdrica. “cielo™: “bhoveda™): asuntamiento o zeugma. Y un
atomo’ [es) “la boveda del cielo™. con hipérbole y exclamacion. Ln decie "Soy un dios:
pero un dios|. .|7 no tan solo hay correccion, sino tambien, y simultancamente,

interrupcion.
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Estrofa 21. Apdstrofe disminuido o moderado, con elipsis de nombre: “No te
envidio” [Satan]; algo de sinonimia: “sereno™ “despejado”; hipérbaton:“Sereno y
despejado, / Ante mi se renueva el horizonte”; ambigiiedad: *Sereno y
despejado”(;quién?: ;el horizonte?; el poeta? ; ambos?; polisindeton: “Y no habra [...]" ;
metafora e hipérbole simultaneas: “[...] no habrd precipicio que no afronte” ; existe
también algo de prosopopeya o personificacion en decir “no habra precipicio que no
afronte”, pues se le supone ente personal o animado al cual enfrentarse; imagen o
metafora compleja: “por subir hacia el término anhelado”.

Estrofa 22. Hipécbaton: “Ya no al absintio de Musset mezclado, / El mismo

‘e

beberé , de Anacreonte”, antonomasias: absintio de Musset”, “vino [...] de
Anacreonte™; simil o comparacién: “‘como un Laocoonte”; imagen que conlleva
metafora e hipérbole, con hipérbaton: “Por serpientes de horror atormentado™; en decir
“serpientes de horror™ hay epiteto a nivel de frase.

Cstrofas 23 y 24. Hipérbaton: **Yo, que ahito de todas las beldades, / allé en todas
la nausea y el fastidio”; en decir “ahito de todas las beldades™ hay imagen o metafora
compleja; sinécdoque puede haber en expresar “beldades”. si por esta palabra el poeta ha
querido significar scres. personas o mujercs hermosas; algo de sinontmia: “nausea™
“fastidio™; motivo de “intertextualidad™ tomado del Eciesiastés: “vanidad de vanidades™.
que en su valor de idiotismo de la lengua hebrea. equiparase a superlativo; y, por ende.
resulta en hipérbole o exageracion: poltsindeton y repeticion: “En mi y en derredor”; hay
un gran 1nciso o paréntesis entre la palabra “Yo™ y “nada te envidio™; en estas dltimas
palabras de nuevo surge el apostrofe con atenuacion y elipsis; imagen que conlleva

metalora y smecdoques: “Que ruedan sobre Ti siglos y edades™ (en “siglos y edades”

bay sinécdoques, porque se expresa las partes por ¢l todo: la histonia por sus
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componentes; también en escribir el pronombre “Ti” con mayuscula se produce de
manera enfitica la prosopopeya o personificacién de Luzbel); polisindeton: “siglos y
edades”; antitesis o contraste: “[...] ruedan sobre Ti siglos y cdades, / En tanto que yo
ruedo hacia el suicidio!” , con exclamacion y otra vez imagen o metifora compleja: “
ruedo hacia el suicidio”.

Estrofa 25. Apdstrofe: “No te envidio, Satan”; paréntesis o inciso entre “Ta” y
“Te viste [...] vencido y preso™; sinestesia: “peso de una pena’”; epiteto: “pena fatal”; hay
una suerte de correccidn con atenuacion, cuando se dice: “Td, bajo el peso, / De una
fatal, no merecida’; hipérbaton: “Nunca en la red por el amor tendida”, etc.; metafora:
“red”; prosopopeya: ‘red por €l amor tendida”; antitesis o contraste: “Tu [...] nunca [...]
como yo”, que implica légica y expresamente simil o comparacion; gradacion
ascendente con sinonimia y polisindeton: “vencido y preso™.

Estrofa 26. Hipérbaton con inciso o paréntesis: “Nunca de tu arrogancia en el
exceso” elc.; antitesis o contraste: “altivez envilecida™; epiteto; *halito hipnético™,
imagen o metafora compleja: “halito hipnético de un beso™.

Estrofas 27 y 28. Repeticion. “Nada, nada te envidio™; hipérbaton: * [ndtilmente,
/ Fosforescencias de felinos ojos  En los tuyos esgrimes™; imagen: = Fosforescencia de
felinos ojos / En los tuyos esgrimes™; imagen que contiene las siguientes figuras: epiteto:
“felinos ajos™ elipsis: = En los tuyos™ (en tus ojos): metafora: “esgrimes™; apostrofe:
“Te reto. oh Satan omnipotente™; imagen con metafora: “a que insufles tu fuego™
hipérhole con exclamacion: “en mis despojos™

Estrofa 29. Repeticion no de la matenialidad de una misma palabra. pero si de su
equivaiencia semantica: “insulles™ ( de la estrofa 28) e “Instflalo™( de la 29): se presenta

cierto grado de concesion en decir “msuflalo, si puedes™, la cual asume la forima de un
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reto; hipérbaton: “Todavia / La juventud en mi organismo alienta”, con animacion o
personificacion del abstracto “juventud™ al decir que “alienta” ; antitesis o contraste;
“alienta {...} morira”; algo de epifonemas se percibe en este final de estrofa; “Mas
pronto morira: su macilenta / Llama tiene temblores de agonia”. Analicemos por partes
esto ultimo: en ello hay imagen compleja que recubre algo de prosopopeya de la [lama al
decir de ella que es “macilenta™, que experimenta “temblores”, y que éstos son de
“agonia”. La imagen se torna todavia mds compleja si reparamos en que “macilenta
llama” se refiere a “juventud” con antitesis o contraste, cual si nuestro poeta dijera que
su juventud, que cronoldgicamente todavia puede considerarse tal, por motivos agenos a
la temporalidad biolégica esta a punto de dejar de serlo moralmente hablando.

Estrofa 30. Apdstrofe muy moderado, casi puro vocativo: “Deja, Satan™;
hipérbaton “efectista™: “que ante tu sombra ria, / Y ante la llama moribunda, sienta”; con
polisindeton: *Y ante [..]” y prosopopeya: “llama moribunda”; epiteto debil: “goce
anticipado™; prosopopeya: “El goce [...] que me tienta™; comparacion; * Como nadie™;
inciso o paréntesis: “Como nadie, ni ti, me tentaria”. Tambi¢n esta presente la
sugerencia o alusion cuando el poeta dice de Satan que nada es, al hablar de su
“sombra™, delante de la cual dice que se rie.

Estrofa 3). Antitesis: "lu impotencia es ridicula, delante / De mi ocaso radioso
[...]", en donde se opone “ndicula™ a “radioso™, con paradoja en decir “ocaso radioso”;
Hay también aqui suspension o interrupcion, denotada por los tres puntos; antitesis
formal o en la matenalidad de las palabras (cuando no en ¢l sentido) hay en la expresion
siguiente: “Muero ahito  De vida, y de cancias rebosante™, donde materialmente se
oponen las palabras “Muero™, “Vida™ y “Caricias™, con metatoras en decir ~[...] ahito de

vida”, e hiperbaton con endiade o division, “Muero [...] De vida, y de cancias|...]".
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tal

con polisindeton: “y”. Sinestesia hay cuando se dice “de caricias rebosante”™, pues se
atribuye a las caricias la s6lida o fisica propiedad de llenar un continente; en este caso,
la persona del poeta; ayuntamiento o zeugma: “Muero ahito/ De vida, y “ [ muero ]”
de caricias rebosante”.

Estrofa 32. Hipérbaton: “No ante tu afan de tentacién me irrito”; polisindeton:
“Y aunque™, con inciso o paréntesis entre “y “ y “Casi”; algin grado de sinonimia por
conexion semanticas entre las ideas: “ Necio y arrogante”: atenuacion : “Casi te
compadezco * (curioso resulta observar que en cl presente caso de atenuacion formal o
material en las palabras, parece encubrirse una fina ironia con la que se sugiere
precisamente todo lo opuesto a lo que a la letra se denota con la palabra “casi”; es decir,
ese “casi te compadezco™ significaria ni mi compasion mereces, pues que si algo de
compasion me permitiera sentir por ti, te conferiria un valor que ni siquiera mereces por
tu real incxistencia y nulidad: “pobre mito™). Apostrofe disminuido -por negativo- se
produce en decir “Casi te compadezco, pobre mito”, con exclamacién y alusién o
sugerencia de la idea de ineaistencia. mentira o supersticion en la palabra “mito™; cierto
matiz propio del epiteto en “pobre mito™,

bstrofa 33. Repeticion del apoéstrofe disminuido por elipsis o supresion del
nombre propio: “No te envidio™: polisindeton: Y . en medio [... |, con paréntesis o
incisos entre "y y “No tengo”. epiteto: 1 oco Delirar //: repeticion y polisindeton:
“que me [..] Y que meT: sinonimia @ “acosa” @ “oprime’.  prosopopcya o
personificacidn :  esperanza que me anime™: imagen cn que se contiene: la anterior
prosopopeya. hipérbaton. v metaforas : “lUna esperanza que me anime. / De su fanal con

el ardiente toco™.
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Estrofa 34. Repeticion enfitica : “Pero ni a ti ni a tu adversario invoco,/ Ni
[...]I”; prosopopeya o personificacién; “mi conciencia gime” ; sinonimia : “Ante mi
orgullo, vanidad | ... |”; paradoja : “Vanidad sublime” ; elipsis : “Tumito y el “ [ mito ]

“

“de Dios [...]" ; exclamacién : * [...] valen muy poco!”

Estrofa 35. Repeticion. “Mitos, mitos, no mas” ; metafora mundo™; epitetos :
“consorcio inmundo”, “ciega humanidad™, “Fe ignorante” * temor profundo; metdfora :
“Ante quien ciega humanidad se inmeola”.

Estrofa 36. epiteto: “risible batahola™; metaforas : “[...] bola de estiércol es
el mundo, / Sois los escarabajos, de esa bola!™ (con exclamacion) ; incisos o paréntesis
. “Sin ver, en tan risible batahola, | Que, si bola de estiércol es el mundo, [ Sois [...|";
elipsis : “Si bola de estiércol es el mundo,” [ entonces ]/ “Sois [ ...]".

Estrofa 37. Suspension: “Dijo; luego, el licor envenenado [...]” ; simil o
comparacion “como sediento™; epitetos. sinonimia y polisindeton : “Se irguié con
ademan brusco y violento™. prosopopeya y de nuevo simil; “Como por la vision

amenazado™; hipérbaton : “[...] luego el licor envenenado / Acabé de apurar”.

Estrofa 38. Simil o comparacion : “Subitamente, como fulminado | Desplomase
[..17 ( las dos ultimas son metaforas) : epiteto: “dwro pavimento™; hipérbaton y
metdfora : “Convulso se agné por un momento™: polisindeton y sinonimia: * v rigido
quedo, yerto v helado™ (con hipérbaton).

Estrofa 39 v 40. Polisindeton con incisos o paréntesis e hipécbatos: Y. micntras
que la vida se ausentaba,  De su organismo v la final escena  De la obscura tragedia
terminaba.  Humeda brisa. de fragancia lHena,  Por el balcon abierto penetraba [...] 7,

personificaciones o prosopopesas, “la vida se awsentaba™, “hondo gemur de un alma en
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pena /” ; metiforas; “la final escena/ De la obscura tragedia terminaba™ ; obscura
tragedia”, “Humeda brisa, de fragancia llena”, “balcon abierto”, “hondo gemir”, “alma
en pena!” ( esta Gltima es también exclamacion).

[Nota: De fijo, habra més figuras retoricas; ni nos hemos propuesto indicarlas

todas, sino solo las mds relevantes para la factura del poema.}

La vampiro

Epitetos: “charla baladi” **, (estrofa 1); “blanca frente” , “labios de rubi™ (estrofa
2);
“léxico social™, “carne de burdel” (estrofa 3); “cucrpo escultural” (estrofa 4); “silencio
prolongado™ (estrofa 5); “sumiso tono™ (estrofa 6); “lentitud arrobadora”, “dolicn
lentitud™, “sufrimiento que no lora™, “juventud [..] sofiadora™, “juventud [...] yerta
(estrafa 7 y 8) ; “edad risucha” (estrofa 9); “amarga queja”, “lébrega callejera™ / estrofa
14); “Franca [...] via®, ** Via del Gaolgota”, * Tragica agonia” (estrofa 15); *virtud |...]
darada®, “ponzona almibarada”, “ponzona (..] de perdicion”, “conciencta [..]
turbada”, “vacio de la nada™ (estrofas 17 y 18); “virtud de poco peso™, “bruscas iras™,

.

“nrimer dolor” (estrofa 20);, “primeras rimas’. “alma  sodadora’”, ausencia
P

o

abrumadora™ “[rimas) posvreras™ (estrofas 21 y 22): “coraza [...] templada”. “alas de
amargura”, “alma [...] obscura™ (estrofas 23 y 24): “oleaje turbio y hondo™, "alma |...]
frenética” {estrofas 24 y 25); “estupor sin fin”, “hosco misterio”, ** noche amarga™,
“[noche] sriste™, [ noche] larga™ (estrofas 27 y 28); “carne impura” (estrofa 29): “noche

tan obscurd”, ™ huracan de fatalismo™ (estrota 30), “delicias de Cireres™, “vigilia de

amsta o techo ", lecho de asceay y alfileres™ (estrofa 32); “ojos [...] rojos™ (estrofa 36),

4
Las cursivas son nuestras
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“neurosis fria y rara” (estrofa 37); “Mustio [...] corazdén” (estrofa 40); “ilusion gue se
perdia”, “voz que horrorizaba” (estrofa 41); “don Juan que chocheaba” ( estrofa 42);
“ligera nube”, “tacto vil”, “ruina humana”, “amor senil”, “aleteos de querube”,
“Ondulaciones de reptil” (estrofas 43 y 44); “escripulos de amor™, “instinto de mujer”,

3%«

“espasmos de placer”, “espasmos de dolor” (estrofa 45); “cdustico Iico-r” (estrofa 46);
“rubio mozo”, “alma [...] recién nacida”, “rugidos de alborozo™, “brevisimo |...] goza”
(estrofas 47 y 48); “ amor, aun no nacido'” (estrofa 52); “impetu {...] de huracan”
(estrofa 53); “Rudo afan”, “frenético cancan™ (estrofa 54); “ wultimo suspiro™, “garganta
impura” (estrofas 55 y 56); “voz divina” (estrofa 57); “fina / mano™, “nace insano”,
“boca purpurina” (estrofa 58); “brillante / hoja™, “calada media™, “rostro de bacante™,
“de loca su mirada!” (estrofas 59 y 60); “Fria mirada” (estrofa 61); “buecn amigo™ (
estrofa 63); “son ligero” (estrofa 66); “hilo / Rojo”, “culis albo”, “Rojo raudal”, *
despertar [...] tranquila™, “despertar [...] muda™ (estrofa 69); “obscura celda”, * pobre
loco!™ (estrofa 72).

Hipérbatos, [SOlo apuntaremos algunos, pues por estar la sintaxis del poema
henchida de ellos, seria necesario transcribir el poema entero.]

“Sin saludarme se acerco™ (estrofa 1); “Su blanca frente” [que no frente blancal
que se anublo (estrofa 2 ) ; “‘una palabra, la cruel/ Que hov [...]" (estrofa3): *[...] mas en
su cuerpo estructural Vi [L..]; (estrofa 4); “[...] tras silencio prolongado/ rompio [...] ¢
estrofa 3) : ™ [...] con sumiso tono , me hablo [...] = ( estrofa 6); “con lentitud
arrobadora con doliente lentitud  de un sufnimiento que no llora, / Asi evoco [...] ©
{estrofa 7y 8) : *[...] A mi volvi0 la edad risuedia [. .]” (estrofa 9); ~ tengo a gala / Ser
insensible {...]" (estrofa 10); “cuando de mi te despediste  dije [...]" (estrofa 13): “[...]

por la lobrega calleja como fantasma que se aleja / ante la aurora te perdiste “(estrofa
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14); “franca fue entonces ya la oia” (estrofa L5); “[...] huyo contigo mi alegria™ (estrofa
16); “era yo entonces rimadora™ (estrofa 21); “cuando se estudia y ensimisma , / nada le
velo ni le escondo” (estrofa 26); “Dura / en mi interior el cataclismo” (estrofa 29);
“contra la pena bien resisto” (estrofa 34); “ Mustio senti en mi corazon” (estrofa 40); «
verlo quisiste abandonado” (estrofra50); “ [...] Era su rostro, de bacante’; (estrofa 60); «
Mucho aprendi” ( estrofa 68); “ [...] Hoy en mi obscura celda evoco” (estrofa  72).
Polisindentos. “Y acurrucose junto a mi; / Y tras de charla baladi [...]” (estrofa
1) ; “Su blanca frente se anublo / Y, entre sus labios de rubi [...]" (estrofa 2 ); “[...]
quiero/ Permanecer alli [...] , / Y tras silencio [...]" (estrofa 5); “Calmose luego, y , con
sumise / Tono, me habld de lo pasado; / Y no sentime [...] “(estrofa 6); “ Su juventud
tan sofiadora / Y ya tan yerta [...]” (estrofa 8); * Te conoci [...] / Y a mi Volvié [...] /En
que palpita el alma y suefia / Y amor, y en suefio y vida exhala™ (estrofa 2); * Cai, lo
vez; y mi caida [...] (estrofa ); “[...] unnifo que, beodo /y vomitando “ [...] “dime y
revuélcase [...] (estrofa 12); ¥[...] y a la reja/ Quedé muy palida y muy triste” (estrofa
13): ] “Ni una palabra me dijiste /Y por la lobrega [...]” (estrofa 14); * Con mis dolores
y conmigo; / que huyé contigo mi alegria, / Y mi Virtud de poco pero. / Y resolvidse
[...]" (estrofa 23 a 24); Y un estupor sin fin me embarga / Y un hosco misterio...]
(estrofa 28). Y ain es en mi de noche™ (estrofa 29): Y en esa noche tan obscura [...]"
(estrofa 30): “Brinco el olvido .y hallo [...]” (estrofa 31): “Una vigilia de ansia o tedio,
y un lecho [..]" (estrofa 32). * Como en hablar y hablar insiste™ (estrofa 34). * Esla
neurosis fria y rara / que zozobra y desespero ™ (estrofa 37): "Que .ya sin guia m
conciepcia y el pecho |...|” (estrofa 39); ©* ks un cadaver mi existencia  y un escalpelo
[ ] (estrofa 40) ; “mas la venganza en mt se ergwma , v me entregué [...] y mi virtud

[..]" (estrofas 42 a 43); =y tue tan caustico licor [...]" que mi Don Juan sintiose a
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arder/ y consumirse [...]” (estrofa 46); “ Mas fue buenisimo su gozo / y , exhausto [...]”
(estrofa 48 ) “Yo lo queria [...] / y aun [...] mi corazén a llanto y fuego” (estrofa 49); “Tu
lo marcaste y luego ...” (estrofa 50); “Si la queria, y aun lo hubiera / podido amar, y
hubiera sido/ su medicina y su enfermera” {estrofa 51); “Mas sucumbid, y, al ver caido
[...]” C(estrofa 52); “de odio y venganza me lleno / y en el [...]” (esirol’a 54); “Sole
aspiraba y adn suspiro [...}J” (cstrofa 55); “Soy [...] “La Vampiro y [...}” (estrofa 56);
“Yo la miraba ; y a su fina / mano ceiiiase mi mano, / y me atraial...]” (estrofa 58); “[...]
que la calada / media escondia; Y un instante [...] / y era su rostro / y era de loca [...]”
(estrofas 59 a 60); “En mi ccrebro; y no quedé [...]” (estrofa 61); “Y yo comprendi su
triunfo y ella [...] (estrofa 62); “Esto es tan sélo cosa mia // y nada (...} / con mis dolores
y conmigo” (estrofas 63 a 64) ; *“/ Tanto vivi, y ahora[...]” (estrofa 66); “mucho aprendi
y hay [...]” (estrofa 68); “[En que me incendio y me aniquilo™ (estrofa 69}, “Mudo al
ayer, y sordo, y ciego, / Entre la calma y el sosiego [...]” (estrofa 70); ** De la tragedia, y
poco a poco {...]” (estrofa 71).

Repeticiones. [Las hay en abundancia, como los epitetos y polisindetos; creemos
que no es del caso transcribirlas, y que basta sdlo dejar indicada la copia de las mismas

en el cuerpo del poema.

Incisos 0 paréntesis Y. tras de charla baladi. / Sabitamente enmudecid™ (estrofa
1) “Y, entre sus labios de rubi, / Una palabra, sorprendi / entrecortada, pronuncio
(estrofa 2) “Una palabra, la cruel que hay [...]" (estrofa 3); "[...]Mas en su cuerpo
escultucal Vi [...])7 (estrofa 4); Y tras silencio prolongado Rompio [...]” {estrofa 3).
“Calmose luego, y. con sumiso Tono, me hablo [...] [...] sentirme transportado, Desde

el infierno, al paraise™ (estrota 6); "Cai, lo ves; y mi caida (Debo contarlo todo, todos,
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Ya que, en un tiempo, fui “tu vida™) // Fue la de un nifio que, beodo / Y vomitando tanto
la bebida, / Dime {...]” (estrofas 11 a 12); “Dije, con voz de amarga queja : / “Vas [..]”
(estrofa 13); * Ni una palabra me dijiste / Y por la lobrega calleja / Como fantasma que
se aleja / ante la aurora, / te perdiste * {estrofa 14); “Mas, con tu ausencia abrumadora, /
Ta me inspiraste las postreras [...]” (estrofa 22); “Dura / En mi interio-r el cataclismo /
que, trastornado mi organismo, / Mudé [...]” (estrofa 29); “ Y en esa, noche tan oscura, /
Bajo huracdn de fatalismo, / Marchando voy [...]” (estrofa ); “[...] y hallé, en medio // De
las delicias de Citeres / Una vigilia [...]” (estrofas 31 a 32); “Sé, que, cansado ya, me
escuchas [...]" (estrofa 35); “[...] ya mis 0jos / son cual los ojos de otras muchas, / por el
placer y el vino, rojos/ ** (estrofa 36); “Que, ya sin guia mi conciencia / Y el pecho, ya
sin ilusién, / desde que, al frio de tu ausencia, // Mustio senti mi corazén, /En un cadaver
[...]” (estrofas 39 a 40); “Aun, a lo lejos, te miraba”™ (estrofa 41); *Y mi virtud ~ligera
nube-, / Desvaneciese [...]” (estrofa 43); “[...] fue buenisimo su gozo / Y, exhausto en él,
rindi6 la vida™ (estrofa 48); “Yo lo queria, no lo niego;/ y aun (;por qué no?) lo hubiese
amado[...]" (estrofa 49); “Mas sucumbia, y, al ver caido/ A quien quizd, me redimiera /
murid [...]" (estrofa 52 ); “Sélo aspiraba, y aun aspiro,/ a que mi sangra [...]".(estrofa
35): "Soy. desde entonces, la Vampira™ (estrofa 56); “Nunca jamas, me parecio [...]."
(estrofa 62} “-Bah- murmuro con ironia - No temas nada” (estrofa 63); "[...] hay sélo
s¢ Que, de la nada en que naci. Hacia la nada en que naci, Hacia la nada volveré!™
(estrofa 68): “Vuélveme al cabo, la memoria |...]” (estrofa 71); “Mientras la envidia ante
mi glorna Dice. al mirarme: “pobre loco!™ (estrofa 72).

Clipsis (0 supresiones). “Vi poca hiel ™ [vi] ** mucha miel: / Vi mucho bien 3™
[vi] = poco mal!™ (ayuntamiento ¢ zeugma:... estrofa 4); “Asi evocd su jurentud. [ast

evoco] “Su juventud tan sofadora™ (rhrd . estrota 8); “Eres tu grande: y0." [sov]
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“pequefia; / Eres muy bueno; yo” [hay] “muy malal” (ibid., estrofa 10); “Qué nadie,
nadie la comprende!// “Nadie,” [la comprende] “ni ti, ni atn ella misma!” (ibid. estrofas
24 a 25); “[...] y hallo [...] / Una vigilia de ansia o tedio / Y” [hallo] “un lecho de ascuas
y alfileres | (ibid., estrofas 31 a 32); “Sé, que, cansado ya, me escuchas; /Pero” [sé que]
“me escuchas sin enojos” (ibid., Estrofa 35); “es un cadaver mi existe;lcia /Y™ [es] “un
escalpelo mi razon
[ ...] “ (ibid., estrofa 40); “Que mi Don Juan sintiose arder / Y consumirse” [sintidse] “‘en
el ardor” (ibid., estrofa 46); “[...] y hubiera sido / Su medicina y” [hubiera sido] “su
enfermera” (ibid., estrofa 51); Y era su rostro,” [rostro])” de bacante [...]” (estrofa 60),
“Déjame sola en mi agonia.”/ {déjame sola] “Con mis dolores y conmigo™ (de nuevo
ayuntamiento o zeugma; estrofa 64); “Asi/ Debo morir, y” [asi] “moriré”™ (estrofa 67);
“Luego.” [vi] “un hilo / Rojo en su cutis albo; luego,” [vi] / “Rojo raudal™ {(aqui la elipsis
verbal es completa y solo se percibe porque la necesidad de Yos verbos implicitos esta
determinada por el sentido de la clausula; estrofa 69); [Tuve] “Un despertar, después,
tranquilo™ [misma caso que el anterior; estrofa 70); “No me perdones:” [pues] “tengo a
gala / ser insensible [...]" (aqui hay elipsis), por yuxtaposicién, dela conjuncion causal;
estrofa 10): “Aunque me ahogue, al fin, la pena:™ [pero] “mirame ahora. ya serena™
(estrofa 34).

Similes o comparaciones “[...] tengo a gala  ser insensible como pena™ (estrofa
10): “[...] por la lobrega calleja Como fantasma que se aleja [...]" (estrofa 14); /7[...] va
mis 0jos Son cual los ojos de otras muchas™ (estrofa 36). “Aun a lo lejos, te miraba/
Como ilusion que se perdia™ (estrofa 41); *[...] me entregué Como una esclava!™ (estrofa

42): 7[..) en €1, mi carne, s¢ embriage  Como en frenético cancan™ (estrola 34); “Movia
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un vals en el piano / Como si fuese algin lejano / Eco” (estrofa 57); (estrofa 60); “luego,
/ Rojo raudal, como de fuego” (estrofa 69); “O poetisa, como quieras” (estrofa 21).

Suspensiones. “Una palabra la cruel / Que hoy en el 1éxico social/ para la camn
de burdel...// [...] Mas en su cuerpo [...]” (estrofas 3 a 4 ); “Quiso alejarse; luego quiso
permanecer alli [...]” (estrofa 5); “Dije con voz de amarga queja: / \./as a olvidarme |[...]
ya la reja/ Quedé [...]” (estrofal3); “Si, mi virtud, virtud quiza / desde su gérmenes
daiiada™ (estrofa 17 ); “Si, mi virtud, virtud que ya / En mi conciencia tan tumbada
[.--]" (estrofa [8); “Si mi virtud... jpor qué te admiras?” (estrofa 19); “era yo entonces
rimadora.../ o poética™ (estrofa 21); “Tu me inspiraste las postreras...” (estrofa 22);
“Todo es en vano...Tu partiste [...]” (estrofa 27), “pero no lloro... TG4 me has visto”
(estrofa 33); “Mira: ;lo adviertes? Ya mis ojos / son[...]” (estrofa 36); “En un cadaver
mi existencia /y un escalpelo mi razon...” (estrofa 40); “Mas ... [a venganza en mi se
erguia” (estrofa 42); “Tu lo marcaste, y luego ... luege / Verlo quisiste [...] / desde
entonces ha quedado /Sin esperanza ni sosiego .../ “(estrofa 50); “;Qué me importaba...?
“(estrofa 54); “Soy desde entonces ; la Vampiro™ Y... siento mal el mote./ a piano™
{estrofa 57); * Yo la miraba: y a su piano / mano cefiase mi mano™ (estrofa 58); =
déjame sola, sola... Asi / debo morir™ (estrofa 67); “En mi epitafio ... Luego un hilo
[...]7 (estrofa 69): “Entre la calma y el sosicgo / de esta mansion en que me asilo...”
{estrofa 70).

Fxclamaciones ¢ interrogaciones, con dialogismos. [Son multiples y no las
consignaremos. por aparecer profesionalmente. y de manera evidente. a lo largo del
poema.]

Enfasis. [ ) quiero Permanceer alh, a mi lado™ (estrota 5): Y yu sentime

transportado™ (estrofa 6) . “Su juventud tan sofadora Y yo lan yena en su ataud!
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(estrofa 8); “Eres ti grande : yo , pequena: / Eres muy bueno ; yo, muy mala!” (estrofa
10 ); “debo contarlo todo, todo [.. ]” (estrofa 11); “Francia que entonces yo la via, /- Via
del Golgota —[...]” {estrofa 15; “Con mis dolores y conmigo [...]" (estrofa 16); “Que
huyo contigo mi alegria, Y mi virtud huyo contigo!” (ibid.) ; “Si, mi virtud [...]” (estrofas
17 y 18); “En mi conciencia fan turbada™ (estrofa 18); “Yo tambiénv tuve un poco [...]”
(estrofa 19); “Era yo entonces rimadora ... / Tu corregiste las primeras [...]"” (estrofa 21)
; “Tu me inspiraste la postreras ...” (estrofa 22); * Si ya no ¢s hora [...] // Que nadie,
nadie la comprende!”’ (estrofa 23 y 24 ); “Nadie, ni tu, ni aun ella alcanzo el fondo”
(estrofa 25) ; “Tu partiste™ (estrofa 27); “ Y en sea noche tan obscura [...]” (estrofa 30);
*T me has visto” (estrofa33); “Como en hablar y hablar insisto” (estrofa 34); “Yo con
furor lo aborrecia® (estrofa 42); “ [...] Mi Don Juan sintidse arder / Y consumirse en el
ardor” (estrofa 46); “[...]" fue brevisimo su gozo / Y exhausto en €/, rindid la vida”
(Estrofa 48); “Yo lo queria [...]" / si antes no hubieras ¢ mareado {...]" (estrofa 49."7#
lo mareaste. y lwego..” (estrofa 50); “Si lo queria [...)/ Sw medicina y su enfermera”
(estrofa 51); “Rudo afan / de odio y venganza me lleno, / y en é/ mi carne se embriagd™
(estrofa 54); “Solo aspiraba , y adn aspiro [...] A que mi sangre asi se agote [...]"
(estrofa 55); Yo la miraba™ (estrofa 58): Y era su tostro, bacante; Y era de loca su
mirada!™ {estrofa 60); “Yo comprendi su triunfo [...)/ Nunca jamas., me parecid / Tan
adorablemente bella!™ (estrofa 62); “Que esto es fan solo cosa mia™ |...]" // Con mus
dolores y conmigo™ (estrofa 63 y 64) ; “Déjame sola, sola. Quiero sola [...): I Déjame
sola | frente a frente Con lo infinito o con el cero™ (estrofa 63) : “V Déjame sola .
sola ... Ast debo morir y moriré™ (estrota 67 ) = |...} de fa nada en que naci. / Hacia de

{u nadua volveré!™ (esirofa 68).
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Prosopopeyas o personificaciones.“Una palabra sorprend™ (estrofa 2); “[...]
palabra, la criiel [..]” (estrofa 3); “Sumiso tono” (estrofa 6) ; doliente lentitud”, *
sufrimiento que no lora,” juveniud 1an sonadora/ Y ya tan yerta en su ataud' *
(estrofa 7 y 8 ; estas prosopopeyas son también , de alguna manera , sinécdoques, del
tipo de la parte del todo); “edad risuesia™ “palpita el alma [...] sz;eﬁa !/ [...] y exhala®
(estrofa 9); “fantasma que se aleja” (estrofa 14); “huyo [..]” mi alegria,/ [...] mi virtud
huye [...]" (estrofa 16); “Virtud [...] danada” [....] “El vicio da// [...] conciencia
turbada dejo / [...] lo que nunca volvera!” ( estrofa 17 y 18); “alma sosadora’(estrofa
21); “ausencia abrumadora | [...] algo me dice [...]” (estrofa 22); “ Una coraza me
defiende // [...] mi alma fiende [...) nadie la comprende!™ (estrofas 23 a 24); “ni aun
ella” [el alma] “misma! /no que ni aun ella alcanza / |...] frenética se abisma” (aqui hay
también sinécdoques de la parte -el alma del poeta- por de todo -el poeta- (estrofa 25);
“Cuando se estudia y ensimisma. [ Nada le velo ni le escondo, / ni cuando inquiere, le
respondo [...]" (estrofa 26); de nuevo. todas estas prosopopeyas del alma son también
sinécdoques como ya lo dejamos indicado antes); “estupor [...] me embarga /'y hosco
misteric me reviste  [...] noche rriste [...]7 (estrofa 27 y 28); “cataclismo / que
trastornando mi organismo, Mudoé mi cuerpo en carne mmpura”™ (estrofa 29); “[...] me
acecha la locura (estrofa 30): ~[...] me ahogue la pena™ (estrofa 34); “germinen burlas™
(simple animacion sintética: estrofa 37): “sin guia mi conciencia / [...] pecho [...] s
ilusion  [...] Mustio [...] mi corazon, / en su cadaver mi existencia [...]" (estrofa 39 y
40: en “cadaver™ no salo hoy hay prosopopeyas. sino y también metafora); “la venganza
en mi se erguia’ (estrofa 42) " [...] tacto vil  [...] excitar su amor senil |...]" (estrofas 43
y 44): “Swupo mi instinto de mujer  fmenr .17 (estrofa 43): “[...] alma al amor recién

nacida™ (estrofa 47). "Mi corazon  |[...] ha quedado sin esperanza nt sosiego” (estrota
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50); “ Murié mi amor, aun no nacido!™ (estrofa 52); ** impetu [...] de huracén / fue el
que al abismo me empujo™ (estrofa 53y “Rudo afin”, “frenético cancan” (estrofa 54);
“garganta impura” (estrofa 56); “ Moria un vals®, * Voz, divina” (estrofa 57); “Y me
atraia al roce insano / aquella boca purpurina “ (estrofa 58); *[...] aquella fria mirada
penetro / |[...] no quedo / de mi albedrio ni una huella” (estrofa 61)-; Déjame sola, frente
a frente / con mis dolores y conimigo” (estrofa 64); “Déjame sola [...] / Con lo infinito o
con el cero” (estrofa 65); “Vibra de un vals el son ligero {...] / moriré /Con el dolor en
que viné” (estrofas 66 y 67); “Un despertar después tranquilo, / Mudo al ayer, y sordo, y
ciego [-..] (estrofa 70); “ [...] la envidia ante mi gloria / Dice, al mirarme [...]" (estrofn
72).

Antitesis o contrastes. “[...] tras de charla baladi, / Stbitamente cnmudecio™
(estrofa 1); “Su blanca frente se anublo” (estrofa 2); “[...] en su cuerpo escultural / Vi
poca hiel 'y mucha miel; [ N1 mucho bien'y poco mal!” (Estrofa 4); “Quiso alejarse; :
luego, quiso / Permanecer alli [...] /'Y was silencio prolongado rompio en sollozos |[...]"
(estrofa 5); *Y yo sentime transportado / Desde el infierno al paraiso™ (estrofa 6); “Asi
evocd su juventud, / su juventud tan sofiadora / Y ya tan yerta en su ataud"” (estrofa 8);
* Eres w grande; yo. pequeria; / eres muy bucno; yo. muy mala' (estrofa 10); * Cuando
de mi te despediste  Dije [...] / [...]1s y a la reja / Quedé [...]" {estrofa 13); “Con mis
dolores y conmigo; Que huyd contigo mi alegria [...]" (estrofa 16),: * Si, mi virtud.
virtud quiza/ Desde sus gérmenes dafada / por la ponzoria almibarada/ de perdicién,
que el vicio da;  Sé mi virtud. vurtud que ya  En mi conciencia tan turbada | ... ] (
estrofas |7y 18 ) : = Si. mi wirreed [.. ] [...] Aunque algo hubiera ‘de mentiras’: / Era
virtud de poco peso. v resolviose en bruscas iras  De mi primer dolor al hueso!”

(estrotas 19 y 20): “Tu corregiste las primeras  Rimas de mi alma sonadora;  Mas con
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tu ausencia abrumadora, / T4 me inspiraste /as postreras ... / jay! Aunque ahora me
quisieras, / algo me dice! ‘Ya no es hora’!” (estrofas 21 y 22); “ Si ya no es hora”
(estrofa 23); Busco en los libros un remedio/ Para mi mal, en los placeres / Busco el
olvido, y hallo, en medio // De las delicias de Criteres / Una vigilia [...]” (estrofas 31 y
32); ** Contra la pena bien resisto, / Aunque me ahogue al fin, la ,.Dena: / Mirame ahora,
ya serena [...]"” (estrofa 34); * Aun, a lo lejos, te miraba / como ilusién que se perdia, /
cuando alguien dijo [...] ( estrofa 41) ; “ Era un don Juan que chocheaba, ! Ya con furor
lo aborrecta[...]” ( estrofa 42 ); *Y mi virtud [...] / Desvaneciose al racto vil, / [...) y
tuve [...] / Con aleteos de querube, | Ondulaciones de reptil V™ (estrofas 43 y 44); //
Supo mu instinto de mujer/ Fingir espasmos de placer / En mis espasmos de dolor” (
esto ultimo con cierto grado de paradoja; estrofa 45);  Muerto ¢/ anciano, rubio nozo
[.:]" ( estrofa 47); “Tu la marcaste, y luego [...] / Verlo quisiste abandonado |...]" (
estrofa 50); Yo comprendi su triunfo, y ella/ Mi vencimiento comprendio [...]” ( estrofa
62); “Harto vivi, y ahora, muero [...] // “Asi/ Debo morir [...] / con ¢l dolor en que vivi "
( estrofa 66 y 67 ); “Mucho aprendi; y hoy solo sé [...]" (estrofa 68); *[...] un hilo rojo
en su cutis alba” ( estrofa 69); “Vuélveme, al cabo, la memoria / De la tragedia [...//
Que hoy en mi obscura celda evoca [...]” (estrofas 71 y 72).

Sinonimias. [ Solo sefialaremos algunas. ] “-Te conoci desde la sala, / Y a mi
volvio la edad riswenia  En que palpita el alma v suena Y amor y enmsweiio y vida
exhala™ ¢ estrofa 9 ); ™ Fra yo entonces rimadora ... I O poctisa”™ ( estrota 21 );
“Nadie, ni th. ni aun ella misma' / No, que ni aun ella alcanza el fondo / De ese oleaje
turbio y hondo 1 [...]  Cuwando se estudia y ensonisma,  nada le velo ni le escondo, /
Ni. cuando inguiere. le respondo Con el engaiio o el sofisma ( estrota 25y 20 ): 7[...]

noche amarga. [..]Y Triste / [...] Y larga” ( estrofa 28); “Una vigilia de ansie 0
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Tedio/ Y un lecho de ascuas y alfileres'” ( estrofas 32 ); “[...]” ( estrofa 36);
“Neurosis fria y rara / / En que zozobro y desespero” (estrofa 37 ); “[...] bubiera sido /
Su medicina y su enfermera” ( estrofa 51 ); “De odio y Venganza me lleno “ ( con
cierta gradacion ascendente; estrofa 54 ); lleva su rostro, de bacante; /'Y era de loca su
mirada!” ( estrofas 60 ); “Déjame sola [... ]/ Con lo infinito o con el cero” (estrofa
65); “Un despertar después, tranquila, / Mudo al ayer, y sordo, y ciego / Entre la calma
y el sosicgo [...]” (estrofa 70).

Paradojas. [Solamente indicaremos algunas. ] “De un sufrimiento que no llora™
{estrofa 7); * Por |la ponzofia almibarada” ( estrola |7); * Una caraza [...] templada™
(estrofa 23) ; * Cansado [...] me escuchas [...] sin enojos = ( estrofa 35 ); “amor senil ™
(estrofa 44); “Murio mi amor, aun no nacido!” (estrofa 52).

Eufemismos. “Si mi virtud ... ;Porqué te admiras?/ Yo también tuve un poco de
¢so, aunque algo hubiera de mentiras” (en el primer caso, tenemos al misme tiempo
eufemismo e ironia; en el segundo sdlo ironia; estrofa 19); “Cai, lo ves; y mi caida //
Debo contarlo todo, todo, / Ya que, en un tiempo, fui ‘fu vida')™ (aqui hay ironias,
como si dijera: tu decias que era toda tu vida; pero después resultd tu mentira, pues que

me abandonaste; estrota 1 1).

Sinécdoques. * Carne de burdel™ ( estrofa 3). * Y el pecho ya sin ilusion™
(estrofa 39)

Metaloras. “Su blanca frente se anubilo™ ;. “labios de rubi™ (estrofa 2); “Cuerpo
escultural”™ Vi poca hiel v mucha miel” (estrofa 4) . “Rompio en sollozos™ (cstrofa 5);
“Sentime wransportado desde el mficrno al paraiso™ (estrofa 6) ; “Su juventud tan
sonadora Y ya 1an yerta en su arand” ( estrofa 8); ~Car, la ves, y mi caidu [...]"  fue

la de un mifio que, beodo Y vomuando la bebida, Gime y revuelcase en el lodo!™ (
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estrofa 12); “Franca fue entonces ya la via, / -Via del Golgota- [...]” ( estrofa 15);
“virtud [...] desde sus gérmenes dafiada / Por la porzofia almibarada |...] / Deja el vacio
de la nada” ( estrofas 17 y 18 ); “ Una coraza me defiende / Templada en olas de
amargura // Y de esas ofas mi alma hiende / Las soledades [...]” ( estrofas 23 y 24 );
“No, que ni aun ella alcanza el fondo / De ese oleaje turbio y hbndo/ En que frenética,
Se abisma” (estrofa 25); “Cuando se estudia y ensimisma; nada /e velo” (estrofa 26);
“hosco misterio me reviste” (estrofa 27); “Y aun es en mi de noche Fuera/ En mi
interior el cataclismo” (estrofa 29); “Y en esa noche tan obscura, / Bajo huracdan de
faralismo, ! marchando voy hacia el abismo™ ( estrofa 30) ; “[...Jhallo [...]/Un flecho
de ascuas y alfileres!™ (estrofas 32); “[...] Y no soy una magdalena | Ni he de tomarte
por mi cristo " {estrofa 33); “Por no escucharme luchas” ( estrofa 35) ; “[...] no quiero
que en ti gernrinen burlas [...] / [...] neurosis en que zozobra y desespero™ (estrofa 37);
“Si en mi farea continuara [...] / Toda una vida disecara / De mi razon con el acero”
(estrofa 38); “Ya sin guia mi conciencia... | Y un escalpelo mirazon... ™ (estrofas 39 y
40); “Era un don Juan que chocheaba™ (estrofa 42); “Y mi virtud -ligera noche-, /
Desvaneciose  al tacto vil - De aquella ruina humana, y tuve, // Para excitar su amor
senil, / Con aleteos de querube,  Ondulaciones de reptif!™ (estrofas 43 y 44); “ Y tue
tan cawstico licor Tl que en mis labios di a beber, Que mi don Juan sintiose arder Y
consummrse ¢n el ardor™ ( estrofa 46); ~ Enire rugidos de alborozo™ “rindio la vida™
(estrofas 47 y 48); * Si antes no hubieras 10 marcado /' mi corazon a llanto y fuego™ (
estrofa 49). Tu lo marcaste™ ( estrota 30): “hubiera sido / su medicina y su enfermera?
~al ver carda A quién quiza me redimiera™ (estrofa 31y 32); “fmpetu entonces de
huracan  tuc el que al abismo me empujo™ ( estrofa 53). “Mi sangre, asi s¢ agose.

Hasta que el uitimo suspiro  De mi garganta impura brote™ (estrofas 55y 36); “era su
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rostro, de bacante; / Y era de loca su mirada!” (estrofa 60); “Yo comprendi su rriunfo
yella/ Mi vencimiento comprendio: / Nunca, jamas, me parecié / Tan adorablemente
bella!” (estrofa 62); ‘‘Quiero sola dormir eternamente” (aqui no solo hay metafora,
sino eufemismo, si por “dormir” se entiende “morir’’; estrofa 65); “Con lo infinito o con
el cero " (estrofa 65); “Es mi epitafio .../ “Luego, un hilo / rojo raudal como de fuego, /
En que me incendio™ / [...] De esta mansion en que me asilo ...” (estrofas 69 y 70) / ;
“Se reconstruye en mi la historia [...]” (estrofa 71).

Sinestesias.  [Solo apuntaremos algunas] “Era virtud de poco peso” (estrofa

20); “Mialma [...] aquella/ Fria mirada™ (estrofa 61).

La libélula

Epitetos. “hermosa manana”, “tarde nebulosa y fria”, “Enlistose el azul del
firmamento”, “Confusa voceria” (estrofa 1); “De el raquitico arroyo”, “soplo glacial™
(estrofa 2); “lavanderas [...] Las postreras”, “lluvia amenazante (estrofa 3); “afan
inquebrantable™ — “Coleccionador infatigable”,  multiples aspectos”,  “variedad
inagotable™ (estrofa 4); “candente lava®”. “opuesta orilla”, ** Sus picachos [...] medio
veladas™  (estrofa 5); “palidos cendales™, “altos matorrales”, “enorme escarabajo’,
“mariposas colosales™,  (estrofa 6); “encendida ! Braza™,  roja libélula™, “vacio
cascaron” (estrofa 7); “pobre insecto”, “alma de loca, acaso de pocta”, “moldes
antiguos”, “nevos moldes”  ( estrofa 8); “divino goce”, * estado mas perfecto” (
estrofa 9): ~inseclo desdichiado™ (estrota 10).

Metatoras “Falistose el azul del firmamento, Y al compas las rafagas  del

viento” ( estrota | ); “Sus picachos el cerro de la silla Medio velados por la niebla
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[...T7 (estrofa 5); “laniebla en cuyos pdlidos cendales, | Envuelto un grupo de altos
matorrales / [...] Entre dos mariposas colosales” (estrofa 6); “Auln al vacio cascaron
prendide” (estrofa 7); “Y rompi sus cadenas al insecto, / Yo de tantos insectos
asesino” ( en este ltimo caso, hay prosopopeya y metafora; (estrofa 9 ); “Se aferro al
cascaron” (estrofa 10); “Variedad inagotable” (estrofa 4).

Similes o comparaciones.“Y como entumecida y congelada” (estrofa 2); “Aun
quedaban algunas lavanderas / [...] Y al recoger los trapos, parecian / saldados”
(estrofa 3); *[...] un grupo de altos matorrales, / [...] / Parecia un enorme escarabajo”
(estrofa 6); “‘De pronto me paré: cual encendida / Brasa [...]" (estrofa 7 ); “[...] pense
al instante con mi alma, al pobre insecto semeyante” (estrofa 8 ). [ Notese que ¢l
poema todo se sustenta sobre la figura “simil” o “comparacion”; lo hemos ndicado ya
en seccion antecedente].

Prosopopeyas o personificaciones. *“Tras la hermosa mafiana de aquel dia /
Liego la tarde / [...] Alz0 el campo confusa voceria™ (estrofa 1); “Del raquitico arroyo
la corriente / posaba / [...], Mas revuelta que nunca y mas callada, { Y como entumecida
y congelada / Por el soplo glacial” (estrofa 2); ~Que de la Nuvia amenuzanie huian™
(estrofa 3 ); “Seguwia c¢n pos de larras y de insectos™ (estrofa 4); Y alla [...] Tras la
opuesta orilla. / Sus picachos el cerro de la silla  Medio velados por la niebla alzaba™
(estrafa 5); “la niebla. en cwvos pahdos cendales, / Envuelto un grupo  de altos
malorrales™ (estrofa 6 ). “Una roja libélula en ¢l suelo/ Luchuba cn vano™ (estrofa 7 );
“alma de nuevos moldes arhelante™ (estrofa 8 . - Ve, - fe dye, - disfruta del divino /
Goce del vuelo y cumple 1 destino [...) Y rompi sus cadenas al insecto. Yo de tantos

Insectos asesino”™ (agqui hay tambien la figura apostrofe; ( estrofa 9 ). = |...] cansado
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De luchar el insecto desdichado, [.--1, Y, en su agonia ! se aferré al cascarén, en donde
habia / De su ser tanta parte abandonado” (estrofa 10).

Sinécdoques. “Aln quedaban algunas lavanderas / [...]" / Y al recoger los trapos
[...]” (estrofa 3) “mi alma , al pobre insecto semejante” ( strofa 8 )./

Sinestesias. “Yo, en tanto, con mi afan inquebrantable™;, “De aquella variedad

inagolable” (estrofa4 )./
Polinsindetos. “Llegd la tarde nebulosa y fria; / Enlistose el azul del firmamento, / Y al
compas [...]” (estrofa 1); “Mas revuelta que nunca y mas callada, / Y como entumecida
y congelada [...]" ( estrofa 2 ); “Que de la lluvia amenazante huian / Y al recoger los
trapos [...]” ( estrofa 3 ); “Seguia en pos de larras y de insectos” (estrofa 4 ); “Recién
vertida la candente lava; / Y alla [...]” (estrofa 5); *Brasa en que hubiera animacion y
vida” (estrofa 7); “Pues llegaste a tu estado mas perfecto ... / Y rompi sus cadenas”
(estrofa 9); **Ya no pudo volar, y, en su agonia [. .]” ( estrofa 10).

Hipérbatos. [solo sefialaremos uno por estrofa, porque abundan. ] “Tras la
hermosa manana de aquel dia / Llego la tarde [...]” (estrofa i); “Del raquitico arroyo la
corriente / Pasaba™ (estrofa 2); “Que de la lluvia amenazante huian™ (estrofa 3 );
“Cerca, la tundicion dondc aan brillaba Recién vertida la candente lava™ (estrofa 5 );
“Una roja libélula en el suelo | uchaba en su vano por tender el vuelo, / Aln al vacio
cascaron prendido™ (estrofa 7). A los moldes antiguos a(n sujeto / Pero de nuevos
moldes anhelante™ (estrofa 8 ). =Y rompi sus cadenas al insecto, / Yo de tantos insectos
asesino™ (estrota 9 ). ~Sec aferré al cascaron, en donde habia / De su ser tanta parte
abandonado™ estrota 10).

Incisos o paréntesis. “Lnhstose el azul del firmamento, y «f compas de las

rafagas del viento  Alzo el campo [...]7 ( estrofa 1); “Del raquitico arroyo la corriente/
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Pasaba, mds que nunca lentamente, mas revuelta que nunca” (estrofa 2 ); “Adn
quedaban algunas lavanderas / Ala orilla del agua, las postreras, / Que [...]” ( estrofa
3), “Yo en tanto, con mi afan inquebrantable/ De coleccionador infatigable,/ Seguia
[...]" (estrofa 4); “Y alla, muy lejos, tras la opuesta orillal sus picachos el cerro de la
silla/ Medio velados por la niebla alzabas” (estrofa 5); “La niebla, en cuyos pdlidos
cendales,f envuelto un grupo de altos matorrales, Que no lejos crecia, rio abajo, Parecia
[...]” ( estrofa 6); “ De pronio me paré” ( estrofa 7); “- Vé, - le dije, - disfruta [...]”
(estrofa 9). “Ya no pudo volar, y, en su agonia / se aferrd al cascaron™ (estrofa 10 ).

Suspensiones.  “Cerca, la fundicion donde aun brillaba / Recién vertida la
candente lava; / Y alla, muy lejos [...]” (estrofa 5 ); “De pronto me pasé: cual
encendida / Brasa [...]" (estrofa 7); “Quise cogerla; mas pensé [...]" (estrofa 8 ); “Pues
llegaste al estado mas perfecto ... / Y rompi sus cadenas al insecto™ (estrofa 9 ); “Mas,
inutil fue todo; que cansado [...]” (estrofa 10 ).

Elipsis o supresiones. “Cerca”, [estaba] “lucha™ y agonia” etimologicamente son
sinénimos; en ¢} poema, hasta cierto punto, contrarios (estrofa 10) “la fundicion donde
aun brillaba / Recién vertida la candente lava * (estrofa 5); “De pronto me paré:™ [y |
“Cual encendida / Brasa [...]” ( estrofa 7 ); “alma de loca, acaso™ [ alma] * de poeta™
(estrofa 8).

Enfasis. “Aun quedaban algunas lavanderas / A la orilla del agua, las postreras .
(estrofa 3 ). Yo [...] Scguia [...]” (estrofa 4 ); Y rompi sus cadenas al insccto, / Yo
de tantos insectos asesino™ {estrofa 9 }: “Adn al vacio cascaron prendido™ (especie de
pleonasmo enfatico: (estrofa 7 ).

Sinonimias. 1 lego la tarde nebudosa y fria [...] Y al compas de las rdfugas del

viento [...]7 (estrofa |}, "Mas revuelta que nunca y mas callada, 'Y como entimecida y
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congelada™ (estrofa 2); “Aun quedaban algunas lavanderas / A la orilla del agua, fas
postreras” (estrofa 3); “Yo, en tanto, con mi afin inquebrantable / De coleccionador
infatigable [...] / Observando los muiltiples aspectos | de aquella variedad inagotable”
(estrofa 4 ); *“Cerca, la fundicion donde aln brillaba / Recién vertida la candente lava
[...] Y alla, muy lejos, tras la opuesta orilla, [ Sus picachos [...I" (estrofa 5 ); “Parecia
un enorme escarabajo / Entre dos mariposas colosales” (estrofa 6); “De pronto me paré:
cual encendida / Brasa en que hubiera animacion y vida, / Una roja libélula [...]”
(estrofa 7); “Alma de loca, acaso de poeta” (estrofa 8); “Seguia en pos de larvas y de
insecros” (estrofa 4 ).

Antitesis o contrastes. “Tras la khermosa maiiana de aquel dia / Lleg6 la tarde
nebulosa v fria” (estrofa 1); “Cerca. 1a fundicidon donde adn brillaba Recién vertida la
candente lava ; / Y allé, muy lejos [...]” (estrofa 5); “Una roja libélula en el suelo /
luchaba en vano por tender el vuelo™ (estrofa 7); “A los maoldes antiguos ain sujeto /

as

Pero de nuevos moldes anhelante™ (estrofa 8 ), “Y rompi sus cadenas al insecto, / Yo
de tantos insectos asesino™ (cn este contraste se encuentra también, de algun modo, la
figura “paradoja™; (estrofa 9); “Mas inutil que todo: que cunsado [ De luchar el insecto
desdichado. ] Ya no pudo volar, y. en su agonia | Se aferrd al cascaron, en donde habia /
De su ser tanta parte abandonada™ (estrofa 10 ).
Repeticiones. “[...] mads que nunca [. | mas revuelta [...]. mas callada™ (estrofa 2
); “Seguia en pos de lanvas y de insectos™ (estrofa 4); “la fundicion donde aun brillaba
Recién vertida fa candente lava™ (estrofa 5); "En mi alma [..] Alma de loca[...] A

los moldes amiguos ain sujeta Pero de nuevos moldes anhelante™ (estrofa 8 ); Y

rompt sus cadenas al mecro. Yo de tantos insecros asesino™ (estrola 9 ).
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Hipérboles. “Observando los miltiples aspectos / De aquelfa variedad,
inagotable” (estrofa 4); “Parecia un enorme escarabajo, / Entre dos mariposas
colosales™ (estrofa 6); “cual encendida brasa™ ( Toda brasa estd encendida, pero no
cualquier brasa es ardentisima; (estrofa 7).

Dialogismos y exclamaciones. “ -Vé- le dije, - disfruta del divino/ Goce del
vuelo, Y cumple tu destino, / Pues llegaste a tu estado mas perfecto ... (en esto, aunque
no se marquen los signos de exclamacion, lo hay en el tono y sentido de lo que se dice;

como también, ldgicamente, la figura patética “dialogismo™ ; estrofa 9).
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Conclusiones

El poeta regiomontano Felipe Guerra Castro es una de las figuras mas
controvertidas y hoy acaso de las méas olvidadas de nuestras letras locales. Sin rescate es
impostergable e imprescindible, si en realidad queremos [legar a comprender en toda su
amplia gama de formas la historia de nuestras letras regionales.

Estando para concluir este trabajo, nos topamos con un ensayo muy interesante,
sobre las letras nuevoleonesas, y en el que algo se dice de nuestro poeta Guerra Castro;
nos referimos al trabajo titulado * De literatura nuevoleonesa y otras ficciones™, de
Victor Barrera Enderle, de lincas de gran interés para nuestro asunto: durante el siglo
XIX, “En Nuevo Leon, no se fomentd la especializacion literaria; no se promovic la
critica efectiva, sino la resefia halagiiefia, aquella que reducia la creacion literaria al
mero ejercicio contra el ocio [. . . ] El proyecto modernizador en Monterrey y Nuevo
Leon implicé el ascenso de una plutocracia conservadora y provinciana, que no acepto al
modernismo literario como material para la ornamentacion y el buen gusto [. . . ]
Nosotros no wvimos un modernismo literario ni manifestacion de modemidad artistica
hasta ya entrado el siglo XX: por ello, la escritura experimental de Felipe Guerra
Castro [ . . . | pasd desapercibido en su tiempo, salvo el escandalo moral que provocéd su
poema “Delirio™, en 1900 (Na es dificil imaginar la conmocion que estos versos, dignos
herederos de la escritura de Thomas de Quincey, levantarian en la pacifica y pueblerina

sociedad regiomontana de entonces [ . .. ]. Nuestra literatura moderna nace conel [ . . .

]I

Barrera Enderle. Viclor “De Literatura nuevole mgsa y otras ficaiones™ . en {2nias v Letray Revista de
la Unnersidad Autonoma de Nuevo Leon, Num 46, enero febrero del 2004
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La mentalidad liberal de Guerra Castro lo ubico ( no obstante cierta propension al
aislamiento y a la soledad) en el grupo de artistas e intelectuales de signo progresista en
la comunidad regiomontana de la segunda mitad del siglo XIX y principios del XX.

Perteneciente del grupo politico e intelectualmente opuesto al gobierno del
general Bernardo Reyes, apoya las causas de renovacion y cambid en el gobierno local
de entonces.

Sin lugar a equivocarnos, podemos afirmar, en cuanto a sus rasgos biografices
que su vida adoptd los sdlidos y patéticos rasgos de la tragedia; bohemio y poeta
“maldito’”’ regiomontano, hizo de su vida y de su poesia extrafia conjuncién, que hace
dificil el discernimiento o discrimen entre leyenda, mito y realidad: parece que nuestro
poeta fue todo esto a un mismo tiempo.

Para muchos, poeta que nunca llegd a la madurez literaria, Guerra Castro ofrece,
sin embargo, una veta inexplorada de sugestivos aciertos y ensayos que lo hacen digna
figura de esa reducida pléyade de artistas finiseculares que no solo persistieron |, s€ que
también asumieron el reto de la renovacién ideoldgica y estética del Monterrey (chato y
conservador) de entonces. Felipe Guerra Castro fue uno de los parteaguas de nuestra
cultura local. fincado a medias entre la vicja tradicion decimononica y los albores
espirituales del siglo XX.

La poesia de Felipe Guerra Castro no encubre ni disimula su fondo ideologico;
antes bien. muchas veces lo senala explicitamente. Al respecto, encontramos ¢n sus
poemas una mezcla de distintas tendencias filosoticas e ideoldgicas. ni propiamente
sistematicas, ni siempre constantes o invariables;  aunque si todas de signo
inequivocamente negativo y anticristiano. En su “malditismo™. Guerra Castro no se

arredra ni ante la blasfemia, ni ante el sacrilegio:  todo lo divino lo profana y prostituye
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en aras del “yo” egoista, el erotismo y la Poesia (asi, con maylscula: para él, divina).
Pesimista , fatalista, epicicreo y sensualista . . . pagano al fin, la de Guerra Castro fue un
alma atrtbulada y rabiosamente presa y victima de sus propias miserias y obyecciones,
elevadas a la sospechosa dignidad de tépicos poéticos. Acaso guerra Castro haya sido
moderno, entre otras cosas, por haber sido uno de los primeros’ representantes locales de
la ndusea y absurdo de lo contemporaneo existencialismo ateo. Poeta altamente sensible
y tragico, Guerra Castro termino victima de si mismo, pues su muerte fue, finalmente,
efecto de su vida.

Neoclasicismo, remanticismo, modernismo y simbolismo: “ismos” o
movimientos literarios que de algin modo permearon la poesia de Guerra Castro:
neoclasico, en mucho, por la forma, métrica, figuras retdricas de rancia prosapia clasica
(epitetos, hipérbato, hipérboles, exclamaciones, epifonemias, antitesis, polisindetos,
etc.); romantico - maldito, por temperamento y destino (tdpicos poélicas, metaforas y
motivos recibidos como herencia de un romanticismo suicida, irreverente y hasta
luciferino); modernista, por sus ensayos, experimentaciones y agonicas luchas por la
conquista de una nueva forma de expresion poética (“l.a libélula™ y una de sus cartas
can sus documentos- confesidn); 3 entre sus incipientes, pero muchas veces efectivos,
recursos modernistas, las sinestesias imagenes. alusiones, alegorias, clc. ; simbolista,
por su intento de empezar a decir mas con menos palabras. pero con mas espiritu ¢
intencion.

Del analisis retorico de los tres poemas que seleccionamos creemos que se
desprende como conclusion que los recursos estilisticos de Guerra Castro siguen siendo.
en gran medida, los del neoclasicismo fiterario v los del siglo del oro de las letras

castellanas.  Formando primordialmente cn estos dos pilares de la literatura clasica.
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tradicional y académica, sélo tardiamente intenté desprenderse, en cuanto a la forma

principalmente, ya a las ideas, secundariamente, de aquellos moldes que comenzaban a

asfixiarlo.

Ni su vida ni su aliento de poeta finisecular dieron para tanto; y heredo, como
tarea inconclusa, a las proximas generaciones, una serie de desafios e incertidumbres
que sélo parcialmente acertd a afrontar, llevandose, lo mas de ello, a la tumba.

Poeta local que alcanzd a dar a nuestras letras el tono tragico, guerra Castro fue
moderno en sus anhelos y atrevimentos experimentales; clasico y hasta convencional a
despecho y como a remolque de un pasade También suyo — del que nunca logro
desprenderse por completo; en todo caso, Felipe Guerra Castro es el poeta de los

descubrimientos, paradgjicamente aln no descubierto.
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