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CAPITULO 1

INTRODUCCION: EL DISENO BASICO

Y SU ENSENANZA

1.1. Antecedentes.

El disefio -como proceso educativo estructurado- tiene sus origenes emn la
Alemania de entreguerras, en una escuela surgida como necesidad imperante de su
momento histérico: la Bauhaus. El antecedente inmediato de la Bauhaus estd en la
escuela posrevolucionaria rusa de disefio Wehutemas', que sistematicamente ha sido
ignorada por los historiadores occidentales, pero en la que ya estaba presente la esencia
del curso basico aleman; ésta a su vez se vio alimentada desde diversos flancos: por una
parte los procesos de ensefianza artistica, cuyo origen se remonta a las academias
renacentistas; y por otra, la ensefianza de la arquitectura, con la que nacié hermanada
dadas sus propias caracteristicas. Bajo la influencia de esta experiencia pedagogica, asi
como de necesidades y condiciones propias, se fundaron escuelas en diversas partes del

mundo, generando distintas experiencias educativas.

! WIcK, Rainer (1988). Pedagogia de la Bauhaus. Madrid: Editorial Alianza Forma. (P. 62).



Las escuelas de Disefio surgen en la ciudad de Monterrey en la segunda mitad
del siglo XX, tomando como base el esquema formal de la Bauhaus®, entre otros en lo
que concierne a tener una experiencia previa con los aspectos basicos y generales del
disenio. El planteamiento de los cursos preliminares se ha orientado generalmente al
conocimiento y manejo de una “gramatica” de los elementos que componen el disefio:
desde el conocimiento de las formas, colores, elementos compositivos, destrezas para su
representacion, eicétera; por medio de ejercicios que tienen como funcién el

conocimiento de esta “gramatica™.

Esta influencia, perdio en el camine hacia América algunos aspectos esenciales
llegando a las escuelas de Monterrey como ua aprendizaje de conceptos desligado de
cualquier idea de funcion, ademas de corresponder con ideas propias del modernismo
europeo que se dio en circunstancias sociales, econdmicas y politicas diferentes a las

imperantes en México, y en especifico en Monterrey.

Esta blsqueda de un lenguaje visual “universal”, generado en una situacién
defimida -la Europa de principios de siglo XX-, llegd a nuestras escuelas como un
“texto” irrefutable, y se aplic sin tomar en cuenta Jos aniecedentes y las caracteristicas
del contexto que las recibia. Esta separacion de las vivencias contextuales de los
estudiantes con los contenidos y las experiencias de los cursos, ademas de la falta de
integracion entre la teoria y la prdctica, ha conllevado a que, al acceder a miveles
superiores, los conocimientos “basicos” no permitan una aplicacién para la solucién de

problemas reales.

? Ver anexo 5: Escuelas.

* “The Bauhaus plan of instruction was never fully realized swing 1o lack of public money to finance an
architecture school for advanced structural instruction; nevertheless, the Bauhaus has been the most
influential art institution of this century.” MACDONALD, Stuart (1970). The History and Philgsophy of Art
Education. London: University of London Press Ltd. (P. 317).

ARGAN, Giulio Carlo (1983). Walter Gropius y la Bauhaus. México: Editorial Gustavo Gili, 8. A.
Barcelona (P. 136 y s.s.)




En sintesis, cuando los alumnos acceden a niveles donde se requiere que
solucionen problemas mas concretos, no es facil que establezcan la relacién con lo
aprendido en el curso de Disefio Basico, produciéndoles una sensacidén de pérdida de
tiempo y, por lo tanto, de frustracion. Aunado a esto, el proceso de ensefanza
aprendizaje en esta etapa, ha sido implementado por profesores que, aunque tienen una
preparacion profesional y conocen el contenido de su materia, no tienen entrenamiento
en cuestiones pedagogicas, careciendo de aspectos primordiales para que, esta

experiencia, que deberia ser apasionante, provoque resultados significativos en ambos.

El curso preliminar o Vorkurs que se implementa en la Bauhaus es el origen de
lo que hoy conocemos como Disefio Basico, solo que en aquel, a pesar de la diversidad
de estilos educativos y enfoques del Diseiio, fue posible lograr la internalizacion y
apropiacién de los contenidos en los estudiantes. Esto les permitia establecer un vinculo
interno con lo aprendido, desde donde ¢l contexto era no solo el mundo en tomo, sino
también el ambito interior del educando. Su experiencia se ligaba con su aprendizaje.
Asimismo, la necesidad de soluciones apremiantes -dada la relacion que tenian con la

industria- exigla un conocimiento actualizado de materiales y técnicas de fabricacién®.

Al ser trasladado a otros espacios y tiempos, el curso preliminar quedo
despojado de tales esencias para terminar siendo solo una aplicacién abreviada e
incompleta de conceptos elementales de disefio. Los talleres de los disefios basicos
generalmente se limitan a ensefiar los elementos y conceptos que intervienen en el
mismo, y sus leyes estructuradoras. Pero generalmente los esmdiantes permanecen

como receptores participando solo pasivamente.

A través de la experiencia docente, se ba encontrado que en las aulas los

estudiantes no siempre encuentran que su fonmacién estd de tal manera estructurada,

* WiCK, Rainer. Ob. cit. (P. 68).



que relacionen lo que aprenden con lo que viven, que les ayude a comprender mejor el
mundo que les rodea, que les de las herramientas adecuadas para ser competentes en el
mercado laboral, en fin, que haga que su estancia en las aulas les proporcione
experiencias de aprendizaje mas significativas que ademas de provocarles satisfaccion,

les promueva soluciones personales acordes con su contexto sociocultural.

En la sociedad actual, la actividad profesional de los disefiadores se¢ manifiesta
en gran parte de la vida cotidiana. En la medida en que durante el proceso de ensefianza-
aprendizaje los estudiantes encuentren un sentido practico a lo aprendido, que sus
productos estén en relacién con su entorno, que pueden influir en el mejoramiento de su

contexto, etc.; en esa medida es que su transcurrir por las aulas tendré un significado de

vida.

1.2. Definicién del Problema.

El problema de la investigacidn se centra en la siguiente pregunta:
(Coémo lograr en el contexto regiomontano un proceso de ensefianza-aprendizaje del
Disefio Bésico que resulte mas significativo, social y personalmente, para el esmdiante

de esa especialidad?

1.3. Importancia.

El tema de la educacidn es de por si un tema complejo, al mvolucrar aspectos

humanos de diversos ambitos. El problema de la educacion especializada —en este caso



del Disefio- involucra otra gama de elementos especificos que implican, tanto el modo
en que se configur6 como disciplina de estudio, como los propios contenidos.
Histéricamente la organizacion curnicular de los Disefios —en cualquiera de sus
especialidades- se ha caracterizado por estructurarse desde unas “bases” generales,
vinculadas a una psicologia gestalt pero sin conocimiento profundo de sus leyes, y
desde ahi centradas en principios y elementos, para su aplicacién posterior en areas
especializadas. Es asi como surge en las escuelas de Disefio locales la ensefianza del
Diseiio Béasico como materia de estudio propedéutico de la formacion de los

disefiadores.

La educacion del Disefio Bésico, se ha caracterizado por un desapego de las
necesidades del contexto espacio-temporal. Los centros de educacién dedicados a la
preparacion profesional de disefiadores en Montcrreys, se han empeiiado-en preservar
esquemas que ni siquiera han sido bien comprendidos, sin considerar que las
circunstancias actuales se han modificado de manera radical: cuestiones astistico-
culturales, tecnologicas, econdmicas, politicas, etcétera. Estas variadas circunstancias
requieren que en las aulas se les consideren como aspectos esenciales. Asimismo, ¢l
proceso que se lleva dentro de las aulas, generalmente se realiza sin las caracteristicas
necesarias para que los resultados sean los optimos. Para los que nos dedicamos a la
educacion del Diserio, serd de vital importancia la reflexién scbre estas caracteristicas
que encierra el proceso focalizado al Diseiio, considerando su vinculo esencial con las

cuestiones estéticas, técnicas y sociales.

* Ver anexo 7: Planes y Programas académicos.



1.4. Principales Autores y Teorias.

El material bibliogréfico sobre el que se trabajard en €] presente estudio serd:

a. Sobre expericncias educativas del Diseiio partiendo de la que se dio en los
Cursos Preliminares impartidos en la escuela de Disefio alemana Bauhaus. Tomaremos
de base el andlisis que hace Reiner Wick (1986) de los profesores mds importantes en
“Pedagogia de la Bauhaus”. En este mismo tema también estan: los escrifos de Johannes
Itten — texto incluido en “La educacién visual” de Georgy Keppes (1968) - sobre su
ensefianza, y los siguientes textos sobre la Bauhaus: “el ABC de la Bauhaus y la teoria
del disefio” de Ellen Lupton y J. Abbott Millar (1994); “Baunhaus” de Jeannine Fiedler y
Meter Feierabend (2000) y “Bauhaus 1919 — 1933” del Bauhaus archiv y Magdalena
Droste (1998). Asimismo un texto del mexicano Luis Alfredo Rodriguez Morales
(2000): “El tiempo del disefio. Después de la modernidad”, entre otros.

b. Sobre las teorias educativas que promuevan el aprendizaje significativo; por
ejemplo, “Constructivismo y Educacién™ de Mario Carretero (1993), “Conocer y
transformar la enscfianza” de Angel Pérez Gémez y Gimeno Sacristén (1998), “El saber
y el sentir” de Jerome Bruner (1967), para acercarnos a las teorias de Lev S. Vigotsky
nos referiremos al texto de Enrique Garcia Gonzalez (2000) “La construccion historica
de la psique”; de Frida Diaz Barriga (1998) “Estrategias docentes para un aprendizaje
significativo. Una interpretacién constructivista™; “Temas de didéctica” de Carlos
Zarzar Charur (2000); 1a “Psicologia cognitiva” de Cynthia Klingler Kaufman (2000); la
“Bducaciéon por el Arte” de Herbert Read (1955) y “Desarrollo de la capacidad
creadorea” de Viktor Lowenfeld (1961). También revisaremos algunocs textos de Paulo

FreirE, Elliot W. Eisner y Alberto F. Labarrere Sarduy, entre otros.



¢. Sobre la creatividad, revisaremos algin material bibliografico: de L. S.
Vigotsky (1987) “Imaginacién y creacion en la edad infantil”, de J. Bruner (1967) “El
saber y el sentir”, de E. De Bono (1994) “El pensamiento creativo”, de H. Gardner
“Mentes creativas™, de G. Zaid (1967) “La maquina de cantar”; entre otros.

d. Documentacion de planes y programas de estudio de las carreras de disefio

que se imparten en Arte, A. C.

1.5. Limitaciones.

El Disefic Basico requiere de una revisiéon imtegral, profundizando en los
diversos aspectos que lo definen, partiendo desde el planteamiento de su existencia, el
tiempo que requiere, la definicion de los objetivos, la relacidon con las especialidades, la
definicién curricular tanto en sentido horizontal como vertical, asi como la definicién de
sus contenidos y experiencias de aprendizaje, especificar los criterios de evaluacion,
etcétera. Estamos concientes que son temas que enriquecerian el presente estudio, pero
nuestro proyecto no contempla dar una solucién al problema completo, sino solamente
trata de allanar el inicio del camino, dando quiza algunos elementos para la reflexién y -
siendo optimista- generar un poco de controversia para iniciar la discusién del tema.

Tampoco pretendemos hacer un estudio exhaustivo de todos los enfoques que se
han manejado y se manejan en las escuelas de disefio, solamente pretendemos acotar
ciertos temas —de la educacién en general y de los proceso de ensefianza-aprendizaje del
Disefio en particular- que nos ayuden a comprender el fenémeno para, basados en las

teorias analizadas, plantear algunos criterios para lograr por medio de la modelacién que



el aprendizaje sea significativo, tanto a nivel personal, como que alcance a ubicarse y
tener presencia en ¢l contexto en que se aplique.

El area que pretendemos analizar estd relacionada estrechamente con aspectos
estéticos y, a su vez y por lo tanto, con una vision de [a educacién donde no solamente
no se perturbe este desarrollo, sino que se fundamente en €l y lo incentive. Por esto, la
busqueda se hard a partir de autores y teorias que, aparte de tener un enfoque netamente
humanista, coinciden en que -sin considerar al ambito de la estética en general y del arte
en particular- el desarrollo de los estudiantes adolecera de aspectos fundamentales que
la escuela como “institucion™ histéricamente se ha esmerado en evitar y desconocer
como esencial, Por razones primordialmente de tiempo, no podremos analizar a todos
los autores que han aportado elementos importantes para la elaboracion del modelo,
solamente analizaremos los mencionados anteriormente, los cuales comsideramos
basicos para una propuesta de cambio del proceso de ensefianza-aprendizaje del Disefio

Basico.

1.6. Objetivo

Proponer un modelo para que ¢l proceso de ensefianza-aprendizaje del Diseiio
Basico logre ser mas significativo persanal y socialmente, y sus soluciones s¢ avengan

al contexto socio-cultural del estudiante.



1.7. Objeto de Estudio y Campo de Indagacion.

Por lo tanto, el objeto de nuestro estudio se centra en la educacion del Disefio
Basico, pero visto desde un campo muy especifico que tome como base los siguientes
aspectos:

La significacion del proceso de ensefianza-aprendizaje sobre la base de:
* El manejo de un enfoque vivencial de la enseiianza
= EI a.na:xlisis de la experiencia dentro def proceso

»  La vinculacion de lo aprendido en las aulas con su contexto

» La vigencia'y actualidad de los conocimientos del Diseiio como disciplina.

1.8. Tareas.

a. Andlisis de matenal tedrico relacionado con el Disefio Bésico, y con teorias y
autores de la educacion que aporten elementos definitorios para respaldar la propuesta.

b. Analisis de material tedrico relacionado con el aprendizaje significativo.

c. Anélisis de material tedrico relacionado con la pedagogia de la Bauhaus en sus
cursos preliminares.

d. Realizacién de entrevistas a profesores experimentados y alumnos.

€. Realizacion de una encuesta a todos los alumnos de los primeros tres cursos
(area basica) de Disefio en Arte, A.C.

f. Registro presencial de estrategias actuales aplicadas en cursos de Diseiio Basico
en Arte, A. C.

g. Elaboracion del modelo.



1.9. Métodos y Procedimientos.

a. Analisis bibliografico y de documentos (planes de estudios, programas, etc.)

b. Ya que nuestra investigacién es de corte tedrico y de naturaleza cualitativa, nuestros

instrumentos de campo no Se manejan con muestras estadisticamente
representativas, sino cualitativamente significativas®. Es por esto que nos basaremos
en instrumentos més tradicionales en el campo del diseiio, realizando entrevistas a
expertos, asi como entrevistas, observacion directa acompaiiada de sus registros y
una encuesta a alumnos de Arte, A. C. que es una insticién dedicada
especialmente a la ensefianza del Disefio a nivel profesional siendo pionera en la
definicién de la curricula de ésta profesion desde 1963 en nivel técnico y a partir de
1979 en nivel licenciatura, periodo en el que en nuestra ciudad apenas se iniciaba la
formacion profesional de disefiadoses, por lo que la consideramos significativa
cualitativamente en nuestro estudio.

Debido a que nuestio problema es Crear una situacion adecuada para que el
aprendizaje del Disefio Bésico resulte significativo personal y socialmente en el
contexto regiomontano, usaremos la modelacién como método mediante el cual es
posible crear una relacion sistémica de elementos que nos permita explicar de
manera general y anticipada esta realidad y visualizar algunas posibles soluciones.
Consideramos que la modelacion es el método mediante el cual es posible crear
abstracciones orienfadas a explicar de manera general y anticipada una realidad

especifica.

® BISNER, Elliot W. (1990) El ojo ilustrado. Indagacién cualitativa y mejora de la practica educativa.
México: Editorial Paidés.

10



d. El andlisis y la sintesis no solo como procesos mentales, sino como modos de

abordar desde una légica investigativa el objeto de estudio dado.

1.10. Pregunta Cientifica.

La pregunta sobre la que basaremos nuestra investigacidon y que opera como
componente de comprobacion del objetivo trazado en relaciéon con €l problema y ¢l
campo de indagacion, sin llegar al grado de determinacion y precision de una hipétesis
es:

{Qué aspectos necesita tomar en cuenta el proceso de ensefanza aprendizaje del
Diseiio Basico para que los resultados sean significativos para los involucrados, tanto en

el ambito académico como en su contexto personal y social?

11



CAPITULO 2

EL DISENO

2.1. Definicién del Disefio.

Esta actividad que se popularizd rdpidamente a partir de las primeras décadas del
siglo XX, en realidad es una actividad que ha estado unida a la vida de los humanos
desde sus origenes. Revisando la vasta bibliografia que se ha generado en torno a este
tema, nos damos cuenta que la diversidad de puntos de vista nos sefiala la complejidad
que entrafia, y la amplia gama de émbitos en los que actualmente se imvolucra la
actividad de disefiar. Esto nos orilla a hacer una revisién de los conceptos que se han
manejado y a tratar de definir algunas fronteras sobre las que nos basaremos para
realizar nuestra propuesta.

Dentro de las definiciones que analizamos’, existen diferencias profundas:
mientras algunos consideran al disefio a partir de la produccioén industrial®, otros lo
ubican en los esquemas ¢ dibujos que sirven para realizar una obra, 0 en cualquier
relacién ordenada de partes, incluyendo las formas naturales’, algunos otros lo

consideran como una manifestacién natural del ser humano desde sus origenes en su

"Ver Anexo 1: Definiciones.
8 ACHA, Juan,
9 DANTZIC, Cynthia Maris,

12



confrontacién con el medio: la escritura, herramientas, objetos, muebles, vestimenta,
ornamentos'’, efc.

En sus primeras menciones modernas se le hermanaba con el Arte al llamarlo
Artes Aplicadas al agregarle el aspecto de la utilidad o funcién, pero algunos grupos no
estaban de acuerdo, y argiiian que todas eran solamente Arte. También hay diferencias
al considerar los ‘medios’ con los que se produce: industrial o manual''.

Algunos parten de que ¢l disefio satisface “necesidades humanas™, y por lo tanto
realiza una funcidn final de utilidad, pero estos mismos conceptos son vagos, ya que no
esta especificado el concepto de funcidn y de wutilidad, y no acotan con precision el
proposito del disefio. Asimismo, se menciona que el disefiador refleja sus gustos en los
objetos que disefia, por 1o que no se limita estrictamente a solucionar una necesidad;
luego, el mismo concepto de utilidad, funcién y necesidad humana podria incluir el del
goce nuestro por la expresion del autor, y el del autor mismo al disefiar.

También la idea de “economia de recursos™ se puede cuestionar, pues si
consideramos algunos disefios del siglo XX, tanto de muebles, como arquitectonicos,
industriales, 0 gue satisfagan cualquier oira necesidad humana, en algunos de ellos, la
economia de los recursos no es su caracteristica principal.

Tomando en consideracion lo anterior, y a manera de esbozo de lo que se
entendera por diserio, cabe mencionar algunos aspectos generales e importantes para
tomar en cuenta en su educacion.

- El hombre es el centro del disefio: lo observa, lo disfruta, se comunica a través

de €1, lo usa, lo produce, lo consume, e significa, etc.

' CABRERA SALORT, Ramén.
"' En ACHA, Juan (1988). Introduccién 3 la teoria dg los Disefios. México: Editorial Trilllas.
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- Como esta referido al ser humano, el disefio es un fenémeno sociocultural y por
lo tanto, sus caracteristicas quedaran definidas por los pardmetros culturales de cada
grupo social. Ademas de reflejar al contexto le aporta elementos nuevos.

- Una de sus caracteristicas primordiales sera el gran contenido de carga estética.
Es un proceso en el que intervienen aspectos creativos, de invencién o de
descubrimiento, donde la respuesta sera la conjugacion de elementos comunes para dar
como resultado una solucién no conin, por medio de un proceso de sintesis en el que la
infuicidon juega un papel determinante.

- Al concretarse, requiere de un conocimiento de materiales y técnicas para gue su
solucién sea factible y afortunada.

- Un aspecto importante a considerar es el aspecto comercial, de produccion para
el intercambio y el consumo, que gencralmente estd implicito y esta contenido en el
aspecto sociocultural.

- El disefio no tiene fronteras definidas, sus ambitos son variados y generalmente
se toca con dmbitos artisticos.

Tomando en consideracién los aspectos antes mencionados, se deduce que el
Disefio es un fendémeno complejo: es tanto un producto como un acto, en donde el
hombre es el actor principal, lo crea y lo usa, ademas esta inmerso dentro de un ambito
socio-cultural, al que refleja pero también influye. Por lo que en la ensefianza del disefio
serd necesario que se analice, aclare, ubique, comprenda, etc. el contexto sociocultural
en el que se ubica. El considerar este aspecto no solamente sera imprescindible para que
el proceso se de “significativamente”, sino que el mismo disefio lo contiene
intrinsecamente.

Asimismo, el aspecto creativo serd parte primordial para la “produccién” de

disefios. Entendida ésta no solamente como una accién de libertad personal, sino como
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un acto de sintesis, donde la intuicion tiene un papel preponderante: al disefiar hay que
tomar en cuenta la realidad compleja que se nos presenta. Dentro de esta realidad
compleja estan incluidos los aspectos técnicos y funcionales, como elementos
necesarios de los que hay que tener conocimientos precisos, mas no como los dnicos

definidores del resultado.

2.2. El Diseno Basico

Primeramente anotaremos algunos conceptos del tedrico mexicano Francisco
Garcia Olvera'”? para posteriormente acotar al disefio bésico. Garcia Olvera nos remite
primero a la etimologia de la palabra Disefio: proviene del verbo disefiar, del italiano
disegnare que a su vez proviene del latin designare que significa marcar, designar. Por
lo que —tanto disefiar como disefio- “tienen relacion etimologica con “significar... es
decir dar una significacion a las cosas, remitente que condiciona nuestra actitud frente a
las mismas y nuesira accion con las mismas.”'> Por lo que al disefiar cambiamos, damos
otro sentido, transformamos, asi, nos movemos en el campo de las formas. Pero la
forma —menciona- “puede ser pensada, tener una existencia mental ¢ intencional, y en
dicho caso la ilamamos eidos”, como un todo integrado y abstracto que “... en nosotros
nos remite a lo que estd fuera de nosotros: es el concepro.”™ Cuando la forma se
concretiza, cuando estd fuera de unosotros “la llamamos morphé... que tiene su
correspondiente con la imagen”. Garcia Olvera nos menciona que en el disefio eidos y

morphé van estrechamente unidas aiin durante el proceso de disefiar. Pero —como

12 GARCIA OLVERA, Francisco (1996). Reflexiones sobre el Disefio. México; Universidad Auténoma
Metropolitana.

"> GARCIA OLVERA, F. Ob. cit. (p. 18).

“ ibidem.
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menciona el Dr. Ramén Cabrera'>- en el disefio basico, que se ha considerado como un
laboratorio de “formas puras”, y de acuerdo con la observacion realizada en algunos de
los cursos de basicos de disefio'®, los ejercicios que se plantean solo con elementos
estructuradores o “formales”, sin considerar aspectos pragmaticos y mucho menos
semanticos, por lo que, en la gran mayoria de las veces, carecen de eidos. Este divorcio
entre ¢l edios y la morphé se ha manifestado constantemente en la formacion basica del

»17 entre el

Disefo, y no ha permitido establecer lo que William Huff llama *“el puente
Disefio Basico y el Diseiio Aplicado.

La primera referencia que tenemos de] Disefio Basico como periodo formativo es
en la Baubaus, donde se programé como una etapa previa para dirigir a los estudiantes a
cursos especializados. Esta, que llamaron Vorkurs o Vorlehere, traducido como Curso
Preliminar, Curso Bésico, ensefianza preliminar o clase bésica, se fundament6 en una
idea de Gropius de volver a unir el arte con la artesania, las formas universales para la
produccion de soluciones utilitarias. En este periodo -que varié en su duracién de seis
meses a un afio- se introducia a los estudiantes al Disefio con un enfoque artistico, “...a
la composicién, el color, los materiales y la forma tridimensional que familiarizaban a
los estudiantes con técnicas, conceptos y relaciones formales consideradas
Jfundamentales para toda expresion visual, ya fuese escultura, fotja, pintura o rotulacion.
El Curso Bésico desarrollé un lenguaje visual abstracto y abstrayente para proporcionar

una base tedrica y préactica para cualquier empresa artistica. Dado que se lo consideraba

como la base para todo desarrollo posterior, el Curso se orientaba a descartar

15 CABRERA SALORT, Ramén (2000). Imaginaria 2000. El disefio como_utilidad humana. Conferencia
impartida en Buenos Aires, Argentina.

'S ver anexo 3: Observacion.

" Hurr, William (1970) en Ramén Cabrera {1980), Orientaciones metodolégicas Disefio Basico. La
Habana: Editorial Pueblo y Educacidn.
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particularidades en beneficio del descubrimiento de verdades fundamentales operantes
en el mundo visual”'®.

Asi, el Curso Basico, inicid siendo una busqueda de formas esenciales gque
respondieran a ideas universales. Pero su peculiartdad radicaba en el proceso a través
del cual se arribaba a esta comprension, ya que la vida de los estudiantes y su contexto
era la base para dar inicio al aprendizaje. A través de ejercicios corporales, de
concentracion y autoanalisis, se partia para lograr formas comprendidas y aprebendidas.

Al trasladarse a otras latitudes el concepto de Curso Bésico, se ha manejado como
una etapa en la que se prepara a los alumnos en las formas y estructuras “puras”, sin
tomar en cuenta alguna funcién especifica, pontendo énfasis en la sintaxis de las formas
y en la técnica. Esto se ha visto apoyado por autores que han planteado los conceptos
basicos haciendo referencias casi cientificas, pero eliminando la relacién hacia aspectos
culturales, sociales y psicoldgicos. Por lo mismo, en los cursos basicos se ha separado la
forma de “su fondo”, al contenido del “continente”,

En general, las instituciones educativas que atin conservan la etapa basica de
aprendizaje del disefio, se lo plantean como un periodo en el que se prepara a los
estudiantes en el conocimiento de conceptos, estructuras visuales, y habilidades
generales, que den soporte a los estudiantes en los siguientes programas en los que
tengan que plantearse problemas determinados con una necesidad especifica a resolver.
Del mismo modo, estos curriculos se organizan en semestres y estos en cursos, situacion
por lo cual se da la separacion de temas, contenidos y objetivosw. Esto, en los cursos de
la Bauhaus se presentaba de diferente manera, ya que la ensefianza era concebida de

manera integral, tomando en cuenta a los estudiantes para que el aprendizaje se fuera

¥LupToN, Ellen y J. Abbott Millar (eds.), (1994). ¢l ABC de la Bauhaus y Ia teoria del disefio. México:
Editorial Gustavo Gilli. (P. 5).
*® Ver anexo 7: Planes y Programas académicos.
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aprehendiendo, y fuera tomando un sentido profundo de aplicacion en su vida y en su
contexto.

En este estudio se parte de que en ia preparacion de los futuros disefiadores es
necesaria una capacitacion previa -integral y general- que le proporcione al estudiante
herramientas amplias y globales que lo preparen para desarrollar conceptos basicos e
integrales para su aplicaciéon en problemas concretos. Asimismo, de que el disefio, en su
esencia, estd compuesto de aspectos sintdcticos, semanticos y fécnicos, y de que desde
el inicio deben estar contenidos los tres aspectos, aunque con diferente ponderacion. En
definitiva la accion de disefiar implica la participacion integrada de tales aspectos, solo
separados artificialmente, por momentos, como un recurso organizativo y didactico,
hecho que sin embargo se olvida y da pié a formales y pemiciosas separaciones. Uno de
los grandes problemas que se ha presentado en la preparacion profesional de los
disefiadores, es el enlace entre los cursos basicos y los cursos especializados, esto se
debe a que por lo general se parie de ejercicios en los que se atienden aspectos
sintacticos y técnicos, y los aspectos semanticos quedan olvidados; por esto, en el
momento en que se plantean los ejercicios con un fin especifico los alamnos por lo
general plantean las soluciones que en el mejor de los casos tienen un enfoque
puramente funcional, formal o técnico, pero olvidando en sus soluciones el sentido
semdntico, y lo que es crucial, la naturaleza integrada de todos esos enfoques, pues un

disefio es el resultado totalizador de ellos.
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2.3. Aspectos a Considerar en un Proceso de Enseiianza

Aprendizaje del Disefio Basico.

En el proceso de ensefanza-aprendizaje del disefio en general y del disefio basico
en particular, deberan ser considerados todos los aspectos que éste exige. Teniendo en
cuenta Jas caracteristicas antes mencionadas podemos definir cuatro éareas o
componentes del Disefio a tomar en cuenta en su proceso educativo: lo creativo, lo
funcional, lo tecnoldgico y lo social, separados solo por convencidén para operar con
ellos, mas a sabiendas de que se manifiestan en una compleja urdimbre de indisoluble
unidad. Estos cuatro aspectos tendrdn que considerar el contexio académico en el que se
imparten, que se definird de acuerdo a la filosofia y mision de la institucion, al perfil del
egresado y a los planes de estudio de la misma. Del mismo modo, el contexto
académico estd inmerso dentro de un contexto socio-cultural, que definird aspectos de

tipo histérico, econémico, ético y politico.

2.3.1. Enfoques y componentes.

A través del siglo XX, hemos sido testigos de una serie de cambios en cuanto a los
enfoques del disefio. Lo que estd en el fondo de las respuestas formales ha tenido més
que ver con posturas éticas que estéticas, aunque estas Ultimas no han dejado de estar
presentes (por ejemplo, la busqueda de “formas unmiversales”, casi misticas de la
Bauhaus), a actitudes ante el momento histérico (reconstruccién en la posguerra), a
responder a situaciones econémicas (utilizacién de matenales reciclados), a proyectos

sociales (produccion en serie de objetos, casas, alimentos), eic.
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Asi, €l Movimiento Moderno fue una respuesta a condiciones muy especificas de
su momento histérico: el racionalismo respondié a las condiciones de entre guerras para
la recuperacién de Alemania. Las bases racionales del Movimiento Modemo dejaron
una huella muy profunda en cuanto a la concepcién del Diseiio y la manera de
enseiiarlo, de la que todavia nos es dificil escapar.

Las tendencias posmodernistas rompieron con la geometrizacién purista y
metafisica de parte del Movimiento Modermo, enire otras razones porque queda
fracturada la existencia de un mundo de formas contundentes y plenas y emerge otro
sesgado, incompleto, mixturado, lo que se pone en evidencia es el fracaso de algo que
va mas alla del disefio mismo?”.

Por lo tanto, es importante que los docentes del Diseiio comprendan la
importancia que tiene tomar en cuenta que las formas o los disefios no surgen solo de
teorias de la forma, o cuestiones artisticas o estéticas, sino que tiene que ver con
aspectos histéricos, politicos y, en tiltima instancia éticos.

Es por esto que consideramos esencial que las instituciones y los docentes,
clarifiquen sus posturas con respecto a la produccién de disefios. Que reflexionen sobre
la responsabilidad que conlleva el estar defimendo las formas, las imagenes, objetos,
eic. que no es solamente una respuesta a una funcidn, sino una postura ante ¢l mundo

que nos toco Vivir.

*® RODRIGUEZ MORALES, Luis Alfredo, (2000). El Tiempo del Disefio. Después de la Modemidad.
Meéxico: Unijversidad Iberoamericana (p. 37). “El resultado de todos esios esfuerzos ha sido que los
disefiadores hemos comprendido —por fin- que los principios sobre los que hemos sido educados estan en
crisis...Si cancebimos al diseiio en términos puramente formales y retéricos, se reduce su capacidad para
definir y transformar el ambiente fisico y cultural en el que se desarrollan las actividades del género
humano, asi como el propio valor creativo y comunicativo d¢ los objetos. .. parte del error ha estado en
querer ver tan solo ‘la crisis del disefio” sin pensar que la crisis es mas amplia: es el sistema productivo de
la modernidad €l que esté en crisis™
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Una vez definido el enfoque serd necesario permearlo a los cuatro componentes
sobre los que se trabajarad la ensefianza y el aprendizaje del Disefio: lo creativo, lo

funcional, lo tecnolégico y lo social.

2.3.2. Contexto socio-cultural.

El aspecto sociocultural serd necesariamente la base sobre la cual hay que plantear
los objetos de disefio, tratando de que la ubicaciéon de los problemas partan de una
situacion espacio-temporal especifica. En la primera mitad de la década de los 90°s, la
perspectiva del alcance de los disefios producidos en nuestro pais y especificamente en
la cindad de Monierrey, se consideraban solamente relacionados con situaciones
concretas del entorno inmediato. La situacién cambié drasticamente. Partiendo de las
nuevas tecnologias en comunicaciones, y los cambios en la economia mundial, la oferta
y la demanda de los productos disefiados se vio afectada. Ya no sclamente se
consideran elementos locales, sino que las fronteras se han desdibujado. A raiz de esto y
de los avances tecnologicos a los cuales se tuvo acceso, la situacion de la educacion del
disefio se vio modificada, el enfoque se planted desde perspectivas generalizables,
provocando alarma la falta de consideracién de situaciones concretas de individuos,
regiones, culturas, etc. que se vieron amenazadas por el “baiio” de globalizacion que
recibieron. Al enirar el siglo XXI, tedricos de la cultura plantearon una solucion: ante la

globalizacion, la regionalizacion”. En realidad, esta escala de vision no debe ser

2! “En la década de 1960, Marshall McLuhan describié el surgimiento de La Aldea Global, reconociendo
Ia importancia del desarrollo de las redes internacionales de comunicacion. En la idea de McLuhan, este
proceso deberia conducir al desarrollo del sentido de unidad del género humano.

Actualmente vivimos en esa Aldea Global y nos damos cuenta de que estamos perdiendo caracteristicas
peculiares en nuestras culturas locales, que van mas alla de los aspectos folkloricos, pues de estos rasgos
particulares depende nuestro sentido de identidad y por lo tanto el sentido de la vida y del lugar que
ocupamos en ¢lla.” En RODRIGUEZ MORALES, L. A. Ob. cit. (P. 150)
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excluyente y los nuevos disefiadores deben ejercitar esa visién flexible de zoom donde,
sin dejar de pensar en los valores locales, se actie globalmente.

La valorizacion del contexto socio-cultural sobre el que se esté trabajando, serd la
guia para considerar los enfoques éficos, politicos ¢ histéricos sobre los que se basaran
los proyectos. Hacemos hincapié en esta situaciéon, ya que es importante enfatizar la
necesidad de un enfoque claro y pertinente en cuanto a la orientacién que se defina en
esie aspecto, y que debe de verse reflejada en la curricula de los alumnos. Cada
institucion deberd preocuparse por definirla de acuerdo a su Misién y caracteristicas
propias.

Posteriormente se definirdn los conocimientos, habilidades y actitudes con los que
se implementaran los programas académicos y que deberan de estar de acuerdo con el

enfoque antes mencionado.

2.3.3. Contexto académico

El contexto académico involucra directamente las instituciones que estan
dedicadas a la imparticién de las especialidades en Disefio. Por un lado es indispensable
que valoren Jos enfoques educativos requeridos para lograr profesionistas responsables
y competentes. Los planes de estudio estardn determinados por comocimientos,
habilidades y actitudes; de acuerdo a la definicion previa de sus enfoques. Es necesario,
asimismo, tomar en cuenta los componentes del Disefio: lo creativo, lo funcional, lo
tecnologico y lo social. Para esto, es necesario considerar una serie de problemas a los
que se enfrenta la educacién actualmente: la sobreabundancia de conocimientos; la
rapida obsolescencia a los que se someten; la gran cantidad de conocimientos de escasa

aplicabilidad profesional; la necesidad de acrecentar una conciencia responsable ante Ia
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utilizacién de los conocimientos, dada su diversidad y efectos de resonancia social; la
especializacién extrema y la urgencia de flexibilidad en nuestro modo de razonar
actualizando constantemente la informacion empleada®.

En el contexto académico de Monterrey, y de acuerdo a lo investigad023, los
alumnos no tienen una percepcién clara de la estructura curricular, ademis de que
prefieren que ¢l aprendizaje tenga un enfoque integral y no por disciplinas especificas,
los aspectos pricticos —y no tedricos- del disefio, asi como tener acceso oportuno a
conocimientos actualizados acordes a la rapidez de los cambios scciales y tecnoldgicos.

Algunos profesores opinan que la ensefianza actual del Disefio esta mas enfocada
a aspectos configurativos y no se han tomado en cuenta los avances de la tecnologia
digital, que exigen y favorecen un mayor desarrollo en los procesos de
conceptualizacién. Lo anterior permitiria que los alumnos desarrollaran una idea mas
amplia y flexible sobre las posibilidades de su profesion. Con cierta frecuencia se
mangja la idea de que los cursos basicos generan en los alumnos la sensacion de pérdida
de tiempo, sin embargo, en los casos en que se han introducido los programas
especializados desde un inicio, la sensacion es la misma.

Es por esto que las instituciones deben tener muy claro: sus metas (respuesta al
contexto social), el tipo de profesionista que desean preparar (con actitud de bisqueda o
de reproducir “estilos™), de acuerdo a esto definir sus planes de estudio (coherentes con
su tiempo, su contexto y sus propdsitos), para luego establecer los programas y
metodologias de los cursos de acuerdo con esta estructura. De esta manera, se estaran
sentando las bases para lograr un contexto académico con la coherencia necesaria para
que los imvolucrados —profesores y alumnos- desarrollen un proceso de ensciianza-

aprendizaje significativo.

22 Mencionado por RODRIGUEZ MORALES, L. A. ob. Cit. (p. 132 y ss.)
2 Ver anexo 4: Entrevistas
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CAPITULO 3

BASES TEORICO-PRACTICAS

PARA UNA PROPUESTA

3.1. Teorias Pedagégicas.

3.1.1. El constructivismo y el aprendizaje significativo.

El constructivismo es una teoria que se alimenta de diversas corrientes de la
psicologia cognitiva y que postula que “cada individuo construye su realidad
subjetiva... (0 sea) la realidad es aquello que el individuo construye a partir de sus
observaciones, reflexiones y pensamiento légico... (por lo que) ¢l estudiante es un ser
activo que procesa constantemente informacion y va construyendo su conocimiento. El
concepto es una postura contraria al aprendizaje mecénico y se centra en el principio de
que los esquemas creados por los individuos, con base en sus experiencias en el
ambiente, son el fundamento del aprendizaje a largo plazo™, Para Mario Carretero el
constructivismo es “...la idea que mantiene que el individuo —tanto en los aspectos
cognitivos y sociales del comportamiento como en los afectivos- no es un mero
producto del ambiente ni un simple resultado de sus disposiciones internas, sino una

construccién propia que se va produciendo dia a dia como resultado de la interaccién

= RED, Hresko y Swanson, (1996) en KLINGLER, Cynthia y Guadaqlupe Vadilio (2000) Psicologia
cognitiva. (P. 3).
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entre esos dos factores™, y agrega que el instrumento con el que se realiza dicha
construccion son los esquemas que son comparables a las herramientas que “sirven para
una funcién muy determinada y se adaptan a ella y no a otra... O sea, un esquema es
una representacion de una situacion concreta o de un concepto que permite manejarlos
internamente y enfrentarse a situaciones iguales o parecidas en la realidad”

Klingler menciona también que los constructivistas coinciden en: que la
participacion de los estudiantes debe ser activa, que en el aprendizaje son muy
imporiantes las percepciones, pensamientos y emociones que se dan en el proceso.
AdemAs, en la participacién activa del estudiante, en la importancia de las
percepciones, pensamientos y emociones que se dan en el aprendizaje; y en la
preocupacién por un aprendizaje de largo plazo mas que en el de corto plazo. La
construceion del conocimiento se relaciona con la memoria llamada de “irabajo” que
regula la informacion y la conecta con el almacén de la memoria de largo plaz<)27.

Uno de los conceptos claves en la psicologia del conocimiento aplicado a la
educacion es el que L. S. Vigotsky (psicologia soviética) plante6 como “la zona de
desarrollo proximo”, es decir: “hay una diferencia enire lo que puede hacer un nifio solo
y lo que puede hacer con la ayuda de un compafiero mas apto o de un adulto”, por lo
tanto “el aprendizaje colaborativo ayuda a la asimilacion del conocimiento, ya que es

G Angel 1. Pérez Gomez menciona

posible platicar las dudas y verbalizar las hipétesis
que “es muy importante la comprensién de este principio... pues €s precisamente ¢l gje
de la relacién dialéctica entre aprendizaje y desarrollo. Este lleva una dinamica

perfectamente influida, dentro de unos limites, por las intervenciones precisas del

* CARRETERQ, Mario (1993). Censtructivismo vy educacién. Buenos Aires: Aique Grupo Editor S.A. (p.
23).

2 Ibidem.

* KLINGLER, Cynthia y Guadalupe Vadillo, (2000). Psicologia cogmitiva. México: McGraw-Hill/
Interamericana Editores, S. A. de C. V. (P. 4),

2 bid. (p. 30, 31).
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aprendizaje guiado intencionalmente. Lo que el nifio/a puede hacer hoy con ayuda,
favorece y facilita que lo haga solo mafiana”” Aunque estos conceptos hacen
referencia a la etapa de la nifiez, éstos no se circunscriben exclusivamente a este periodo
del desarrollo, sino que son aplicables a cualquiera de las etapas del aprendizaje del ser
humano.

El psicologo Jerome Bruner en su autobiografia, hace una descripciéon memorable
del citado concepto de Vigotsky. Menciona que Vigotsky planted lo que Piaget evitaba
tocar: el papel del aspecto social en el crecimiento mental: para que el niio llegue a
“poseer “conciencia y control, debe contar con la ayuda de otros y aprovechar su apoyo
para organizar sus procesos de pensamiento, hasta lograr hacerlo por si mismo y lograr
arribar a un nivel de conciencia superior. Es asi como partiendo del nivel en el que se
encuentra (zona de desarrollo actual) pasa a un nivel mas avanzado (zona de desarrollo
préxima), a partir de un proceso donde la relacién con los demés es esencial.*

David Ausubel es un psicélogo educativo que construyé la nocién del
“aprendizaje significativo”, su aportacién mas importante es que “el aprendizaje debe
ser una actividad significativa para la persona que aprende y dicha significatividad esta
directamente relacionada con la existencia de relaciones entre el conocimiento nuevo y
el que ya posee el alumno™'. Esta idea vino a luchar con ideas muy arraigadas en la
ensefanza tradicional, ya que rompe con los esquemas de ensefianza basada en la

repeticién, donde el alumno, por no encontrar donde ubicarlos estructuradamente los

* PEREZ GOMEZ, A. y Gimeno Sacristan (1998). Conocer y transformar Iz ensefianza, Ed. Morata. P. 50
3% «Lo que mas me atrajo (de Vigotsky) fue su enfoque al papel del contexto en el crecimiento mental. Era
el tema evitado por Piaget. Vigotsky empieza con una paradoja: ‘La ¢onciencia y el contro] sélo aparecen
en una etapa avanzada del desarrollo de una funcién, después que ha sido usada y practicada inconsciente
y espontédneamente. Para someter una funcion a un control intelectual y volitivo, antes debemeos poseerla.’
Entonces, ;qué ayuda al nifio a ganar el control? El esbozo de respuesta que da Vigotsky esta incorporado
a una idea que lleva el anodino nombre de ‘zona de proximo desarrollo’. Consisie en la capacidad del
nino para valerse de insinuaciones, de aprovechar la ayuda de ofros para organizar sus procesos de
pensamiento hasta que puede hacerlo por si solo. Aprovechando la ayuda de los demas, cobra conciencia
y perspectiva bajo su propio control, Jlega a una regién ‘mds elevada’ . BRUNER, Jerome (1985) En
busca de la mente. Ensayos de autobiografias. México: Fondo de Cultura Econdmica. (P. 231)

*1 CARRETERO, Mario (1993), Ob. cit. (p. 27).
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olvida facilmente, “por ello, lo que se comprenda seré lo que se aprenderd y recordara
mejor porque quedara integrado en nuestra estructura de conocimientos™. Existe una
relacidén notoria con los conceptos vigotskianos de zona de desarrollo actual (ZDA) y
zona de desarrollo proxima (ZDP) que se han expuesto anteriormente, en los que
seguramente Ausubel basé su teoria del aprendizaje significativo. Y también con otros
autores que veremos mas adelante, de un aprendizaje “basado en los procesos internos
del alumno y no s6lo en sus respuestas externas’™-.

Plantea que aprender implica una reestructuracién activa de las percepciones,
ideas, conceptos y esquemas anteriores del que aprende, por le que concibe al alumno
como un procesador activo de la informacién y que el aprendizaje es sistemdtico y
organizado. Ausubel diferencia los tipos de aprendizaje que pueden ocurrir en un aula:

- Por el modo en que se adquiere puede ser:
Por recepcion
Por descubrimiento

- Y por la forma en que el conocimiento es incorporado a la estructura del

conocimiento del aprendiz, puede ser:

Por repeticion
Significativo

- Por lo que las situaciones del aprendizaje pueden ser:
Recepcidn repetitiva
Recepcién significativa
Descubrimiento repetitivo

Descubnmiento significativo

2 Ihidem.
*3 Ibid. (P. 28).
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Angel Pérez Gomez refiere: “La esencia del aprendizaje significativo reside en
que las ideas expresadas simbolicamente son relacionadas de modo no arbitraro, sino
sustancial con lo que el alumno ya sabe. El matenial que aprende es potencialmente

2 3 2 71> 34
significativo para €1”.

Y plantea dos condiciones para que —segiin Ausubel- el aprendizaje sea

significativo:
1. Potencialidad significativa del material de aprendizaje, contemplando dos
dimensiones:
= Significatividad légica: coherencia del material, secuencia logica.
* Significatividad psicologica; que los contenidos sean comprensibles
desde la estructura cognitiva que posee el alumno.
2/ Disposicion positiva d¢l alumno respecto de¢l aprendizaje tanto en ¢l

momento como permanentemente. Es el componente motivacional, emocional,
actitudinal.

Lo que hace significativo y por lo tanto perdurable el aprendizaje, es que lo nuevo
se incorpora a la estructura de conocimientos del alumno, los nuevos significados no
son los conocimientos presentados por el profesor, sino el resultado de la fusion, del
intercambio. Por esto, la planeacién didactica de los cursos debe pattir del conocimiento
del nivel y potencial de los alumnos®. En este punto guarda una similitud con el
concepto planteado por Vigotsky de “zona de desarrollo préximo”.

Ya que lo aprendido no queda aislado, sito que se integra a una organizacién de
conocimientos previos que estdn jerarquizados, cste aprendizaje sera mucho més

resistente al olvido. La creatividad, uno de los componentes esenciales del disefio,

3% PEREZ GOMEZ, A. y Gimeno Sacristin (1998). Conocer y transformar Ja ensefianza, Ed. Morata. (P. 46)

3%« . ¢l aprendizaje significativo produce al tiempo la estructuracion del conocimiento previo y la

extension de su potencialidad explicativa y operativa. Provoca su organizacién, su afianzamiento o su
reformulacion en funcion de la estructura légica del material que se adquiere, siempre que existan las
condiciones para su asimilacion significativa”. PEREZ GOMEZ, A. Ob. cit. (P. 48).
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gueda estrechamente ligada a la idea constructivista del aprendizaje, ya que ésta, toma
elementos extraidos de la propia experiencia, sea cognitiva, social o afectiva, y se
congcreta a partir de una sintesis, y genera “esquemas” diferentes, diferentes y superiores
a la suma de las partes.
El Dr. Carlos Alejandro Zarzar Charur’® plantea que para que se dé un aprendizaje

realmente significativo se necesita que se den cuatro condiciones:

= Motivacién

* Comprension

= Participacion

Aplicacion

La motivacion (del latin movere, moverse o poner en movimiento), nos dice, es €l
conjunto de factores, internos y externos, conscientes e inconscientes, que impulsan a
una persona a la accion.

Por esto es imprescindible conocer las metas que persigue el alumno, y el tipo de
motivacion: intrinseca, que se centra en la iarea misma y la satisfaccién que da, o
extrinseca que depende de la valoracion que los demés hacen de la actuacién del
alumno.

Segtin Frida Diaz Barriga la clave del trabajo motivacional en el anla reside en la
habilidad del profesor de poner en contacto a los estudiantes con ideas potentes que
permitan vincular estructuras de contenido, clarificar las principales metas de
ensefianza, y proporcionar las bases de aplicaciones auténticas’ . Ademds concluye: la
motivacién en el aula depende de la interaccion entre el profesor y sus estudiantes.

En cuanto a la comprension, la segunda condicién del aprendizaje significativo

Zarzar nos dice que para aprender no basta con tener ganas de hacerlo, sino que se

3% ZARZAR CHARUR, Carlos, (2000). Temas de didéctica. México: Editorial Progreso.
3" DiAzZ BARRIGA ARCEO, Frida y Gerardo Hernandez Rojas (1998). Estrategias docentes para un
aprendizaje significativo. México: McGraw-Hill Interamericana Editores. (P, 48).
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requiere ir enfendiendo 1o que se va estudiando. Esto tiene como efecto directo un
aumento en el gusto y el interés. En la escuela se adquieren cuatro tipos de aprendizaje
y los cuatro tienen que ver con manejo de informacion: aprendizaje de contenidos, de
métodos, de habilidades y de actitudes.

Con la participacién activa en el proceso de aprendizaje s¢ logra otra condicion
para el aprendizaje significativo, ya que, al estar motivado, y comprendiendo la
informacion, se propicia la participacién y mientras mas se involucra activamente en la
tarea, se encuentra mas gusto y se comprende mas lo que se aprende.

Zarzar explica que con las tres condiciones anteriores s¢ logrard un aprendizaje
efectivo, pero que para que realmente se de un aprendizaje significativo, para que lo
aprendido no se olvide, es necesario que el que aprende aplique esos conocimientos a su
vida. Y aclara: la funcion principal de Jos profesores es lograr que sus alumnos
aprendan de forma significativa, o sea, lograr que s¢ den las cuatro condiciones del
aprendizaje, en todo momento, a lo largo de todo su curso.

Estos cuatro clementos se deben de dar interrelacionados, ya que si no se

presentan los cuatro el aprendizaje corre el riesgo de olvidarse facilmente.

3.1.2. La Educacion por el Arte.

Por primera vez aparece el concepto de “educacion por el arte” en el libro del

mismo nombre que Herbert Read escribié durante los primeros afios de la segunda

guerra mundial. Mientras los bombardeos hacian estragos en Londres, Read presenta

una salida esperanzadora: la educacion de los hyunanos desde una perspectiva integral y
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humanista. Esta concepeidn se venia gestando con anticipacién™. A partir de las ideas
mistico-filosoficas de J. J. Rousseau de respeto a los nifios, y su desarrollo individual a
través del Jacer, y de pedagéges del siglo XIX y principios del XX de la corriente de la
Nueva Educacién como Binet, Decroly, Dewey, Montessori y Stanley Hali*®.

La tesis del libro de Read es: “que el arte debe ser la base de la educacién”™. Esta
concepeion parte de la idea de que, para que el ser humano se desarrolle totalmente, es
necesario partir de los elementos sensibles y emocionales, y conciliarlo con el desarrollo
del intelecto: contemplar la intuicién y la inteligencia, la imaginacidén y el razonamiento.
Estas caracteristicas se dan —segiin Read- en el arte. La tesis es sustentada
minuciosamente a lo largo del libro, y seria exhaustiva una exposicion detallada de las
ideas expuestas; solamente haremos referencia a las ideas que para nuestro tema nos
parecen importantes:

= La idea de integrar el desamollo individual al grupo social al que
pertenece‘”.

*  Que el arte, al igual que la ciencia, es un medio para conocer la realidad: ¢l
arte para percibirla y representarla, la ciencia para explicarla®.

= Que la educacidn estética es necesaria para lograr un crecimiento integral

de los individuos dentro de su mundo objetivo™.

38\’VOINAR, Irena (1966) Estética y pedagogia. México: FCE (p. 103-134). En este texto hay una relacion
histérica minuciosa sobre los antecedentes de la Educacion Estética y una descripcidon extensa de los
tedricos que manejan el concepto de Educacion por el Arte.

**Mencionados por WOINAR, L. Ob, cit. (p. 105).

** READ, Herbert, (1955) Educacion por el arte. Barcelona: Editorial Paidés (p. 27)

4 “La finalidad de la educacién es fomentar el crecimiento de lo que cada ser humano posee de
individual, armonizando al mismo tiempo la individualidad asi lograda con la unidad orgénica del grupo
social al que pertenece el individuo™, “... la educacion debe ser no sélo proceso de individualizacion, sino
también de integracion, o sea, de reconciliacion de la singularidad individual con la unidad social” READ,
H. Ob. Cit. (p. 33 y 31)

2« . no hago distinciones entre ciencia y arte, salvo como métodos, y creo que la oposicién creada entre
ambas en el pasado se ha debido a una concepcidon limitada de ambas actividades. E) arte es
representacion, la ciencia es explicacion —de Ja misma realidad-.” READ, H. Ob. Cit. (p. 35-36).

B« la teoria que enunciaré abarca todos los modos de expresién individual (...) y forma un enfoque
integral de la realidad que deberia denominarse educacion estética, la educacion de esos sentidos sobre
los cuales se basan Ia conciencia y, en ttima instancia, la inteligencia y el juicio del individuo humano.
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* Que la educacién estética es importante y significativa, ya que tiene mas
que ver con aspectos formativos y de caracter achitudinal, y que se
permean a todos los &mbitos de la vida de los individuos. ™

=  Que ¢s la experiencia directa, originada en el sujeto, lo que puede darle

una significacién interior y por lo tanto real®.

Dentro de esta misma tendencia se encuentra Viktor Lowenfeld*®, un investigador
y educador de arte que enfoca sus estudios a los nifios, pero extensibles a otras edades y
niveles de ensefianza. Su tesis se basa en aspectos similares:
= La necesidad de una educacién integral de los individuos, tanto de los
aspectos logicos o racionales como los intuitivos, sin olvidar que el ser
humano es un ente social®’,
*  En la educacion por el arfe son mas importantes los procesos que los

resultados™.

Sélo en la medida en que esos sentidgs establecen una relacidn srmoniosa y habitual con el mundo
exterior, se construye una personalidad integrada.” READ, H. Ob. Cit. (p. 33)

4 «, .. la actividad estética como tal es el proceso orginico de la integracién fisica y mental: la
introduccioén del valor en un mundo de hechos. Desde este punto de vista, el principio estético penetra en
la matematica y la historia, en la ciencia misma y, por sobre todas las cosas, penetra en todos los aspectos
sociales y practicos de la vida escolar” READ, H. (p. 215). “... no representa una materia con limifes
definidos (...) sino son mds bien un aspecto del desartollo mental que todo lo abarca —mas aun, no un
aspecto sino un mode de desarrollo mental-." (p. 219).

4« . basarse en una percepcion directa de las leyes naturales, en la experiencia de esas leyes en
actividades que se originan en el nifio y adquieren para €l significado en la materia en que adoptan una
forma o pauta de virtud estética.” READ, H. Ob, cit. {p. 221).

| OWENFELD, Viktor. 1961. Desarrolio de la capacidad creadora. Buenos Aires: Editorial Kapelusz.

*? “En nuestro sisterna actual de educacién encontramos que casi todo estd orientado, todavia, hacia el
aprendizaje, lo que en muchos casos significa nada més que la adquisicién de conocimientos. Sin
embargo sabemos muy bien que si el conocimiento no es utilizado por una mente libre no serd
beneficioso para el individuo ni 1iti! para la sociedad... En un sistema de educacion bien equilibrado en el
que se dé¢ importancia al desarrollo ‘total’ del individuo, su forma de pensar, sus sentimientos y su
capacidad perceptiva deben ser desarrolladas en forma analoga...” LOWENFELD, V. Ob. cit. (p. 2)

48 «_. lo que importa no es el producto final del esfuerzo infantil sino el proceso mismo de creacién. Esto

si tiene significacion defiitoria.” LOWENFELD, V. Ob. cit. (p. 4)

“... los procesos puestos en juego en la creacion artistica estimulan la facultad creadora en general.” Ob.
cit. LOWENFELD, V. Ob. cit. (p. 4)

“Aqui es donde difieren claramente la filosofia en la educacion por el arte, del aprendizaje de las bellas
artes. En la primera, el interés se encuenira en el efecto que el proceso del acto de la creacion tiene sobre
el individuo y busca la sensibilidad que se deriva de las experiencias estéticas; en el caso de las bellas
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= Es importante el desarrollo de la creatividad, no solo para aplicarla en
cuestiones artisticas sino en cualquier otro campo™,

» Hay que partir de la experiencia para el aprendizaje: desde el nivel que
tiene el estudiante, ampliandola y ensanchdndola para acrecentar sus
posibilidades creativas™.

= Al desarrollar la expresion y con ella la capacidad creativa, se integran los
sentimientos, los pensamiento y las percepciones’.

Asi, Viktor Lowenfeld plantea los puntos més importanies de su teoria, que se
centran en los procesos de auiorregulacién y en el desarrollo integral de la persona,
partiendo de ella misma, y situdndola como lo més importanie de la educacidn.

Lowenfeld reconoce como componenetes autorreguladores: La autoexpresion, la
autoadaptacién y la autoidentificacién.

Con respecto a la autoexpresion insiste en ¢l ¢cdmo, en poner énfasis en los
procesos, en el hacer. No es importante el resultado, ya que éste vendrd cuando el
aprendizaje del proceso se interiorice, se haga parte de si mismo. Fl resultado puede ser

bueno pero el aprendizaje puede ser nulo, Si la intencion educativa es la expresién, Bo

artes se asigna la mayor importancia a la calidad estética del producto del esfuerzo.” LOWENFELD, V. (Ob.
cit. p. 5)

¥ «g propésito de la educacion por el arte es usar el proceso de creacién para conseguir que los
individuos sean cada vez mds creadores, no importando en qué campo se aplique esa capacidad.”
LOWENFELD, V. Ob. cit. (p. 5)

0« siempre deberemos partir del nivel en que se halla el individuo, para extender desde ahi los
pensamientos infantiles, sus sentimientos y la capacidad perceptiva en su propio nivel y etapa de
desarrollo.” LOWENFELD, V. Ob. ¢it.( p. 6)

“... Algunos nifios no pueden pensar en ‘algo’ porque carecen de relaciones sensibles obtenidas en
experiencias que han tenido algin sentido para ellos, o porque sus mentes estan bloqueadas y estan
vacilantes buscando a su alrededor. Si carecen de experiencias sensibles serd necesario darles motivos. Si
sus mentes estin bloqueadas y se hallan estereotipadas, serd necesario ensanchar su campo de
experiencias. LOWENFELD, V. Ob. cit. {p. 6)

3t «si en sus trabajos de creacion intenta constantemente relacionar entre si todas sus experiencias,
pensamientos, sentimientos y percepciones {ver, tocar, ¢tc.), este hecho debe tener también un efecto
unificador sobre su personalidad.” LOWENFELD, V. Ob. cit. {p- 10)

“... pues el crecimiento estéfico consiste en €l desarrollo logrado desde lo cadtico hasta la organizacion
armoniosa de la expresidn, en la que se integran completamente ¢l sentimiento, €l pensamiento y la
percepeidn.” LOWENFELD, V. Ob. cit. (p. 11)

33



habra una formula, tendrd que ser la expresidon del sujeto que aprende. La expresion
como busqueda de 1a verdad,

En la autoadaptacion destaca que es importante provocar la seguridad y la
motivacién en el estudiante para que la actividad no genere tension, insatisfaccion o
frustracion; esto sera posible cuando la actividad parta del nivel de la persona, de su
edad, sus habilidades, sus conocimientos; v la técnica sea de tal manera adecuada a la
persona que se de una compeneiracion entre ambos; de esta manera, provocard en €l una
sensacion de seguridad para continuvar, dejara en el una profunda huella, se estimularg a
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pensar independientemente; asimismo *... los que hayan desarrcllado su libertad y
flexibilidad de expresién serdn capaces de enfrentar sin dificultades las sitnaciones
nuevas, y, mediante esa flexibilidad, podran expresar sus propias ideas, adaptindose
facilmente a dichas situaciones.” Es necesario, por lo tanto, provocar situaciones
adecuadas al nivel del estudiante que daran como resultado personas scguras y flexibles,
capaces de adaptarse a situaciones nuevas.

Por altimo considera a la autoidentificacion, como punto clave para el desarrolio
creativo. Plantea la ideniificacién con la actividad que realizamos. Si no nos
identificamos con lo que hacemos, tampoco podremos hacerlo con las necesidades de
los demas, requisito imprescindible para la vida en comun. Por ofro lado, la
autoidentificacién es un requisito indispensable para la expresion creadora, la
experiencia de la creacion, lo expresado, cdmo lo expresamos, los materiales, etc. todo
debe de tener unma relacién estrecha con nuestra experiencia. En este proceso se
involucran aspectos de la persona y de su medio: lo social, lo intelectual, lo emocional,

lo psicolégico, etc., por lo tanto el profesor necesariamente tendrd que conocer las

necesidades propias de los estudiantes, y, a su vez, identificarse con ellas.
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La autoidentificacién se lleva a cabo durante el proceso de elaboracidn del trabajo,
si no es asi, lo importante sélo sera el resultado y su esfuerzo estara encaminado a
agradar a los demas, pues no habra una verdadera relacion interna con el producto; por
lo tanto su desarrollo o su aprendizaje quedardn desarraigados. Para que se de esta
relacién, primeramente hay que identificar las experiencias que nos ligan a lo que
vamos a expresar y como lo vamos a hacer, si no existen, habrda que ensancharlas
motivandolos a identificarlas, estimulindolos a reconocerlas. La misma experiencia del
proceso, si se vuelve significativa, hara que posteriormente se identifique con ella y que
adquiera seguridad y confianza.

La autoidentificacion o identificacién de los estudiantes con su actividad escolar,
considerando todos los aspectos: los materiales, los temas, las asignaturas, el medio, etc.
De esta manera se lograra que para ellos la actividad que desarrollen les signifigue, los
exprese. En la medida en que esta situacion se de, el aprendizaje serd mas integral, mas
interiorizado, con resultados mas trascendentes, mas creativos. Mientras el crecimiento
racional quede separado del emocional el desarrollo no serd completo.

Del mismo modo, un educador de arte estadounidense — Elliot W. Eisner’> —
plantea un concepto similar e interesante para el aprendizaje significativo. Menciona
que al desarrollar las habilidades artisticas, los individuos requieren de inteligencia
cualitativa. Esta inteligencia amplia lo que comimmente se considera como el
pensamiento humano. Para transformar los sentimientos, los pensamientos e imagenes
intimas en una forma publica — como los artistas - se requiere de la inteligencia

cualitativa: visualizacién y control de cualidades®. También aumenta la capacidad para

5 EISNER, Elliot W. (1972) Educar la visién artistica. Barcelona: Editorial Paidés. Coleccion Paidos
Educador.

%% “Los artistas son personas que piensan, con sentimientos profundos, y capaces de transformar sus
pensamientos, sentimientos ¢ imigenes intimos en una determinada forma pihblica. Dado que esta
capacidad depende de la visualizacién y del control de cualidades, puede concebirse 1al capacidad como
un acto de pensamiente cualitativo. En tanto que proceso de utilizacién de pensamiento cualitativo para
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soluciones creativas, y un conocimiento y apreciacion de la imagen, y se puede aplicar
en todas las actividades de la vida de los individuos, ademas de ampliar las
posibilidades de encontrar significacién en nuestro mundo.>

Aunque no es, estrictamente, un tedrico de la educacion por el arte, consideramos
necesario mencionar algunas ideas de este educador latinoamericano que (rabajb
incansablemente por una educacién y pedagogia liberadoras y por la alfabetizacién en
las zonas mas desprotegidas y con menos posibilidades de acceder a una educacion
formal. Nos referimos a Paulo Freire, que si bien no lo expresé directamente, hay
coincidencias importantes, asi como aportaciones, a lo expuesto anteriormente. Estas
similitudes han sido sefialadas acertadamente por el Dr. Ramdén Cabrera Salort en su
texto “Herbert Read y Paulo Freire, acerca del maestro (una reflexion de educacion por
el arte)"”.

Con la idea de que “nadie educa a madie, pero al mismo tiempo nadie se educa

R , 0 sea, los hombres se educan entre si con la mediacién del mundo,

enteramente solo
y que “no cos posible ensefiar sin aprender”57 nos introduce una serie de
cuestionamientos en el concepto de “educacion’: para empezar la relacion de maestro-

alumne estd considerada como una relacién basada en el didlogo, en un binomio

dialéctico de educador-educando y de educando-educador, donde la relaciéon con la

resolver problemas cualitativos, puede afirmarse que este tipo de proceso depende del ejercicio de la
inteligencia cualitativa. EISNER, E. Ob. Cit. (p. 101}.

4 «__ la inteligencia cualitativa, en cuanto distinta a lo que podria llamarse inteligencia discursiva, se
emplea en el mas amplio espectro de actividades de la vida... Considerada de esta forma, la inteligencia se
convierie en algo méas que una capacidad heredada al nacer, programada en los genes; se convierte en un
modo de accién humana que puede crecer a ravés de la experiencia. En este sentido, la inteligencia es
capaz de ampliarse y, a traves de esta ampliacion, nuestra conciencia del mundo y del significado que el
mundo nos puede ofrecer también se amplia™ EISNER, E. Ob. cit. (p. 102).

3%« Aunque Freire en sus textos aqui comentados no aborde explicita, ni directamente e educar por el
arte, hay sentido de latencia de este a lo largo de su obra. Cuando manifiesta: ‘La educacion, cualquiera
que sea €l nivel en que se dé, se hard tanto mas verdadera cuanto mas estimule el desarrollo de esa
necesidad radical de los scres humanos, la de su expresividad’, es innegable que asistimos a la
enunciacién de uno de los elementos esenciales de la educacion por el arte”.

% Seminario con Paulo Freire y Ana P. de Quiroga (1986) El proceso educativo segiin Paulo Freire y
Enrigue Pichén-Riviére. Buenos Aires. Ediciones Cinco. 2* Edicion. (P. 38)

7 Oh. cit. (P. 39)
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accién practica sera fundamental, por lo tanto, la postura o posicion ante el mundo serd
esencial. Contrario a una posicién donde el maestro le “sirve™ al alumno el mundo, y el
alumno sélo lo “digiere”, 1a educacion llamada “bancaria” de pasividad y sometimiento
ante los conocimientos que el maestro ensefia, antepone una educacién que busque
hacer pensar, ser mas, manejarla “...como herramienta de libertad y como herramienta
de transformacioén de la realidad. Herramienta de libertad en el plano del sujeto, en el
plano del grupo que se moviliza para aprender alguna cosa util para si y herramienta de
transformacién, en la medida que sélo hay educacién cuando ésta cambia la vida de las
personas, cuando anima a las personas a hacer algo que sea necesario para este proceso
de transformacién, cuando lleva al sujeto a vivir mejor, a vivir una vida diferente ”>°

La idea de “lectura” de Freire nos interesa particularmente, ya que el Disefio
basico entraiia el aprendizaje de un “lenguaje”, que las escuelas de Disefio realizan por
medio de una “alfabetizacién” de los elementos que lo componen. El proceso de
ensefanza-aprendizaje de la lectura —dice Freire- no solo entrafia la lectura de las
palabras, sino la lectura del mundo, del mundo que me rodea, una comprension del
significado; no solo de verlo, esto es, implica un proceso creativo de conocimiento de la
realidad™.

Haciendo una recapitulacion de los autores antes expuestos podemos sintetizar
algunas ideas claves de la educacién por el arte, que, entre otras razones dejan en todo
momento implicito, la existencia de un aprendizaje significativo, ya que por principio

parte de los individuos, y promueve un involucramiento total de la persona, situacién

% Ob,. cit. (P. 38)

¥« . el acto de estudiar siempre implica el de leer, aunque no se agote en éste. De leer el mundo, de leer
la palabra y asi leer la lectura de] mundo hecha anteriormente. Pero leer no es mero entretenimiento.., no
puedo pasar una pagina si no he conseguido alcanzar su significado con relativa claridad.”

“Leer es una opcion inteligente, dificil, exigente, pero gratificante. Nadie lee o estudia auténticamente si
no asume... la forma critica de ser o de estar siendo sujeto de la curiosidad, sujeto de lectura, sujeto del
proceso de conocer en el que se encuentra... ensefiar a leer es comprometerse con una experiencia creativa
alrededor de la comprension.” FRERE, Paulo, (1993). Cartas a_quien pretende enseiiar. México: Siglo
veintiuno editores, S.A. de C. V. (P. 30)
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que lograra que el aprendizaje sea significativo y perdurable. Estas ideas no quedan

expuestas al pié de la letra en los autores analizados, pero estan presentes al interior de

las ideas que estos autores sustentan acerca del accionar educativo de los educandos con

el arte. Por gjemplo, los procesos de autorregulacién que estudia V. Lowenfeld son una

muestra irrefutable de la urgencia de que la ensefianza gane en significatividad para que

opere adecuadamente. De igual modo, podria hablarse de la necesidad de construir e]

conocimiento y no darlo como algo dado.

La educacién debe contemplar un equilibrio entre el desarrollo de las
capacidades individuales, y el entomo social al que pertenece, en una
relacion constanie y de integracion con él por medio de la experiencia.

El arte —la expresion- es un medio por el cual se logra el desarrollo integral
de la persona, es un medio “totalizador” para conocer la realidad.La
educacion estética es necesaria para establecer una relacion sensible con su
entorno, consigo mismoe y con los ofros, generando condiciones para el
conocimiento, la comprension y la accion sobre ellos.

Los procesos creativos involucran la rotalidad del individvo, y le
promueven un desarrollo integral.

La educacion debe estar centrada en el alumno como sujeto con ciertas
experiencias, no como um ente receptivo, ni vacio, sino como el actor
protagoénico del proceso de enseflanza-aprendizaje en un constante diadlogo
con el educador y de éste con aquel.

El papel del maestro es basico, siendo el guwia para que ¢l alumno

desarrolle su potencial, no determinando, sino trabajando en colaboracion

38



con el alumno en un proceso biunivoco de ensefianrza y aprendizaje, no
solo de los conocimientos, sino de la realidad totai circundante.*

Es interesante anotar que en las teorias antes expuestas la teoria de la creatividad
esta presente y por lo tanto estrechamente vinculada a ellas, ya que en la creatividad se
parte de la necesidad de sintesis de elementos conocidos para crear algo diferente, pero
no de una relacion fortuita, sino basada en un concepto que revele algo nuevo superior a
fas partes, que nos refiere a la propia construccion del conocimiento. Ademas se
requiere tener motivacion para esperar ese encuentro, motivacion participativa, para
lograr la sintesis que se nos revela®.

Vigotsky menciona que esta capacidad de sintesis que une elementos y logra algo
nuevo, “depende de la experiencia, de las necesidades y los intereses en los que aquella
se manifiesta. Facil es también comprender que depende de la capacidad combinativa
gjercitada en esta actividad de dar forma material a los frutos de la imaginacion;
depende también de los conocimientos técnicos, de las tradiciones, es decir, de los
modelos de creacién que influyen en el ser humano”®.

Al tratar el tema de la creatividad, Vigotsky menciona una serie de elementos
estrechamente relacionados con los conceptos del aprendizaje significativo, al igual que
es factible reconocerlos en Lowenfeld, Read o Eisner: la riqueza de experiencias
tendrdn un impacto directo en la riqueza de respuestas creativas, por 1o que el ambito
sociocultural estard directamente ligado; aunado a la “capacidad combinativa™ o de

sintesis. Pero no basta con fener experiencias, es necesario tener conocimientos y

= FRERE, Paulo (1986). La importancia de leer v el proceso de liberacion. Siglo XX1 Editores, México
D.F.

®! ZAD, Gabriel, (1974). La miquina de cantar. México: Siglo XXI editores. Zaid eleva Ia creatividad a
un acta de inspiracién que requierc de “todo nuestro ser” y por lo tanto nos “recobra como totalidades™.

% VIGOTSKY, Lev S., (1987). Imaginacidn y creacion en Ia edad infantil. La Habana. Editorial Pueblo y
Educacién. (P. 36)
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capacidad técnica para concretar lo nuevo. En un Eisner se concreta esto en su trilogia
de lo productivo, lo cultural y lo critico.

Dentro de la creatividad uno de los elementos importantes es el de la asincronia o
desajuste, que provoca tensién y genera necesidad de equilibrio. Esta necesidad va
acompafiada de una fuerte motivaciéon para producir una “respuesta” que mas que
respuesia €s una propuesta.

Todos estos aspectos relacionados con la creatividad no es que estén intimamente
relacionados con el aprendizaje significativo, sino que estan implicitos en él, como

también lo estan en el enfoque de educar a través del arte.

3.2. Experiencias de la Educacién del Disefio Bésico.

3.2.1. La Bauhaus. Enfoque pedagégico en los cursos preliminares.

Para hablar de la ensefianza — aprendizaje del Disefio bésico, es imprescindible
referirnos a la escuela que dio inicio, tanto a la ensefianza “formal” del Diseiio, como al
concepto de “curso basico”. Nos referimos a la Bauhaus, escuela que surge en la
Alemania de entreguerras y opera de 1919 a 1933, periodo muy corto si consideramos
su trascendencia.

El curso preliminar tiene sus antecedentes en las teorias educativas de vanguardia
que se venian gestando en diversas latitudes geogrificas y temporales, a partir de las
ideas de J. J. Rousseau (1712 — 1778), quien “argumentaba que la educacion es el

3963

cultivo de facultades innatas mis que la imposicién de conocimientos™". Asi mismo,

8 LuptoN, Ellen y J. Abbott Millar (eds.) (1994). €l abc de la Bauhaus y la teoria del disefio. Barcelona.
Editorial Gustavo Gilli (P. 5).
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educadores como Friederich Froebel (1782—1852) y Heinrich Pestalozzi (1746—1827),
contribuyeron a la formacién de una corriente que se fortalecid a finales del siglo XIX
llamada Nueva Educacion, Teoricos y educadores como Dewey, Montesori, Decroly,
Binet, entre otros, contribuyeron con sus aportaciones a definir las nuevas tendencias
que consideraban el aspecto artistico como esencial en la formacion humana integral®.
Walter Gropius —primer director de la Bauhaus- va a Viena e invita a Johannes
Itten a colaborar con €l proyecto de la Bauhaus haciéndose cargo de la preparacion de
los primeros alumnos en octubre de 1919. Las caracteristicas de Itten fueron claves para
la definiciéon del curso preliminar: era un artista de vanguardia y un pedagogo de
profesion, esto le habia permitido tener contacto con las teorias de cambio de la Nueva
Educacién. Para explicar ¢l sentido original del curso, Itten narra en “Mi curso
introductorio en la Bauhaus” que para seleccionar a los primeros estudiantes “... era
dificil juzgar el talento o el caricter de los solicitantes. Sugeri a Walter Gropius que
todo aquel que mostrase inclinacidn artistica fuese admitido con caracter provisional,
durante un semestre (...) al principio, no significé un curriculo especial ni un nuevo
método de ensefianza (...) me enfrenté con tres tareas concretas: averiguar la habilidad
creadora del estudiante, ayudarle a encontrar su vocacién y ensefiarle los métodos

2965

elementales para su futura carrera de artista.””. De esta manera, el primer periodo de
preparacién académica, correspondia a una ubicacion de los estudiantes en cuanto a sus
habilidades e intereses, con un fuerte énfasis en la introspeccion y la busqueda de si del
educando, amén de encaminarle para su futura carrera artistica, desde una conciencia de

si asentada en un desarrollo sensible personalizado en un profundo ejercicio tanto

mental como sensorial.

% WOINAR, Irena. Ob, cit. (P. 103- 134).
L ITTEN, Johannes (1963) “Mi curso introductoria ¢n la Bauhaus” en: KEPES, Georgy (1968). La
educacion visnal. México, Editorial Novaro. (p. 104)
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En el curso implementado por Itten estin contenidos, como anteriormente
ilustramos, los elementos para un aprendizaje significativo y las posturas bésicas que
sustenta una educacién por el arte. Itten partia de los individuos, como “seres
constructibles y capaces de desarrollo™, valorando por principio la realizacién
individual y original y respetando sus resultados. Su personalidad y la oportunidad que
el proyecto Bauhaus le biindé para aplicar sus teorias del aprendizaje artistico,
definieron un nuevo estilo en la educacion profesional de la arquitectura y el disefio que
ain en nuestros dias sigue influyendo.

La pedagogia de Itten estaba centrada en los alumnos y en sus caracteristicas
personales®, por lo cual iograba una motivacién inmediata; y su ensefianza tenia
marcada una linea: desarrollar las capacidades intuitivas, ampliar las experiencias y
vivencias perceptivas y vincularlas con la vida de los estudiantes. Su atencién
fundamental se centraba en cada estudiante, en ¢l descubrimiento de su propia
personalidad para lograr que los resultados surgieran desde “dentro”, con autenticidad,
partiendo de sus intereses, necesidades, niveles, pero buscando siempre que se

manifestaran como “totalidades”, como seres integros“.

% 50 afios Bauhaus. Exposicién alemana bajo el patrocinio de la Repiblica Federal de Alemania. Buenos
Ailres: Museo de Bellas Artes. (1970) (P. 37).

§7 “Cada alumno es en s un problema de educacién. Su trabajo seri valioso en la medida en que se realiza
de manera individual y con originalidad tinica.” Itten, Johannes (1930) citado en 50 aiios Bauhaus. (p.
37).

% “Disponiamos de suficiente espacio para trabajar, pero como no habia calefaccién, yo sélo daba clases
una mafiana a la semana. Durante el resto del tiempo los 2lumnos trabajaban solos en tareas que se leg
habia asignado y en problemas individuales, sin supervision, en sus propios domicilios. En realidad, este
‘estar con Uno mismo’ era muy importante para el descubrimiento de 1a propia personalidad. El desarrollo
interior individual no puede lograrse cuando los esiudiantes estin atiborrados de conocimientos exteriores
y no tienen tiempo para la introspeccion.”

“Se esperaba que cada estudiante se realizara ‘a si mismo’ y que sus obras fuesen ‘auténticas’. Poeo a
poco cobraba confianza en sus polencialidades e iba tomando conciencia de su propio yo (...) El
estudiante descubria pronto qué materiales le atraian y estimulaban su actividad creadera, entre los que
tenia a su alcance: la madera, el metal, el vidrio, los tejidos, la piedra y la arcilla.”

“En la Bauhaus trabajé para moldear }a persona completa como ser creador”

Johannes [Itten, “Mi curse introductoria en la Bauhaus™. En KEPES, Georgy (1968). La educacion visual.
Meéxico, Editorial Novaro. (p. 105)
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Su curso que, por la naturaleza de las formas basicas que trabajaba, como por el
caracter propedeitico que tenja dentro de la ensefianza del Diseiio, se convertia en el
origen de lo que luego serian los cursos de Diseiio Basico, estructuraba ¢l proceso del
aprendizaje desde un estadio de reconocimiento introspectivo pasando por un
conocimiento sensorial y reflexivo del mundo entorno, desde la observacion y ¢l trabajo
con modelos, hasta alcanzar la aprchension de las percepciones internas de las cosas,
Sus gjercicios con los que denominaba contrastes polares eran, a la vez, el marco
apropiado para el desenvolvimienio del pensamiento artistico del educando, desde
donde se operaba la mecéanica metaforica de hacer del ejercicio con formas un ejercicio
intelectual y conceptual, encarnado en la distintiva personalidad de cada cursista. Para
tan temprana fecha no puede hallarse ejemplo mas fehaciente de lo que luego serian las
posturas que defendiera una educacién por el arte © una teoria constructivista del
aprender, lejos del giro que castradoramente tuvieran posteriormente los que se dieran
en llamar cursos de Disefio Basico, divulgados por todo ¢l munde.

Moboly-Nagy — que se incorpora al vorkwrs en 1923 - le da otra direccion
enriquecedora y de distinta naturaleza a tal curso, mas ligada a la técnica y a la
dimension social del disefar, en tanto Itten trabajaba mas en el plano artistico personal.
Moholy por un lado, vincula los avances técnicos® dentro de las posibilidades de
experimentacion, y por ofro establece la relacion del estudiante-individuo con el
estudiante-sociedad, generando esquemas que pretenden sistematizar cientificamente el
aprendizaje estético. Asi, involucra elementos, que por su actualidad, provocaban mayor
interés, y posibilidades de aplicacién con vision al futuro. Ademds, trata de sistematizar
los elementos compositivos como el resultado de un sensible y, a la par, reflexivo

proceder con materiales y técnicas novedosas , pero sin hacer del proceso creativo una

% “Moholy no veia ¢l comienzo de la derrota del trabajo enajenado en una reconstruccion de la antigua
unidad de arte y artesania, sino mas bien en ‘integrar los medios técnicos de produccién con una creacién
artistica ‘productiva’ y con ello quitarle Ja definicién de enajenada’ ” WICK, R. Ob. cit. (p. 116)
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actividad totalmente racionalizada, de hecho iba en contra de cualquier aplicacién
formalizada de las reglas estéticas ya que: “...‘las formulas nunca podrian ser la base
del crear’. Y llega a la conclusién siguiente: “El crear necesita intuicién por un lade y
analisis consciente... por otro’ *°. Aflora nuevamente el discurrir pedagégico de lo que
hoy en dia resultan las corrientes pedagdgicas de la construccién del aprendizaje, solo
que con la aguda diferencia de que las limitaciones que algunos han sefialado al
constructivismo, dada la escasa atencion prestada al flanco afectivo, siempre estuvo en
estos maestros presentes y de ahi que fueran auténticos antecedentes de las posturas de
la educacion por el arte.

La vision de Moholy es mas modernamenie integrada al ambito tecnolégico, méas
comprometida y propositiva con la época que le toca vivir, pero respetando el desarrollo
individual’’. Para é| era de suma importancia el sentido ético del disefio, como
determinante de un bien general, pero no desde un punto de vista solo funcional, sino
pensando en el bien comin’. De ahi la importancia del criterio que sobre su ensefianza
tenia: mas alla de los conocimientos, de la “habilitacién™ profesional que como profesor
se pretende, el fin 1iltimo sera Ja formacidn de seres humanos integros, desarrollando sus

&

potencialidades creativas, tomando la formacién en el diseilo como “...un extenso

recurso educative para la agudizacién de la capacidad semsorial como base de la

073

humanizacién de la vida™”, entendiendo la relacién entre forma y funcion, entre

intuicion y razon.

" Wick, R. Ob. cit. (P. 140)

"' “Nos declaramos a favor del arte elemental...Sélo el artista puede encontrar los elementos del arte. No
surgen de su arbitrariedad individual, el individuo no es una excepcién y el artista es s6lo un exponente de
las fuerzas que configuran los elementos del mundo...” SCHMITZ, N. (2000) en Fiedler, J. et. al. Bauhaus.
Madrid. Ed. Kdneman. (p. 369)

72 “desde el primer dia, nuestro objetivo ha sido formar creadores para las cosas realmente necesarias de
la vida, y no solo creadores industriales para Ja vida coiidiana...Por tanto, debemos controlar el uso de
nuestros materiales, técnicas, ciencias y arte para las necesidades humanas tanto desde un punto de visia
estetico como moral” {discurso de Moholy como director de la New Bauhaus) Betts, P. (2000) en Fiedler,
J. et. al. Bauhaus. Madrid. Ed. Kéneman_ {p. 67)

™ SCHMITZ, N. (2000} en Fiedler, J. et, al. Bauhavs. Madrid. Ed. Kéneman. (p. 372)
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La similitud que guardan las ideas educativas d¢ Moholy y la Educacion por el arte,
faceta ya destacada, vuclve a estar claramente manificsta cn la siguicnic cita: “...es deber
del arte entrenar los 6rganos sensoriales del hombre, de forma que la sensibilidad o, de
manera mas precisa, la capacidad del sujeto para la construccion de la realidad resulia
intensificada por medio de sensaciones elementales. Asi, el placer estético experimenta
una funcionalizacion por cuanto que se le atribuye un efecto de reconstruir o reforzar el
yo. Por consiguiente, el arte no es un fin absoluto ni un medio de conocimiento, sino un
instrumento para ‘el fortalecimiento y la proyecciéon exterior del yo-personal en el medio

ambiente”’*,

Con esta idea es innegable la cercania con el concepto de “Educacion por el Arte” ya
que con claridad se menciona que el Arte es “un instrumento para el fortalecimiento y la
proyeccion exterior del yo-personal” al medio ambiente. Esto, a través de un
“entrenamiento de los 6rganos sensoriales y considerando que todas las personas tienen
posibilidad de desarrollar el aspecto creativo’”” que redundard en una formacion de la

persona como ser integro y dispuesto a tener una vida plena76.

A Joseph Albers se debe una mayor sistematizacion de la ensenanza y de los
contenidos, incorporando lo ya recorrido por Iiten y Moholy, agrega el concepto de
“economia” para el mejor aprovechamiento de los medios, v realiza ejercicios con
materiales enfocados, por un lado a una comprension mas profunda de sus

caracteristicas y por otra a desarrollar la creatividad en las propuestas de los estudiantes.

™ WICK, R. Ob. cit. (p. 124).

"> “Cada hombre tiene talento. Todo hombre sano posee una profunda facultad para desarrollar tas
energias creativas que hay en su ser...” WICK, R. Ob. cit. (p. 130).

78 “Moholy percibe en la Bauhaus posibilidades para 1a realizacion de una idea pedagdgica que se apoye
en un concepto abierto de la inteligencia, esto es, en la posibilidad bésica del desastollo creativo del
individuo, puesto que: no coloca a la profesion en el comienzo de su ensefianza, sino al hombre, en su
disposicion natural @ abarcar la plenitud de la vida” WICK, R. Ob. cit. (p. 130).

“... la educacién deberia ‘recurrir a las fuentes mas primitivas de experiencias’ para alcanzar la plenitud
de la vida (Moholy). WICK, R. Ob. cit. (P. 131).
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Cada uno de los profesores del curso bdsico (que inicié con un semestre para
después ampliarse a un afio) imprimié un sello personal a su ensefianza y contenidos,
pero el sentido didactico de significacion y de construccion del conocimiento fue una
constante. Uno de los elementos principales fue el respeto a los procesos de aprendizaje
de los estudiantes a partir del hacer, ya que, como decia Albers: “probar es mejor que
estudiar” y “aprender es mejor, pues es mas intenso, que ensefiar; cuanto mas se enseiia,
menos se puede aprender. Sabemos que las clases donde se aprende recorren caminos
mas largos, haciendo incluso rodeos y tomando caminos equivocados™. Y también “...el
‘aprender descubriendo’ como elemento necesario de la edncacién en la creatividad™””.

Con la breve reseiia que hemos expuesio de estos tres profesores del Vorkurs o
Curso Preliminar, podemos concluir que en sus inicios el Disefio Basico se ensefiaba
desde un franco y premonitorio avance de lo que luego seria la educacién por el arte y
con ¢l concurso de los elementos necesarios para lograr un aprendizaje significativo,
antes de su sistematizacion y popularizacién por David Ausubel, ya que:

= Al partir de un proceso de expenmentacion, de descubrimiento, de
autoconocimiento; €l involucramiento de los estudiantes con su tarea era tal,
que su motivacion nacia encarnada, y luego se veia acrecentada. Ademas los
profesores lograban un ambiente de trabajo productivo y de respeto a los
resultados, v a las busquedas personales, ya que estas eran resultado de
hondos procesos de internalizacién con las formas plésticas.

= Como los cursos estaban estructurados como “talleres tedrico-practicos”, la
comprension se generaba a partir de una asimilacién directa de la
experimentacion, ya que los concepios se relacionaban directamente con un

hacer, desde el que se desenvolvia maduramente el pensamiento artistico del

" Wik, R. Ob. cit. (P. 152-153).
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estudiante; pues nunca la practica se hallaba disociada de la reflexion critica.
No seria ocioso pensar aqui en lo que argumentan contemporaneamente un
Eisner y un Acha.

= La utilizacion del método inductivo en el proceso de ensefianza-aprendizaje
promovia la participacion de los estudiantes al elaborar cada quien la ruta
mas adecuada para su asimilacion. Los profesores actuaban como guias,
facilitando el propio desarrollo.

= Fl aspecto de la aplicacion es muy amplio y tiene diferentcs niveles, Tanto a
nivel personal, como social y profesional. Lo aprendido estaba permeado a
todos los ambitos: desde definir estilos de vida (misticos, ascéticos, etc.) o
aplicarlos en posturas ¢tico-politicas (en una sociedad convulsa y desigual),
o en posturas profesionales que involucraban una “vision del mundo”,

también como comprometimiento.

3.2.2. La educacién del Disefio Basico en el contexto actual de la ciudad de

Monterrey.

Las escuelas de Disefio en la ciudad de Monterrey surgen a nivel profesional en la
década de los setentas’”®, aunque ya en la década anterior (1963) Arte, A, C. habia
iniciado actividades docentes en disefio a nivel técnico, pero las nuevas demandas
profesionales con mas alto grado de especializacion facilitaron en la siguiente década
que surgieran a mivel superior. En un principio se ofrecian como acentuaciones en

algunos de los curriculos ya existentes, y poco a poco fueron ganando su lugar detinido

8 Ver anexo 5: Escuclas.
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junto a las profesiones de mas tradicion’. La carencia de profesores especializados
académicamente en Disefio propicié que la planta docente se formara de diversos
profesionistas, algupos, aunque sin estudios superiores, estaban de cierta forma ligados
a las labores de “diseiiar”, ya sea muebles, graficos, vestuartos, escenografias o alguna
actividad afin, Asi, se¢ formaban academias con arquitectos, pimtores, escultores,
rotulistas, técnicos serigrafos, sastres, dibujantes, etc. A mediados de los ochentas, los
primeros egresados se integran al campo profesional y unos pocos a la docencia. Es a
principios de los noventas que se incrementan los profesores-licenciados en Disefio.

Por lo tanto, en nuestro medio, el ambito profesional de los disefiadores/docentes
se ha ido formando reciente y progresivamente.

A pesar de que en las escuelas de nuestro medio hubo una gran repercusion de la
Bauhaus, especialmente en los recursos formales de realizacion, esto no se manifestod
necesariamente en los enfoques de la educacion®. Se tomo la idea del curso basico pero
sobre todo en su aspecto externo y formal®' con algunas variaciones en los contenidos y
tiempos, y sin tomar en cuenta el sentido integral de los procesos educativos con los que

se aplicaba, sobre todo en ¢l olvido de todos los aportes integrativos entre lo sensorial,

7 “Claramente necesitamos una nueva disciplina de estudios de disefio para formar tales académicos. El

prmer probilema que confronta cualquiera que se propone desarrollar esa discipling es que el
entrenamiento del disefio esta extremadamente fragmentado. El disefio industrial, grifico, de interiores,
artes y modas estdn muy a menudo localizados en escuelas de arte o en los departamentos de arte de las
universidades,”

MARGOLIN, Victor (1998) La necesidad de los estudios de disefio, en Revista DeDisefio, Aiio 3 Nam. 15,
1998, México, D. F.

80 «y¥ es que en nuestro pais la formacién profesional académica del disefiador cuenta tan sélo con poco
més de 30 afios, mientras que los frutos de la vanguardia del aparato académico de la Bauhaus en
Alemania (la primera escuela de disefio), se remonta a més de 75 afios, lo que evidentemente representa
para nosotros un considerzble retraso.”

MONROY, Irma M. (2002) Refrospectiva v perspectiva_del disefio hecho en México: apovo
gubernamental, proyectos. concursos y nuevas posibilidades, en Revista DeDisefio Afio 7 No. 35, 2002,
México D. F.

¥ “En parte, es la espléndida aislacién, la aislacién platdnica de que goza ¢l diseiio basico el que
obstaculiza la construccion del “puente”. Porque ¢l disefio basico no se ocupa de los factores pragmaticos
ni de los semanticos del mundo del disefio, sino sélo de la actividad sintdctica o estructuradora. Pero
aparte de la ubicacién tal vez demasiado abstracta del disefio bésico, se plantea una confusion que surge
aparentemente del hecho de que un aspecto particular del proceso de disefio -lo circunstancial- se
confunde muchas veces con e] proceso toial, o, al menos, no se lo considera en el contexto correcto”.
Huff, William (1970) Consideraciones para el disefio basico citado por Ramén Cabrera (1980) en
Orientaciones metodoldgicas de Disefio Basico. La Habana: Editorial Pueblo y Educacion.
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lo intelectual y lo afectivo presentes en aquellas experiencias pioneras; el necesario
equilibrio entre lo creativo individual y lo racional practico en el deseavolvimiento de
un pensamiento visual y, en definitiva, entre los alcances més totales de una formacién
humana y una mas especifica de corte profesional, sin que medie entre ambas
separacion, sino por el contrario obligada complementacion. Al pasar el tiempo, estos
cursos se fueron modificando y sufrieron adaptaciones de acuerdo a necesidades
inmediatas de las mismas instituciones y a influencias de algunos tedricos.

En la formacién de los profesores-arquitectos que conformaron las primeras
plantas de maestros, era muy importante la representacion de los proyectos con técnicas
muy elaboradas y especializadas, que requerian tiempos prolongados de trabajo para la
“configuraciéon”, A estos “talleres” se les asignaba una gran cantidad de tiempo y los
programas tenian contenidos poco definidos, por lo que los profesores estructuraban -
en defensa de la llamada “libertad de catedra™ su curso, de acuerdo a sus
conocimientos, sus intereses, sus métodos; vistos desde el diagrama de Eisner, mas
centrados en los aspectos de los contenidos y de los aspectos referidos al profesor, pero
olvidados de la figura protagénica del que aprendesz. Asi, se establecia una relacion
peculiar entre alumnos y profesores, y, solo en los casos en que la suerte proveia de un
“buen profesor” se lograba una experiencia de aprendizaje verdadero aunque no se
considerara el sentido curricular de la experiencia. Esta implementacién académica
requeria que, por un lado los profesores manejaran conocimientos de diferentes areas de
la profesiéon {casi nunca en pedagogia), y por otro, que dentro del taller se llevaran a
cabo procesos metodoldgicos y de aprendizaje (casi nunca concientizados) tales como

analisis, conceptualizacion, integracion, pensamiento critico, efc., pero la naturaleza

#2 EiSNER, Elliot W. (1972). Educar la vision artistica. Barcelona: Editorial Paidés. (P. 168-169).
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fortuita del suceder docente hacia que rara vez se manifesiaran en su justa conjuncién
todos estos elementos seiialados.

Posteriormente se dio un cambio con la influencia de “tedricos del disefio” que
metodizaban excesivamenie el proceso de disefiar™, a la par que lo convertian en un
ilativo algoritmo de pasos que de aplicarse pretendian asegurar la realizacion de buenos
disefios. Esto repercutia necesariamente en los procesos de ensefianza aprendizaje, ya
que “ordenaban” de modo genérico y universalmente vilido, el proceso al cunal se
sometia cualquier producto disefiado. Esto provocé, a la par que méis “orden”, mas
rigidez y, por supuesto, experiencias de aprendizaje y resultados de disefio poco
significativos. Aunado a esta metodizacion el proceso de representacion se volvié mas
artificialmente elaborado, provocando que la experiencia de aprendizaje fuera algo asi
como un dificil y tortuoso “ritual de iniciacién”, con una finalidad oscura®. Ademas, al
salir a la vida profesional los métodos empleados tan previsibles y las representaciones
derivadas de su aplicaci6n tan largamente trabajadas, eran poco menos que inservibles
para empefios profesionales que no se estructuraban desde aprioristicas y artificiosas
maneras de resolucidn, propias de planteos poco realistas y escasamente aterrizados en
los problemas concretos que un contexto pedia al accionar del disefiar.

En los dltimos afios se observan una serie de cambios en la ensefianza del
Disefio en general y del Bdsico en particular, cuyo origen se debe a varios factores: la
existencia de méas ofertas de capacitacion en docencia y mayor interés de los profesores

por ella, Ja accesibilidad a los avances tecnoldgicos, el desarrollo en las comunicaciones

%3 Christopher Jones, Robert Gillam Scott, Christopher Alexander, entre otros.

# “E] uso profesional de un medio, en cualquier campo del disefio, todavia es completamente deliberado
y estd intelectualizado, 10 cual se aparta mucho de la utilizacién del medio en forma creadora. Esto tiltimo
es lo que se enseiia en ciertos cursos aislados de diseiio bisico, que se consideran como un simple juego,
falto de una disciplina logica. Como este método de trabajo mas libre y no completamente deliberado lo
considera el estudiante mismo poco riguroso, no se atreve a aplicar igual libertad de imaginacion a su
obra profesional mas seria.” EHRENZWEIG, Anton. El planteamiento consciente y la seleccion
inconsciente. En Kepes, Georgy (director y compilador) (1968). La_educacion visual. México,
Organizacién Editorial Novaro, S. A. (P. 49).
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por medio de la Internet, la facilidad de conocer escuelas, métodos, sistemas
académicos, etc. de otros paises. Esio ha generado gque las diferentes instituciones
educativas se preocupen por mejorar la preparacién de sus profesores, los planes de
estudio, las instalaciones, etc. Actualmenfte hay una gran cantidad de egresados de las
carreras de Diseiio que se dedican a la docencia, siendo generalmente jovenes que,
aunque con poca experiencia profesional, tienen un gran interés por mejorer la
preparacion de los futuros disefiadores. A algunos este compromiso con la labor docente
los lleva a capacitarse y profesionalizar su docencia logrando, algunas de las veces,
experiencias mas ricas y significativas. Esto lo pudimos observar en las visitas que
realizamos a los cursos en el otofio del 2002 y en los resultados arrojados por buena
parte de las entrevistas y la encuesta®™. En éstas, es evidente que los grupos con
profesores mas capaciiados y que ademas fomentan un ambiente colaborativo,
calificaron con resultados mas elevados las varables representativas del aprendizaje
significativo: el grupo mixte de 2° de Interiores y Modas, donde la profesora es una
arquitecta con estudios de Maestria en Artes, y cursos de capacitacion orientados hacia
la mejora de la docencia con un enfoque significativo; asi como el grupo de 3° de
Disefio Grafico cuya profesora es una Disefiadora Grifica egresada de la misma
institucién con experiencia profesional de 4 afios, experiencia docente de 3 afios, con los
cursos de capacitacion mencionados anteriormente, y que ademas refleja una actitud
positiva, tanto hacia los estudiantes como hacia la labor docente.

Sin embargo, esta aparente preocupaciéon por mejorar los procesos de ensefianza
aprendizaje, no siempre es apoyada por las instituciones, ya que, sobre todo en las
privadas, frecuentemente se orientan a cuestiones de oferta v demanda, donde con

frecuencia lo importante se refiere a cuestiones publicitarias de la “imagen” que mas

85 Ver anexos 2: Encuesta, 3: Observacion y 4 Entrevistas, 1 zz g 8 3 ,t
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venda y no a lo esencial de la educacion: formar personal y profesionalmente seres
humanos concientes de su entorno, preparar profesionistas con responsabilidad hacia su
medio, sea a nivel local, nacional o internacional, y con capacidad critica para el analisis
de los problemas y las soluciones que proponganss.

Como habiamos mencionado, las escuelas de Disefio en Monterrey, imiciaron con
influencias marcadas de la Bauhaus®’, pero una influencia que ya habia emigrado a los
Estados Unidos, con las consiguientes modificaciones causadas por el cambio de
cultura, el tiempo, la distancia, y un marcado pragmatismo instrumental, llegandonos
con caracteristicas no muy activas, m reflexivas, vistas con filtros basados en la
desadaptacion con respecto a su contexto historico, social y cultural.

En sus inicios las camreras de disefio surgieron en nuestra ciudad como
“extensiones” de otras, y en algunos casos ¢omo carreras “cortas” 0 técnicas con una
duracién menor de 3 afios. Esto les dio un caracter “informal” e incierto en cuanto a las
posibilidades de ubicarse en el mercado de trabajo profesional. Los estudiantes que
ingresaban a estas carreras generalmente lo hacian para capacitarse rapidamente en
algiin oficio, 0 bien, para contar con estudios sin pretender ejercerlos en el campo
laboral por no tener necesidad econémica.

Algunos estudiantes con inclinaciones hacia lo artistico, interesados en lograr una
profesion mas reconocida y tradicional, inician sus estudios en Arquitectura, pero la
excesiva carga de materias tecnologicas de ciencia, los agobia y margina, por lo que se
ven orillados a buscar otras opciones como el Diseiio o0 el Arte. Las universidades

locales més grandes, aplican un examen de admisiéon Ynico, generalmente de

¥ “Este equilibrio entre la vida académica y la praxis profesional, son fundamentales para evitar esa
dicotomia entre los ‘tedricos’ y los ‘practicos’. Es absurdo pensar que la ‘vida real’ es la que esté fuera de
las aulas. Los principios y actividades que en ellas se realizan, también son (o deben ser) reales, tan
reales, que de hecho buscan formar personas que ademas de tener la capacidad para integrarse a un
mercado de trabajo, posean los principios suficientes para modificar esa realidad y ayudar al desarrollo de
una sociedad més justa y sustentable” RODRIGUEZ MORALES L. A. Ob. cit. (P. 158)

¥ RAMIREZ R., Jesiis (2000). Génesis y desarrollo de Ja arguitectura profesionalizada en el noreste de
México en ASINEA Ano 10, XVI1 edicién, México.
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conocimientos, para ingresar a cualquiera de sus licenciaturas. Otras escuelas, las
especializadas en la educacion del Disefio, aplican sistemas de admision diversos: en
Arte, A. C. se aplica un examen de habilidades y se consideran como necesanas la
abstracta, la espacial y la mecanica, dejando como no necesarias las numéricas, la verbal
y la velocidad. En ofras escuelas mas pequeiias, simplemente no aplican ningin
examen. La mayoria de los alumnos que ingresan generalmente tienen habilidades
practicas o destrezas manuales como la facilidad para el dibujo, para hacer modelos a
escala, en fin, destrezas artesapnales, y poca habilidad verbal y/o numérica. Pero
comprobado esta que lo manual es solo una de las capacidades participantes de la
configuracion de imagenes —recordemos las que apunta Juan Acha en su “Introduccion a
la creatividad artistica”.

En los tltimos afios, el estudiar “disefio” se ha ganado un sitio: por un lado,
porque la demanda de profesionistas especializados se ha visto incrementada, por lo que
culturalmente se acepta como una profesion con un lugar definido, ademas de que los
avances tecnologicos y de comunicaciones han fortalecido ¢l lugar que actualmente
ocupa en el mercado laboral. Por otro, una gran parte de los estudiantes tienen un mterés
muy claro y definido en su posterior trabajo profesional, y con una gran expectativa de
obtener una capacitacion confiable y actualizada para lo cual, sin embargo, las
instituciones ofrecen desiguales oportunidades formativas, especialmente aquellas
generadas por los enfoque originarios de la Bauhaus, de la educacion por €l arte, desde
las cuales emergia tempranamente lo que hoy en dia ofrece una visidn pedagdgica
constructivista, marcada por un enfoque significativo del aprendizaje.

El ritmo acelerado de los cambios cientificos y tecnologicos ha marcado
necesariamente a las generaciones actuales, sus expectativas, intereses y motivaciones

se han modificado sustancialmente, la capacidad de observacién y percepcién son
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diferentes de los que no hace mucho tuvimos como alumnos®™. Actualmente los
estudiantes tiendep a percibir €l mundo a través de los medios, estos medios les dan la
posibilidad de informarse, de conocer, de comparar, tanto los productos como las
posibilidades. Comparan con mas interés las opciones que les ofrecen las diversas
instituciones, valoran un proceso que tome en cuenta sus intereses, se preocupan porque
los conocimientos que reciben sean utiles en su vida profesional, en fin, buscan tener
una preparacién de mas calidad y que vaya de acuerdo a sus intereses, en fin mds
personalizada”. Estos intereses, tanto de los estudiantes como de las instituciones,
generalmente se definen por estindares medidticos y, en la mayoria de las veces son
apoyados por los mismos profesores. Por esto, la relacion con su contexto sociocultural
se ve reducido a aspectos predeterminados de dificil modificacién. Asi, las mismas
instituciones se ven orlladas a privilegiar la formacién de lideres con éxifo que
observan al contexio con cierta indiferencia, y no personas integras capaces de tener una
vision holistica, que realmente estimule un desarrollo completo de la sociedad. Las
autoridades educativas y docentes, influidos por la misma ideologia autorizan y apoyan
estos esquemas que tienen mas que ver con actitudes de complacencia ante el status quo
que ante la formacion de individuos comprometidos con su entomno.

Por la observacién, encuesta y entrevistas que realizamos, podemos anotar
algunos aspectos que se dan en el proceso de enseiianza aprendizaje del Disefio, y que
pueden estar involucrados en el grado de significatividad del mismo:

= El aspecto motivacional est4 ligada estrechamente a cuestiones actitudinales del

profesor y los alumnos, a la organizacion del material de aprendizaje, a la
aplicabilidad y actualidad del material visto, a lo atractivo de la experiencia de

aprendizaje y a cuestiones externas como puede ser el clima, el horario, etc.

%8 Ver anexo 4: Entrevistas.
¥ Ver anexos 2: Encuesta, 3: Observacion ¥y 4: Enfrevistas.
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= Es muy importante para los alumnos comprender los contenidos y su aplicacién

en ¢l futuro profesional.

* Los alumnos valoran que el ambiente de trabajo sea ordenado, tranquilo, con

libertad y acomodo.

* La gran mayoria de los profesores exponen la clase de manera unilateral, solo
dando los lincamientos de los ejercicios, sin dar una ubicacién contextual ni

teodrica ni practica.
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CAPITULO 4

PROPUESTA DE MODELO PARA LOGRAR EN UN PROCESO
DE ENSENANZA APRENDIZAJE DEL DISENO BASICO

UN APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO

Creemos que los argumentos antes expuestos son suficientes para proponer un
modelo estructural que muestre los elementos y sus relaciones ideales para lograr que el
proceso de ensefianza aprendizaje del Disefio Basico sea significativo tanto para los
estudiantes como para el contexto en el que actiian. Nuestra propuesta esta basada en un
patrén o modelo tomando en cuenta que los modelos “... representan la teoria, muestran
las condiciones ideales en las que se produce un fenémeno al verificarse una ley o una
teoria y, por otro lado, constituyen una muestra particular de la explicacién general que
da la teoria. Es decir, un modelo cientifico es la configuracién ideal que representa de
manera simplificada una teoria”.”® El modelo que proponemos se basa en el conjunto de
teorias y argumentaciones antes expuestas, y tomando de base los aspectos reales
observados, intentando —como anota Bisquerra més adelante- sistematizar y describir lo
real, en funcién de presupuestos tedricos, ya que un modelo es ““...un instrumento de
trabajo que supone una aproximacioén intuitiva a la realidad. La funcién béasica del

2991

modelo es la de ayudar a comprender las teorias y las leyes.” A la par hay que

considerar que la construccion del modelo seglin lo sustentado se estructura desde una

% BISQUERRA, Rafael, (1989). Metodologia de la investigacion educativa. Barcelona: Ed. CEAC, S. A.
(p.p. 43-44)
! ibid. (p. 44).
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vision sistémica. O sea, desde una mirada donde los componentes del modelo muestren
su necesaria y obligada interdependencia e integralidad, aquello que en definitiva hace
que ningun abordaje de sus partes pueda realizarse sin remitirse obligadamente a su
paturaleza holistica,” es decir a su autorregulacion, “... que implica una concepcién de
totalidad, de sistemas, donde es fundamental ia relacion entre los diversos elementos del

sistema en basqueda de una finalidad™”

o2 BERTALANFFY, Ludwins. Tendencias en la teoria general de sistemas. Madrid: Editorial Alianza
Universitaria,

*3 PEDREOS MARTINEZ, Rosa [nés y ofros (1999). La autorregulacion: un universo de posibilidades.
Bogoté: Editorial El Fuego Azul. P. 32.
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4.1. Modelo General.

La propuesta de modelo para la ensefianza-aprendizaje significativo del Diseiio Béasico
contempla dos niveles: un nivel general que siina al Disefio con los elementos que
intervienen en la formacion de futuros profesionistas. Este modelo no es necesariamente
exclusivo del Disefio Bésico, ya que es tan genérico que se puede aplicar a todos los
niveles educativos donde intervenga el disefio, y en su aspecto mas general, para otras
areas del aprendizaje. En €l se contemplan tres aspectos: la Ubicacion, el Enfoque, y la
Implementacién. Para la definicion de estos tres aspectos tomamos ¢l esquema llamado
“Mapa conceptual de Teoria y disefio curricular” de la Dra. Martha Casarini R.**, en el
cual ubica cuatro grandes dreas: la primera contiene el “porqué ensefiar” y se refiere a
los aspectos sociales, la naturaleza de los contenidos, las necesidades de desarrollo, o
sea, cudl es el sentido final de lo que se enseiia; la segunda contiene 10s “saberes”, los
aspectos psicologicos y pedagbgicos, o sea, el qué y el como ensefiar desde un punto de
vista epistemologico; la tercera estd referida a el disefio educativo donde ya se
especifican los objetivos, los procesos, o sea, el curriculo formal; y por tltimo, la etapa
de evaluacion del curriculum donde se contemplan diverses enfoques o puntos de vista
para esta evaluacion: desde el cliente, o el consumidor, desde los objetivos, etc.
Tomaremos este esquema general como referencia, considerando la primera como
Ubicacion, la segunda como Enfoque, y la tercera y cuarta como Implementacién.

Es necesario que se consideren todos los aspectos para que el sentido general del
proceso educativo no quede parcializado y descontextualizado, ya que regularmente se
atiende con mas cuidado solo el aspecto de la implementacién. La intencién de este

trabajo no es profundizar -dado que nuestro problema de investigacion es proponer un

%% CASARINI RATTO, Martha (1997). Teoria y Disefio Curricular. México: Editarial Trillas (pag. 1).
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modelo para lograr en el contexio regiomontano un proceso de enseflanza-aprendizaje

del Disciio Basico que resulte mas significativo, social y personalmente, para el

estudiante de esa especialidad- en el modelo general, ni detallar cada uno de los niveles,

sino solo puntualizar que el tomarlos en cyenta es esencial para lograr el sentido total de
aprendizaje significativo tanto a nivel personal como a nivel del contexto en los
productos que se obtengan, desde los origenes y teorizaciones analizados en capitulos

anteriores.
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MODELO GENERAL
UBICACION ENFOQUE 'MPLEMEN.
. 5 TACION
Contexto: Educacion:
T Ambito
=Filoscfia oo E o
Micro ey académico:
=Modelo
. . . =Estructura
sHistérico educativo coriGiar
. =Objetivos
=Econdmic A
—Lonccimientos
oy -Habiidades
“Higlitlee Disefio: Ackludes
\ . »Estrategias
=Social »Contenidos: F
- Conceptuales xpenencias
=Cultural - Procedimentales «Profesores
- Actitudinales “Alimnos
kil 1 »Evaluacion

4.1.1. La ubicacién.

El producto y la actividad del Disefio se dan dentro de una sociedad y una cultura,
por [0 que es necesario partir de una vision del mundo para ejercerla. A principios del
siglo XX la vision que plante6 la Bauhaus partia de una postura definida: “El uso de la
razon para dominar a la paturaleza; ¢l desarrollo de satisfactores que den felicidad al
hombre; la solidaridad humana, la democracia; la libertad y el establecimiento de

99

normas sociales que ayuden a la coexistencia entre los hombres™”, que operd, al menos

en una dimension utdpica de realizacién hummana, durant¢ gran parte del siglo. A fines

% Pevsner, N. (1977), citado por Rodriguez Morales, L. A. Qb. cit. (p. 40).
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del siglo XX e inicios del XXI las necesidades e intereses de los seres humanos han
cambiado radicalmente, se ha cuestionado el valor universal de la razén para dominar a
la naturaleza, se enjuicia a la emocidn e intuicion como parte de la inteligencia, se ha
cuestionado fuertemente la produccion desmedida de productos para “facilitar” 1a vida y
dar felicidad, en fin, los valores y fines de la humanidad se han modificado de tal
manera y a tal velocidad que es necesario reelaborar las bases para el planteamiento de
una teoria del Disefio acorde con nuestro tiempo. Por lo tanto, planteamos en la primera
etapa de nuestro modelo general una revision minuciosa del contexto actual que nos
sustente 1a visidn para la preparacion de los futuros disefiadores.

Es ineludible el considerar la ubicacion de los elementos histéricos, politicos,
econdmicos, sociales y culturales desde una perspectiva mundial, dadas las condiciones
actuales, sobre todo en las comunicaciones; ademas y por esta misma situacién, se
plantea la necesidad de ubicar y ponderar los mismos elementos desde una perspectiva
regional que establezca un sano equilibrio, valorando las diferentes manifestaciones
culturales, respetando el desarrollo particular de cada pueblo, y su ambiente fisico. Uno
de los aspectos importantes que reconocimos para el aprendizaje significativo es que, lo
que el alumno esta aprendiendo, sea identificado personalmente y tenga aplicabilidad en
el contexto. Por lo cual es de suma importancia considerar con claridad y suma
responsabilidad la ubicaciéon de las instituciones educativas, de Ia que dependera la
visién que los estudiantes tengan de su contexto, la ubicacién de sa quehacer
profesional y la calidad de su injerencia,

El aspecto historico ubicara al disefiador en el tiempo -las relaciones, tanto a nivel
micro o regional como macro o global-, en los hechos que le den luz para comprender
su €poca como un producto de la experiencia humana en el devenir del tiempo. En ¢]

disefio en general y en el basico en particular, es necesario tener muy claro ¢l momento
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histérico que se vive, para que los contenidos y las estrategias estén acordes con los
intereses de los estudiantes, y que los futuros profesionistas ejerzan su influencia con
sus propuestas, conscientes de que su actividad se ubica ¢ influye en un momento
determinado. En la etapa del Disefio basico es de suma importancia que los alumnos
refieran sy aprendizaje tanto dentro de un contexto histérico mundial, como regional,
atentos a las manifestaciones culturales recientes, manteniendo una actitud critica y
propositiva que aliente, tanto la curiosidad hacia otras culturas como las posibilidades
de la propia.

Aclarar la ubicacion en lo referente al aspecto economico serd esencial, ya que la
actividad del disefio en su etapa de produccion estd intimamente relacionada con la
actividad comercial, y ésta con la estructura econdmica de la sociedad. Asimismo, en el
proceso de disefio, uno de los aspectos que definen la forma ¢s el que se refiere al
“gusto” o expectativa del usuario/consumidor, relacionando [as formas o productos con
sus intereses de consumo. Por esto, es crucial la ubicacion del disefiador para actuar con
un sentido ético y responsable, y plantearse un beneficio final hacia el conjunto de la
sociedad y no solo de los bolsillos de los productores.

Lo politico definiré Ja actitud personal con respecto al “poder” de accion dentro
de un sistema y el accionar dentro del juego de relaciones de los diferentes estratos
sociales. Este aspecto estd intimamente ligado al anterior, ya que a través de la historia
se ha dado la mancuerna poder politico-econémico beneficiando solo a unos cuantos.
En este aspecto es importante la ubicacion del disefiador para que su actividad esté dada
a partir de un conocimiento de causas, ya que éste no debe dedicarse solo a darle
respuesta a los “clientes”, sino que tiene una responsabilidad ante todos lo miembros de
la sociedad. La ubicacidn en el aspecto social y culiural hara que se defina la accidn con

respecto a ciertos grupos, sus ideologias ¢ intereses, el juego de las relaciones
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posicionales de privilegios, para determinar las necesidades y los mercados; asi como
las formas de manifestarse de dichos grupos, con respecto a su idiosincrasia cultural y la
relacién con las demas culturas.

La ubicacion de todos estos aspectos deberd de ser contemplada bajo una
perspectiva de la realidad critica y responsable, que determine con suficiente claridad la
posicién sobre la cual se partird. Esta visién debera de estar planteada necesariamente

desde -y para- el beneficio del ser humano en general®®.

4.1.2. El enfoque.

Una vez que se tiene clara la ubicacién de estos aspectos se buscara enfocar los
elementos fundamentales: la Educacion y el Disefio.

Cada institucidn tendré en su filosofia y misién una guia para la orientacién de
los objetivos educativos hacia los cuales pretende dirigir a sus estudiantes y la respuesta
de ellos hacia su entorno. Estos mismos, estaran basados en una vision de la “realidad”
tomando en cuenta todos los aspectos antes mencionados, con un sentido de respeto y
responsabilidad hacia el ser humano y su contexto, a la par que de reflexividad critica.

El modelo educativo es una consecuencia de la ubicacién de la institucién,
basado en ¢l enfoque propio (filosofia y misién), vy la ubicacién con respecto a la
sociedad —global y regional-. Este definird la postura de la institucién con respecto al
proceso de formacién de profesionales, la vision que de la educacién se tenga para

lograr de los educandos ciertas caracteristicas ¢on respecto a su entorno y a su manera

% “Todo esto tiene que ver con la cuestién de la libertad, que es el asunto del que se ocupa propiamente la
ética, segln creo haberte dicho ya. Libertad es poder decir “‘si’ o ‘no’; 1o hago o no lo hago, digan lo que
digan mis jefes o los demas; esto me conviene y lo quiero, aquello no me conviene y por tanto no lo
quicro. Libertad es decidir, pero tambi€n, no lo olvides, darte cuenta de que estas decidiendo. Lo mas
opusste a dejarse llevar, como podris comprender. Y para no dejarte ilevar no tienes més remedio que
intentar pensar al menos dos veces lo que vas a hacer...” SAVATER, Fernando (1991). Etica para Amador.
Barcelona: Editorial Ariel. (p. 54, 55)
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de abordarlo. El definir este enfoque serd de vital importancia ya que conlleva una
visién sobre el sentido del aprendizaje y desarrollo del ser humano, sobre el tipo de vida
escolar que se llevard, sobre la responsabilidad que los estudiantes tendran hacia su
propio desarrollo, en fin, el modelo educativo pos indica la vision que sobre la
educacion tienen las instituciones como reflejo de su ubicacién en el contexto. Para la
formacion en el Disefio es necesario considerar las caracteristicas propias de esta
actividad profesional antes vislas: que es una actividad basicamente de sintesis donde la
creatividad tiene un papel central, y requicre de promoverla, estimularla, investigarla,
aplicarla, etcétera; que esta centrada en el ser humano y por lo tanto hay que ubicarlo,
conocerlo, comprenderlo, proponerle soluciones de disefio, etcétera; que requiere
conocimientos tan diversos como de semidtica o costos; que se requiere conocer y
desarrollar habilidades en procesos técnicos manuales o electrénicos, en fin, es
necesario tomar en cuenta que ¢l formar profesionistas en Disefio tiene caracteristicas
particulares que requieren procesos educativos especificos; que como aprendizaje
significativo, tan bien encarado desde las experiencias precursoras de la Bauhaus y la
educacidn por el arte, escalonan una estructura ldgica que le confiere al estudiante la
oportunidad de ir incorporando 1o nuevo a sus conocimientos previos, y manifiestos en
un orden y progresion, por lo mismo, personalizados. De acuerdo a la investigacion que
realizamos, consideramos que el modelo educativo debe partir de: que los estudiantes
son personas que s¢ van formando a partir de sus experiencias, que es necesario ir
integrando los aprendizajes entre ellos, como aprendizajes que involucran lo sensorial,
lo conceptual y lo afectivo, a la par que la triada de Eisner de lo productivo, o cultural y
lo critico, que es mas imporlante enfocarse en el aprendizaje de procesos que en la
obtencitn de resultados, sin restarles importancia, que el aprendizaje que resulita de la

relacion entre los estudiantes y de sus experiencias, desde la observacién de modelos
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hasta la “percepcion interior”, tal como argumentaba Iiten, serd mas rico y duradero. A
este nivel creemos necesario que se revise el enfoque que tradicionalmente s¢ ha dado al
disefio bésico como un periodo en el que se aprenden las formas puras y sus relaciones,
como un lenguaje abstracto y universal, he aqui el gran problema planteado por William
Huff del puente entre el Disefic basice y la realidad a la que debe responder, causa de
los infinitos desacuerdos entre aprendizaje y contexiualizaciéon. Por ello nuestro
diagrama proporciona un modele de estructura para solucionar los problemas pricticos
de disefio, desde esia dimension de restablecimiento del “puente”, el vinculo tan
organicamente establecido por los maestros de los cursos preliminares de la Bauhaus y
las teorizaciones y précticas de los educadores del arte de Read a ac4. De esta manera, el
considerar al disefio basico, desde los aspectos significativos y funcionales para las

97 entre el

soluciones concretas, se alza como necesidad y conquista el llamado “puente
disefio basico y el disefio aplicado. Como apunta €l tedrico del diseiio Francisco Garcia
Olvera: “disefiar tiene uma relacion etimologica con significar”, y su mundo es el
universo de las formas: como formas pensadas (eidos), y como formas concretizadas
(morphé). Bn el disefio basico generalmente se restringe €l manejo de la forma como
morphé, y se olvida de la forma como idea, forma pensada (eidos), por lo que los
resultados carecen de ella. Por esto consideramos necesario replantear el enfoque, para
que los estudiantes logren una comprension completa del problema de disefio asi como

una vinculacién con los futuros cursos académicos y aqui nuevamente se levanta la

dimension de lo significativo en el aprendizaje del diseiio.

%7 “Existe hoy una infinidad de versiones del curso basico del Bauhaus diseminadas por el mundo, que
pueden encontrarse aim en escuelas de arte y de disefio que profesan una abierta hostilidad hacia aquella
historica institucion. Y la mayoria de esos cursos pueden jactarse de los espléndidos resultados obtenidos,
aunque deban admitir que fracasan en construir Jo que Maldonado llama ‘el puente entre los estudios
bésicos y el disefio aplicado’...En parte, es la espléndida aislacion, la aislacion platonica de que goza el
disefio basico ¢l que obstaculiza la construccion del ‘puente’. Porque el disefio basico no se ocupa de los
factores pragmaticos ni de los semdnticos del mundo del disefio, sino sélo de la actividad sintdctica o
estructuradota”. William Huff mencionado por R. Cabrera Salort en Imaginaria 2600. El Disefio como
utilidad bumana. Conferencia dictada en Buenos Aires. (P. 30-31).
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Con una vision clara de metas y objetivos basados en los puntos anteriores, s¢
definen los contenidos de los cursos: tanto declarativos, como procedimentales y
actitudinales”. Estos tres tipos de contenidos curriculares deberén estar referidos tanto a
la ubicacién contextwal como al enfoque de la educacién. Es muy importante hacer
hincapié en que si el Disefio Basico estd dividido en varios cursos ¢s primordial
considerar la relacion que guarden entre ellos asi como la relacion con los cursos
posteriores y, por supuesto, ¢l modo en que han de estar transitados por procesos de

internalizacién que, por lo mismo, lo seran de significacion personal.

4,1.3. La implementacion.

Posteriormente, se determina la implementacion académica. En esta ctapa se
define la estructura curricular, cantidad de semestres, cudntos y cuales cursos, horas de
profesor frente al grupo, tiempo de trabajo fuera de aulas, areas y secuencia de materias,
etc. También se definen los objetivos que se persiguen especificamente tanto en cuanto
a aprendizaje de conocimientos, como a desarrollo de habilidades y asimilacion de
actitudes. De acuerdo a esta definicion se disefian las estrategias y las experiencias de
aprendizaje con las que se preiende lograr los objetivos planteados. Asimismo se
definen los perfiles de los profesores que, de acuerdo a los objetivos, serian los mas
idéneos para la conduccién del proceso de ensefianza aprendizaje del Disefio, y las
caracteristicas y niveles de desarrollo de los alumnos de acuerdo al curso de que se trate.
Y claro, en la implementacién han de verse manifiestos los enfoques sustentados a lo
largo de la tesis, sin que se le conceda un andlisis especial en ella, se hard presente lo

que el psicologo Alberto Labarrere Sarduy argumenta como ambientes de desarrollo

% DjaZ BARRIGA ARCEO, Frida y Gerardo Hernéndez Rojas, (1998). Estrategias docentes para un
Aprendizaje Significativo. México: McGraw-Hill Interamericana Editores S.A. de C.V. (P, 29).
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intencional (ADI), desde una dimensién ecologica otro modo de hacer patente la
aparicién de aprendizajes significativos™. Esta etapa también debe contemplar la
evaluacidén constante y sistematica del curriculum tomando de base indicadores
adecnados a las necesidades y criterios de cada institucién: ya sea a partir de los
objetivos planteados, o si esta orientada al consumidor, o centrada en el cliente, 0 a la

investigacion, etc.

%« los ADI son un espacio interactivo que posecn un caracter instrumental (mediador) para el

desarrollo de determinado aspecto (la creatividad o algunos de sus atributos en nuestro caso)”. “Los ADI,
ademds de ser un instrumento tanto del maestro como de los propiocs alummos con alto grado de
conciencia, tienen otras caracteristicas: Requieren y generan un alto grado de intervenciones
metacognitivas; son muy interactivos; estin orientados por el desarrollo como significado; en ellos los
sujetos se atribuyen roles; tienen la posibilidad de ser recreados” LABARRERE SARDUY, A. F. (1996)
Inteligencia y creatividad en la escuela. Educacion, 88 (P. 24).

67



4,2. Modelo de Aprendizaje Significativo del Disefio Bésico.

Modelo de Aprendizaje Significativo

Componentes auto-reguladores
AUTOEXPRESION
AUTOADAPTACION

AUTDIDENTIRCACION

La definicién del modelo general, es una guia estructurada que sustenta la
formacién de profesionistas dedicados al Disefio, necesaria para definir el contexto
general de la educacién. Esta guia aclara €l contexto sobre el que se ubicard tanto la
institucién como el estudiante. Es importante que los estudiantes tengan claro el
contexto sobre el que se dara su ejercicio, teniendo en cuenta que tanto ellos como
sujetos, como su obrar configuran el contexto y que lo asuman con responsabilidad y
ética ya que su actividad estard en interaccion, en intercambio constructivo para la

definicion y concrecién de un nuevo contexto.
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Previo a la implementacion y como sustento de ella, ubicamos el modelo de
aprendizaje significativo que proponemos para que el proceso de ensefianza aprendizaje
del Disefio —que haremos especifico al Disefio Basico- logre en los estudiantes un
aprendizaje mas duradero, significante y dialégico. Este modelo esta sustentado en las
teorias antes expuestas desde las experiencias pedagdgicas de los cursos preliminares,
de la Educacion por el Arte, del constructivismo y el aprendizaje significativo,
encarados estos ltimos desde una postura critica ¢ integradora del par cognicién-
afectividad. Esta posicionado previo a la implementacion ya que nuestra propuesta se
basa en un modelo de aprendizaje que deberd primero modelarse sistémicamente en su
1dealidad para luego concretarse como tal en la implementacién, tarea de posteriores
indagaciones.

En el centro se ubica la relacién docente basica: maestro — alumno, ya que
consideramos la educacion desde una perspectiva dialéctica: ensefianza y aprendizaje.
Considerando con Paulo Freire que “nadie educa a nadie” pero “nadie s¢ educa
enteramente $0lo”, y que “no es posible ensefiar sin aprender’, creemos que esta
relacion —maestro alumno- debera ser de didlogo constante, no de “servir” conocimiento
por parte del maestro al alumno para que lo tome, lo digiera y lo asimile, sino de
biisqueda continua enire ambos, de constante retroalimentacion. En el Diseiio Basico es
comiin escuchar el parlamento por patte del maestro: “en este momento yo ser¢ tu
cliente, por lo tanto tu trabajo me tiene que satisfacer a mi”, situacién que promueve la
asimetria arrogante y soberbia de algunos profesores, olvidandose de que el proceso de
educacién es de constante reciprocidad, aquella reciprocidad que tan bien afirmaba
Herbert Read cuando expresaba que la educacion de un alumno sicmpre era la
autoeducacién de un maestro. Esta relacion medular en el proceso educativo del Disefio

Basico se presenta en todos los niveles del modelo y es parie de la resoluciéon del
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problema del “puente” citado por Huff. Es fundamental el considerarlo en la definicidén
del perfil para seleccionar a los maestros mas adecuados. Recordando que éste debe ser
un conocedor de su materia, pero también, y esencialmente, ser persona dispuesta a
completarse en el proceso educativo en el proposito de una formacién “total”'® del

alumno como profesionista y como ser humano.

4.2.1. La Motivacion.

Un eclemento fundamental en el aprendizaje significativo es sin duda el
motivacional, que serd el punto de arranque, el motor, para generar €l proceso. En éste
sentido es necesario que el profesor entienda el estilo motivacional de los alumnos y en
base a esto organice sus estrategias, ya que “...si hay una serie de factores concretos y
modificables que contribuyen a la motivacién de los alumnos y que los profesores
pueden manejar a través de su desempeiio y mensajes. Dichos factores modificables se
refieren al nivel de involucramiento de los alumnos en la tarea, al tono afectivo de la
situacién, a los sentimientos de éxito e interés, asi como a las sensaciones de influencia
y afiliacion al grupo”ml.

Si consideramos que en el Disefio Bésico se debe pretender: la aprehension
internalizada y holistica de los elementos formales bésicos de la visualidad y del
proceso de individualizacién por el que se producen, desde el punto de vista histérico y

antropolégico, el desarrollo de la capacidad creativa, habilidades de anélisis y sintesis,

asi como el desarrollo de capacidades perceptivas, como la observacion, la

10 « . el hombre se ha atrofiado... E) hombre sectorial debe volver a erigirse en hombre central, que

crece organicamente en la sociendad: fuerte, abierto, feliz, como era en su nifiez. Sin esta seguridad
orgdnica, las diferenciaciones crecientes del estudio especializado sorn... una simple adquisicién
cuantitativa, stn que con ello aumente la intensidad de 1a vida ni se amplie el entomo vital... El futuro
necesita del hombre total.” Moholy-Nagy en Wick, R. Ob. cit. (P. 129).

' Djaz-BARRIGA ARCEO, F. Ob. cit. (p. 37).
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sensibilizacion, la expresion, la representacion; es necesario tomar en cuenta algunos
aspectos para lograr una motivaciéon personalmente adecuada y sostenida ya que sin
ella, no tendriamos el primer elemento significativo que funciona como agente
movilizador del proceso en su desenvolvimiento. Los conceptos de la educacién por el
arte, son la base para lograr en los alumnos un interés que no se sustente solamente en la
aprobacién del grupo o del maestro, sino en el aprendizaje mismo compartido por
ambos.

Los conceptos de autoexpresion, autoadaptacién y autoidentificacién, que nos
plantea V. Lowenfeld, son de suma importancia para lograr la motivacién en el periodo
basico de la educacion del Diseiio, al momento de transformarse en reguladores internos
del autoaprendizaje v la antotransformacién personal. Hacer énfasis en los procesos mas
que en los resultados, sin desestimar a estos ultimos, valorar la identificacion de los
estudiantes con su trabajo, realizar tareas que partan de la experiencia y del nivel de
conocimientos de los alumnos, deberdn estar presentes en todo el proceso del
aprendizaje. Perfectamente pudiéramos pensar también en L. S. Vigotsky y su teoria de
las zonas de desarrollo, tan caras a los enfoques cognitivos y constructivistas
contemporaneos.

Otro de los elementos primordiales considerados en el Disefio Basico es la
creatividad. La creatividad en la educacidon del Disenio Basico, no es solo un elemento
en el proceso educativo, sino un componente esencial en los objetivos curriculares,
aunque con frecuencia se fomenta mis como expresion personalizada que como
estrategia para impulsar el proceso creativo. La creatividad es un vector que exige del
concurso de las experiencias de los estudiantes; si estas son limitadas, ha de promoverse
su “ensanchamiento”; necesariamente mvolucra a la persona en su totalidad, requiere

habilidad de sintesis en base a una idea o un concepto, se basa en una desadaptacién
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fecunda, se alimenta de Jla intuicion, y los resultados frecuentemente generan
satisfaccién en el individuo. Por lo que, en si, la creatividad bien entendida y conducida,
es un elemento que motiva profundamente al estudiante de Disefio y transita y sustancia
toda aparicién de significatividad en el aprendizaje. Asimismo, creemos que sobre éste
aspecto hay un campo fértil para los investigadores en la edncacion del Disefio, ya que
existen métodos generales y poco claros para educarla y desarrollarla, en la misma
medida en que se habla de ella como de un componente aislable del proceso del ensefiar
y ¢l aprender como una totalidad indisoluble y solo artificialmente escindible.

La motivacion se vera sistémica y dialécticamente intervinculada con la relacién
de los otros tres polos del modelo. En la medida en que tenga participacién en aspectos
del ambito académicos que tomen en cuenta sus intereses, que comprenda e incorpore
los contenidos a sns conocimientos anteriores y que lo que esta aprendiendo tenga
actualidad y aplicabilidad en su contexto; entonces, las ganas de aprender, de seguir
conociendo, la curiosidad y el entusiasmo por seguir desarrollindose; esto es, la
motivacién se vera sostenida e incrementada.

De acuerdo al estudio realizado'®

en estudiantes que cursan el drea basica
(compuesta de tres semestres) los alumnos presentan un mayor grado de motivacién
durante el primero y el tercer semestre. Al inicio de sus estudios, estos encuentran
situaciones nuevas tanto en los contenidos como en las actividades a desarrollar, ademas
de que hay una fuerte dosis de experimentacion y libertad en el desarrollo de sus
ejercicios. En el segundo semestre la motivacién disminuye levemente debido
principalmente a que muchos de los contenidos son continuidad del primero, y se ve

disminuido el grado de novedad. El tercer semestre esta disefiado como uan enlace entre

los contenidos generales y los de las diferentes especialidades, por lo que los cursos

12 ver anexo 2: Encuesta, anexo 3: Observacion, y anexo 4: Enfrevistas.
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incrementan la motivacidn del estudiante ya que tienen un mayor grado de aplicacion
para su profesién'°3. Otro factor que observamos que incrementa la motivacion de los
alumnos es la actitud positiva de los profesores hacia sus alumnos y hacia la labor

docente.

4.2.2. La Construccioén como comprension-aprehension.

La segunda condicion para que se logre el aprendizaje significativo del Disefio
Bésico es la comprension-aprehensién de los contenidos académicos. O sea, que para
aprender no solamente se requiere tener ganas de estudiar, sino que es necesario que los
contenidos sean comprendidos, que el alumno, al incorporar los conocimientos nuevos a
los anteriores, se apropic de ellos —los aprehenda- reestructurando sus percepciones,
ideas, conceptos y esquemas anteriores.

Por principio es necesario plantear un contenido estructurado y légico, tomando en
cuenta la estructura cognitiva que ya posee el alumno. En los cursos basicos de diseno
es frecuente gue los maestros presenten el material sin considerar los intereses, los
conocimientos, aspectos culturales, psicoldgicos, etcétera, de los alummos; ni aspectos
propios del contexto que los rodea, y es frecuente que este material llegue a sus
esquemas previos sin una secuencia logica, por lo que regularmente el aprendizaje se da
rutinario y sin significatividad.

En el Disefio Bésico intervienen aspectos tanto racionales como intuitivos. Los
aspectos infuitivos generalmente no se toman en cuenta en la educacién, ya que
representan el lado subjetivo y por lo tanto es considerado como no ensefiable. En este

sentido, es importante tomar en cuenta que para la produccién de disefios son elementos

'%3 Ver anexo 7: Planes y Programas Académicos
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esenciales, tanto la l6gica y la razén, como la intuicién'®, la sintesis, 1a deduccion y la

abduccion'®

, ¥ por lo tanto aspectos a tomar en cuenta en los procesos de aprendizaje
del mismo. En las etapas basicas de la preparacién es necesaria la comprensién de
esquemas visuales de comunicacién y como tal, los procesos de anilisis y sintesis de
diferentes elementos de muy diversa indole. En este proceso juega un papel primordial
el aspecto creativo, y por lo tanto se necesita comprender los aspectos que intervienen
en €l y los procesos para su desarrollo.

Es importante recordar que en la investigacién se considerdo como “Disefio
Basico™ al curso de Disefio que existe en cada uno de los tres primeros semestres en la
instiicion investigada. Debemos aclarar que en el transcurso de la investigacién nos
percatamos de varios aspectos que modificaban el sentido original: que en el llamado
Vorkurs o Curso Preliminar implementado en la Bauhaus, y que es el que da origen al
{lamado Disefio Bésico, el concepto de implementacion no era el actual, en el que el
aprendizaje se da atomizado, dividido en semestres, cursos, créditos, profesores para
cada uno'%; sino que se presentaba integralmente, unificado y dirigido hacia un objetivo
especifico, e implementado por un maestro con una intencién definida y procesos donde
se veian involucradas diversas disciplinas. Si analizamos los cursos que actualmente se
imparten en el Area Basica, serd necesario revisartos desde diferentes perspectivas: los
cursos tedricos tendran un alto contenido de informacion, por lo tanto de comprension e

integracion de los mismos a su estructura anterior de conocimientos, asi como la

posibilidad de integrarlos al contexto. En los cursos de desarrollo de destrezas técnicas,

1™ Tomaremos la definicion de intuicién gue incluye Rodriguez Morales, L. A. {p. 136) y que pertenece a
Alain Findeli: “Defeniremos intuicién como la capacidad de comprender instantdneamente [a estructura
de las relaciones que dan coherencia a un organismo o sistema, para asi recoger su forma {(en el sentido
aristotélico). Asi la intuicion percibe algo que s invisible a los “ojos de la carne’, pues ve la fisiognomia
de los fenémenos.”

1% Pierce define a la abduccién como una habilidad mental que intuitivamente define lzs interrelaciones
de todos los posibles factores de un problema. Citado en Rodriguez Morales, Luis Alfredo. El tiempo del
Disefio. Después de la modernidad. (P. 135).

"% Ver anexo 7 Planes y Programas Académicos
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la comprension y aprehension se refiere a procesos y formas de aplicacion y a aspectos
semanticos del mismo. Pero sobre todo, lo importante sera que los alumnos comprendan
que estin en una etapa inicial del aprendizaje donde muy probablemente los contenidos
estén aparentemente aislados, y que progresivamente se consolidara la integracién en las
etapas posteriores. Esto no quiere decir que los elementos que integran los problemas de
disefio se den por separado en cada curso, sino que, estando integrados se van

dosificando de acuerdo af desarrollo adquirido.

4.2.3. La Participacién.

En los cursos de Disefio Basico, serd importante establecer las bases para una
formacidn responsable, entendiendo con esto la necesidad de disefiadores con capacidad
de respuesta ante los problemas reales de su contexto. Para esto se requiere que la
participacion sea con un sentido de responsabilidad y no de “cumplimiento del deber™.
Si solamente se promueve la formacién de individuos para “cumplir” los
requerimientos, estaremos privilegiando la imitacion, el seguir esquemas establecidos y
aceptados, ¥ por lo tanto, caminos ya hechos que no promueven ¢l mejoramiento y la
humanizacién de si mismo y del entorno, del cual “participa™ el sujeto.

Este curso tiene una fuerte dosis de investigaciéon y busqueda, ademas del
elemento expresiéon. En él se contempla el analisis y la sintesis, la especulacion, la
discusion grupal y la experimentacién, y en todos ellos es esencial la participacion de
los alumnos no solo como algo deseable, sino imprescindible, como visién sistémica de
un proceso totalizador, de funestas consecuencias cuando se le encara compuesto por
elementos susceptibles de separacion y atomizacion, Es importante ejercitar el anslisis

de la visualidad de sus ambitos inmediatos, partiendo de la propia experiencia del
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educando. Al ir construyéndose la creacion de nuevos conceptos ésta participacion
enriquecera la experiencia de cada cual y del grupo.

Hay que recordar la experiencia de los cursos preliminares en la Bauhaus, donde
los estudiantes tenian una participacion intensa en el desarrollo de su propio aprendizaje
y los profesores actuaban como “acompaifiantes™ y gufas de este procese de “iniciacion”.
En las palabras de sus maestros se descubre este ambiente, donde los estudiantes,
partiendo de un autoconocimieto y un analisis profundo del comtexto, planteaban
soluciones nuevas a problemas anteriores. De esta forma, la participacién de los
estudiantes y profesores, en un didlogo constante, fue esencial para lograr su
trascendencia.

El conocimiento de la visualidad como manifestacién cultural, requiere que los
estudiantes vayan explorando su contexio, porque implica —siguiendo a Freire- una
“lectura” del mundo a través de la imagen, una comprensién del significade, esto es,
implica un proceso creativo de conocimiento de la realidad, y desde este punto de vista,
la participacién va implicita.

El método inductive y el descubrimiento como modo de adquirir el conocimiento,
plantean un involucramiento por parte del estudiante y del docenie y, con ello, una
participacion activa y actualizada en la construccion de su propio aprendizaje. Una de
las caracteristicas de la educacién por el arte y del aprendizaje significativo es partir de
la experiencia del alumno para de ahi buscar ensancharla. Ademés, en los componentes
autorreguladores y en el proceso creativo se requiere la participacién activa ya que
como dice Zaid *‘requiere todo nuestro ser”, y por lo mismo nos “recobra como
totalidades”. Dadas las caracteristicas del acto creativo que se involucra ¢n el disefio
basico, resulta practicamente redundante hablar del requisito de participacién, como lo

-

puede ser para los otros componentes del modelo, ya que todos son parte del mismo
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proceso, en el que el alumno aprende a tomar decisiones, a aprender de sus errores, a
experimentar, a proponer nuevas formas e ideas, porque de otra manera lo que habra
aprendido, dificilmente llegue a ser aprehendido, pues responderd a requisitos
“impuestos” de donde queda marginado.

Asimismo, es importante hacer énfasis en la participacién de la comunidad
académica, que los profesores participen tanto en la interrelacién de los programas
académicos como hacia el interior del grupo. La participacién de los docentes entre si,
de los estudiantes entre si y de ambos, generard un ambiente fructifero para el desarrolio
de aprendizajes mas significatives y perdurables y permitird la construccién de lo que
ya citamos como ambientes de desarrollo intencional (ADI), con el conjunto de
cualidades que les reconoce Labarrere Sarduy. En el diseiio basico es imprescindible ir
definiendo las estrategias, los conceptos, los procesos, las técnicas, de acuerdo a las
caracteristicas del grapo. Esta participacién en la construcciéon del aprendizaje sera
decisiva para lograr un aprendizaje profundo y significativo, y esto a su vez, provocara
que los involucrados tengan mayor interés en Seguir en este proceso.

En este sentido los aspectos autorreguladores de Lowenfeld —autoexpresion,
autoadaptacion y autoidentificacion y sus consecuencias en los denominados procesos
de autoconocimiento y autotransformacion, se manifiestan en la umicidad de los

componentes investigados como estructuradores de regulacion del modelo.

4.2.4. La Aplicacion.,

La aplicacién la consideraremos como la accién totalizadora que realizan en

conjunto los actores del proceso de ensefianza aprendizaje, en donde se concretizan los

contenidos del disefio basico, su relacién con el 4mbito académico y con el coniexto.
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Las caracteristicas de la educacion del Disefio —historicamente- han sido a partir de
talleres tedrico-practicos donde la aplicacion de los conceptos en ejercicios se ha dado
como en “laboratorio”. Esta caracteristica hay que revisarla a profundidad y con
responsabilidad, hacia el contexto y hacia los mismos estudiantes, para que sea un
laboratoric de experiencias que tengan relacion auténtica con la realidad que vivimos y
que finalmente preparen a los estudiantes para su actividad profesional. El espiritu de
colaboracién y actitud propositiva seran dos aspectos fundamentales para repercutir
profesional y positivamente en el contexto donde se ubiquen, que es —a fin de cuentas-
lo que realmente interesa.

En el dmbito académico, se tomard en cuenta, amén de los protagonistas
fundamentales (educadores y educandos en sus funciones intercambiables), el plan de
estudios y las etapas del aprendizaje; el entorno fisico desde su dimension ecoldgica; el
aspecto creativo, la observacién y evaluacién constante de la “efectividad” de las
implementaciones, etc. Los cursos deberdn estar estructurados en el plan de estudios, de
tal manera que lo aprendido vaya siendo aplicable en los siguientes periodos, con un
sentido de asequibilidad, considerando la integralidad de los componentes: desde un
inicio estan presentes todos, ya que al fragmentarlos pierden el sentido de unicidad en el
objeto de disefio. Los contenidos de los cursos deberan incluir en sus objetives, no solo
el estudio de los elementos formales y sus principios vacios dei sentido de aplicabilidad,
sino dirigidos a anilisis visuales que desarrollen habilidades perceptivas dentro de su
propio contexto fisico y natural, estableciendo relaciones forma-contenido.

Se debe partir del nivel de desarrollo de los estudiantes, tendiendo a “aumentar ¢l
grado de discriminacion en los elementos componentes de la estructura de nuestro

campo visual...dirigido a superar en los alumnos el realismo intelectual, ingenuo,
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propio de edades infantiles™'"”. El profesor deberd plantear los contenidos desde una
perspectiva dirigida a destacar la Telacion existente de los conceptos de disefio con la
naturaleza y la vida cotidiana. Y de igual modo vigilar que se de un reforzamiento moral
¢ ideologico basado en ejercicios integrativos que serdn el fundamento para futuras
aplicaciones. Los componentes autorreguladores de V. Lowenfeld tendrdn un valor
formativo especialmente importante para su posterior aplicacién, ya que promueven una
formacion basada no en la acumulacion de conocimientos y habilidades sino en la
interiorizacién de estos generando actitudes positivas hacia el propio trabajo. “Cuando
se estudie cada uno de los principios del disefio, es necesario resaltar cémo la aplicacion
y el dominio de los mismos para la apreciacion de cualquier elemento y la creacion de
formas, tiene implicaciones de cardcter, tanto ético como ideolégico...™ .

El Curso Bésico, por lo tanto, es importante ya que contiene los aspectos que
fundamentan el proceso que se estructura a partir de él y que posteriormente conllevan
a] estudiante a niveles superiores de maduracion. En su insercién con el medio y su
aplicacion practica, lo van llevando a un aprendizaje en donde la practica misma y la
maduracion personal le daran las herramientas necesarias para lograr que su actividad
sea cada vez mas auténoma.

Desde la visién sistémica del modelo, la aplicacion esta implicita en todos los
demas elementos ya que es la referencia practica y concreta del individuo con su
entorno. Por lo tanto deberd, hacerse presente en todas las etapas posteriores del proceso
de formacién.

Es asi como nuestra propuesta de modelo se debe comportar como una estructura
sistémica y todos los elementos deberin estar presentes desde el inicio y en todas las

ctapas del aprendizaje. Este modelo funcionard en la medida en que sus caracteristicas

197 Cabrera Salort, Ramén (1980) Orientaciones metodolégicas. Disefio Basico. L.a Habana: Editorial
Pueblo y Educacion. (P. 5).
1% Cabrera Salort, R. (1980) Ob. cit. (P. 7).
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se vean favorecidas en la etapa de la Implementacién, y dependera su vigencia de su
constante evatuacion y revision. La actualizacién frecuente de los planes de estudio, la
seleccion y capacitacién de los profesores, asi como su participacion reflexiva y critica
seran los aspectos de los que finalmente dependerid que el modelo tenga éxito y

aplicacion en la realidad de la docencia diaria.
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CAPITULO 5

CONCLUSIONES

Tomando en cuenta que nuestro problema de estudio es la educacién del Disefio
Basico y el lograr que éste proceso de ensefiaza aprendizaje se de con significatividad
en los actores involucrados, planteamos la necesidad de una modelaciéon que nos
permite vislumbrar los elementos que se involucran en el proceso, y represeniar sus
relaciones de manera ideal. Esto nos dic la posibilidad de estructurar una teoria y
comprender su naturaleza. Ademas, nos permitié plantearla desde uma perspectiva
sistémica, ya que los elementos que en el modelo estan aislados son interdependientes
entre si, en cada uno de ellos estén contenidos todos los demds, su separacion responde
solo a una necesidad de definicién y estudio.

Uno de los aspecios més importantes, es que estos componentes se fueron
desprendiendo como los fundamentales a partir, de las herramientas investigativas que
utilizamos, fundamentalmente documentales y de campo. Los aspectos teéricos y
practicos que investigamos nos fueron mostrando la correspondencia y semejanza entre
ellas: todas estan basadas fundamentalmente en una visién humanista donde se valora la
unicidad de éste en cuanto a sujeto racional y afectivo. Pero al sujeto no aislado, sino
ubicado en un tiempo y en un espacio, en relacion con sus semejantes y con su medio,

cultural, social, fisico.
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Ademas, la propuesta de un aprendizaje significativo en el Disefio Basico no es
por un planteamiento fortuito, ni tampoco responde s61o a una teoria asi llamada por D.
Ausubel, sino que ya estd contenida en los planteamientos de su origen mismo, en los
cursos preliminares impartidos en la Bauhaus, y en las multiples consideraciones que
ofrece la teoria de la educacién por el arte. Pero no solamente en los cursos
preliminares, sino que en la misma teoria del Disefio, sobre todo en las que se considera
a este como una unidad de analisis - sintesis, de razén - intuicion, de forma - contenido,
de morphé -eidos, también est contenida la idea central de la significatividad.

Por 1ltimo, es importante considerar que lo logrado en este trabajo es solo un
primer paso, ya que la actividad docente requiere ademas de una constante labor critica

y reflexiva para alcanzar la significatividad del aprendizaje.
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CAPITULO 6

RECOMENDACIONES

La modelacién, como ya lo comentamos, se da a partir de una representacion
ideal de las caracteristicas necesarias para cumplir con el objetivo planteado. Es por esto
que lo primero que recomendamos es la puesta en practica de éste para corroborar su
valia. Por ello se debera contar con instrumentos de implementacion y de evaluacién
necesarios para proseguir con el estudio.

Esta aplicacidn, también, arrojard elementos suficientes para hacer los ajustes
pertinentes necesarios para su revision y modificacion, en caso necesario.

Ademas, y para esto mismo, se recomienda la publicacién de esta tesis. De esta

manera, se pondrd a consideracion de los interesados el tema de la educacion del

Disefio.
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ANEXO 1

- Segdin Juan Acha'®”

Juan Acha menciona: “... (los disefios) al ignal que las artes y que las artesanias,
son también frutos de una nueva divisién técnica del trabajo estético especializado que
comenz0d a germinar cuando la cultura estética de Occidente necesitd profesionales
capaces de introducir recursos estéticos en los productos industriales...los disefios
conjuntan al trabajo esiético con ¢l industrial masivo 0, si se quiere, 10 insertan en la
base material de la sociedad. Al provenir de una division técnica del trabajo, los disefios
se alinean, al lado de las artes y de las artesanias, como un fendmeno igualmente
sociocultural, en general, y estético, en particular. En fin, los disefios constituyen ofra
variante de la cultura estética occidental: la de su fase industrial-masiva y capitalista-
monopolica. En consecuencia, los disefios son prolongaciones de los procesos de las
artes pero con una nueva direccion; dicho de otro modo, las artes tracn consigo los

gérmenes de los disefios”.
Juan Acha considera como caracteristicas de los disefios:

= Conjuntar el trabajo estético con el industrial masivo.

- Tener actividades de tipo proyectista y directorales.

1

Constituir un fenémeno soclocultural contemporaneo ligado a la sociedad

de consumo y a la industria cultural.

- Tener carga estética.

- Se dirigen al embellecimiento de la vida diaria del hombre comun,

Dirigirse a publicos masivos.

Estrecha unidn con la tecnologia.

1% AcHa, Juan (1988) Lotroduccin a Ia teoria de los Disefios. México: Editorial Trilllas (pag. 75)
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Plantea tres propositos indispensables para estudiar al disefio:

. Evitar confundir a los disefios con el trabajo simple de disefiar o
diagramar, dibujar o proyectar, o sea, no considerarlos como simples fenémenos
antropolégicos, sino socioculturales.

e Abordar a los disefios como productos de dos desarrollos entrecruzados:
el tecnologico y el artistico. Estos a su vez como resultado de cuatro proceso de varios
siglos:

- Tendencia expansiva y vital del capitalismo.

- Avances de la tecnologia comunicativa (fotografia, cine, television, y

otros disefios

- Esfuerzos del Estado burgués para arrcbatarle a la iglesia el poder

ideoldgico y manipular a las masas

- Los denuedos de la industria para embellecer sus productos.

Considerar a las muititudes, las mayorias o las masas, como centro de los

disefios.

Por principio plantea la identificacion del fenémeno de los disefios ligados
forzosamente a su produccion, distribucion y consumo, ya que esta los define como
fendmenos socioculturales y no como antropolégicos, situacién que genera una
“confusién conceptual e histbrica que nos impele a ver disefios a lo largo de la historia™.

Asi mismo, considera a los disefios “como productos de dos desarrollos entrecruzados y

91



singulares de los ultimos 150 afios de la cultura occidental: el fecmologico y el

7 ogs 410
artisiico’ .

| Segiin Bruno Munari

Para Munari'", el disefio es una socializacién del arte, que (el disefiador) es
preciso que “abandone todo aspecto romantico y se convierta en un hombre activo entre
los demas hombres...y que, sin abandonar su innato sentido estético, responda con

humildad y competencia a las demandas que el préjimo le pueda dirigir™.
También menciona que el disefiador o proyectista es:

- el que ha restablecido el contacto entre el arte y el publico, relacién
perdida “desde hace tiempo™.

- mejora las condiciones de vida y favorece las transformaciones de la
relacién habitual con el mundo de la estética.

- Est4 dotado de sentido estético.

- Considera el lado estético de lo que tiene que proyectar como algo
inevitable.

- Da la justa importancia a todo componente del objeto a proyectar, para
dar la forma mas coherente al objeto con respecto a sus funciones, €l material mas
adecuado, técnicas de produccién mas modermnas

- analiza costos y otros factores de cardcter psicologico y estético.

“Hoy no se hace la distincion entre arte puro y arte aplicado, grande y menor...¢l

arte estd retornando a ser un oficio, una profesién como en los tiempos antiguos.

"% Ob. cit. pag. 14
' MUNAR{, Bruno, (1968), El arte como oficio, Barcelona: Editorial Labor. (Pag. 21)
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El diseiiador conoce los medios de impresion, los procesos adecuados, sabe usar

las formas y los colores con sus implicaciones psicolégicas.

Responde a las exigencias humanas de la gente de sv tiempo, la ayuda a resolver
ciertos problemas con independencia de todo preconcepto estilistico y de una falsa

dignidad artistica que deriva de las divisiones entre las artes.
Para Munari el Disefio naci6 en 1919 cuando Gropius fundé el Bauhaus.

(Disefio) es un proyecto, lo mas objetivo posible, de todo lo que constituye el
ambiente donde el hombre de hoy vive, que se hace sin prejuicios de estilo, sin la
preocupacién de crear arte, buscando solamente dar a cada cosa su propia légica

estructural, su materia 1égica, y, consecuentemente, su forma légica.

“Un objeto (bien disedado) ha de considerarse hoy en cuanto tiene una forma
coherente con su empleo, una materia adecuada en relacién a las posibilidades
constructivas, y una estructura légica en sus elementos. Discurso de coherencia por

tﬂnt()"“z

Para referirse a la “belleza” de los objetos disesiados aclara: “La belleza, referida
a las bellas artes, el sentido del equilibrio parangonado con las obras maestras del
pasado, la armonia, etc., no tienen sentido del disefio. Si la forma de un objeto resulta
“bella” esto serd un mérito de la estructura l6gica y de la exactitud en la solucion de sus
varios componentes. Lo “bello” es la consecuencia de lo “justo”. Un proyecto exacto da
ua objeto bello. Pero no bello porque se parezca a una escultura llamada modema, sino

) X 1
bello sin comparaciones' .

En cuanto al disefio visual: “El problema es el de “caracterizar” la imagen...Es

necesaria cierta coherencia entre forma y producto, entre color y producto”.

"2 Ob. cit. pag. 29
113 - :
Ob. cit. pag. 30
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i 3 3 = 5 114
“La comunicacién debe ser inmediata y precisa™ .

«  Segiin Wucius Wong'”
“.Qué es el disefio? Muchos piensan en el disefio como en algin tipo de
esfucrzo dedicado a embellecer la apariencia exierior de las cosas. Ciertamente, el solo

embellecimiento es una parte del disefio, pero ¢l disefio es mucho mas que €so.

“El disefio es un proceso de creacion visual con un proposito. A diferencia de la
pintura y de la escultura, que son la realizacién de las visiones personales y los suefios
de un artista, el disefio cubre exigencias practicas. Una unidad de disefio grafico debe
ser colocada frente a los ojos del puiblico y transportar un mensaje prefijado. Un

producto industrial debe cubrir las necesidades de un consumidor.

“En pocas palabras, un buen disefio es la mejor expresion visual de la esencia de
‘algo’, ya sea esto un mensaje o un producto. Para hacerlo fiel y eficazmente, el
diseiiador debe buscar la mejor forma posible para que ese *“algo” sea conformado,
fabricado, distribuido, usado v relacionado con su ambiente. Su creacién no debe ser

s6lo estética sino también funcional, mientras refleja o guia ¢l gusto de su época.”

* Segun Robert Gillam Scott
En su “Fundamentos del Diseio”''®, habla en el Prefacio de un cambio de
enfoque: del disefio como sustantivo al verbo diseiiar: “significa que hemos apartado la

atencion de las formas especificas de disefio, para dirigirla a la actividad misma”,

“Disefiar es un acto humano fundamental: disefiamos toda vez que hacemos algo

por una razon definida”,

4O, cit. pag. 42
3 WONG, Wucius. (1993) Fundamentos del disefio. México: Ediciones Gustavo Gili, S.A. de C.V. P. 41

16 GLLAM SCOTT, Robert, (1958), Fundamentos del Disefio. Buenos Aires: Editorial Victor Leru S. A..
13 Edicion. Pag. 1 y ss.
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“Ciertas acciones son no sélo intencionales, sino que terminan por crear algo

nuevo, es decir, son creadoras...disefio es toda accion creadora que cumple su finatidad™

“En el disefio, la comprension intelectual no llega muy lejos sin el apoyo del

sentimiento”

“La creacién no existe en el vacio, forma parte de un esquema humano, personal

y social.”

“Crear significa hacer algo nuevo a causa de alguna necesidad humana: personal o de
origen social...Las necesidades humanas son siempre complejas. Todas ellas presentan

dos aspectos: uno funcional...y otro expresivo.”
“(entiendo por funcion e uso especifico a que se destina una cosa)

“...si substituimos la palabra expresién por “significado en la forma’. Tal es lo

que quiere decir expresion.”

= Segiin Edward De Bono'"’

“En el disefio nos interesa ‘lo que podria ser’... Pero el disefio no consiste sélo
en juntar elementos. Tiene que haber conceptos y estos conceptos no surgen
simplemente de la sintesis de los elementos separados.” “El disefio utiliza la
informacion y también la logica. Ademas necesita de la creatividad para proponer

conceptos posibles y cambiar las percepciones existentes.

En su significado corriente, la palabra disefio contiene un elemento visual, una
alusion al disefio grafico. Y a veces se eatiende por ‘diseiio’ uma especie de lujo

decorativo. Necesitamos urgentemente ampliar su significado para incluir todas aquellas

"7 DE BONO, Edward. (1992) El pensamiento creativo. México: Editorial Paidés. Pag. 109 y ss.
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sifuaciones en las que juntamos algo para Jograr determinados efectos. Cuando la rutina

estandar ya no nos sirve, necesitamos ‘disefio’. El disefio es la base de la accion.”

= Segiin Tomds Maldonade'"®

“El disefio industrial es la actividad creativa, cuyo objetivo es determinar las
cualidades formales de los objetos producidos por la industria. Estas cualidades
formales incluyen las caracteristicas externas, pero son principalmente aquellas
relaciones funcionales y estructurales las que convierten a un sistema en una unidad
coherente, tanto desde el punto de vista del productor como desde el del usuario. El
diseiio industrial se extiende para abarcar todos los aspectos del medio ambiente que

son condicionados por la produccién industrial.”

“8i nos detenemos a analizar la naturaleza de los productos resultado de la
actividad humana que llamamos disefio —sean estos productos cientificos, técnicos,
industriales o artisticos-, hallamos que todos ellos representan no séle un actividad, sino
también una aptitud, que por el momento, podemos llamar creadora. Probablemente no
erramos al decir que ¢l disefio es creacion, o si lo preferimos, un medio de creacion por
excelencia. Cuando menos es evidente que el disefio no es imitacion, ni un medio de
imitacién por excelencia, El diseiio es siempre un intento de romper con lo trivial, una
manifesiacion de originalidad. De hecho estd a menudo relacionade con los esfuerzos
para contribuir a dar algo nuevo al mundo. Asi, debe ser identificado con la voluntad de

creacifn, invencion o descubrimiento™.

...muchos consideran que educacién para la creatividad es sindbnimo de

educacion para poder expresar el propio yo...

' KEPES, Gyorgy (director y compilador), (1965), La educacién visual. México: Editorial Novaro, 8. A.
Pag. 122
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... En otras palabras, cualquier persona capaz de expresarse deberia de ser
también capaz de crear. Esto no es verdad: la sola capacidad de expresiéon — sin el
conocimiento y la experiencia necesarios- no basta para poder crear un objeto
especifico... La creacidn, sin duda, es siempre un acto de disensién, en algunos aspectos
un acto de rebeldia; pero al mismo tiempo es el resultado de una destreza instrumental

adquirida.”

*... en muchos casos el acio de creacién no es algo que empigce y acabe en un

individuo. Es un hecho social.” (pag. 123)

*“..la ensefianza del disefio no puede ser indiferente ni en el aspecto social ni en
el cultural, porque el disefio no es indiferente. La ensefianza del disefio es una educacién

para la creatividad responsable.” {pag. 124)
Las razones del interés por la pedagogia del disefio

Podria modificar los aspectos de una situacién en su propio campo que
consideran alarmante: las condiciones precarias, en particular las psicolégicas, en las
cuales se sienten obligados a ejercer su profesion; la falta de claridad con respecto a su

propio status social y un sentimiento de inseguridad inherente a esta situacion.

Durante mucho tempo, el disefiador industrial ha parecido mas interesado en
hacer que en tener conciencia de lo que hacia, mas interesado en ampliar sus actividades

que en ahondar en ellas.”

= Segiin D. A. Dondis'"

' DONDIS, D. A.,(1973), La sintaxis de la imagen. Introduccién al alfabeto visual. Barcelona: Editorial
Gustavo Gili. P. 15
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“La utilidad designa al disefio y la fabrcacion de objetos, materiales y

demostraciones que responden a necesidades basicas.”

“La diferencia mas mencionada entre lo utilitario y lo puramente artistico ¢s el

grado de motivacion hacia Ja produccion de lo bello”.

“En otras palabras, incluso a este elevado nivel de evaluacidn, las artes visuales
tienen cierta funcion o utilidad. (evaluacién de los diferentes formatos visuales en

relacién con los extremos de Bellas Aries y Artes aplicadas)” (pag. 16)

“Desde el punto de vista de la Bauhaus, segtin ¢l cual todas las artes, aplicadas o
bellas, se concentrarian en un solo punto del espectro”. “El arte es uno — decia Ruskin,
portavoz del grupo- y cualquier distincion entre bellas artes y artes aplicadas ¢s
destructiva y artificial. Los prerafaclistas aiadian a su tesis una distincion que los
alejaba totalmente de la filosofia posterior de la Bauhaus, pues rechazaban el trabajo de
la maquina. Lo hecho a mauno era, en su opinidn, bello y, aunque abrazaban la causa de
compartir el arte con todos, volvian la espalda a las posibilidades de la produccién en
masa, lo cual constituia una negativa evidente de los propésitos que decian perseguir.”

(pag. 17)

“La forma del producto final esta dada por su actuacién ulterior. Pero en los
problemas mas sutiles de disefio hay muchos productos que pueden reflejar los gustos
subjetivos del disefiador y acomodarse ademas a la funcién. El disefiador no es el nico
que ha de enfrentarse a este problema de llegar a un compromiso con [as cuestiones del
gusto personal. Muchas veces un artista o escultor tiene que modificar su obra por que

bha recibido ese encargo de un cliente que sabe muy bien lo que quiere.” (pag. 18)
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= Segiin Ramén Cabrera Salort'”

Disefio se deriva del latin designare , que significa marcar, designar. La accion
de diseiiar es por ello marcar, dar una significacién a las cosas. Esta demarcacién se da
dentro del universo de las formas, en tanto eidos y en tanto morphé, la primera como
forma pensada, interior, con una existencia mental o intencional y la segunda como
forma cristalizada, con una existencia real fuera de nosotros. Ambas deben ir unidas, sin
embargo con frecuencia se hallan divorciadas y eén la ensefianza resulta usual se trabaje

mucho con la morphé, en detrimento del ¢idos.

=  Segiin Cynthia Maris Dantzic'?!

El disefio existe en la naturaleza “de por si”, y el arte solamente lo crea el ser
humano. Con esto se refiere al disefio como “la organizacién, la relacion ordenada de
las partes” (pag. 11). De alguna manera el disefip, como nosotros lo estamos
considerando, estd englobado en ¢l ARTE: danza, misica, prosa, poesia, drama,
arquitectura, escultura, y finalmente “el arreglo, seleccion o creacién bidimensional de
marcas y materiates sobre una superficie dentro de limites especificos o sugeridos,
incluyendo a la pintura, el dibuyjo, el disefio y las graficas, y que a menudo se conoce

simplemente como ARTE.”

»  Segin Alexander Mana'*
La disciplina del disefio es la actividad consciente y creativa que combina

tecnologia y/o materiales con el contexto social, para el prop6sito de ayudar, satisfacer o

120 CABRERA SALORT, R. 2000, Imaginaria 2000. Fl Disefio como utilidad humana, Conferencia dictada
en Buenos Aires, Argentina.

12l DANTZIC, Cynthia Maris. Disefio_visual, Introduccion_a las artes visuales. 1994. México: Editorial
Trillas.

122 Citado por RODRIGUEZ MORALES, Luis Alfredo (2000). E! tiempo del disefio. Después de la
Medemidad. México: Universidad iberoamericana. Pag. 141
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modificar el comportamiento humano... la competencia del disefiador se extiende para
abarcar las ciencias del comportamiento y la comprensién de la antropologia cultural.
Las responsabilidades del disefiador se expanden para incluir el rol potencial de las
soluciones de disefio en tanto que innovadoras sociales” (Manu, Alexander. ICSID

Design Definition. ICSID Executive Borrad Report, 1993-1995. September. 1995)
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ANEXO 2

El planteamiento de la encuesta a todos los alumnos de area basica estd basado
principalmente en la teoria del aprendizaje significativo del Dr. Carlos Zarzar Charur'®,
que plantea que para que se de el aprendizaje significativo son necesarias cuafro
condiciones:

-MOTIVACION (que sea algo que me interesa, y que den ganas de aprenderlo).

-COMPRENSION (que se entienda, y que si bay dudas se aclaran)

“PARTICIPACION (que haya un trabajo activo sobre la informacion que se

maneja, y participacion al estudiarla, analizarla y elaborarla)

-APLICACION (que la informacién sirva, sea util y se pueda poner en prictica)

A estos puntos agregamos otros datos que consideramos de importauncia para que
se de el aprendizaje significativo y por lo tanto para que las conclusiones sc refuercen.
Saber gque tan importante consideran el curso de Diseiio, que tanto creen que Ia forma de
llevar el curso el profesor, les ayuda a desarrollarse, que tanto creen que retienen el

aprendizaje, y que tanto disfrutan en ¢] proceso.

123 Zarzar Charur, Carlos. (2000). Temas de didactica. México; Editorial Progreso, S. A. de C. V. (Pag,
14)
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contenidos, para volver a subir el 3° nivel.
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La percepcion de la permanencia del conocimiento, es méas fueste en el 3° de grafico,
teniendo el puntaje méas bajo en el 2° semestre de grafico, teniendo una variacion muy leve
en todos los deméas semestres. En primer semestre consideran con cierta consistencia la
permanencia del canocimiento bajando en el segundo y teniendo el mayor puntaje en el
tercero.
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En2° de modas y 1° de interiores es donde los alumnos manifiestan que disfrutan mas su
curso, y en 3° de interiores donde menos. En los otros dos primeros,un 2° y dos 3° son
muy similares, el mas bajo es 3° de Interiores. De acuerdo al promedio global podemos ver
que en un inicig el disfrute es mayar, y gradual y ligeramente va descendiendo,
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En 1° de interiores y en 3° de grafico es donde se da e} grado més alto de motivacion para
aprender lo que se esta viendo en &l curso, y el grado minime en 2° de grafico y 3° de
interiores. El resultado por semestre el grado mayor de motivacion es en 1° semestre,
ligeramente menor en 3° y la motivacion mas baja —aunque minima es en 2°.
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El grado de comprension mas alto se da en 2° de interiores y madas, seguide por 3° de
grafico y 1° de interiores, y el menor —con una diferencia no muy notoria- en 3° de
interiores. Por semestres el semestre donde hay mas comprensién es en 2°, luego 3°y al
final 1° pero con una diterencia minima.
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En cuanto a |3 participacion, los grupos que consideran que més se promueve su
participacion son 2° de interiores y modas y 3° de grafico. Los que consideran que se
promueve menos la participacion son los de 3° de interiores. Por semestre el mas alto es
2, le sigue 1°y el méas bajo es 3°.
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ANEXO 3

Criterios para Ja observacion de los cursos de Disefio actuales en Arte, A.C.
Tomaremos en cuenia:

*  Qué tan motivados se ven los alumnos con respecto a su actividad. Si el profesor
los anima a trabajar.

» Si el material explicado por el profesor es comprendido por los alumnos, si lo
relacionan con algo ya conocido, si aclaran sus dudas sin problemas.

* Qué grado de participacion tienen los alumnos en el momento de la exposicion
del profesor, si van elaborando los conceptos que se plantean o si sélo se les dan
los requerimientos de los ejercicios planteados.

* Si los alumnos relacionan lo que estan aprendiendo con alguna aplicacién

practica en su vida o en su profesion.

Se visitaron seis grupos: Uno de primer semestre, dos de segundo y tres de tercero. Los
seis perfenecen a Ja lamada Area Basica o “tronco comun”, por lo que los cursos se
consideran de Disefio Basico. Las observaciones se realizaron del 17 al 24 de octubre de

2002 a mediados de un semestre regular de otofio.

1? visita.

3° semestre de Disefio Grafico

fecha: 17 octubre de 2002 (jueves)

hora: 2:30-3:00

Grupo de 15 alumnos

Prof: LDG, capacitacién en Docencia (30 horas), Creatividad (30 hrs.) y Conduccién de
grupos (20 hrs.) 3 afios de experiencia docente.

Es fecha de la 2* evaluacion del semestre. Es una sesion de entrega de un trabajo
realizado en equipos de aproxshadamente 4 alumnos, Realizan un montaje para exponer
los resultados. Los alumnos comprenden muy bien las indicaciones sobre la disposicién
de los muebles, el orden en las actividades, cualquier duda es aclarada por la profesora o
por otro alumno, el ambiente es de colaboracion, se percibe motivacion para realizar la

actividad. En general la relacion de maestra-alumnos es cordial, de apoyo, de
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entusiasmo. La actitud de los alumnos es de confianza y respeto para con ella, lo
demuestran con su atencion y aceptacion de la “tarea”.
No se hace referencia a alguna aplicacién posterior del contenido del gjercicio en la vida

profesional, pero la sensacion es que lo que hicieron es algo bueno.

2% visita

3° semestre de Disefio Interiores
fecha: 17 octubre de 2002 (jueves)
hora: 3:30

Grupo de 9 alumnos

Profesora: ARQ., capacitacién en docencia (30 hrs.) 6 afios de dar clases

Es fecha de la 2% evaluacién del semestre. Estan entregando un proyecto, pero solo
algunos lo trajeron. La profesora expone en el pizarrdn las indicaciones del siguiente
ejercicio. En general ¢l ambiente de trabajo no se percibe motivado. La profesora esta
revisando en el escritorio los trabajos que le entregaron mientras los alumnos, que estan
ubicados muy separados entre si, trabajan ea silencio, con muy poca energia, aiguna de
ellas estd media recostada en el restirador.

Estin en silencio, solo algunas hacen preguntas muy esporddicas sobre el nuevo
proyecto (algo sobre el uso que se le va a dar al mueble, si tiene que tener todos los
clementos, etc.), no parecen comprender muy bien. En general las preguntas son
tendientes a conocer los requisitos académicos, no hay interés por profumdizar o
investigar posibilidades, solo lo estrictamente necesario que no requiera esfuerzo. La
profesora estd un poco tensa con mi presencia, se acerca y me dice que es muy mal
grupo, que batalla mucho con ellos.

Pareciera que los alumnos no supieran por donde empezar a trabajar, no comprenden el
uso del mueble, solamente van dibujando sin orientacién. Su esfuerzo se centra en el
dimensionamiento del mueble y sus partes. La profesora se acerca a revisar el avance
solo cuando la llaman, los alumnos “imaginan™ sin un objetivo claro. Estdn cada quien
en lo suyo.

Algunas se distraen de su tarea, y se ponen a platicar entre ellas. Las dudas las plantean
sin problema, pero aparentan surgir sin relacién a aprendizajes anteriores. Solo las

cuestiones técnicas parecen tener antecedentes.
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A pesar de que ¢l contenido si tiene relacion con su campo profesional, es evidente que
no existe una participacion de los estudiantes en la elaboracién del proyecto, por lo que
no hay una motivacion manifiesta. Con mucha mesura s¢ plantean las dudas en
pequefios grupos, hablando sin ganas entre ellas, o preguntando sin ganas a la profesora
que responde pero no muestra mucho interés, ni entusiasmo.

Es evidente que las estrategias de aprendizaje estan enfocadas en la tarea y no en el
grupo.

3" visita

2° semestre de Disefio Grafico

fecha: 21 octubre de 2002 (lunes)

hora: 7:00 P.M.

Grupo de 9 alumnos

Profesor: ARQ., con maestria en Educacion con acento en artes. 6 aiios expenencia

docente

El profesor escribe en el pizarrén los requerimientos del siguiente ejercicio.

Hasta este momento los alumnos estin atentos y receptivos, no participa en el

planteamiento del ejercicio, pero conforme pasa el tiempo:

»  Los alumnos se ven confiados para preguntar sus dudas,

* El maestro se ve cordial y dispuesto a responder.

* La motivacion es baja al principio pero conforme pasa €l tiempo va subiendo.

* Los alumnos se sienten interesados pero no hay participacion, mas bien estan
Teceptivos.

= La exposicion tiene jerarquias claras, los alumnos solo escuchan.

* Se motivan con el tema del “estereotipo™ sacado de una pelicula reciente que ya
vieron, con esto la participacion se mejora.

= El planteamiento del “empaque” les da una relacion directa con su quehacer
posterior. Y una relacién con su “medio” comercial.

» Enfasis en el proceso: de la investigacién — ideas (entre todo el grupo) se
va a involucrar al grupo para “calificar”. Elaboracidn (individual) — empaque -

disefio y la entrega final.
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s No queda claro si el alumno ya tiene un conocimiento previo sobre €l proceso que
sigue.

= El profesor “tiene fe” en ellos. Los alumnos muestran interés. “Es algo en lo que
puedes trabajar™, comentan.

=  Discuten sobre el material que se “debe” emplear. Da la sensacidon de que estan

“construyendo” entre todos los elementos del gjercicio.

4* visita

2° semestre de Disefio (Interiores y Modas)
fecha: 21 octubre de 2002 (lunes)

hora: 7:40 P.M.

Grupo de § alumnos

Prof: ARQ., con maestria en Aries. 2 aiios experiencia docente

En esta sesion estan organizando su préximo ejercicio. Estin dos grupos separados por

area hablando de las caracteristicas, de las opciones.

INTERIORES

= EI trabajo es en equipo.

» Hay mucha participacitn de los estudiantes,

* No estd muy organizado el tema ni el planteamiento del ejercicio por parte de la
profesora. Esta tratando de que los alumnos se involucren para lograr motivacion

* La participacion se da con muy poco animo, hay muy poca participacion.

* No hay comprension de la tarea que se va a desarrollar.

= [En apariencia, no parecen tener con conocimientos anteriores que estén ligados a la
nueva tarea.

* Directamente, no hay relacién con su entorno sociocultural.

= E] problema que se plantea esti mas relacionado con cuestiones técnicas.

MODAS
Este grupo no tiene meotivacion. Se maniffesta en su manera de comportarse: estin

segregadas, sin atencion, sin motivacion, se salen del salon.

5% visita
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1° semestre de Disefio (Modas)

fecha: 23 octubre de 2002 (miércoles)

hora: 9:30 AM.

Grupo de 18 alumnos

Profa. Egresada de las primeras generaciones de Disefio de nivel técnico con 15 afios de

experiencia docente.

Asisto a la parte final de la sesién, cuando el grupo ya esta ejecutando le planteado por

la profesora.

El gjercicio se trata de elaborar un volumen a partir de un patrén desplegado que la

profesora se los facilitd. La idea es realizar una serie de volumenes iguales para hacer

una composicién modular.

* El grupo se siente inquieto con mi presencia, tanto los alumnos como la profesora.

» Se ven interesados en resolver su gjercicio.

® El ejercicio anterior es sinilar: una composicién formada por prismas

* Los alumnos estian concentrados en entender el dibujo, el trazo, los cortes.

* El trabajo se realiza a nivel individual. Esporadicamente se juntan parejas.

= Se ven motivados en resolver su gjercicio.

* Es evidente que €l grupo no participd en la claboracién de las caracteristicas del
ejercicio.

= Los alumnos aparentan tener informacion aplicable de ejercicios anteriores o de
otras materias.

= No se hace énfasis en la utilidad futura del gjercicio.

= Ni su contexto ni su medio inmediato se relacionan con el ejercicio.

= La estrategia de aprendizaje esta basada en la Tarea.

6° visita.

3° semestre de Diseiio (Grafico)

fecha: 24 octubre de 2002 (jueves)

hora: 1:00 P. M.

Grupo de 14 alumnos

Prof; LDG, capacitacion en docencia (30 horas), creatividad (30 hss.) y conduccion de
grupos (20 hrs.} 3 afios de experiencia docente
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Regresé al grupo de 3° de Grafico porque habia estado solamente al final de una sesion,

y me parecié muy interesante ¢l “ambiente” y los resultados del proceso de ensefianza-

aprendizaje.

En esta sesion, al inicio, la profesora indica en el pizarrén las actividades o “encuadre™

de la sesién. Los alummos estin tan compenetrados con la “dindmica” que cuando

vieron en el pizarrén que en la sesion se llevaria a cabo una plenaria, automaticamente

acomodaron los restiradores en circulo, convencidas de los beneficios.

El planteamiento del ejercicio se hizo la sesion anterior. La profesora les habia pedido

investigar algunos temas relacionados con la tarea. Al iniciar, algunos alumnos hacen

preguntas sobre el trabajo.

Se organizan 3 equipos para la comprensién del material que la profesora les entrega.

Cada equipo tiene material diferente, lo discuien entre ellos, se lo explican mutuamente.

Posteriormente [a profesora organiza la técnica de “rejilla”, y de esta manera todos los

alumnos conocen todes los conceptos.

Comentarios:

" Los alumnos se ven motivados, con confianza para exponer sus dudas.

= El ambiente que se crea es de mucha participacion para el aprendizaje.

» La profesora actila como coordinadora de grupo de aprendizaje.

= Se provoca un ambiente de cooperacion.

= Es notorio que su interés responde a que encuentran prdctico lo que aprenden para el
desarrollo del trabajo.

= Encuentran relacion con conocimientos anteriores y con su actividad profesional.
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ANEXO 4

Estructura de entrevista a profesores de Disefio

¢Cudntos afios tienes en la docencia del Disefio?

/Qué diferencia encuentra en los métodos de la ensefianza del Disefio al
inicio de tu docencia y los actuales?

;Consideras que ¢l Disefio se deba ensefiar como se ensefia el Arte? ;Qué
diferencia puede haber?

¢ Qué tan actual consideras la herencia pedagodgica de la Bauhaus en cuanto a
los proceso de ensefianza aprendizaje? ;Crees que es aplicable el recurso
académico de los Cursos Basicos o Preliminares?

,Crees que para los estudiantes de Disefio actuales siguen funcionando las
mismas estrategias docentes de hace 10 afios? ;Haz hecho algiin cambio?
;con qué resultados?

:Crees que los contenidos y métodos de los cursos actuales de Disefio
Basicos son los adecuados para lograr que a los alumnos les cause interés, se
sientan motivados para continuar con el aprendizaje y lo consideren
importantes para desatrollarse profesionalmente?

,En que grado crees que tu curso le reporta a los alumnos un sentido de

pettenencia social con su contexto?
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Entrevista con profesor de Disefio de ia Fac. de Artes Visuales UANL
Jueves 22 de agosto de 2002

Fac. A. Visuales Lu-Ma-Ju-Vi de 12 a 4 P.M. imparte cursos de Disefio Editorial
y Tipografia.

Experiencia en talleres de Diseiio sobre todo en los semestres superiores,

concretamente en Disefio Editorial y Tipografia.

Experiencia docente: 28 arios. Dio cursos en disefio basico hace tiempo, pero
entonces estaba poco clara la division de dreas. En la actualidad ya no se maneja el

tronco comun.

En el curso de Disefio editonal los gjercicios son muy concretos. Se aplican los
principios de Disefio al Disefio Editorial. El proceso dentro del curso es: se da una
instruccidn tedrica (método, requisitos del proyecto), y luego se plantea el problema y

su solucion.

En cuanto a la respuesta al curso: Hay una resistencia a ver la teoria del Diseiio
Grafico por partes o temas, no comeo se da en el mundo laboral, mntegral. Silo entienden,

pero no les gusta el conocimiento parcial.

Aparentemente en el Disefio hay facilidad para la solucién de los problemas,
mdés con las nuevas tecnologias. No se comprende que para resolverlo creativamente

requiere de un conocimiento tedrico asi como del desarrollo de habilidades practicas.
La resistencia no es a la clase.

Reflexion sobre si se debe ensefiar el disefio. Quiza ni siquiera se deba ensefiar.

Solamente trabajar.
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La direccion debe ser mas hacia lo conceptual, o sea, a los procesos
preconfigurativos. Lo anterior son conocimientos configuracionales: pertenecen a fa era

predigital que requieren técnicas elaboradas y especializadas.

Se plantea la vigencia de la educacion profesionalizada del diseiio, su categoria

de “especializacion”, se pregunta por qué no preparar Disefiadores, asi, en general.

Sobre ¢l Area Bésica, cometa que las generaciones anteriores se inquietaban
cuando llevaban cursos generales comunes, y posieriormente la especializacién. Pero

ahora, que desde un principio estan en su especialidad, resulta lo mismo.

Sugiere no ver al Disefio (o al acto de disefiar) a través de la mirada de la
Historia ni de la Teoria, sino como alguien ajeno, ya que al estar muy documentado

corres el riesgo de prejuiciarte, de contaminarlo, de actuar por inercia.

(Sobre la diferencia perceptiva y de intereses de los joévenes actuales) Los
jOvenes tienen méas capacidad de percepcion, mientras no lo comprendamos no
sabremos que podemos ensediarles. En realidad, todavia los “educamos” con
mecanismos de construccién basados en una teorfa de la configuracién que ya no es
vigeate. Desde la base estamos equivocados. Nosotros no somos los que les vamos a

dar las respuestas, ellos son los que nos ensefian a nosotros.
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Entrevista con un Arquitecto con 20 afios en la docencia del disefo en Arte, A. C.

Martes § de noviembre de 2002

1. Los primeros se basaban en Ja exposicién: el maestro planteaba los
requerimientos para la elaboracién posterior de los ejercicios. Los alumnos no
participaban en la definicién. No existian equipos ni apoyos audiovisuales.
Ahora se involucra a los alumnos en la elaboracién y presentacion de los
gjercicios. Estos cambios se dieron a partir de incluir en los cursos elementos
como la musica (grabada y en vivo), salidas al campo para involucrar elementos
y aspectos del entorno natural, aplicacion en ejercicios que tengan que ver con
tradiciones culturales (altares de muerto) etc.

2. Es totalmente sumilar respecto a ciertos aspectos del proceso:

* Lo creativo
» Lo expresivo
= Lo técnico
No es similar en los fines ya que el disefiador tiene como meta darle solucién a un

problema de disefio.

3. Es vigente la relacién del disefio con las Artes Aplicadas (artesanos como
instructores) ademas debe seguir esa relacion.

Existir un area de ensefianza de las habilidades basicas (destrezas), que esté relacionado

en la vida practica (artes aplicadas). La ensefianza del disefio no debe estar fragmentada

en especialidades.

Si existe desesperacion por parte de los alumnos en los semestres que se les llama

basicos, pero como resultado de una cuestion cuiltural de “prisa” (externa a aspectos
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educativos). Esto no es motivo para minimizar el 4rea basica que es el fundamento de la

formacion.

Seria interesante ¢ importantc quc tuvieran experiencias con artcsanias, diferentes
técnicas y materiales para desarrollar la sensibilizacién necesaria para dar una solucién

adecuada y con un concepto (con respecto a los materiales)

4, Ahora las estrategias en bucma parte porque los estudiantes son diferentes
también. Ahora los alumnos son mas exigentes, requicren de métodos,
presentaciones y temas mas atractivos. También, el crecimiento de la
competencia nos hace reaccionar para mejorar los procesos, la tecnologia, los
gjercicios, etc. Ahora es dificil que los maestros se aislen, es muy importante la
relacion con los alumnos y con los mismos maestro.

Uno de los cambios més importantes que he realizado es el darle el papel protagdnico a
los alumnos, participan en la elaboracién de los temas, ellos mismos se evahian con

respecto a las habilidades de cada uno, tomando de referencia el mejor de los trabajos

del grupo.

5. Es claro que los cursos se deben actualizar constantemente, tanio los contenidos
como los métodos. De hecho se han logrado aciertos importantes como el
incorporar el espacio natural a los cursos de disefio y dibujo. No con todos los
cursos se ha logrado, pero se debe continuar con el redisefio de los cursos a
través de integrar a los maestros en mesas de discusion para integrar las materias
horizontal y verticalmente, lograr cursos interesantes y claros en sus objetivos;
ademas de lograr que lo directivos responsables tengan la sensibilidad para

lograr la integracién de lo aprendido conforme avanzan los cursos.
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6. La pertenencia social en los contenidos de los cursos no esti resuelta, al menos
no estan documentado, mas bien es tacito. Pero no hay nada que vaya orientado

a este esfuerzo.
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Esttuctura de entrevista 2 alumnos actuales de cursos de Disefio

Se considerara a los mejores alumnos segim los profesores y los mismos compaiieros.

1. ;En qué semestre y a qué drea del Disefio vas orientado?

2. (Consideras que los contenidos del curso de Disefio (en el que estds
actualmente) son ntiles para tu posterior aprendizaje especializado?

3. ¢Consideras que los métodos utilizados por el profesor(a) te ayudan en el
aprendizaje del Disefio?

4. (Crees que lo que aqui aprendes lo vas a poder aplicar en tu vida
profesional?

5. ¢Hay alguna aplicacién directa de lo que aprendes en algin aspecto de tu
vida diaria?

6. Lo que aprendes en los cursos de Disefio ;influye de alguna manera en tu
forma de ver, analizar, apreciar el mundo que te rodea?

7. Los cursos de Disefio jlogran motivar tu interés para lograr mejores
resultados, investigar mas posibilidades, etc.?

8. ¢Qué recomendarias para mejorar la clase de Disefio?
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11/nov./02 11:00 A M.

1. lersemestre de INTERIORES

2. Si. Yo veo que se empieza por cosas sencillas y que cada vez se van haciendo
mas complejas. Lo considero logico el avance.

3. Me parece muy bien el método que utiliza. Me siento muy a gusto porque da
opciones de desarrollo en los ejercicios, siento mucho apoyo de parte de la
profesora, y me siento con confianza para expresarle mis dudas. El ambiente es
de tranquilidad.

4. Creo que si porque ahora me estan ensefiando los elementos basicos para poder
decorar, ya que primero tengo que tener ¢l plano y después lo deméas. Son
elementos esenciales para continuar con el aprendizaje. Creo que no los utilizas
directamente, sino que estin contenidos en elementos mas complejos.

5. Si te sirve. A mi, por ¢jemplo, me gustan mucho los paisajes, y ahora, al
observarlos, encuentro elementos que he estado viendo en la clase de Diseiio.
Me voy dando cuenta que lo que aqui aprendo lo puedo encontrar en otros
tugares que no tienen gue ver con la escuela.

6. Si te cambia tu manera de ver las cosas. Ahora me doy cuenta que de ofras
formas para comunicar algo: los elementos, los efectos visuales, efc.

7. Si me encanta, disfruto mucho la clase y la siento muy interesante. Me motiva

muche trabajar en esa clase.

11/n0v/02 7:00 P. M.

1. 2°semestre INTERIORES

2, Siento que la secuencia se va dando: en 1° nos dieron lag bases, tanto técnicas y
conceptos, como aspectos como la limpieza, el orden, etc. En segundo ¢l manejo
del color y su aplicacion en ejercicios. Y en 3°, que todo lo anterior se aplique.

3. Considero que tiene muy buen sistema, ya que. dentro de ciertos limites nos da
libertad de creacion.

4. Algo de lo que aprendemos creo que si tiene aplicacion directa como: los
contrastes de color, los efectos visuales, el uso de materiales, etc. y otros

solamente ayudan a desatrollar tu creatividad.
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5. He aplicado algo de lo que hago en Disefio en actividades familiares: objetos
con materiales que aqui conoci, el manejo del color en mi casa, etc.

6. Totalmente. Ahora me pasa que cuando salgo a la calle, analizo todo Io que veo,
lo observo de otra manera y trato de ver el jpor qué?

7. Me siento muy motivada porque es en el curso que mas me siento creativa, y
ademas muy motivada a desarrollarme.

8. Creo que se mejoraria mucho si se utilizara més equipo audiovisual. Ademas,
creo que conociendo ofras experiencias, como pliticas de personas con

experiencia en ciertos temas, nos enriqueceria mucho,

12/n0v/02 3:40 P. M.

1. 2°semestre GRAFICO

2. Si. Creo que lo gque vi en primero me sirvié en 2°, y que me estdn dando las
bases para lograr el desarrollo de mis proyectos con o sin tecnologia, algo que
apunta a una educacion artistica que le dard consistencia a mi formacion.

3. Me parece que el profesor utiliza métodos que hacen que la clase no sea tediosa.
Ademas, como el profesor nos dio en primer semestre ¢l curso de Teoria del
Disefto, se logra una relacién con lo que ahora estamos viendo en segundo, ya
que estamos aplicando lo que vimos en teoria. Cuando eniregamos los trabajos
hacemos una rewroalimentacion muy interesante, ya que los analizamos y
gjercitamos la critica constructiva al valorarlos y evaluarlos.

4. De vez en cuando me encargan trabajos de Diserio, para algiin cliente real, y
ahora siento que los hago con mas conciencia de los elementos que se
involucran.

5. Lo que he visto es que en la clase de Diseiio nos pone a trabajar €l ccrebro. La
dinamica que utiliza el profesor me ha ayudado a ser més abierta en mi vida
personal. También me hace sentir mas seguridad al trabajar el disefio.

6. Me ha ayudado mucho a entender que el Disefio mueve a mucha gente, que
influye en sus conciencias, en sus intenciones, comprendo que esian
involucradas muchas cosas, que hay mucho por aprender.}

7. Nos ha motivado a todo el grupo, sobre todo ahora que estamos disefiando el

“empaque”, la motivacion ha sido mayor.
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8. Lo que yo sugiero es cambiar €] horario, ya que es de 7 a 9 de la noche y ya

estamos muy cansados.

Lunes 11/nov/02 3:00 P. M.

I 3er semestre DISENO GRAFICO

II. Creo que si me va a servir mucho, ya que en los ires temas hemos utilizado
elementos que siempre vamos a utilizar, Conceptualizar, significar, son las
bases.

IIL. A la profesora le gusta mucho que aprendas, te da mucha asesoria, le gusta que
experimentemos con técnicas puevas que ella nos sugiere. Me gusta mucho que
pone metas diarias, muchas dindmicas, utiliza mucha informacién visual.
Adernas el curso es muy practico.

IV.Si, porque lo que aqui aprendes son las bases, Jo que nos va a ayudar a
fundamentar. Ademas te ayuda a anmentar la creatividad.

V. A mi me ha servido mucho, porque como me gusta mucho pintar y dibujar, y
hacer objetos para otros usos, aplico lo que veo en Diseno.

VL. Siento que ahora profundizo més cuando trabajo, cuando observo. Me ha
ayndado mucho a analizar y a saber realmente lo que quiero decir.

VIL Me siento muy metivada a saber més y mas, porque me doy cuenta que
hay muchas cosas nuevas que no conocia y que me gustaria conocer.

VIIL Me gustaria que fuera mas tiempo el dedicado a la materia y que nos

capacitaran mas en el manejo de la computadora para poder utilizarla.

Lunes 11/nov/02 3:20P. M.
1. 3ersemestre DISENO DE INTERIORER
2. Si, porque creo que lo que vimos el afio pasado, ahorita lo estamos aplicando y
es la base para lo que sigue. En este semestre estamos empezando a “crear” con
ciertos requisifos.
3. En realidad siento que no estamos aprendiendo de la maestra, sino de lo que

nosotros investigamos (ej. Se escoge un estilo de la Historia del Arte, y para
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aplicarlo a algin proyecto, hay que investigar), pero como que no da ideas, no
aporta mucho.

4. Creo que como estamos desarrollando proyectos en los que hay que tomar en
cuenta requisitos reales, nos va a servir mmcho en el futuro.

5. Me ha servido, porque ahora entiendo que para comunicar una idea o definir un
proyecto, hay que saber la manera para comunicarlo correctamente. También a
considerar que hay requerimientos y situaciones establecidas que tienes que
lomar en cuenta para que se pueda llevar a cabo.

6. Creo que ahora soy mis observadora. Ahora me fijo mas en los materiales, en
las medidas, en como estén fabricados los objetos, etc.

7. Me motiva a investigar mas sobre los estilos.

8. Me gustaria que fuera un curso mas visual, que se utilizaran mas imagenes, mas

apoyos didacticos. Ver los materiales en muestras reales.

Viernes 22/nov/02  12:30 P. M.

1. 3er semestre DISENO MODAS

2. Es casi lo mismo que en 4° (lleva el curso de 4° semestre). En 3° trabajas sobre
temas y en 4° lo que cambia es la cantidad y la formalidad. La metodologia es la
misma, la investigacién es mayor. En 3° falta que queden mas claros los estilos
(coctel, lenceria, formal, casual) para poder entender ¢l lenguaje en 4° semestre.

3. El método me parece excelente. A veces es dificil por las limitantes que plantea,
pero de ahi salen muchas ideas. El método que utiliza se basa mucho en el
auntoestudio, pera el profesor aporta mucho.

4, Si, creo que es la manera en como vas a diseflar profesionalmente. Es
inferdisciplinaria, ya que se incluyen elementos de oiras 4reas del disefio
(grafico, interiores), y nos da un enfoque mas completo de la vida profesional.

5. Afinas més la percepcién ya que tienes que tomar ideas de ta vida cotidiana, no
solo de la moda, sino de ofros aspectos.

6. Ahora pongo mas atencion en todos los detalles: de marcas de ropa o cualquier
otra, en €l super, etc. en realidad afinas la percepcion y la observacion para

tomar ideas de cualquier cosa.
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7. Si, sobre todo el trabajo sobre las “décadas”. Siempre me habia interesado saber
como eran los zapatos, los sombreros y los accesorios de afios anteriores. Me
motivan mucho las imagenes, méas que los textos de informacion.

8. El curso se podria mejorar exigiendo més en los requisitos de las entregas, que
sean més profesionales y que el profesor tome en cuenta la calidad y el grado de
cumplimiento, para que sea mas equitativa la calificacién. Esto ayudaria a subir
el nivel de la calidad. A mi me gusta mucho el programa de las salidas al campo,
pero a casi nadie le motiva. Tienen poco interés por esforzarse, por entender de

que se trata, que pueden sacarle mucho partido.
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ANEXO 5

ESCUELAS DE DISENO DE MONTERREY
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ANEXO 5

ESCUELAS DE DISENO EN MONTERREY

ESCUELA

FECHA DE FUNDACION

Arte, A.C. Instituto de Estudios Superiores de Diseho

Lic. en Disefio Grafico

Lic. en Disefio de Interiores

Lic. en Disefio de Indumentaria

Belisaric Dominguez No. 2202 Pte., Col. Obispado, Monterrey, N.L.
8346-20-42 y 8347-11-28

julio de 1979

1963 (nivel técnico)

Centro de Estudios Superiores de Disefio de Monterrey, S.C.
Lic. en Disefio de Interiores

Lic. en Disefio y Mercadotechia en Modas

Lic. en Diseho Grafico y Publicitario

Av. Padre Mier No. 1545 Pte., Col. Obispado, Monterrey, N.L.
81501300

septiembre de 1985

Centro Educativo Universitario Panamericano
Lic. en Diseno Grafico

Matamoros No. 1015 Pte,, Centro, Monterrey, N.L.
8343-18-06

8343-19-69

8340-56-98

1998

Instituto Profesional de Arte y Disefio, A.C. (I.P.A.D.)
Lic. en Disefio Arquitectonico y Decoracion de Interiores
Lic. en Disefio de Moda Internacional

Lic. en Diseiio Grafico y Publicidad

Lic. en Disefio Mecanico Indusirial

Modesto Arreola No. 1015 Pte., Monterrey, N.L.
8342-64-51

8342-50-15

julio de 1991

Universidad de Monte rrey

Lic. en Disefio Grafico, Lic. en Diseno Industrial

Morones Prieto No. 4500 Pte., San Pedro Garza Garcia, N.L.
8124-10-00

1973

Universidad Metropolitana de Monterrey
Lic. en Diseno Grafico

Lic. en Arquitectura

5 de Mayo No. 434, Monterrey, N.L.
8343-03-64

1990

Universidad Regiomontana

Lic. en Disefio Grafico

Villagran No. 238 Sur, Cenfro, Monterrey, N.L.
83430722

noviembre de 1994
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Facultad de Artes Visuales

Ave. Eugenio Garza Sada

Lic. Artes Visuales. Acentuacion en Disefio Grafico 1982
Lic. en Disefio Gréafico 2000
Lic, En Diseno Industrial (Arg. UANL) 1976
8357-48-83

8357-80-80

ITESM

Lic. en Disefio Industrial 1997
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ANEXO 6

MANIFIESTO FUNDACIONAL BAUHAUS
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ANEXO 6
Manifiesto fundacional de la Bauhaus'**!

iEl fin ultimo de toda actividad plastica es la construccion! Servir de
adorno a ésta fue en tiempos la mas esclarecida tarea de las otras artes
plasticas, que eran inseparables componentes de la magna arquitectura.
Hoy se hallan en un estado de autosuficiente individualidad, del cual sélo
pueden volver a liberarse mediante la consciente actuacién, conjunta y
coordinada, de todos los artistas. Arquitectos, pintores y escultores deben
llegar de nuevo al conocimiento y concepcion de la plurimembre
estructura de la construccién en su conjunto y en sus partes; entonces
podran por si mismos volver a dar a sus obras el espiritu arquitectonico
que perdieron en ¢l arte de salén,

Las antiguas escuelas de arte no fueron capaces de crear esa unidad, y
;e0mo iban a lograrlo, si el arte no es cosa que se ensefie? Dichas
escuelas deben plasmarse de nuevo en el taller. Ese mundo de dibujantes
de disefios y de profesionales de los oficios artisticos, mundo de sélo
dibyjar y pintar, ha de volver a ser, por fin, constructivo.

Cuando el joven descubra en si el amor por la actividad plastica, cuando,
como antaiio, comience st ruta con el aprendizaje de um oficio, el
“artista” mmproductivo no quedarda ya condenado en el futuro al
incompleto ejercicio del arte, pues su habilidad serd ahora conservada
para la artesania, donde puede realizar excelente obra.

Arquitectos, escultores, pintores, jtodos hemos de retornar a la artesania!

Pues, en efecto, no existe un “arte profesional”. No existe diferencia

' Tomado de: 50 afios de Bauhaus. Exposicién alemana bajo el patrocinio de la Republica Federal de
Alemania. Buenos Aires: Museo e Bellas Artes.
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esencial alguna entre el artista y el artesano. El artista constituye un
grado superior en la condicion de artesano. La gracia del cielo, en raros
momentos luminoso, que estin més alld de su voluntad, hace florecer, el
arte, sin que el artista lo sepa, de la obra salida de su mano; pero la base
que constituye el obrar es indispensable para todo artista. Alli estd el
manantial primero de la configuracion creadora.

Formemos, pues, un nuevo gremio de artesanos sin la arrogancia clasista
que pretendia levantar un presuniuoso muro entre artistas y artesanos.
Deseemos, inveniemos, creemos en comUn la nueva construccién del
futuro, que lo sera todo en una estructura iinica: arquitectura y escultura
y pintura, que, de millones de manos artesanas, se alzard un dia hacia el
cielo como ¢l simbolo cristalino de una nueva fe venidera. Walter

Gropius
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ANEXO 7

PLANES Y PROGRAMAS ACADEMICOS
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PLAN DE ESTUDIOS
LICENGIATURA EN DISENO

VIGENCIA: AGOSTO 1977 A DICIEMBRE 1587
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PLAN DE ESTUDIOS

= LICENCIATURA EN DISERO

VIGENCIA: AGOSTO 1984 A MAYO 1991
' HORAS

MATERIAS

CREDITOS

1. HISTORIA DE LA CULTURA|

2. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

3. TEORIA DEL DISENO |

4. DIBUJO DEL NATURAL 1

5. DIBUJO TECNICO

6. TALLER DE DISENO §

7. HISTORIA DE LA CULTURAl

8. METODOLOGIA DEL DISENO|

9. TEORIA DEL DISENO I

10. DIBUJO DEL NATURAL Hl

11. GEOMETRIA DESCRIPTIVA

12. TALLER DEL DISENO I

-‘C)U!QG)G)BOBC”O!O)O)

N

13, HISTORIA DE LA CULTURAIi

14. METODOLOGIA DEL DISENO I

15. DIBUJO DEL NATURAL Iii

16. PERSPECTIVA

17. FOTOGRAFIA

18, TALLER DE DISENO i

alw|lojo|w|lw|olo||lv|w|vw|o o | ajw|w]w

»IDm]em(o|M
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| ARTE, A.C.
- LICENCIATURA EN DISENO DE INTERIORES
' PROGRAMA ANALITICO

MATERIA: DISENOT o,  CLAVE: 131 BI

HRS. TEORICAS: 2 TALLER: 4 .+ CREDITOS: 12

REQUISITOS ACADEMICOS: NINGUNO

SEMESTRE AL QUE SE IMPARTE: 1°

.

OBJETIVO GENERAL:

Sensibilizacion del alumno(a) a estimulos sensoriales diversos de su entomo cultural y natural,

su traduccién al lenguaje visual con los e1ementos basicos y materiates diversos, ° infiriendo los

conceptos de oomposmmn

DESCRIPCION DEL PROGRAMA EN BASE A TEMAS:
Psicomotoras de movim-ientﬁ de coordinacién de manos y 0jOs para manejar insttumentos de
dibujo‘y modelando indicados en el examen psicométrico).

i

Ii. HABILIDADES PARA EL DESARROLLO DEL CURSO:

V.

~Al inicio del curso el profesor(a) explica los objetivos generales el programa yla forma de
evaluacion. :

-Al injcio de cada tema se Hevaran a cabo visitas al medio ambiente natural donde se llevardn a
cabo dinamicas (programa de ecopsicologia) que, de manera sensorial, lo hagan reflexionar sobre
los conceptos tebricos que se varén en clase. Sobre cada experiencia en las dinamicas, se
realizara un ejercicio. -

-El profesor(a) expondra los lineamientos de cada tema, dando mdncaciones y observacuones a
seguir para el desarrollo de! ejercicio.

-El profesor(a) asesorara al alumno (a) durante el tuempo de realizacién del ejercicio, para aclarar -

las dudas que se le presenten .

-EI alumno{a) ,presentaré los trabajos requendos por el profesor(a) en su oportunidad,
presentandolos de acuerdo al calendano que se establezca.

.-
{

DESCRIPCION DEL PROGRAMA EN BASE A TEMAS: =

TEMA 1: Punto
TEMA 2: Linea
TEMA 3: Plano . .
TEMA 4: Volimen
TEMA 5: Espacio

o



TEMA 2:

El alimno comprenderé la importancia de las imégenes b:-dimensxonales enel proceso

de diserio.

Disefio tri-dimensional .

&l alumno oofhpfenderé la relacién eatre 1a represéntéeién de la tercera dimension’ yla’

realizacién de la misma.

Manejard instrumentos de modelado y corte para la realizacion de e;ercncnos tridimen-
sionales. @

El a2lumno aphcaré la teoria del disefio tn-dnmensional en la realizacion de ejerclcios
volumnétricos, *

* Objetivos comunes en los dos temas.

£t alumno realizaré bocetos {3 minimo) de soluciones diferentes al tema de disefio
planteado. detallando algunas caracteristicas importantes.

-PDe los bocelos realzzados.seleoclonaré el de mejor calidad en disefio en base atemay

técnim = Ljere

T

COmprenderé Ia aplicacién de los conceptos teéricos en la solucién de problemas

| relacnonados con tas tres éreas de disefio: mtenor grar i1co € mdumenlana

VI RESULTADOS ESPERADOS.

TEMA 1.
LAM.

9y 10
11

DISENO Bi-DIMENSlONAL A'
TEMA DE COMPOSICION MATERIALES Y TECNICA
Formas: El puntc _ A A Lapiz sobre carnulina blanca
Formas accidentafes | - Tinta china de colores sobre
; cartulina blanca.
Repeticién de modulo y de supermédulo  Impresién de sellos sobre
= a7 ‘ © . carulina. -

Simetria o o ,. ;v Collage de corcho
Asimetda . - <" Collage de pap!el de color

" Estructura _ | - Celosia de cartulina de

o color

A Similitud . - . :rinta sabre carstulina

Gradacién . | | _ Tinta china sobre cartulina

LT
o
)



"42 Radhacién = : Copia de acetato de dibujo 2
- . Coe : tinta sobre cartulina

13 Anomalia o ' . Collage de telas
14 Cotraste -~ - - T Coliage papel calca sobre
. ' * carlulina de color.
15 Goncentracién . - Coliage papel periédico .
16 Texturatécti! ' ' Texturizado sobre cariuli-
: na.
17y 18 Textura visual | © Dibujo alpiz de formas
' . positivas y negativas.
19 Textura , : - . Plastilita sobre cartulina
20 Trama textit ) - Estambres, hilos, cordfn
) ~ T eic.
5 ] -~ '
21 Transformacién - ‘ ' Papel celofan -papiroflexia

22 Grabado con altorelieve . o~ 'Placa de cartulina

" TEMA 2. DISERO TRIDIMENSIONAL

23 Planos seriados | : Modelo de cartulin
24 Prismas y cilindros ' : Model(: ;ﬁe cartulina del-
: : gada

25 Planos triangulares Ak . . Palillos y plastilina ‘

26 Eslructura fineal . Palitos .de péiela

27 Volumen de cera (bajo relieve) o’ ' Ta_lI'adO en cera

28 Sintesis de p!aﬁos - S - Modelo en cartulina

29 Animaéiéri wd - | e Dibujo a plumén sobre
; ‘ - _ ; papel. ;

30 Libre

Vi, HABILIDADES QUE EL ALUMNO APRENDE DURANTE ESTE CURSO:

Utitiza los conceptos de diseno bs y ln-dlmenswnal enla so!ucién de problemas de composrccon
wsual .



-Maneja los mslmmentos bésxcos de dlbu;o y modetado.

El alumno apreclaré las caractensuoas de los materiales utmzados (papel cartulina, tinta chma
lapiz, etc.

Vill. LA EVALUAC!ON

' Se promediarén Ias califi cacuones de las Iémmas reallzadas hasta la fecha de cada evaluamén
parcial.

Dos evaluaciones parciales | 66%

Una evaluacién ﬁpa! R 34%

_ Total ~_ 100%
IX. LIBRO DE TEXTO:

" Munari, Bruno ' s
DISENOYCOMUNICACEON VlSUAL = NK 1510 .M78 1980
Ed. Gustavo Glll - ’
Wong, V\ﬁcms bATIV.

FUNDAMENTOS DEL DISEﬂO BIY TRI DIMENSIONAL NA 2750 W66 1979
Ed. Guslavo Gili

~ X UBROSDE CON,SULTA:._

DOﬂdlS D.A. :

LA SINTAXIS DELAlMAGEN N 7433 .DE618 1980

Ed Gustavo Gili

Maier, Manfred - NK 1170 .M3418 1982 v

PROCESOS ELEMENTALES DE PROYECTACION Y CONFIGURACION Tomo 3
Ed. Gustavo Gili

Barcelona, 1982



ARTE, A.C.

PROGRAMA ANALITICO
MATERIA: TALLER DE mssno i L CLAVE: 231 B
HRS.TEORICASI2 - TAUER'4 . CREDIOS: 12

REQUISITOS ACADEMICOS: DISERO I, INTRODUCCION AL Dlssﬂo

SEMESTRE AL-QUE SE IMPARTE: 2° |

I. OBJETIVO GENERAL:
COﬁooer y aplicar conceptos de compos:caoﬁ bi y trildimensional aplicando la teoria del
color de acuerdo al curso tebrico utifizando diferentes técnicas de aphcacnén del colory
domin&ndolas de acuerdo a las indicaciones del profesor.

Aprecaar las ventajas de realizar bocetos durante (a sesmn de trabajo para seleccionar el
maés indicado con asesoria del profesor.

- Explicar os trabajos con conceptos tebricos de la bibliografia especificada.
. HABILIDADES QUE DOMINA EL ALUMNO EN ESTE NlVEL- '

.Conoce'los conceptos de composicién de Wucius Wong.

.Conoce conceptos de composicion monocromatica y su apllcacaén

.Conoce las cualidades de materiales de trabajo como papeles, cartones, estambres y

algunas posibles modificaciones de su naturaleza fisica.
.Conoce las principios basicos del dibujo técnico.
Habilidades que se aglquieten simultaneamente al ;urso' .d.e Disefio Il

.Conoce conceptos de luz, color, vision, mezclas, cddigos, nomenclaturg, tipos de color,
aspectos psicologicos, etc. .

Aplicacion y manejo de la Teoria en Dibujo del Natural.
Hl. PROCESO PARA EL DESARROLLO DEL CURSO:

.Tedos los dias que se tenga sesidn de este curso el profesor indicaré [a teoria necesaria .
para la resolucion de'los problemas de disefio que se presenten. -

Cada sesion de trabajo el profesor indicara el material necesario para realnzar el trabajo
de la siguiente sesidn y que el alumno deberd traer en 1a fecha indicada.  ;

:Los estudiantes presentardn sus xrabajos de acuerdo al calendario que eslablezca para
elio el profesor.

Al entregar el trabajo se hard una exposicion y explicacién por parte del estudiante de su
trabajo, manejando conceptas tedricos de composicidn y color.

Posterior alas indiéaciones del profesor el alumno desarrollara bocetos (3 cuando
menos), para la seleccién del mas adecuado con la asesoria del profesor y su posterior
desarmrolio definitivo.



V.

NOTA: Los ejercicios se hardn con materiales que tengan relacién con las 3 dreas de

Diseiio. ¢
GRAFICO: Papel (dlversos tipos) de color o blanco y pinturas (acuarelas,

gouache, prismacolor, etc.)
INTERIORES: Modelos tridimensionales (gnspardo) pmturas vinilicas telas

. INDUMENTARIA: Telas, textues

DESCRIPCION DEL PROGRAMA EN BASE A TEMAS:

1.- Nomenclatura de los oolor&s
2.- Codigo de color

3.- Sintesis de color

4.. Sintesis de armonia

5.- Igualacion de colores

6.- Psicologia def color.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE APRENDIZAJE:

TEMA 1. 1.1.  Que el alumno identifique los colores primarios, secundarios, elemen-
tales, temperatura y cualidades fisicas del color,’en ejercicios mane-
~ jando conceptos de composicion bi y tridimensional (con diferentes -
técnicas de aplicacidn de color como &f collage, gouache, acuarela, tinta

*;  china, etc.)

‘ 1.2. Elaborar los ejercicios dommando la técnica indicada por el profeSOr

TEMA 2; 2.1, Conocer y aplicar los diferentes ssstemas de codagos para !a
identlf' cacion de tmtes. tono y gamas.

.22 Elabarar los ejercicios dominando Ja técnica indicada por el profesor.

TEMA 3: 311. Comprobar las tearias de la sintesis de colores y aplicarias en los
ejercicios de composicion bi y tridimensional. |

32  Elaborarlos ejercicios dominando la técnica indicada pdr el profesor.

TEMA 4: 4.1.  Que el alumno reconozca y aphqué los sistemas de armonias en ejerci-.
- cios de dos y tres dimensiones de acuerdo a la tearia del color (J.

lTrEN)
4.2, Que el alumno se interese en manejar los sitemas de armonia para
obtener mejores resultados en las oomposiciones cromaticas. ;

43. AQueel alumno elabore los ejercacios dominando la tecnlca mdlcada por ‘
el profesor.

4.4. Intentar diferentes porcentajes de tonos para Iograr mejores resultados
de armonias. :

TEMA 5. 51, Intentar reproducir colores con diferentes vehiculos de color pigmento
' como la pmtura vinicula, el gouche, la acuarela, en base a modelos de

realidad,



TEMA 6. 6.1 Expresar por medio del color relaciones con situaciones, cosas
gstados de &nimo indicadas. : .

6.2. Emplearlateoria del color para lograr ilusiones opticas en dos o fres
dimensiones. :

3.  Traducir un tipo de personalidad o estado de &nimo a un ejercicio de
forma y color de cualquiera de las tres areas de disefio: gréfico, )
interiores o indumentaria.

e

Y.



VL.

VIL

Vil

RESULTADOS ESPERADOS:

14 Ejercicios bidimensionales y 7 tridimensionales cuya entrega se hara de acuerdo al
mlendano especlﬂcado por el profesor

Consultar anexo al final de este programa
HABILIDADES QUE EL ALUMNO APRENDERA DURANTE ESTE CURSO:
1.- Serd capaz de identificar, nombrar y aplicar en diferentes técnicas los colores.

2.- Sera capaz de aplicar y seleccionar diferentes sistemas de armomas
3.- Sera capaz de realizar modelos tridimensionales.

4.- Sera capaz de manejar el color para lograr determinadas sensaciones o asociaciones.

LA EVALUACION:

Esta es la evaluacion sugerida por la coordinacion que bodré ser modificada por el
profesor el primer dia de clases.

Evaluacidn parcial de cada ejercicio:

. Disefia, composicién, idea . 40%
..Realizacidn, ‘técnica, presentacion.......cceceeeeunas 30%
. Bocetos, ..o ciennanias cassersovin.s 10%
. Participacion, explicacion | UST  p—— 10%
. Trabajo en clase : ¢ 10%
Final
14 Ejercicios bidimensionales : i3
7 Ejericicios tridimensionales. 4
Realizacion de bocetos.........cimeeeciricsinsencnne 1
Trabajo en clase................ sasfeda LRGN 1
Explicacion del gjercicio y participacion............. 1

. NOTA: La entrega a tiempo del trabajo se calificara sobré 100%, la entrega con una

IX.

sesion de retraso sobre 90%, los trabajos entregados con 2 6 méas ses:ones no s¢
aceptaran y se consideraran no entregados.

LIBRO DE TEXTO:

Apuntes recopiladoé para el curso de Teoria del Color.

e
§

LIBROS DE CONSULTA:

1.- FUNDAMENTOS DEL DISE;Q Bl Y TRIDIMENSIONAL
. WUCIUS WONG
ED. GUSTAVO GILi, SA.
1981

2.- FUNDAMENTOS DE LA TEORIA DE LOS COLORES
HAROLD KUPPERS i
ED. GUSTAVO Gill, S.A.

SV



- 8.~ ALTAS DE LOS COLORES\ -
HAROLD KUPPERS
ED. BLUME

. 4- EL GRANLIBRODEL COLOR - .
HELEN VARLEY (EDITOR DE LA EDICION)
ED.BLUME

5- ELCOLOREN LA ARQUITECTURA
MARTINA DUTTMANN, FRIEDRICH SCHUMUCK, J. UHL
ED. GUSTAVO GILI, S.A.

6. PUNTO Y LINEA SOBRE EL PLANO (57-88) -
V. KANDINSKY
BARRAL EDITORES
1971

7.- THE ART OF COLOR
JOHANNES ITTEN
VAN NOSTRAND REINHOLD COMPANY

8.- COLOR MANUAL FORARTIST (PAG 87-121)
ARTHUR Ls GUPTILL
" VAN NOSTRAN REINHOLD COMPANY

9.- CREATIVE COLCR (PAG 39-118)
FEBER BIRREN '
V.N.R. COMPANY

10.- COLOR AND UND EL COMUNICATION (1.3.-2.2.-2.5))
JIAN-PAUL FABRE, ANDRE NOVEMBER
A B C EDITTION LURICH .

- 11.- PROCESOS ELEMENTALES DE PROYECTACION Y CONFIGURACION (LIBRO 3 Y
4 COLOR) '
MANFRED MAIER
ED. GUSTAVO GILI, S.A.

12.- ElL CUBO DE LOS COLORES
ALFRED RICKETHIER
EDITORIAL BOURET
1968

13.- THE PSICHOLOGY OF COLOR AND DISIGN
DEBORA T. SHARPE
NELSON-HALL, CHICAGO

Ty

14.- COLOR HARMONY
HIDEAKI CHIJIWA
'ROCKEPORT PUBLICHERS

" 15. PRINCIPIOS DEL DISENO EN COLOR
WUCIUS WONG
ED. GUSTAVO GILI, S.A.

| eyl



ARTE, A.C.

PROGRAMA ANALITICO

MATERIA: TALLER DE DISENO Il CLAVE: 331 B

HRS. TEORICAS: 2 TALLER: 4 : . CREDITOS: 12

REQUISITOS ACADEMICOS: DISENO I, MET ODOLOGTA DEL DISENO 4, TEOR]A DEL COLOR

SEMESTRE AL QUE SE IMPARTE: 3RO.

/8

OBJETIVO GENERAL.:

Comprender ) campo de aplicacién de los conceplos basicos del disefio bi y tri-dimensional,
utilizandolos en temas relacionados con las_éreas del diseiio: de interiores, grafico 6 indumentaria.

HABILIDADES QUE EL ALUMNO DOMINA EN ESTE NIVEL:

Psicomotoras: Dibujo y ejecucién de modelos
Cognoscitivas: Teoria y metadologia del diseno.

PROCESO PARA EL DES'ARROLLO DEL CURSO:

-Al inicio del ‘curso el profesor(a) explica [os objetivos generales, el programa y la forma de
evaluacion. y \

-Et profesor(a) expondra las bases tedricas de cada tema, dando los lineamientos a seguir para su
desarrollo.

-Posterior a las indicaciones del profesoi(a) el alumno desarroliara bocetos para la seleccion del
mas adecuado y su desarrollo definitivo.

-El profesor(a) asesorara al alumno(a) durante e] tiempo de realizacion det ejercicio, para aclarar
las dudas que se le presenten.

-El arumno(aj presentara los trabajos requeridos por el maestro en su oporiunidad, preseméndolos
de acuerdo al calendario que se establezca.

-Al enlregar el trabajo el a!umno(a) expondra y explicara su ejercicio manejando’conceptos tedricos
de composicion y color. _

-E! profesor(a) indicara el malerial necesario que el alumno(g) debera traer enla fecha indlcada

IVO

DESCRIPCION DEL PROGRAMA EN BASE A TEMAS:

TEMA 1: Aplicacion de un disefio bidimensional a un textil

TEMA 2: Aplicacion de un disefio tridimensional a8 un gbjeto
TEMA 3: Espacio

TEMA 4. Ensamble

TEMA 5. Movimiento

TEMA 6: Modulacidn

L Thed



V. OBJETIVOS ESPECIFICOS DE APRENDIZAJE:

TEMA 4:

VL.

TEMA 1:

TEMA 2:

TEMA 3:

TEMA 5:

TEMA 6:

-Comprender la relacion de la teoria del diseiio bidimensional y su aplicacion en un
problema practice.

-Visualizar Ia diferencia entre 12 percepcitn del disefio bidimensional y la modificacién o

de ésta al aplicarse el disefio en tres dimensiones.
-Distinguir una metpdologia dentro del proceso de disefio.

-Analizar los modelos tridimensionales de manera grafica, para idear nuevas
aplicaciones a la forma.

-Manejar los conceplos de escala, funcionalidad y representacion grafica en la
aplicacion de 1a forma a su disefio.

-Canocer |as caracteristicas del proceso de diseiio tridimensional.
-Realizar representaciones planas y axonométricas de un €spacio,

-Considerar como &lemento primordial del disefio al usuario realizando un analisis
ergonémico.

-Aphcar en un diseho un sistema de construccian par ensamble conszderando las
caracteristicas del matenal y el funcionamiento del objeto

-Desarrollar un proyecio, hasla la realizacién del modelo.

-Desarrollar un diseiio de un objeto "mdvil™ considerando las formas plasticas en
movimiento corno elementos reguladores de un disefio.

-Disefar un sistema de modulos considerando S opciones distintas de acomodo.

OBJETIVOS COMUNES EN TODOS LOS TEMAS:!

-Manejar el color de acuerdo a los crilesios establecidos en ‘el curso de tearia dei color.

-Analizar las ventajas'y desventajas de sus disenos desde el punto de vista ergondmico.

RESULTADOS ESPERADOS:

TEMA 1:

Aplicacion de un disefio bidimensional a un texti,

——

-Desarrollo del disefio por medio de un médulo dado.

-Consideracion de los elementos: color, sub-madulo o super médulo, repeticion,

escala, reversibilidad de figura-fondo y el “clerre” o distribucién de médulos; todo
esto de acuerdo al uso del diseiia.

-Desarrolio del modelo a escala sobre tela y la representacion de la aplicacion de
del disefio en un figurin. mueble, tapiz de pared, alfombra, etc.
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TEMA 2:

TEMA 3:

TEMA 4.

TEMA §;

Aplisacién de un disefio tridimensional a un objeto.
-Andlisis grafico de la forma del modelo.

-Propuestas de aplicacion de la forma, desarrollo de bocelos en isometria o perspecliva
indicando escala y materiales (p ejem imégenes graficas, senalamlemos. muebles

etc.) . .
-Consideraciones ergonémicas y comparacién con modelos ya existentes.

-Representacion tridimensional de! modelo con ambientacion y anexar datos de
iqvestigacién. .

Espacio

-Anélisis de las posibilidades de aplicacion del disefio grafico a un espacio determma-
do. (Senalizaciones, arquigrafismos, exhibidores, eic.)

-Propuestas de aplicacion y disefio en el espacio, desaryolio de bocetos en
represeniaciones planas y tridimensionales.

-00n5|derac|ones afquatectomcas niveles, amuebfado, vegetacion, efc.
-COnS|deracrones ergonémicas: angulos visuales, nifos, minusvalidos, etc.

-Represemacién de la solucion final en planos técnicos (plantas, alzados, constructivos,

: étc.) y modelo tridimensional (maqueta), anexar datos de investigacion.

Ensambles

-Consideracién de [as caracleristicas de {os objetos (bote de pintura y plumones)
para positerionmente idear un nuévo sistema de empaque. :

-Considerar {as caracieristicas del material a utilizar en el empaque {castén, papel,
plastico, elc.) y del sislema de ensambles.

-Propuestas de diseftos realizando modelos.
-Consideraciones ergondmicas y comparacion con modelos ya existentes.

-Desarrollo de planos lecmcos y del modelo a escala natural, anexar datos de
mvesugacmn

]
Mowm:ento f

-Andlisis de imagenes animadas en base a mecanismos o sistemas que les aiiadan
movimiento.

-Propuestas de disefios realizandc modelos.
-Consideracion de los elementos: color y material.

-Desamolio de! disefio en planos técnicos y modelo: anexar datos de investigacion,



TEMA 6: Modylacién

-Andiisis de sistemas de médulos aplicados en el disefio azulejos, pisos o celosias.
-Consideracion de los elementos espacios, acomodo color, pr0porci6n

-Desarrollo de1 disefio en base a bocetos del médulo, y representacnén del disefio
aplicado a espacios.

-Representacion de los médulos a escala natural, representacion de cinco variantes de
acomodo y representacién en perspecuva de una aplicacién de disefio; anexar datos de

investigacion.

Vil. HABILIDADES QUE EL ALUMNO APRENDE DURANTE ESTE CURSO:

-Conoce el lenguaje visual y su aplicacidn en los problemas de disefio.
-Aplica la metodologia en el proceso de proyectacion.
-Analiza las variables; producio, usuario y material.

Vill. LA EVALUACION:

Esta es la evaluacion sugernda’por la coordinacion que podrd ser modificada por el profesor(a) el
primer dia de clases.

Se promednaran las cahf caczones de los ejercicios realczados hasta la !echa de la evaluacion
parcial. \

Trabajo en Clase.........ccceeumrscrvsnninnsnnsenee 20%
T (Ve VAR RRZN AR RN — 60%
Técnica y presentacion ...............c.ccc.ceee. 10%
Tiempo de entrega ........ccvecmvcesvneens 0%

100%

Ponderacién 33%, 33%, 34%

IX. LIBRO DE TEXTO:

X. LIBROS DE CONSULTA:

"-Wong, Wucius ' _ _
FUNDAMENTOS DEL DISENO Bt Y TRI DIMENSIONAL NA 2750 Weé 1979 : .

Ed. Gustavo Gili, 1981 ' .
i {
~Panero, Juluis. Zelnik. Martin NA 2542 4 .P356 1983

LAS DIMENSIONES HUMANAS EN LOS ESPACIOS INTERIORES
Ed. Gustavo Gili, 1984
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PLAN DE ESTUDIOS

. LICENCIATURA EN DISENO

VIGENCIA: AGOSTO 1986 A DICIEMBRE 2000
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Pos 2
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HORAS

CREDITOS

1. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACICN

2. HISTORIA DE LA CULTURA |

3. INTRODUCCION AL DISENO

4. DIBUJO TECNICO

5. DIBUJO NATURAL |

6. DISENO |

7. METODOLOGIA DEL DISENO L

8. HISTORIA DE LA CULTURA Il

9. TEORIA DEL COLOR

10. GEOMETRIA DESCRIPTIVA

11, PIBUJO NATURAL i

12. DISENO 1I

113. METODOLOGIA DEL DISENO I

14. HISTORIA DE LA CULTURA i

15. PERSPECTIVA

16. DIBUJO NATURAL I
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17. FOTOGRAFIA
18. DISENO il
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ARTE, A.C.
*+  LICENCIATURA EN DISENO DE INTERIORES
! PROGRAMA ANALITICO
MATERIA: DISEROI © . L. | CLAVE: 131 B
HRS. TEORICAS: 2 . - TALLER: 4 _ . creomos:12
REQUISITOS ACADEMICOS: NINGUNO '
SEMESTRE AL QUE SE IMPARTE: 1°

I. OBJETIVO GENERAL:

Sensibilizacitn del alumno(a) a estimulos sensoriales diversos de su entorno cultural y natural,

su traduccion al lengusje visual con los elementos bésicos y materiales diversos, ° infiriendo Jos

conceptos de oompos:cu)n

Il. DESCRIPCION DEL PROGRAMA EN BASE A TEMAS:
- - Niks ’ . N N
Psicomotoras de movimienlo de coordinacidn de manos y 0jos para manejar instrumentos de
dibujo y modelando (indicados en el examen psicamétrico).
i N :

. HAB!LIDADES PARA EL DESARROLLO DEL CURSO:

'--Al inicio def curso ef profesor(a) explica los objetivos generales el programa y la forrna de
evaluacion. . :

-Al inicio de cada lema se lievarén a cabo visitas al medio ambiente natural donde se llevaran a
cabo dinadmicas (programa de ecopsicologia) que, de manera sensorial, lo hagan reflexionar sobre
los conceplos teéncos que se varan en clase. Sobre cada experiencia en las dindmicas, se

realizara un ejercicio.

-El profesor(a) expondra los lineamientos de cada tema, dando fnd:cacsones ¥ obsen/aczones a
segulr para el desarrolio del ejercicio. y

-El profesor(a) asesorara al alumno (a) durante el tqempo de realizacion del SjefClClO para aclarar -

Ias dudas que se fe presenten "

= alumno(a) gresemaré los trabajos requendos por el profesor(a) en su oportunidad,
presentandolos de acuerdo al calendano que se estab!ezw

F
:

V. DESCRIPGION DEL PROGRAMA EN BASE A TEMAS

TEMA 1: Punto
TEMA 2: Linea

. TEMA3:Plano. .
TEMA 4: Volamen
TEMA 5: Espacio

e



V. OBJETIVOS ESPECIFICOS DE APRENDIZAJE:

TEMA 1. PUNTO
Traducir, aplicanda el elemento PUNTO las sensaciones perc'mdas a través dela expenenc\a
sensorial con la naturaleza y ¢on la misica.

-Conocer las caracteristicas de diferentes materiales para dtferenles sensaciones, descubnendo Ios ‘

¢lementos de la composmlén orientados por el pmfesor(a)

- TEMA 2. LINEA '
Traducir, aplicando el elemento LINEA las sensaciones percibidas a través dela expenencna
sensorial con {a naturaleza y con la muasica.
Conocer las caracteristicas de diferentes materiales pra diferentes sensaciones,  descubriendo
los elementos de la composicion orientados por el profesor(a).

“TEMA 3. PLANO .

Traducir, aplicando el elemento PLANO, las sensaciones percibidas a través de la experiencia
sensorial con la naturaleza y con [a musica.

Conocer ias caracieristicas de diferentes materiales para dlferentes sensaclones descubnendo los
e!ementos dela composmén orientados por el profesor(a) .

TEMA 4. VOLUMEN L e
Traducir, aplicandg el elemento VOLUMEN en biyen tndnmensnén las sensac:ones percibidas a
_iravés de la experiencia sensorial con la naturaleza y con la musica.

Conocer las caracleristicas de diferentes materiales para diferentes sensaciones, descubnendo los

elementos de la composicion onentados per el profesor(@). -

TEMA 5. ESPACIO ' l :
Traducir, aplicando el elemento ESPACIO enbiy en tndlmensaén, tas sensaciones percibidas a
. través de la experiencia sensorial con la naturaleza y con’la musica.

Cenocer las caracteristicas de diferentes materiales para diferentes sensacmnes descubnendo los -

elementos de la composicién onentados por el profesor(a)

VI. RESULTADOS ESPERADOS.

- TEMA 1. PUNTO _
Un ejercicio resultado de la visita al entomo natural y de la dindmica realizada.
4 gjercicios involucrando el elemento PUNTO, desarrollados a partir de estimulos auditivos
(musica), olfativos (aromas contrastados: dulce-acido, suave-fuerte eic)) gustatlvos {dulce-salado,
amargo-4cido, ptcanle—msrpldo eic)

Matenales sugendos- . o ’ . .

. Mecate - hilos de algod6n alfileres .  tomnillos’ arcilla
plisticos ~ ~ acelatos ' alambre gluminio - hilazas ;
tuercas . tipografia irans. ' ’ '

Elementos de la composicién a enfatizar: -
equilibrio peso - . nivelacién radiaciéon
repeticion simelria-asimetria - gradacion -

o
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Efectos visuales sugeridos:

regularidad lrregulandad

simplicidad complejidad

neutralidad acento

‘actividad . pasividad . 5
predictivilidad espontaneidad

Mﬁsicé sugerida: .
Tchaikovsky
Concierto para piano y orquesta No. 1 en Si Bemot menor Op. 23

Alegro con fuoco

Astor Piazzolla
‘ Persecuta

Joaquin Rodrigo
Concierto Madrigal para 2 guitarras y orquesta

Chet Baker
Pent up House

Gamboa Cebaﬂos
Salén México” t
é

TEMA 2. LINE.A

_Un ejercicio resu?tado de la wsrta al entorno natural ydela dmémIca reallzada
4 ejercicios involucrando el elemento LINEA, desamollados a partir de estimulos auditivos (miisica),
alfativos (aromas contrastados:duice-acido, suave-fuerte efc.) qustatives (dulce-salado, amargo-

dcido, picante-insipido, etc.)

Materiales sugeridos:

Mecate “hilos de algodén alfileres tornillos . arcilia
botones .. broches de presion cierres hilazas- listones
tuercas tipografia trans. : - 2

Papeles de colores y texturas diversas
inst. Para grabar {exturas (papel arrugado, esponja, borradores telas ele))

botellitas de vidrio con lapa negra de 3 ¢m. De alto.

Elementos de la composicién a enfatizar.
simetria-asimetria, radiacion, repeticidn, similitud.

L.

Efectos visuales sugeridos:

regularidad irmegularidad
simplicidad complejidad
plane - .~ - profundo
adtividad pasividad

predictivilidad espontaneidad

s o



Mdsica sugerida':
N. Rimski-Korsakof ) .
El vuelo del moscarddn de Ia opera del "Zar Saltan®

N. Paganini « :
_Moto perpetuo Op. 117 . @
Campanella , s

TEMA 3. PLANO

Un ejercicio resuliado de la visita al entorno natural y de la dindmica realizada.

4 ejercicios involucrando el elemento PLANO, desarrollados a partir de estimulos auditivos
(msica), olfativos (aromas contrastados: dulce-acido, suave-fuerte, etc) guslallvos {dulce-
salado, amargo-acido, p;cante-lnsfpldo)

Materiales sugeridos: . e
mecate hilos de algodén plésticos cierres fibras

botones broches de presién cierres hilazas . - listones
grafito tipografia trans. Pinturas tintas
cartén corrugado

_inst. Para grabar texturas (papel armgado esponja, borradores, tetas eta)
botellitas de vidrio con tapa negra de 3 cm. de alto.

Elementos de la comiaéslcuén a enfatnzar
gradamén repetnmon seccién adrea, equnhbno

" Efectos v;suales sugeridos:

Transparencias opacidad -
simplicidad " complejidad
unidad . fragmentacion
actividad pasividad
neutralidad acento

Misica sugerida:

" E. Satie

TEMA 4. VOLUMEN

Un ejercicio resultado de la visita al entomo natural y de la dindmica reatizada.

4 ejercicios involucrando el elemento VOLUMEN, desarrollados a partir de estimulos auditivos
{mausica), olfativos (aromas contrastados: dulce-acido, suave-fuene. etc.) gustativos (dulce-
salado, amargo-acido, pxcante-ms:pldo etc)

Materiales sugendos:

N . ) . t
mecate - hilos de algodén . plasticos ‘cieres - fibras’
botones broches de presién - ciefres hilazas -~ listones
grafito tipografia trans. - alambre

inst. Para grabar texturas (papel anugado, esponja, borradores, telas, etc.)
botellitas de vidrio con tapa negra de 3 cm. de alto.

Palitos de madera

cartdn corrugado



Elementos de la composicién a enfatizar: . )
Simetria-asimetria, radiacion, repeticién, similitud ' )

Efectos visuales sugeridos: 3
regularidad irregularidad Ry

" simplicidad © complejidad -
plano profundo
actividad - pasividad
predictivitidad espontaneidad
Masica sugerida:

TEMA 5. ESPACIO

Un ejercicio resuitado dela vnsita al entorno natuml y de [a dindmica realizada.

. 4 gjercicios involucrando el elemento ESPACIO, desarrollados a partir de estimulos auvditivos
(masica), olfativos (aromas contrastados: dulce-acido, suave-fuerte, etc.) gustatwos {duice-
salado, amargo-éddo picante-insipido, ela)

» U@
Materiales sugeridos: T :
mecate ~  hilos de algodén " plasticos ciemes fibras
botones broches de presién cierres - hilazas lisiones
iuercas - tipografia trans, : B o “

Papeles de colores y texturas diversas - .

inst. Para grabar texiueas (papel arrugado, esponja, bo:raclores. telas etc))
botellitas de vidrio con tapa negra de 3 ¢cm. de alto.

Palfitos de madera .

cartén corrugado

Elementos de 1a com posu:lén a enfat:zar
Simetna-asmetna radiacion, repeticion, simifitud, secctén durea

.Efectos visuales sugeridos: '

regularidad . irregularidad

simplicidad a _complefidad

plano o profundo -

actividad ~ pasividad

predictivilidad espontaneidad

Mdasica sugérida: {
TRABAJO FINAL:

Al final del curso el alumno(a) presenmré un 4lbum que contenga todos los trabajos
- hechos en clase, asi como la libreta con los escntos de las expenenaas de las dinamicas

del programa de ecopsicelogia.

I,vg.-vi



Se montara como trabajo final dos instalaciones; la primera serd “land-art” mdntada enel

lugar de laJdiltima salida documentando el resuitado fotograficamente, dicho material -
fotografico se utilizara para el montaje de [a segunda instalacién que se expondra en las

- instalaciones de la escuela aplicando las técnicas y los conocimeintos adquiridos
durante ¢l curso, haciendo hincapié en el manem del concepto del espaclo y
comumcando algun mensaje. : - ¥

Vil HABILIDADES QUE EL ALUMNO APRENDE DURANTE ESTE GURSO,
Utiliza fos conceptos de disefio biy tn-dimens:onal en la solucién de problemas de composrcién
visual.
Maneja los instrumentos bésicos de dibujo y moldeado
El alumno apreciaré las caracteristicas de los matenales utilizados (papel cartulina, tmta china,
ldpiz, ete.) . .
Viil. EVALUACGION.

Se promediaran las calificaciones de las lsminas realizadas hasta la fecha de cada evaluacién
parcial. e

Dos evaluaciones parciales ' 66%
Una evaluacion final 1] .~ 34%
Total - - 100%

X\ LIBRO DE TEXTO
Apuntes recopﬂados para el curso de Introduccion al Diseiio.

Munari, Bruno .
DISENO Y COMUNICACION VISUAL ) NK 1510 M78 1980
Ed. Gustavo Gili )

Wong Wicius R s
FUNDAMENTOS DEL DISENO Bi Y TRI DIMENS!ONAL - NA 2750 W66 1979
Ed Gustavo Gifi

"X LIBROS DE CONSULTA.
Dondls D.A

LA SINTAXIS DELA.IMAGEN N7433 D6618 1980
Ed. Gustavo Glll s L .

iy

Maier, Manfred

PROCESOS ELEMENTALES DE PROYECTACION Y CONF!GURACION Tomo 3
Ed. Gustavo Gili

Barcelona, 1982
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ARTE A.C

PROGRAMA ANALIT!CO

MATERIA: DISENO It , , '_ o L cuwe 23| Bl

HRS.TEORICAS:2 . - TALLER:4 cReorros 12°

REQUISITOS ACADEMICOS: DISENO |, INTRODUCCION AL DISENO

- SEMESTRE AL QUE SE IMPARTE: 2°

OBJETIVO GENERAL:

Conocer y aplicar conceplos de composicion bi y tridimensional aplicando la teoria del

. color utilizando diferentes t&cnicas de aplicamén y dominéndolas de acuerdo a las indica-

ciones del profesor(a).
HABILIDADES QUE DOMINA EL ALUMNb EN ESTE NIVEL:

-Conoce los conceptos basicos de oomposwtén
~Canoce conceptos de composicién monocromética y su aphcacaén

-Conoce las cualidades de materiales de trabajo como papeles, carlones, estambres y
" algunas posub!es modificaciones de su naturaleza fisica.

-Conoce los principios béstcos del dsbu;o iécnioo

- \ Habilldades que se adqu:eran sumulﬁneamente al curso de Diseﬂo [

- -Conoce conceplos de luz color, vusubn mezdas cédlgos nomenclatura, tnpos de color. :

. aspectos psicoldgices, ete.

' -Aprmoldn y manejo dela Teona en leUJO del Natural

PROCESO PARA EL DESARROLLO DEL CURSO.

" _Alinicio del curso el profesor(a) expllw los objeuvos generales. el pmgrama y fa forma de
. evaluaclbn ] A

‘ -Et profesar(a) expondra Ias bases teéncas de cada tema, dando los lmeamnentos a seguar para Su

desarrollo

N ',-Postenor alas mducacnones de! profesor(a) el alumno(a) desarrollalé bocetos para la selecclén del

: més adecuado y su desarrollo definitivo. -~ _ . )

=f
-El profesor(a) asesorara al alumno(a) durante el tnempo de realnzac:én del gjercicio, para aclarar

las dudas que se Ie presenten

-El alumno(a) presentaré los trabajos requendos por el maestro en su oportumdad presenténdolos )
de acuerdo al calendario que se eslablezce )

-Al entregar el trabajo el alumno(a) expond réy explfcaré su ejercscxo manejando conceptas tedncos :'
de composucuén y color.

-El profesor(a) indicara el materiai necesario que el alumno(a) debera fraer en la feéha indiwda.



V.

DESCRIPCION DEL PROGRAMA EN BASE A TEMAS
TEMA 1:  Introducéién al color. |
TEMA2 Elementos Bi-dimensionales.

TEMA 3: ‘De las2alas3 dimensiones.

TEMA4:  Volumen, -

TEMAS: Espacio.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE APREND!ZAJE: )

TEMA 1: -ldénllf car los colores primarios, sef:undano’s, elementales; temperaturay cualidades

fisicas del color, realizando ejercicios manejando oonceptos de composucldn bldi‘men-
sional logrando calidad técnica en los ejercicios.

 TEMA 2: -Aplicar los concepios de compos:clén vustos en el curso anterior de Introduccion at Di-

seiio en gjercicios crométicos con los elementos bésicos de la comummcuén vnsual
punto nnea plano logrando calidad Iécmca y de disefio. - : .

.TEMA 3: -Apllcar conceptos de composic:dn en ejercicios crométicos donde los elementos

bésicos (punto, linea, plano) pasan de ser bndnmensuonales a tﬂdtmensmnales
logrando calidad técnica y de disefio. ;

- TEMA 4: -Aplncar oonceptos de composlcién en ejercic:os con voiumenes desarroﬂando !a

percepcidn espacial medificando fas sensaciones 6pticas por medio de forma y colory
logrando cardad técnica y de dlseﬁo )

TEMA ' 5: -Aplicar oonceptos de composwlén enla generacuén de espacios por medro de
cerramientos y aberturas oonsiderando al ser humano y su relacién pmpomonal con los

- elementos.

 RESULTADOS ESPERADOS:

12 Ejercicios de introduceion al color.

vit.

- 8 Ejercicios bi-dimensionales -
5 Ejet'CtCIOS volurnétricos. .

HABILIDADES QUE EL ALUMNO APRENDERA DURANTE ESTE CURSO.

ey

-Sera capaz de udentlﬁcar nombrar y apncar los co!ores
-Serd capaz de aplicar y seleccionar diferentes s:stemas de armonias.

" -Serd capaz de realizar modelos tridimensionales.

“VIIL.

-Sera capaz de aplicar los elementos bésicos de la comunicacion vxsual de la imagen wsual de la
oomposmén en ejercicios de dlseno biy tnd:mensnonal ;

LA EVALUACION'

Esta es fa evaluacnon sugerida por la coordmac:on que podra ser moduﬂcada por €l profesor(a)
€l primzar dia de clases. :

Eva\uacién parcial de cada ejercicio:



. Diseiio, composicién, idea ........... st
. Realizacidp, técnica, presentacion................

. Bocelos....... .

. Participacién, expticac:én -
., Trabajo en clase

10y 2° Parciales: Promedio de laminas

Teoria

30 Parcia!E Promedio de 1aminas
Teoria
.Carpeta

. NOTA: La entrega a tiempo del lrébajo'se calificara sobre 100% la entrega con una sesion de
retraso sobre $0%, los trabajos entregados con 2 ¢ mds sesiones no se aceplarén '

le

" LIBROS DE CONSULTA:

y se consmerarén no entregados.
Ponderacion; 33%~ 33%- 34%.
LIBRO DE TEXTO:

- * -o

-Wong, Wuclus

FUNDAMENTOS DEL DISENO Bl Y TRI DIMENSiONAL

" Ed. Gustavo G|l|, S.A. 1981

. -Kandinsky Wassuly

PUNTO Y LINEA SOBRE EL PLANO
Bana'l Editores, 1971 :

" -ltten, Johannes

THE ART OF COLOR -
Van Nostran Reinhold Company

. -ltten, Johannes
- ELARTE DEL COLOR

- Editoriaf Limusa, S A deC. V., 1982

-Wong, Wucms
PRINCIPIOS DEL DISENO EN COLOR
Ed. Gustavo Gili, S.A. - :

-Dondis, Donis A. .-
LA SINTAXIS DE LA IMAGEN
Ed. Gustavo Gili ¥

" .Scatt, Robert Gillam

FUNDAMENTOS DEL DISENO
: Ed -Victor Lerd, S.A., 1979 |

~Antomno José

. NA, 2720, W86, 1979

ND, 1280, Y813, 1873

ND, 1218,1813,

. NK, 1548, We6618, 1988

L.

N 7433, D6618, 1980

' NC, 703, 535, 1979

LA COMPOSICION EN EL DIBUJO Y LA PINTURA

Ed. CEAC, S.A,, 1869



-Amheim, Rudolf
ARTEY PERCEPCION VISUAL

Copias

* Kandinsky, Wassilly
-7 PUNTO'Y LINEA SOBRE EL PLANO
. Copias

-Chmg, Frank
ARQUITECTURA: FORMA, ESPACIOY ORDEN
Ed. Gustavo Gili '

NA 2760 .C46, 1982

" man
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. ' - ARTE, A.C.
LICENCIATURA EN DISENO DE INTERIORES
" PROGRAMA ANALITICO

MATERIA::DISENO.III _ o L m bge | . -CLA\{Ei 318
HRs TEORICAS: 2 'TA"u_éé 4 A X ; CREDITOS 12
REQUISITOS ACADEMICOS: DISENO U, METODOLOG{A DEL DISERO 1, TEORIA DEL COLOR
'SEMESTRE AL QUE SE IMPARTE: 3RO. ‘

I ’oaJ_Envo ‘GENERAL.'

Comprender el campo de aplicacitn de los conceptos bésicos del disefio bi y tri-dimensional,
utilizandolos en temas relacionados con las areas del disefio: de mtenores gréafico 6 mdumemana

. HAEILIDADES QUE EL ALUMNO bOMINA EN ESTE NIVEL

p Psicomotoras; leUjo y ejecucion de modelos
: CognoscitivaS' Teoria y metodo!ogua del diseiio.

. PROCESO PARA EL DESARROLLO DEL CURSO.

.~ -Alinicio del curso el profesor(a) explica los ob;etwos genera!es el programa y la forma de
~ evaluacion.

- -El profesor(a) expondra las bases teéncas de cada tema, dandu fos Imeam1entos a seguir para su .
' desarrollo

-Posterior a las indicaciones del profesor(a) el alumno desarmllara bocetos para la seleomén del
mas adecuado y su desarrollo deﬁnmvo _

-l profesor(a) asesoraré al a!umno(a) durante el tlempo de reatizacnon del ejerc:clo para aclarar
las dudas que sele presenten . .

~-El alumno(a) presentara los trabajos. requendos por e! maestro én su oportumdad presentandolos
de awerdo al caiendano que se establezca

?

<Al entregar el trabajo el alumno(a) expondré y exphcara su ejercicao mannjando oonceptos tebricos
de composnccon yeolor.” ¢ - _ 7

,'_ <

~El profesor(a) indicara el matenal necesano que el alumno(a) debera traer en la fecha lndncada

. DESCR]PCION DEL PROGRAMA EN BASE A TEMAS

TEMA 1: Aphcacnon de un disefio bidimensional a un texti .

TEMA 2: - Aplicacion de un disefio lndlmensional aun objeto : ’ . :
TEMA 3;. Espacio = = . : o o .
TEMA 4: Ensamble . ' ' 2 ’
TEMA &: Movimiento .

TEMA 6: Modulacién



V. OBJETIVOS ESPECIF!COS DE APRENDIZAJE

TEMA 1: -Comprender la relacion de 1a 1eoria del disefio badlmenssona\ y su aphcacion enun
problema préclico.

-Visualizar Ia diferenma entre la percepcion del dlseno bldlmensnonal yla modlﬁcacién :
de ésla al aplicarse ¢l disefio en tres dimensiones.

 -Distinguir una metodologia dentro del proceso de diseﬁo

TEMA 2: -Anzlizar tos modelos tridimensionales de manera graf‘ ica, para idear nuevas
- - aplicaciones a la forma.

-Manejar los conceptos de escala funcionalidad y representacion graﬁca en |a
) aplicacion de la forma a su disefio.

TEMA 3: -Conocer las caracleristicas del proceso de disefio tﬁdimensional ~
-Realizar representaclones planas y axonométricas de un espacio.

-00nsuderar como elemento primordial del daseﬁo ar usuano reahzando un analisis

ergonémloo
#

TEMA 4: -Aplicaren un duseno un sistema de construccidn por ensamble consnderando fas -
caracteristicas del material y el funcionamiento del objeto..

-Desalmllar un proyeclo hasta la Tealzacion del modelo

TEMA 5: -Desarrollar un disefio de un objeto “movil" oonS|derando las formas plasticas en
i mov:mnento como elementos reguladores de un disefio.

TEMA 6: -stenar un snstema de médulos considerando 5 opmones dssumas de acomodo.
OBJETIVOS COMUNES EN TODOS LOS TEMAS:
“Manejar el color de acuerdo a los criterios estabiecidbs en el curso de teoria del color.

-Anahzar las venla]as y desventajas de sus dlsenos desde e\ punm de Vista ergonomloo

Vi, ?ESULTADOS ES”EP\ADOD.

-

TEMA 1: Aphcaclon de un drseno bidimensional a un textil. -
-Desarrollo del dlseno por medio de un modulo dado

-Consnderacnon de los elementos: color, sub-modulo 0 super modulo, repetscaon

. escala, reversibilidad de figura-fonde y el "cierre” o distribucion de médulos todo
esto de acuerdo al uso del disefio.

-Desarrol!o del modelo a escala sobre tela y la represéntacién de la aplicacién de
del disefic en un figurin, mueble, tapiz de pared, alfombra, etc.

Rra



TEMA 2:

TEMA 3:

.- TEMA 4:

- TEMA 5

. -Desarrollo de planos técnicos y del modelo a esca!a na!ural anexar datos de

' -Propuestas de disefios realizando modelos.

Aglicacion de un diseio tridimensional a un objeto.
-Andlisis gréfico de la forma del modelo.

-Propuestas de aplicacion de 1a foma, desamolio de bocetos en isometria o perspectiva
indicando escala y matenales (p.-ejem. imagenes graficas, senalamlentos muebles

etc)
-Consnderamones ergonomicas y comparaclon con modelos ya exustentes

-Representacion tridimensional del modelo con amb(entaaon y anexar datos de
investigacion,

Espacio

-Andlisis de las posibilidades de aplicacion del disefio grafico a un espacio determina-
do. (Sefalizaciones, amuigrafismos, exhibidores, efc.): :

= -Propuestas de aplicacion y diseiio en el espacio, desarro!lo de booetos en .

representaclones p!anas y tndimensronales

; -Consnderac:ones arqurtedomcas nweles amueb!ado vegetamén etc

~'-Cons:demczones ergonémicas angulos visuales, mﬁos mmusval:dos etc.

-Represeniacaén de la solucidn ﬁnal en planos técnicos (plantas, alzados consirucuvos
etc) ymodelo tridimensional (maqueta), anexar datos de ‘investigacién. .

Ensambles

-Consuderaclon de Ias caracteristicas de ios objetos (bote de pmtura y plumones)
para posteriermente idear un nuevo sistema de empaque I _ AY

-Conssderar ias caractenstacas del matenat a utilizar en el empaque (carton papel
plashco elc) y del sistema de ensambles. y .

-Propueslas de dnsenos real:zando mode!os

. -Consnderacuones ergonémlcas y comparacnon con modelos ya existentes. -

mvestlgacton . = . el
Mowmlento

-Anélisis de lmégenes an:madas en base a mecanismos (o] 51stemas que Ies anadan
movimiento. : :

Lo

-Consideracion de los elementos: ¢olor y material.

-Desarrollo de! disefio en planos técnicos y modelo: anexar datos de investigacion.



. TEMA 6. Modulacién

“~Analisis de sistemas de médulos aphcados en el disefio aZI.I|EJOS pusos 0 celosvas
-Consnderaclén de los elementos espacios, acomodo, color. proporclon

-Desarrolio del disefio en base a bocetos del modulo y representacron del duseno
aplicado a espacios. :

-Representacnén de los modu!os a escala natural, represenlacién de cinco variantes de
acomodo y representacion en persnectwa de una aphcacvon de dlseﬁo, anexar datos de

mvesﬂgacaon

Vil. HABILIDADES QUE EL ALUMNO APRENDE DURANTE ESTE CURSO

-Conoce el lenguaje visual'y su aplicacidn en los problemas de dlseno
~ -Aplica la metodologia en el proceso de proyectacion.
-Analiza las variables: producto, usuario y material. -

VHI. LA EVALUACION

Estaesla evaluacuén sugenda porla coordmacson que podra ser modrf cada por el profesor(a) el ‘
pnmerdfa de clases. o

. Se promedlaran las calnr cacnones de'los ejercac:os reahzados hasta la fecha déla evaluac:én p =7
parcial. )

Trabajo en clase . 20%
Solucion.......cccommee.ne. 60% - J

Técnica y presenlacuon , 10%

© Tiempo de entrega ................. SR 10%

100%

Ponderacién 33%, 33%, 34% -

IX. L'BRO DE TEXTO:

X. - LIBROS DE CONSULTA:

‘Wong, Wucius -
. FUNDAMENTOS DEL DISERO 81 Y TRI DIMENSIONAL NA 2750 W66 1979
" Ed. Gustavo Glh 1981 : :

" _Panero, Juluis. Zelnik, Martin ~ -~ NA2542 4 .Pasé 1983
'LAS DIVENSIONES HUMANAS EN LOS ESPACIOS INTERIORES
Ed. Gustavo Gili, 1984 )
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- ®
 ARTE,AC.
Instituto de Estudios Superiores de Disefio

PROGRAMA ACADEMICO
CARRERA MATERIA . CLAVE
LICENCIATURA EN - o
DISENO DE DISENO BASICO DBI1101
INTERIORES

HORAS POR SEMANA 4 8 CREDITOS

HORAS TEORICAS 4 2001 PLAN DE ESTUDIOS

HORAS POR
HORAS PR}-‘:?TICAS _ 64 SEMESTRE

4.~ Ubicacion de la materia.
Ubicacién Tebrica:
Se imparte en primer semestre.
Materias paralelas: Ninguna :
Materias subsecuentes: Diseiio basico aplicado (DAI3101)
Ubicacién por Area:
Area de Diseiio.
2.- Requisitos.

Haber aprobado el examen de admision

3.- Objetivos Generales de Aprendizaje

Traducir a un lenguaje visual por medio de los elementos basicos del disefio y experimentando con
distintos materiales, diversos estimulos del entomo cultural y natural encaminados a desarrollar la
sensibilidad y creatividad del alumno.

4.- Unidades Tematicas.

Unidad 1: Los elementos béisicos de la comunicacion visual y la percepcién



El lenguaje visual-percepcion
Los diea elementos basicos de comunicacion visual: Punto, linea. el contorno, direccion, tono,
color, textura, escala, dimensidn, movimiento.

e Elpunto, la linea y el plano

Unidad 2: El disefto bidimensional
e Formas: accidentales, geométricas y orgémcas
La textura
Repeticion, similitud y anomalia
Gradacidn, radiacion y estructura
Concentracién, contraste, ilusiones opticas y efectos visuales

e & & @

Unidad 3: El disefio tridimensional

o Elvolumen y el espacio
Plano seriado y estructuras de marcos
Prismas, cilindros y estructuras fridimensionales
Médulos tridimensionales
El volumen

5.- Metodologia de trabajo.

Durante el curso, el profesor(a) o los alumnos de manera individual ¢ por equipos, presentaran
los diferentes temas' tedricos y propondran la técnica y los materiales a utilizar en la realizacion de los
ejercicios. Los’ alumnos realizaran cada ejercicio dentro del salén de clase y al finalizarlo tendran la
oportunidad de exponer sus resultados ante el grupo. <

6.- Medios Didacticos.

Salén amueblado con restiradores e fluminado con lamparas de baja distorsion del color.

7.~ Criterios y mecanismos de evaluacién.

Esta es la evaluacién sugerida por la coordinacién que podra ser modificada por €l profesor(a) el
primer dia de clases.

Se promediaran las cahﬁcaclones de las [Aminas realizadas hasta la fecha de cada evaluacion
parcial.

MODIFICACION
Dos evaluaciones parciales............ 66%
Una evaluacion final.........c.cocormerenen 34%
Total 100% i

ney

Calificacién minima de aprobacion 70/100

8.- Bibliografia.

» LIBROS DE TEXTO.



Antologtéa para el curso

Antonino, J. (1969). La Composicién en el Dibujo y la_Pintura. (1°. Ed.) Barcelona. Editorial
CEAC, S.A

Dondis, D. A. (1980). La sintaxis de Ia Image Baroelona Editorial Gustavo Glll N 7433‘
D6618, 1980

Wong, W. (1995). Fundamentos del Disefio. Barcelona: Editorial Gustavo Gili. NA 2750, .W66,
1979 -

» LIBROS DE CONSULTA.

Arnheim, R. (1998). Arte y Percepcion Visual. Madrid: Alianza Editorial.

Ching, F. (1982). Arguitectura: forma, espacio y orden. Barcelona: Editorial Gusta\}o Gili. NA
2760 .C46, 1982

Frutiger, A. (1981). Sianos, Simbolos, Marcas y Seiales. Barcelona: Editorial Gustavo Gili.BF
458, .F7, 1981

Kandinsk;yi W. (1970). Punto v Linea sobre el Planc. Barcelona. Barral Editores, S.A.

Scott R. G. (1979). Fundamentos del Disefio. Buenos Adres. Editorial Victor Lert. NC, 703,
.535, 1979 . ;

Maier, M. (1982). Procesos elementales de Proyectacién y_Configuracién (Tomo 3). Barcelona,
Esp. Editorial Gustavo Gili.

Munari, B. (1973). E! arte como oficio. Barcelona: Editorial Labor 8. A. NK 1505, .M8518, 1973

Munari, B. (1980). Disefio y Comunicacion Visual. Barcelona: Editorial Gustave Gili. NK 1510,
.M78, 1980

Munari, B. (1983). Como nacen los Ob|eto Barcelona: Editorial Gustave Gili. NK 1510,
M7718, 1983

—



. ®
ARTE, A.C. ‘
Instituto de Estudios Superiores de Disefio -

PROGRAMA ACADEMICO
CARRERA MATERIA CLAVE
LICENCJIATURA EN N A
DISENO DE DISENO BASICO EN DCI12101
INTERIORES COLOR
HORAS POR SEMANA 4 8 CREDITOS
HORAS TEORICAS 4 2001 PLAN DE ESTUDIOS
HORAS POR
HORAS PRACTICAS 64 SEMESTRE

1.- Ubicacién de la materia.

Ubicacién Tebrica:

Se imparte en segundo semestre.

Materias paralelas: Ninguna

Materias subsecuentes: Disefio de Ambientes.
Ubicacion por Area:

Area de Disefio.

2.- Requisitos.

Ninguno

3.- Objetivos Generales de Aprendizaje

Manejar y reconocer la teoria del color como elemento fundamental del lenguzje visual bi y -
tdimensional y aplicaria creativamente utilizando diferentes técnicas. ;
f

4.- Unidades Temdticas.

Unidad 1: Introduccidn al color.
« Colores primarios, secundarios y elementales
¢ Temperatura del color
o Cualidades fisicas del color

Unidad 2: Elementos bidimensionales
e Punto



s Linea
* Plano

[ 3
Unidad 3: De las 2 a las 3 dimensiones.
» Ejercicio de transformacién con los elementos: punto, linea y plano
» Del plano al volumen: planos seriados

Unidad 4: Volumen.
o Sdlidos platénicos
e Prismas

Unidad 5: Espacio.
» Elementos lineales en el espacio
e Planos y aberturas
s Laescala humana y proporcién aurea

5.- Metodologia de trabajo.

Durante el curso el profesar(a) o los alumnos de manera individual o por equipos, presentaran los
diferentes temas tedricos. El profesor({a) explicara el procedimiento correcto y los materiales adecuados
para una realizacion adecuada de la aplicacién del tema. Los alumnos realizaran cada ejercicio dentro del
salén de clase para concluirlo en su casa, al finalizarlo tendran la oportunidad de exponer sus resultados
ante el grupo. Cada alumno debera contar con el equipo y material necesario. Al término de la sesion el
salén deberd de quedar limpio y ordenado.

$
6.- Medios Didacticos.
Saldn amueblado con restiradores y bancos, e iluminado con lamparas de baja distorsion del
color. Pizarrén con pinza para hojas de rotafolios, proyector de acetatos, proyector de diapositivas.
7.~ Criterios y mecanismos de evaluacion.

Esta es la evaluacion sugerida por la coordinacion que podra ser modificada por el profesor(a)
el primer dia de clases.

Evaluacidén parcial de cada ejercicio: MODIFICACION
Disefio, composicién, idea ...........cccc..cveeeeeann. 40%
Realizacién, técnica, presentacion..........cc..  30%
BOCOIOS. s iumcnsisiinims bbb b iinti 10%
Participacidn, explicacion...........ccveumeeersienns " 10%
Trabajo en clase...............cconciicmisscsansscssanne 10% -
4

1°y 2° Parciales: Promedio de l[aminas.............. 80%

Teorla........... 10%
3? Parcial: Promedio de [aminas........c.erseineecense 60%

TEONIA... - 110u000aserenssessoesassisesensiossrssisns 10%

Carpeta cvrreeneene 30%

NOTA: La entrega a tiempo del traba;o se calificara sobre 100%, la entrega con una sesién de retraso
sobre 90%, los trabajos entregados con 2 6 mas sesiones no se aceptaran y se consideraran no .
entregados.

Ponderacién: 33%- 33%- 34%.



Calificacion minima de aprobacion 70/100

[ 3
8.- Bibliografia.

LIBRO DE TEXTO:

Antologia para el curso

Wong, W. (1981) Fundamentos del disefio bi y tri dimesional. Barcelona, Ed. Gustavo Gili, S.A.
(NA, 2720, .\W66)

Itten, J. (1994). El arte del color. (1°. Reimp) México. Editorial Limusa, S. A. de C. V. (NK, 1548,
W6618)

Antonino, J. (1969) La composicién en el dibujo v la pintura. (12 ed.) Barcelona. Ed. CEAC,
SA

LIBROS DE CONSULTA:

Kandinsky, W.(1971) Punto y linea sobre el plano. Barcelona. Barral Editores

Wong. W: (1988) Principios de! disefio en color. Barcelona. Ed. Gustavo Gili, S.A. (NK, 1548,
WB618)
4

Dondis, D.A. (1980) La sintaxis de |a imagen. Barcelona. Ed. Gustavo Gili. (N 7433, D&618)

Scott, R.G. (1979) Fundamentos dél diseiio. Buenos Aires. Ed. -Victor Lerd, S.A. (NC, 703,
.535)

Amheim, R. (1974) Arte y percepcion visual (copias).

Ching F. (1982)_Arquitectura, forma, espacio vy orden. Barcelona. Ed. Gustavo Gili. (NA 2760
.C46)

Chizzari, S. (1998) Colar. Barcelona. Ed. Biume
Wong. W (1992) Fundamentos del Disefio Bi-Tri-Dimensional, Ed. Gustavo Gili.

Itten Johannes. (1992) El Arte del calor , Ed. Limusa S.ADE C.V.

Scott, R.G (1979) Fundamentos del Disefio , Ed. Victor Leri, SA.

-

Desigﬁs, P. (1989) Puzzleqgrams, Ed. Fireside.

Designs, P. (1992) Pentamagic. Ed. Fireside.

Rodgers, Nigel. (1998) Incredible optical illusions, Ed. Quario Inc.



.

ARTE, A.C.

Instituto de Estudios Superiores de Disefio

PROGRAMA ACADEMICO
CARRERA MATERIA CLAVE
LICENCIATURA EN DISENO BASICO
DISENO DE APLICADO DAI3101
INTERIORES Plan 2000: Disefio Il
HORAS POR SEMANA 4 8 CREDITOS
HORAS TEORICAS 4 2001 PLAN DE ESTUDIOS
a - HORAS POR
HORAS I:RAQTlCAS 64 SEMESTRE

1. Ubicacian de la materia.

Ubicacién Tedrica:
Se imparte en tercer semestre.
Materias paralelas: Ninguna
Materias subsecuentes: Ninguna

Ubicacidn por Area:
Area Disefio.

2.- Requisitos.

Haber cursado: Disefio Basico ((DBI1101).

Aplicar creativamente los elementos basicos del disefio en ejercicios relacionados con e! area
de disefio de interiores, desarrollando una investigacién de acuerdo a los temas seleccionados,
logrando una conceptuatizacion y un acercamienta a un lenguaje personal.

4.- Unidades Tematicas.

3.- Objetivos Generales de Aprendizaje

Unidad 1: DiseRo de indumentaria aplicado al disefio de interiores

Disefiadores del siglo XX. Caracteristicas

!
{




« Trabajo individual seleccionando un disefiador
o Cartel rapresentativo

Unidad 3: Disefio grafico aplicado al disefio de interiores
e Caracteristicas '
s Seleccion e investigacién . . .
e Aplicacién creativa S

Unidad 2: Espacios y objetos muebles aplicado al disefio de interiores.
» Espacio, objeto mueble y los estilos

Colory forma

El proceso histérico, social y cultural de los espacios interiores

Estilos y obras arquitecténicas

Aplicacion a un prablema practico.

5.- Metodologia de trabajo.

Durante el curso, los alumnos de manera individual 0 en equipo realizaran los diferentes
temas practicos con una fundamentacion tetrica y propondran ideas de disefio presentadas en los
materiales y técnicas mas adecuadas.

Los alumnos realizaran cada ejercicio dentro del salén de clases y lo complementaran con trabajo
en casa. Al terminario e} alumno o los equipos expondrén y entregarén sus proyectos realizados
para su evaluagion. *

4

6.- Medios Didacticos.

Salén amueblado con restiradores e iluminado con lamparas de baja distorsian del color.

7.~ Criterios y mecanismos de evaluacion.

Esta es la evaluacion sugerida por la coordinacién que podrd ser modificada por el profesar(a)
el primer dia de clases.

Se prornediaran las calificaciones de los gjercicios realizados hasta la fecha de la evaluacion
parcial.

MODIFICACION
Trabajo en glase........ .. 20%
SOlUION...usmimssonnsra e 60%
Técnica y presentacion .......cueeeeeenens 10%
Tiempo de entrega ..........c.ceeoveennecnressse 10%
! 100%

~—

Ponderacion 33%, 33%, 34%
Calificacion minima de aprobacion 70/100

8.- Bibliografia.

. LIBRO DE TEXTO



Antologia para el curso

-
Wong, W. (1995) Fundamentos del disefio. NA2742 W66 1979. Barcelona: Ed. Gustavo
Gili

Itten, J. (1984) El Arte del Color. México, D. F.: Editorial Limusa, S.A.de C. V.

LIBRO DE CONSULTA

Panero, J., Zelnik, M. (1984). Las dimensiones humanas en los espacios interiores.
NA2542.4 P356 1983. Ed. Gustavo Gili

Universe/Vendome (1998) Dona Karan. Universe of fashion. New York
Universe/Vendome

Ediciones Poligrafa (1997) Dior. Barcelona. Ediciones Poligrafa, S.A.

Universe/Vendome (1928) 20th. Century fashion. The complete sourcebook. Londres.
Thames and Hudson Ltd.

Dale, J.S. (1986) Arte to wear. New York. Abbeville, Press, Inc.

O'Hara, G!.:( 1990) ) Dizionario della moda. Bolegna. Zanichelli editore. S.P.A.
&

-






