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RESUMEN

La presente investigacion se centra en el estudio del proceso de aprendizaje por medio
de una herramienta didéctica que tiene como finalidad aplicarse en adolescentes y adultos.
Para tal efecto se eligi6 el film La montaiia sagrada del cineasta chileno Alejandro

Jodorowsky, el cual es abordado desde el lenguaje cinematografico.

bR 19

La exploracion de los temas “educacion”, “imagen” y “lenguajes cinematograficos” se
presenta en este trabajo haciendo énfasis en la relacion que guardan para el cumplimiento
de dicha herramienta. El estudio sugiere la posibilidad de reforzar el conocimiento por
medio de la cinematografia con base en patrones de aprendizaje que poseen los seres

VIVOS.

El caso del director Alejandro Jodorowsky es estudiado desde una perspectiva historica
y didéctica, para poder entender sus cualidades y utilizarlas al exponer su vision e

1deologia como materia de estudio.
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DIMENSION DEL TEMA DE INVESTIGA CION

Titulo

“El potencial educativo del film La montaria sagrada de Alejandro Jodorowsky”.

Delimitacion del tema

Esta investigacion se dirige exclusivamente a alumnos de nivel medio superior y
superior de la educacién, y la misma hace referencia al alumno como espectador

cinematografico, apoyado por un docente que hara las veces de guia.

Se propone utilizar el cine como herramienta para trabajar con imdgenes y la
importancia que estas tienen al causar un impacto en el espectador. El trabajo se basa en
el director Alejandro Jodorowsky; concretamente en una de sus peliculas: La montariia

sagrada.



El estudio sobre este film considera la carga de imdgenes que tocan temas politicos,
histéricos y religiosos no desde un punto de vista documental, sino por medio de una
ficcion narrativa, buscando crear una conciencia global en los alumnos. La investigacion
se apoya en la vision general de este director como referente para el mejoramiento del
espectador como ser humano reforzando sus valores como: la amistad, el perdén, la
empatia, la humildad, la tolerancia, la gratitud, etcétera. Valores que podemos observar

en dicho film, los cuales provocan también su educacion.

Justificacion

Como lo menciona Ranciére: “Hace falta un teatro sin espectadores, en el que los
concurrentes aprendan en lugar de quedar seducidos por las imdgenes, en el que se

conviertan en participantes activos en lugar de ser voyeurs pasivos” (Ranciere, 2010).

Al investigar este problema se estima que los resultados obtenidos pueden contribuir
a mejorar el aprendizaje, sobre todo del alumno andragdgico, lo cual ayudaria al personal

docente a contar con una herramienta para mejorar el curriculo escolar.

Actualmente el &mbito de la educacion se encuentra en un punto de ruptura, por lo cual

urge encontrar distintos métodos que puedan contrarrestar el problema de la falta de



interés por parte del alumno, lo cual se logra teniendo la informacién y las medidas

adecuadas segtin al segmento al que se dirijan.

El éxito escolar y la formacién completa del alumno es un aspecto fundamental en la
sociedad. Encontrar los medios para que esto se logre es tarea de investigadores y
docentes, a fin de evitar el abandono de las aulas y tener un mejor aprovechamiento

durante la estancia escolar.

En resumen, el tener mejores métodos y herramientas actualizadas beneficiard a los
sistemas escolares de nivel medio superior y superior al provocar el aprendizaje de los

alumnos de este nivel.

Problemas de investigacion

Por tradicion se considera pertinente plantear los problemas de investigaciéon a modo
de preguntas. Aqui hemos incluido la siguiente: ;Cudl es la relevancia de La montaria
sagrada dentro de la filmografia de Alejandro Jodorowsky y cémo puede aprovecharse

este film con fines didacticos?



Objetivos

Se cree que las herramientas sugeridas ayudardn principalmente a aquellos que se

encuentren dentro del &mbito de la educacién, por medio de los siguientes objetivos:

1. Presentar una estrategia alterna para el aprendizaje en la educacién media superior y

superior.

2. Utilizar la pelicula La montaiia sagrada del director Alejandro Jodorowsky como

propuesta de estrategia para reforzar el aprendizaje.

3. Respaldar con teorias el impacto cognitivo provocado al alumno por medio del film.

Metodologia

Dado que toda investigacion parte de un enfoque tedrico, hablaremos aqui del método
que rige nuestro estudio. Se trata, por sus caracteristicas, del método hipotético deductivo,
pues al considerar el caso de un solo film de Jodorowsky que podria ser utilizado como
modelo de crecimiento intelectual para un sector especifico de alumnos, tal conjetura
tedrica obliga a probar las consideraciones previas del estudio contra la realidad de un

medio académico como el que aqui se describe. Este paso, no obstante, estd ausente del



alcance del presente trabajo, pero no se descarta que en el mediano plazo pueda ser

sometido a prueba en una futura investigacion.

Nuestro estudio se enmarca, por su naturaleza, bajo el enfoque cualitativo. El método
hipotético deductivo consiste en crear una hipétesis que encuentra su respuesta por medio
de la observacioén y verificacion de la realidad, estableciendo comparaciones con base en
diferentes teorias y disciplinas a fin de fundamentar la propuesta. Los factores estudiados

podran, en el mejor de los casos, ayudar a elaborar un método alterno para educar.

La investigacion buscard estar respaldada por tedricos reconocidos. Se propondrd una
herramienta que forme parte del curriculo y se indagaré en profundidad sobre los sistemas

y procesos de aprendizaje, apoydndose en documentos histdricos.
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Se revisara también el origen y funcionamiento de los temas “educacioén”, “imagen” y
“lenguaje cinematografico”, para asi poder comprender los significados y usos de cada
uno de ellos. De este modo el investigador nutrird el presente documento para que sea lo
suficientemente descriptivo y pueda construir significado para los individuos

involucrados en el proceso de aprendizaje.



INTRODUCCION

Esta investigacion tiene como objetivo principal exponer el potencial educativo de una
pelicula realizada en el afio 1973, considerada por muchos criticos como una de las
mejores producciones de su época. Se trata de La montaria sagrada del chileno Alejandro
Jodorowsky. Los motivos por los que este film fue escogido para hacer una investigacion
se basan en la cantidad de elementos visuales e imdgenes simbdlicas y metaféricas que
contiene. Por la naturaleza del estudio se determind conveniente aplicar el método
hipotético deductivo al mismo. Asi se aborda la educacién desde diferentes ciencias o

disciplinas.

La constante necesidad para mejorar como sociedad es la principal motivacién para el
desarrollo de este estudio. En la bisqueda de una forma novedosa por obtener una opcién
mads para el aprendizaje, al estudiante se le llamara de diferentes modos: sujeto, sujeto de
aprendizaje, alumno, espectador, recipiente, recipiente de aprendizaje e individuo,

refiriéndose siempre al mismo ser.

En el primer capitulo se aborda cémo la educacion consta de diferentes ramas y es
observada por diferentes disciplinas, las cuales contienen una serie de elementos y
técnicas que ayudan al individuo a desarrollar su conocimiento. En la tesis se expone que
los seres vivientes tienen el instinto de buscar la mejor manera de hacer las cosas y los

medios para lograrlo, pero lo que es puntual es la manera en como guian unos a otros; de



ahi se desprende la capacidad individual para crear las propias configuraciones con base

en dicha experiencia.

Gran parte de los estudios elaborados para la preparacion del infante son procesos
16gicos aplicados durante los primeros afios de vida (lo que se llama pedagogia), pero
existe siempre una preocupacion extra hacia quienes sortearon dicha etapa y no fueron
guiados en su momento bajo un sistema estrictamente pedagdgico. Para estos casos se
cred la andragogia. Estas dos ciencias, la pedagogia y la andragogia, son abordadas en la
presente investigacion, haciéndose especial valoracion de la segunda, lo cual se apoya en

tedricos que han ayudado a ampliar la vision sobre este tema.

Esta tesis también se basa en investigaciones sobre sistemas educativos alternativos
que promueven otras opciones para el aprendizaje al perseguir el mismo objetivo: el

desarrollo global del individuo.

En el mismo capitulo se estudia como fueron los primeros encuentros del ser humano
con la imagen y como ésta ha formado parte del desarrollo cultural como elemento
simbolico; la relacion estrecha que lleva ésta con la realidad; y lo que provoca en el
espectador. También se estudia la capacidad de la imagen para narrar y transmitir ideas y

emociones pasadas, presentes o futuras.

Se observan elementos importantes al tratar con imdgenes, como son lo analdgico y lo

digital, destacdndose los elementos que conforman la imagen fija y como el ser humano



busca la mejora continua de la misma por medio de la invenciéon y el desarrollo
tecnoldgico. Se cuestiona el poder de la imagen sobre la narrativa al exhibir su capacidad
didéctica y el modo en que puede guiar la intencidn hacia el conocimiento apoyandose en
la importancia de ver o mirar, todo lo cual se emplea para nutrir el cuerpo de la

investigacion.

En el segundo capitulo se hace una revision general de los origenes del cine,
ponderdandose como esta invencidon y sus constantes avances han influido de manera
crucial en las diferentes ramas de la ciencia. También se aborda la vida del director
Alejandro Jodorowsky, su origen y desarrollo profesional, pasando por su vinculo con el
arte y su vision del mundo. Igualmente se explica la eleccion de una de sus peliculas como

ejemplo de herramienta didéctica.

Ademas se realiza un acercamiento al lenguaje cinematografico con el fin de tener
conocimiento de los elementos del cine y de cdmo se hace uso de ellos en el medio
artistico, relacionando los posibles efectos que estos pueden causar, consciente o

inconscientemente, en el individuo.

Para finalizar se estudia al espectador y de qué modo el contexto cultural influye en su

educacién y desarrollo personal. El es el elemento principal de esta tesis.



CAPITULO 1. EDUCACION

La educacion consiste en facilitar el aprendizaje y desarrollar la capacidad intelectual.
Es un proceso de socializacion tanto formal como no formal de los individuos en una
sociedad. Y es un proceso de vinculacion cultural, moral y conductual, que puede ser
estudiado como proceso o como resultado. En alguna parte de dicho proceso se bifurca lo

individual de lo social, y para propdsito de esta tesis es necesario establecer su definicion.

En base a la experiencia personal y con la informacion recabada, se construy6 un mapa
conceptual en donde se describe el proceso de educacion desde esta perspectiva subjetiva.

(ver Figura 1, p. 73).

El proceso educativo social consiste en “la transmision constante de los valores del
patrimonio cultural de la generacion adulta a la nueva generacion” (Mattos y Campos,
1974). Complementando lo anterior, la educacién ayudard a las nuevas generaciones a
que aprendan los conocimientos, normas de conducta, modos de ser y formas de ver el

mundo para fomentar la transformacién y mejoramiento de la vida social.

Por otra parte, el proceso individual “consiste en la asimilacién progresiva, por cada
individuo, de los valores, conocimientos, creencias, ideales y técnicas existentes en el
patrimonio cultural de la humanidad (Mattos y Campos, 1974). Este proceso individual
se caracteriza por las siguientes formas: el subconsciente e imitativo, el consciente y

reflexivo, el critico, el original y creativo.



El subconsciente e imitativo. Aqui el sujeto de aprendizaje observa y sin planearlo
puede imitar aprendiendo lo bueno y lo malo, aunque puede comprobarse que no es una

forma exclusiva de la humanidad, como se ejemplifica en el siguiente texto:

Otras comparaciones entre culturas humanas y no humanas se han centrado en los procesos
cognitivos implicados, partiendo de que si los procesos de transmision cultural humana, como el
aprendizaje por imitacién y la ensefianza, no se encuentran en los animales, la cultura en éstos no

es sino andloga a la humana, y no homéloga (Whiten, y otros, 2000)

Existe un experimento realizado con chimpancés que explica como ellos aprenden a
atrapar hormigas o termitas con un palo; los jovenes lo aprenden observando a sus
progenitores. Lo anterior brinda una idea de que el aprendizaje se hace por observacion,
tanto en los animales razonantes como en los no razonantes. Los chimpancés copian lo
observado. El proceso puede ser sencillo o complicado, pero lo importante es que lo han

logrado de manera generacional.

Con eso se comprueba como seres vivientes que existen desde hace mas de cinco
millones de afios aprenden por observacion; y si esto sucede en los animales con maés
razon ocurre en los humanos, para quienes puede mencionarse el siguiente ejemplo: los
niflos tienden a imitar los temores, por ejemplo: miedo al dentista; y por el contrario: la
felicidad a causa de un payaso que los haga reir o sentirse bien. Por lo general el nifio
tiende a imitar una imagen o modelo exitoso para €l. El nifio imita, por ejemplo, la
conducta de los programas, caricaturas o videojuegos que mads le gustan, aunque esta

conducta sea violenta.



El consciente y reflexivo. Aqui el sujeto de aprendizaje se propone objetivos definidos,
como por ejemplo la bisqueda de un tema de interés personal o la investigacién de
cualquier asunto. La curiosidad provoca esta clase de aprendizaje. Hoy con el acceso a
internet esta clase de investigaciones suelen ser mds sencillas, a pesar de que no siempre
las fuentes sean confiables, asi que dependerd del sujeto el dirigir bien la bisqueda y

comprobar sus resultados.

El critico. En esta categoria el sujeto tiene contacto con aspectos mas complejos y

puede escoger y discernir su verdad.

El original y creativo. Aqui el sujeto de aprendizaje, con base en su experiencia, puede
combinar informacion y crear nuevas propuestas. Este proceso es el que provoca el
aprendizaje que interesa a esta tesis: el comprender, para poder desarrollar y establecer la

conexion entre lo cognitivo, imaginativo, expresivo y racional.

Dentro de las caracteristicas antes mencionadas hay una diferencia entre el aprendizaje
por imitacién y el aprendizaje creativo, aunque existe definitivamente un vinculo entre
ellos. Retomando el ejemplo de los chimpancés, ellos copian el comportamiento de otros

y asi sucesivamente, lo cual no deja de ser un aprendizaje.

Tal vez en este punto no exista alguna evaluacién para calificarlo més que la

subsistencia del ser, la cual a todas luces es mds importante que cualquier calificacion. En



esta investigacion existe el interés en el aprendizaje por medio de la comprension, aunque

definitivamente no es conveniente saltarse el paso de la imitacién.

No se concibe un experimento en el que nazca un niflo al que se abandone en un cuarto
vacio, sin contacto con el exterior, y al que solo se le sustente con lo necesario para vivir:
De ahi se desprenden las siguientes interrogantes: ;Aprenderia a gatear? ;Aprenderia a
caminar? Definitivamente la comunicacién seria nula. ;O cudl seria su comunicacién?
Hay maés cuestiones por escudrifiar. Pero es de sentido comun que un experimento de esta
naturaleza seria imposible de efectuarse por el bienestar de cualquier ser humano; pero
volviendo al punto: esta tesis lucha contra la imitacion, aunque se tiene conciencia de que

es imposible desprenderse de ella.

El ejemplo anterior guarda relacidon con El mito de la caverna de Platén en aspectos
donde existe la influencia de la socializacion y el gran vinculo del hombre con lo material
y lo complejo que es ver mds alla de lo que se tiene, sin estar consciente de que existe

algo mas que esta presente, y ese es el conocimiento verdadero.

La educacion se ampara en sistemas que promueven el progreso. Las necesidades del
dia a dia han incitado a la humanidad a buscar nuevos métodos para desarrollar el intelecto
humano, creando una competitividad para el ser. Lo anterior brinda una idea de como se
constituye la educacion tradicional, pero por otra parte existen tedricos que argumentan
que la educacién publica no fue disefiada con fines propiamente educativos. Por nombrar

a uno, estd Ken Robinson, quien considera que la educacién fue implementada con base



en la Revolucién Industrial, buscando formar futuros trabajadores para la industria,
segmentando al sujeto de aprendizaje y estandarizdndolo segin su edad con el siguiente
formato: grupos, asignaturas, fecha de de nacimiento, etcétera. También sefiala que la
educacion es aburrida, que este sistema ha sido utilizado por muchos afios y ha quedado
obsoleto, refutando que nada justifica el sistema de memorizacién con base en la
repeticién continua. El ve vilido plantear un método alterno para despertar una manera

diferente de pensar.

Este argumento de Ken Robinson apoya nuestra propuesta de tesis al referirse al
potencial educativo de un método alterno. Al hablar de educacion hablamos de algo que
empieza por ser una accion natural y espontdnea. En consecuencia aparece la pedagogia,
la cual utiliza técnicas y métodos para transmitir conocimientos, que al igual que la
andragogia, se desarrolla con objetivos y métodos propios. Hoy ambas son consideradas

como ciencias por su fuerte papel en la educacion.

En este capitulo se abordara el tema de andragogia, estableciendo una comparacion

con la pedagogia, a partir de la cual se desarrolla.

1.1 La pedagogia

“Desde la pedagogia se concibe a la educacién como una prictica social de
intervencion orientada a la formacién de sujetos sociales; practica que encuentra en las
teorias pedagogicas sus razonamientos y normas que la justifican y perfeccionan” (Pérez,

2009).



La educacion no debe estar separada de la socializacién; el vinculo que existe entre
ellas se utiliza para conducir al sujeto de aprendizaje por medio de herramientas

elaboradas que buscan lograr ese objetivo.

La pedagogia es una ciencia humana (su etimologia se deriva del griego paidds: nifio;
y ago, dguein: dirigir, llevar) que sirve para la direccién o conduccion del nifio, quedando
definida como “el estudio del fendmeno educativo a través del nifio”, siendo este un medio

para cultivar los valores para el desarrollo humano.

Aunque puede argumentarse que la practica de algunos elementos de la misma es tan
antigua como la humanidad (o mas, incluso), Johann Friederich Herbart es considerado el
padre de la pedagogia. Este psicélogo argumentaba la formacién de la moralidad con un
enfoque psicolégico, como disciplina académica, es decir, como campo de estudio

aprendible y ensefiable en un contexto académico.

Esta ciencia se encuentra relacionada con la biologia por sus capacidades de adaptacion
y morfologia; y también con la psicologia, que es la disciplina que investiga los procesos
mentales de personas y animales. Otra disciplina relacionada con ella es la sociologia, que
se ocupa del estudio de las relaciones entre los individuos y las leyes que las regulan en

el marco de las sociedades humanas.



La relacién entre pedagogia y educacion es necesaria. El sujeto de aprendizaje tiene
una estrecha relacién con el conocimiento del saber y existe la necesidad de que este sea

conducido.

1.2 La andragogia

Antes de abordar el tema de la andragogia es pertinente dar a conocer algunos de sus
antecedentes. “Desde 1949, con la realizacion de la Primera Conferencia Internacional de
Educacién de Adultos en Elsinore, Dinamarca, hasta 1985 en Paris, se sucedieron cuatro
convocatorias mundiales para analizar la situaciéon y enfrentar los desafios que cada
década tenia para la educacion de adultos” (Hacia una educacion sin exclusiones. Nuevos
compromisos para la educacion con personas jovenes y adultas en América Latina y el
Caribe, 1998). Es asi como la investigacion por realizar proyectos y programas destinados

a educar personas jovenes y adultas es una realidad y una constante preocupacion.

La andragogia se puede definir como “la ciencia de la educacién de los adultos”, un
conjunto de supuestos, un método, una serie de lineamientos, una filosofia, una disciplina,
una teoria, un proceso de desarrollo integral del ser humano o un modelo educativo, segun
diferentes autores. Por otra parte, el andragogo es el profesional, docente, consultor, tutor,

facilitador o guia. Estos son algunos de los adjetivos con que puede identificarse.

Como se ha visto, la pedagogia esta dirigida a los nifios como el sujeto de aprendizaje.
La andragogia por su parte se enfoca a conducir al adulto. En ellas la diferencia principal

es que el adulto tiene una historia en la que se ha establecido un aprendizaje en el que
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influyen aspectos politicos, econdémicos y culturales, por mencionar algunos. De esta
manera y con este historial, él posibilita aceptar o rechazar ideas. Esta accién lo hace
radicalmente distinto al nifio, ya que éste dltimo es susceptible de moldearse. Aqui existe
una plasticidad en la educacién y pasa a ser bilateral; en cambio con el adulto no es asi

necesariamente, debido a sus conocimientos previos.

La educacion del adulto radica en su experiencia; asimila la informacién con una
perspectiva distinta, ya que posee elementos de juicio en donde las viejas y las nuevas

experiencias generan una integracion.

El accionar del andragogo serd entonces mantener el interés del adulto para que éste,
por medio del conocimiento ofrecido, pueda progresar aplicindolo en su vida. Después
de haber pasado por la pedagogia y la andragogia es importante destacar que ellas llegan
a ejercerse por una técnica que es medular: la didactica, la cual se interesa no tanto por lo

que va a ser ensefiado, sino como va a ser ensefiado.

1.3 La didactica

Escudrifiar el origen de la didactica es basico para poder fundamentar el objetivo de la
investigacion. Se partird de Juan Amos Comenio, fundador de la did4ctica (Moravia,

Republica Checa, 1592-1670), quien buscé la sistematizacion de los procesos educativos.

Segun Vilma Pruzzo “al escribir su Diddctica Magna, Comenio contribuy6 a crear una

Ciencia de la Educacion y una teoria de la Didactica consideradas como disciplinas
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autonomas” (Piaget, 1996: 49). Tanto Piaget como Pruzzo nos dejan, para nuestro
asombro, un analisis reivindicatorio del maestro checo, advirtiendo sin embargo que “la
diferencia esencial entre Comenio y nosotros es la que separa el pensamiento del siglo

XX del pensamiento siglo XVII” (Piaget, 1996; Pruzzo, 2006).

Comenio no es solamente el primero en concebir una ciencia de la educacién en toda
su amplitud, sino que colocé esta ciencia en el corazén mismo de una pansofia que de
acuerdo con su pensamiento debe constituir un sistema filoséfico general. Segun €l es una
ciencia, ya que en ella se aplican métodos como la observacion, la formulacién de
hipétesis y la experimentacion. “Comenio es a la vez el inspirador de una Didactica
cientifico natural y de un sistema que —sin aludir a la Pedagogia— sent6 también sus bases”

(Pruzzo, 2006).

Comenio trat6 a la educacion como ciencia, lo que fue totalmente valido, porque con
base en el sujeto de aprendizaje se experimenta su capacidad cognitiva, lo cual es
realizado por medio de métodos que permiten aprender. El objetivo de la educacion es
realizar la construccion del ser, un hombre de bien; para esto hay que tener una excelente
cimentacion y esta es representada por los valores, costumbres y el conocimiento. De este
ultimo se parte hacia el desarrollo intelectual. Es de suma importancia encontrar la forma
para mejorarlo, ya que la sociedad aclama un mejor ambiente y por eso se da la busqueda
de distintos métodos didécticos, para tener los mejores resultados en nuestro recipiente de

conocimiento.

12



Pero no todo el panorama es favorable; realmente la educacién estd rodeada de
conflictos por la relacién entre profesor y alumno, lo cual dificulta aplicar de manera
sencilla los métodos didacticos. Dia a dia el docente se enfrenta a un grupo, del cual tiene
que capturar la atencién, para asi poder transmitir o sembrar el aprendizaje. Esta no es una
tarea sencilla: un maestro, aparte de su preparacién, va adquiriendo conocimiento por
medio del andlisis y la reflexion de su trabajo. Esta accion “empirica” ayuda a desarrollar
métodos didacticos en el aula. Es aqui donde es pertinente mencionar que el mostrar un
film con contenido educativo puede provocar la atencion del espectador, lo que se

convierte en un instrumento para incrementar el conocimiento.

1.4 Educacion alternativa

La educacion alternativa es un concepto contrario a la educacion tradicional, la cual se
rige por proyectos educativos formales. En la educacion alternativa el método debe de ser
un proceso de busqueda de mayor libertad, que se va construyendo desde la experiencia
practica, tomando en cuenta al aprendizaje para la vida, sin interés de obtener

evaluaciones o titulos.

Es oportuno preguntarse: ;por qué se origina la educacion alternativa? En los afios 90
se present6 una crisis en la educacion, lo cual provocé el buscar nuevas opciones de
aprendizaje. Segun un estudio de la UNESCO mas del 60% de los estudiantes jamds
alcanzard el nivel de estudios que en su pais se considera obligatorio. Por ejemplo, en

Meéxico son nueve afios; esto genera una desigualdad social. A pesar de buscar métodos
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alternos aun sigue existiendo esta crisis en la educacidn, pero esta situacion es debido a la

existencia de frenos sociales.

La bisqueda de una educacién alternativa ha sido una constante. Existen ejemplos
como Waldorf, Montessori, Freinet y Steiner, entre otros, quienes hacen hincapié en la
educacién integral del nifio: espiritual, mental, fisica y psicoldgica, teniendo un gran
respeto por el nifio como individuo y buscando el desarrollo del ser. ;Por qué sucede esto?
Existe un fendmeno social discriminatorio que no ha podido ser cubierto en su totalidad
con la educacion tradicional, porque el sistema esta lleno de procesos mecanicos, en donde

se realizan actividades como repetir para poder memorizar.

(Es esto lo que se espera del sujeto de aprendizaje? Dificilmente. Es por eso que existe
la necesidad de recurrir a otros tipos de aprendizaje. ;Qué se busca en el individuo: la
memorizacion o la comprension? Realmente el reto estd en la bisqueda de nuevos
métodos para aprender. Si se cuestiona a un alumno perteneciente a la escuela tradicional,
el mayor porcentaje comentard que es aburrida; es crucial que una educacion alternativa
rompa con este tipo de actitudes; de no ser asi, no se podrd promover otra clase de
aprendizaje. Hay que hacer que el sujeto disfrute, tenga interés, sienta curiosidad, etcétera,

que es lo que el presente proyecto propone.

En México existe una institucion constituida legalmente en 2007 como un movimiento
de cooperacion educativa avalada por la Coordinadora Nacional de Trabajadores de la

Educacién (CNTE), cuya educacion alternativa es llamada “Movimiento por una
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Educacion Popular Alternativa” (MEPA). Esta institucion es un ejemplo de que el
esfuerzo no es algo nuevo. Existe desde hace mds de 80 afios en distintos lugares del
mundo. La bisqueda de una educacion alternativa tiene como finalidad eliminar los vicios
creados por el modelo tradicional. Es oportuno mencionar la siguiente cita de uno de los

cuentos de Alejandro Jodorowsky, El Talento:

—Maestro, mi hijo me trajo las notas del colegio, una alta calificacién en dibujo y una pésima
calificacién en matemadticas. jLo pondré de inmediato a tomar clases particulares con un profesor
de matematicas!

—Necio, ponlo de inmediato a tomar clases particulares con un profesor de dibujo (Jodorowsky,

2015).

Para complementar lo anterior, vale la pena apoyarse en Ken Robinson, quien critica
a la educacion tradicional por dejar en un nivel menos importante a las humanidades,
dando prioridad a las matemadticas, las ciencias y la lengua. Lo anterior porque cuando
este tipo de educacion surgi6 fue en la época de la Revolucion Industrial y la misma fue
disefiada por sus necesidades, pero se olvid6 el valorar individualmente a cada ser, sin
importar sus habilidades y cualidades (RSA, 2010). Es asi como surge la siguiente
cuestion: ;para qué sirve tener una educacion alternativa? Desde un punto de vista

estrictamente personal: para el mejoramiento del ser humano.
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1.5 La imagen como medio de conocimiento

A lo largo de la historia se observan intentos de comunicacion por medio de imédgenes.
Los primeros ejemplos se aprecian con el hombre primitivo en las cavernas, como lo
menciona Gombrich en su libro La historia del arte. El autor dice que el hombre tiene
contacto con la imagen por medio del dibujo desde hace 15 mil afios en Altamira, Espaiia,
al igual que en Lascaux, Francia, mostrando pinturas rupestres que abarcan el periodo. Se

infiere que por este peculiar medio que el hombre ensefia o aprende.

Imagen 1 Bisonte, h. 15000- 10000 a.C. Imagen 2 Caballo, h. 15000— 10000 a.C.
Pintura rupestre; Altamira, Esparia. Pintura rupestre; Lascaux, Francia.

Para la presente investigacion es importante revisar el significado de la imagen. En
este capitulo se abordardn diferentes puntos de vista, buscando explicar lo més posible el
término, para lo cual es crucial establecer la relacién que existe entre la realidad y la
imagen, que segin Justo Villafafie es la realidad sensorial, la cual puede obtenerse por

cualquier medio.

(Qué es la imagen? Presentacion visual, que manifiesta la apariencia de un objeto

real o imaginario. Arnheim propone asi describir el espacio representativo segiin una

16



geometria subjetiva, definida por el sujeto que mira seglin su percepcion, segin sus
coordenadas. Lo que dice este autor hace pensar en cudntas imdgenes han provocado la
confusién del espectador, por ejemplo: la pintura de un tinel situada en un cuarto con
poca iluminacion; el espectador posicionado en algin lugar lejano pensaréd que el ttinel
realmente se halla alli. Para apoyar lo anterior cabe destacar ‘el papel predominante que

tiene el observador en la percepcion de la imagen” (Gombrich, Ferrater y Ramid, 1979).

Al espectador comun pueden surgirle algunas dudas al leer 1a imagen. Se habla de leer
la imagen desde el punto de vista de conocer su significado, por lo que algunos
cuestionamientos al respecto serfan: ;Por qué? ;Quién la hace? ;Para quién? Pero hay
una pregunta indispensable: ;Qué hace la imagen? La imagen narra, cuenta y transmite;
por estas caracteristicas es clave para el aprendizaje. La imagen pasa de un punto a otro y
se enlaza formando un mapa conceptual en la mente con la informacion de imégenes
previamente adquiridas. Asi, el valor real de la imagen estriba en su capacidad para
transmitir una informacién que no puede codificarse de ninguna otra forma. Esta tiene su
lema con respecto a la capacidad de activacion, que puede ponerse a la altura de la funcion
enunciativa. Esto explica que asi como se lee un texto también puede leerse una imagen.

Esta lectura no puede ser una cuestion pasiva: existe un espectador que participa en ella.

Como se menciond en el capitulo anterior, respecto al experimento realizado con
animales que expone como las imagenes estidn en su aprendizaje: existen tedricos como
Gombrich que mencionan que “las comunicaciones animales pueden ser sintomaticas de

estados emotivos o pueden funcionar como sefiales para producir ciertas reacciones. El
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lenguaje humano puede hacer més: ha desarrollado la funcién descriptiva (que en las
sefales animales es tnicamente rudimentaria). La persona que habla puede informar a
otra de su situacién pasada, presente o futura, observable o distante, real o condicional”
(Gombrich, Woodfield y Chueca, 1997). A pesar de que queda claro que este tipo de
comunicacion estd limitada a copiar el comportamiento actual y no puede informar del
pasado o futuro, expone que la informacién transmitida por las imdgenes va mds all4 de

lo humano, aunque con algunas limitantes.

A continuacion se explica un ejemplo: una persona tiene guardado un cilindro, el cual
posee una imagen impresa en la que aparece un perro; este se encuentra en una posicion
que parece de ataque. Al sacar el cilindro de una bodega que estd limpiando, la persona
involuntariamente muestra esta imagen a su mascota, un canino que no estd lejos de ella.
Su mascota se pone a la defensiva y muestra cautela. El propietario mueve a propdsito el
cilindro con la imagen y su mascota sale huyendo, a pesar de que el animal percibe que
no es real por cuestiones de olfato y oido; deduce sin embargo la cuestion visual de manera

impactante, de lo que se desprende que la imagen transmite informacidn segun el receptor.

Gombrich menciona que no debe olvidarse el contexto, que tiene que estar apoyado en
expectativas previas basadas en la tradicion, pues cuando se rompe ese vinculo la
comunicacion también falla. Otros autores, como Roland Barthes, afirman que la
imagen es una herramienta que transmite significado sin ser precisamente un lenguaje, lo

cual fortalece esta tesis:
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Segun una etimologfa antigua, la palabra imagen deberia relacionarse con la raiz de imitari. Henos
aqui de inmediato frente al problema mds grave que pueda plantearse a la semiologia de las
imagenes: ;puede acaso la representacion analogica (la “copia”) producir verdaderos sistemas de
signos y no sé6lo simples aglutinaciones de simbolos? ;Puede concebirse un codigo analégico, y

no meramente digital? (Barthes, 1993).

Aqui Barthes brinda informacién en la que explica que la imagen podria ser
considerada solo una comparacién de la realidad, donde esto no s6lo quedaria en algo

simple, sino que realmente podria informar significado:

La imagen es representacion, es decir, en definitiva, resurreccion, y dentro de esta concepcion, lo
inteligible resulta antipético a lo vivido. De este modo, por ambos lados se siente a la analogia
como un sentido pobre: para unos, la imagen es un sistema muy rudimentario con respecto a la
lengua, y para otros, la significacién no puede agotar la riqueza inefable de la imagen (Barthes,

1993).

Barthes expone a la analogia como un medio de interpretacion de pensamientos o
conceptos por medio de dibujos, pinturas, cine, teatro, etcétera, en los cuales se suscita la
copia que puede ser la escena, el objeto, el paisaje, etcétera; mientras que en lo digital
ocurre a través de un medio denotativo o connotativo donde se maneja una codificacion
hacia el binarismo por medio de términos matemadticos, que aunque es incierto existe la

posibilidad de que éste cree un metalenguaje.

El autor deja claro que la imagen por si misma tiene un significado, el cual puede tener

aspecto analdgico o digital, y podria describirse con los siguientes ejemplos: el artista
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norteamericano Joseph Kosut muestra en su obra Una y tres sillas una reflexion desde
tres perspectivas diferentes: en una existe la representacion del objeto como una escultura,
que a pesar de aparentar ser de madera puede ser considerada la réplica del objeto sin ser
¢l mismo; la segunda es una fotografia, que es solo la representacién impresa en cualquier
material; y la tercera es la descripcion lingiiistica en donde se designa al objeto y se le

define.

LLL]]

Imagen 3 Una y tres sillas

El otro ejemplo es algo comiin y actual, en donde se utiliza un dispositivo electronico
con acceso a internet y el usuario puede ver la imagen de su casa por un medio llamado
Google Maps, que hace la representacion andloga de su vivienda. En este medio él puede
manipular y alejar la vista lo bastante como para ver la vivienda del tamafio de una lenteja
0 aun menor, instante en el cual aparecerd codificada la ubicacién con el nombre, el

nimero y las coordenadas, para asi convertirse en una representacion digital de su
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vivienda, pero ninguna de estas imagenes es el hogar del observador, a pesar de lo real

que parezcan, ya que siempre serdn una representacion.

Con la anterior descripcidn sobre la imagen, con sus distintas maneras de abordarse,
serd el espectador quien la interprete a partir de un film, con el que podrd adquirir
aprendizaje, lo cual dependerd también de su completa disposicién, como en cualquier

otro asunto en el que se involucre la educacidn.

1.6 El desarrollo de la imagen fija

No puede hablarse de la imagen en movimiento sin antes escudrifar la imagen fija,
que es la base por la cual se inici6 el estudio de la misma. La imagen es una representacion
de un instante de realidad, una réplica. Esta fue creada por diferentes necesidades
humanas, entre ellas el poder comunicarse; de cada sujeto depende la percepcion de la
misma y por eso laimagen puede ser connotativa o denotativa. Ademas, existen diferentes
medios o métodos para poder crearla y tiene diferentes componentes: linea, color, luz,

equilibrio, etcétera.

Podemos continuar con la siguiente pregunta: ;Quién hace la imagen? La imagen la
realiza un sujeto con un fin o propésito. El mismo dependerd del entorno, por ejemplo:
las imagenes utilizadas para la creacién del alfabeto, en cuyo contexto se utilizé la
necesidad del sujeto de comunicarse, buscando crear la representacion de sonidos vocales
con imégenes. Esa fue una tarea de creacion realizada por €l en su beneficio, pero asi

como se uso para esta drea de comunicacién se ha utilizado para otras.
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Algo que no puede dejar de mencionarse es que toda imagen tiene que partir de la
expresion mas minima, que es el punto. El autor Dondis menciona que existe una
alfabetidad visual, y que el mayor peligro que puede presentarse en el desarrollo de una
aproximacion a la misma es intentar definirla, para lo cual tiene que existir una estructura

bien organizada, lo que conforma un modo de comunicacidn.

En este punto es importante hacer un paréntesis para hacer referencia al tipico refran:
; Qué fue primero: el huevo o la gallina? Por una parte se crean textos extensivos para
describir la imagen y su funcidn; se sabe que el texto fue creado por la necesidad de
representar los sonidos por medio de imdgenes, pero realmente esto pasa a ser un
complemento y no se yuxtaponen, sino que ambas se ayudan; asi, este punto en el que el

alfabeto esta constituido por imagenes pasa a representar texto y sonidos.

Siguiendo con la organizaciéon que maneja Dondis, €1 comenta que la clasificacion y
el andlisis pueden ser reveladores de lo que siempre ha estado ahi, con lo cual asume una
aproximacion manejable de la alfabetidad visual universal, argumentando que los
mensajes visuales deben formarse por diferentes caracteristicas, las cuales expone en la

siguiente cita:

Para empezar a responder las preguntas es preciso examinar los distintos componentes del proceso
visual en su forma mds simple. La caja de herramientas de todas las comunicaciones visuales son
los elementos bdsicos, la fuente compositiva de cualquier clase de materiales y mensajes visuales,

o de cualquier clase de objetos y experiencias: el punto, o unidad visual minima, sefializador y
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marcador del espacio; la linea, articulante fluido e infatigable de la forma, ya sea en la flexibilidad
del objeto o en la rigidez del plano técnico; el contorno, los contornos bdsicos como el circulo, el
cuadrado, el tridngulo y sus infinitas variantes, combinaciones y permutaciones dimensionales y
planas; la direccién, canalizadora del movimiento que incorpora y refleja el caracter de los
contornos basicos, la circular, la diagonal y la perpendicular; el tono, presencia o ausencia de luz,
gracias a lo cual vemos; el color, coordenada del tono con la afiadidura del componente cromético,
elemento visual mds emotivo y expresivo; la textura, Optica o tictil, caricter superficial de los
materiales visuales; la escala o proporcion, tamafio relativo y medicién; la dimensién y el
movimiento, tan frecuentemente involucrados en la expresion. Estos son los elementos visuales
que constituyen la materia prima en todos los niveles de inteligencia visual y a partir de los cuales
se proyectan y expresan todas las variedades de declaraciones visuales, de objetos, entornos y

experiencias (Dondis, 2014).

Existe una conciencia al plantear esta tesis y se explica de manera especifica el punto
donde confluyen las diferentes culturas. Se tiene conocimiento de que no todas las
imégenes se leen igual, porque cada cultura tiene su propio c6digo visual y esto se puede
ver influido por distintos mecanismos, como por ejemplo su sistema politico, religion,
cultura. Pero también se tiene entendimiento de que en ocasiones la imagen necesita del
apoyo de otro elemento para profundizar en su significado y este puede ser algun elemento

SONOro o escrito.

Es importante preguntarse: ;el apoyo mutuo del lenguaje y la imagen facilita la

memorizacion? Definitivamente. Utilizar la imagen sonora con elementos como la

musica, efectos de sonidos, etcétera, puede explotar con mayor efectividad la ensefianza;
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asi se facilitard lo que se busca en el aprendizaje y que es de suma importancia: la

comprension.

A continuacion se cita a Villafafie, quien explica que “el nivel de la realidad es un
criterio taxondmico que se basa en la semejanza y su referente, y que se expresa a través
de su grado de iconicidad” (Villafafie y Minguez, 2001). A pesar de esta anotacioén de
Villafafie, una imagen no deja de ser meramente andloga o digital ante la realidad, pero
definitivamente es importante tenerla categorizada, porque esto podrd ayudar para saber

hacia qué efecto va a dirigirse.

1.7 Imagen en movimiento

Esta clase de imagen empez6 por la curiosidad del hombre en la bisqueda de captar o
replicar lo que ve. Como se ha mencionado anteriormente, inicié desde épocas ancestrales
con la imagen fija, hasta que lleg6 el punto donde ésta no fue suficiente y el hombre fue
en busca de mas. En sus primeros intentos utiliz6 una pantalla para transmitir por medio
de sombras, llamandose esta accion “el teatro de sombras”. Es a los chinos a quienes se
les atribuye, pero fue durante el siglo XIX cuando se dio el primer contacto con la
sensacion de la imagen en movimiento gracias a John Ayrton Paris, quien invent6 el
taumatropo, aparato circular que muestra en un lado un papagayo y en el otro una jaula
vacia; al hacerlo girar por medio de unas cuerdas sujetas al circulo, crea la ilusioén de que

el pdjaro estd dentro de la jaula.
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Imagen 4 Teatro de sombras. Imagen 5 El taumatropo.

Otro invento que también ayudé con la ilusién de la imagen en movimiento fue el
fenaquistiscopio, inventado por Joseph-Antoine Ferdinand Plateau. Su creacion consiste
en la existencia de varios dibujos del mismo objeto colocados en una placa circular, los
cuales tienen ligeras diferencias entre si. La manera de hacerlo funcionar es ubicar esta
placa frente al espectador y este a su vez frente a un espejo. Al girar la placa causa el

efecto de la sensacion de movimiento.

Imagen 6 El fenaquistiscopio.

Otro aporte importante de Plateau es el hecho de plantear que para lograr una ilusién

Optima de movimiento eran necesarias 16 imagenes. Después existié un acercamiento mas
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elocuente: la invencion de los zodtropos, que son dispositivos en los cuales se empleaban
13 imdgenes en una banda, dibujadas horizontalmente, situadas dentro de un tambor
giratorio con una serie de ranuras verticales por las cuales se mira. Al girar el zo6tropo se
perciben las imdgenes en movimiento. Este fue un aparato inventado en 1834 por William
George Horner. Existen mds inventos previos al cine, pero no es necesario abundar en
detalles. Apoydndose entonces en estas técnicas e inventos, la imagen estdtica fue

revolucionando hasta formar la imagen en movimiento como hoy se le conoce.

Cabe mencionar que este sistema de 16 fotogramas se mantiene vigente y se observa

en las animaciones japonesas.
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Imagen 7 El zodtropo.

Jacques Amount escribe: “Un filme segun se sabe, esta constituido por un gran numero
de imagenes fijas, llamadas fotogramas, dispuestas en serie sobre una pelicula

transparente; esta pelicula, al pasar con un cierto ritmo por un proyector, da origen a una
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imagen ampliada y en movimiento” (Amount y otros, 2005). Es la imagen fija, la que a
través de diferentes técnicas, logra provocar la sensacién de movimiento, lo cual a su vez

provocard una idea. El tedrico Ranciere explica lo siguiente:

La imagen nunca es una realidad sencilla. Las imdgenes de cine son, primero que nada,
operaciones, relaciones entre lo decible y lo visible, maneras de jugar con el antes y el después, la
causa y el efecto. Estas operaciones implican funciones-imagenes diferentes, sentidos diferentes
de la palabra ‘imagen’. De esta manera, dos planos o secuencias de planos cinematograficos

pueden revelar una imageneidad diferente (Ranciere, 2011).

Siguiendo al autor y con lo antes mencionado, lo que forma un aspecto medular de esta
tesis es el papel que juega la educacion por medio del cine. Uno de sus principios es el
modo en que los humanos pueden transmitir conocimiento del pasado y abordar o
visualizar el futuro, a diferencia de los animales no razonantes. Se hace hincapié en
mencionar que esta situacion es la que marca la diferencia. Asi el cine, invento realizado

por los humanos, se vuelve una fuerte herramienta para ese objetivo.

Por otra parte, la transmision de significado dependerd de como las imédgenes estén
unidas. Partiendo de ahi las imdgenes representan algo, lo cual proporciona una
informacién del significado de la imagen. Asi puede afiadirse que la imagen en
movimiento se capta con base en la necesidad de lo que quiere percibirse. Por un lado esta
la accion de la imagen y por otro la imagen y su reaccion. De esta forma la imagen cuenta

con fundamentos y caracteristicas propias que se mencionardn mds adelante.

27



1.8 Uso didactico de la imagen

A través de los afos se ha reafirmado la importancia de la imagen como medio de
comunicacion, pero sin duda esta no es su tnica funcién; se visualiza una propiedad mas:
su capacidad didactica. Segin Gombrich “no es de extrafiarse que se haya dicho que
estamos entrando en una época histérica en que la imagen se impondrd a la palabra

escrita” (Gombrich, Woodfield y Chueca, 1997).

Apoyéandose en el autor, es pertinente considerar: ;Cudles son sus efectos? ;Y como
esto tiene una relacién con la manera de educar? Gombrich se cuestiona: ;Qué puede y
qué no puede hacer el lenguaje hablado o escrito? Este punto es importante. Aqui pueden
desmenuzarse sus pros y sus contras. Un ejemplo serian los lenguajes. Se pueden ver las
mismas letras en diferentes lenguajes con significados totalmente distintos porque una
imagen que representa una letra puede tener diferentes sonidos y esto se apoya en una
ciencia: la fonética, disciplina que utiliza un conjunto de simbolos llamados “alfabetos

fonéticos” que representan los sonidos con exactitud.

Como se observa, todo esto entra en un circulo vicioso entre imagen y sonido, lo cual
permite hacer la siguiente observacion retomando el ejemplo del artista Kosut y su obra
Una y tres sillas. Ejemplo: imaginemos llegar a una persona que, independientemente de
su origen, nacionalidad y su conocimiento de lenguas, observa la exposicion de Kosut. Al
ver la representacion de la silla en la fotografia y la escultura, €l puede intuir que su c6digo

digital es la escritura que estd a un lado, al margen del lenguaje escrito, pero no necesita
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saberlo, porque él ya tiene una respuesta inmediata al observar las otras dos

representaciones.

La imagen por si sola transmite informacion, y si a esta se le agrega una idea con
intencion didéctica eso puede integrar conceptos que reforzardn el conocimiento previo y
lograr ampliarlo. Esto forma parte de las bondades de la misma y puede crear una

transformacion en el espectador.

Esta tesis va dirigida a un segmento especifico: los adolescentes y adultos. ;Por qué
va dirigido a este segmento? Porque ellos cuentan con una base de informacion, lo cual
sirve para reforzar y desarrollar lo almacenado. Al momento de combinarse conceptos
previamente adquiridos y complementarse con otros nuevos, eso promovera el establecer

nuevas configuraciones de aprendizaje.

Lo anterior es de suma importancia. En el ejemplo de Kosut, ;qué pasaria si solo
existiera el texto? ;El receptor o espectador podria interpretar el significado que quiere
transmitir el autor? ; Tiene la capacidad? Esto limita o divide a quien capta la informacion;
en cambio en una imagen, a pesar de sufrir de esta clase de enfrentamientos, suele tratarse
de un lenguaje mds universal. El discurso que puede captarse con una sola imagen es
menos complejo y mds eficaz. La ventaja es que en la imagen, de un solo golpe, puede

captarse una significacion mayor.
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Asi, por la necesidad que existe en el alumno de reforzar su conocimiento, ese recurso
lleva a buscar una herramienta alterna a las tradicionales para ampliarlo. La bisqueda
puede partir de las observaciones, sumada a la experiencia personal, que es donde surge
la iniciativa de utilizar la imagen en movimiento como instrumento de aprendizaje. Pero
para esto se necesita identificar la imagen. Se puede hacer una comparacién con el texto:
asi como en lo escrito se utilizan los adjetivos, pronombres, etcétera, en la imagen se
utilizan el punto, la linea, la escala, el color, el plano, la textura y proporcién. Tal y como
en capitulos anteriores se ha expuesto: al igual que en la imagen en movimiento en el
lenguaje cinematografico hay elementos como: la puesta en escena, el montaje, las
funciones de la camara, etcétera. Existe entonces un lenguaje que ayuda y puede utilizarse

para promover el aprendizaje.

La configuracion de lineas y colores puede influir en nuestras emociones: se despiertan
memorias almacenadas y estas provocan momentos especificos. Es asi como eso da lugar
a la siguiente cita del texto PARA FUNDAR LA ESCUELA DE LA IMAGEN de los autores
José Ortega y Gasset y Luigi Pirandello, expuesto por el catedratico Ramon Cabrera
(2012) en una de sus ponencias de posgrado en la Universidad Autonoma de Nuevo Ledn
en la Facultad de Artes Visuales, quien expresaba lo siguiente: “El hombre no se puede
desprender de las imdgenes. Es més, cada uno tiene su personal universo imaginal: mayor
o menormente poblado. Tiene sus imdgenes centradas, aquellas que pudieran denominarse

como las llaves de su vida, sus enigmas y sus respuestas”.
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En resumen, el aprendizaje se apoya en la imagen para poder provocar un mejor
resultado. Serd interesante poder analizar la imagen fija comparada con la imagen en
movimiento. ;Cudl de las dos provoca o promueve mayor asimilacién de informacién?
Esto seria parte de otra investigacion, pero lo que si puede comprobarse es que ambas
ayudan a focalizar al estudiante. La imagen puede exponer lo afectivo de una manera
sintetizada, con un contenido amplio de informacién que tiene la capacidad de culminar
en la cognicién del espectador. Esto no significa que la imagen reemplace al texto; este

puede ser el mismo u otro discurso, dependiendo del espectador.

Existe un caso en el que los alumnos interactian con un videojuego animado en 3D,
cuya historia esta situada en la época de la pirateria. Entonces se le ayuda al jugador a
ubicar personajes en tiempo y espacio, ademds de obtener informacion geogréfica de
paises como Espafa, Francia, Inglaterra y México. Si al jugador se le pone al tanto de que

eso forma parte de la realidad, €l tendra entonces un aprendizaje.

Cuando el enfoque dado a un elemento visual es didactico, cabe preguntarse: ;de donde
podemos partir? Es indispensable diferenciar entre ver y mirar. Uno nace viendo; e€so es
algo natural. Ver es usar los ojos sin darle un sentido. En cambio, al mirar, se aprende.
Mirar tiene que ver con el contexto, la cultura, la educacion, etcétera. Ver o mirar puede
ser una decision tomada conscientemente, o ser el estimulo que provoque una respuesta
involuntaria, pero eso dependerd solo del espectador. Por ejemplo, si €l toma un texto y
lo lee solo por leer o ve una pelicula por pura diversion, eso dependerd exclusivamente de

él. Cuando alguien da un ejemplo a partir de una imagen lo mds probable es que haya una
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respuesta. Cada uno de los espectadores podra tomar algo de ese ejemplo. En el caso

contrario serd como estar bajo la lluvia y no mojarse.

El éxito de obtener un resultado educativo dependera de varios factores. Por una parte,
desde qué disciplina se observa o con qué intenciéon. En este caso se involucra la
cinematografia y la diddctica; pero existe un factor mds, el cual depende del espectador:
si éste tiene la intencidn de aprender, como ya se menciond. También existe la posibilidad
de crear un espectador mds entrenado, el cual sea capaz de una mayor asimilacion del
medio, mensaje, contenido, forma y fondo; pero el poder lograrlo dependera del maestro

al entrenarlo con los elementos adecuados.

Como se ha mencionado, en la educacion existen varios factores. Ellos son: el maestro,
el alumno y el material didéactico. Citemos la siguiente observacion de Marcel Martin,
quien expone el siguiente caso en el lenguaje de la cinematografia: “el sentido de las
imégenes puede ser discutido, del mismo modo que el de las palabras, y hasta se puede
decir que de cada pelicula hay tantas interpretaciones como espectadores” (Martin, 2008).
(Qué se explica con esto? Que el aprendizaje siempre serd individual y relativo: alli donde
una persona obtiene una informacién especifica de un film, otra persona obtiene algo

totalmente distinto.

En el transcurso de esta investigacion se ha podido testificar la constante preocupacion
por poder ayudar a crear una mejor cognicion en el alumno, y gran parte de ello se debe a

que la educacion se apoya en herramientas que estan inmersas de imagenes. Esto no se
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contrapone con otros sistemas, sino al contrario. Si al espectador se le guia con conceptos
que facilitan la comprension de las imagenes, ese recurso complementard su

conocimiento.

La presente tesis aborda lo didactico que puede resultar la imagen en movimiento,
tomando el ejemplo de una pelicula filmada por Alejandro Jodorowsky en 1973, quien se
apoya en lo simbolico sobre la narrativa. Para explicar dicho recurso nuestro trabajo se

apoya asimismo en distintos autores.

CAPITULO 2. EL FILM

2.1 ;Qué es el cine?

Después de haber pasado por la imagen en movimiento y por la imagen fija, en este
apartado se explicard el desarrollo del cine. Desde el punto de vista funcional de las
herramientas, el cine es la reproduccion de fotogramas mediante su proyeccion sobre una
pantalla. Desde el punto de vista de la historia tecnoldgica, el cine es un sistema de
tecnologias desarrolladas de manera independiente por investigadores que con mayor
frecuencia eran rivales y competidores que colaboradores. Esto no impidié que en cuanto
uno de ellos hiciera publicos sus descubrimientos, otro los aprovechara para sus propias

investigaciones.
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Es importante mencionar que el cine no se hubiera logrado sin la participacién de
Joseph Nicephore Niepce, con su primer contacto con la fotografia; Thomas Alva Edison
contribuyendo con la perforacion del acetato; y los hermanos Louis y Aguste Lumiére, de

quienes se escribird acerca de su vision enseguida.

Como se menciond antes, puede decirse de manera técnica que el cine en sus inicios,
tanto en la captura como la reproduccién de fotogramas, se hacia de manera analégica.
Actualmente la tecnologia ha avanzado, y por motivos econdémicos la gran mayoria del
cine comercial se produce y reproduce usando medios digitales. De esto se deduce que las
tecnologias que hacen posible la produccion de cine siguen en evolucion, asi que la parte
que se conserva hoy en dia es el poder observar imagenes sobre la pantalla, incluso cuando
el codigo de reproduccion ha cambiado. El fotograma esta constituido por una imagen
fija, que al acomodarse secuencialmente frente a una fuente luminosa, produce la
sensacion de movimiento, esto aprovechando el retardo que tiene la retina en enviar la

informacion al cerebro.

Uno de los primeros pasos para la creacion del cine se originé cuando el cientifico e
inventor Joseph Nicephore Niepce, junto con Daguerre, descubre por accidente la
fotografia. El hecho ocurrié mientras buscaban agilizar el proceso de la litografia, tras
intentar varias veces con el uso de diversos materiales para obtener imagenes fijas. Asi,
sin darse cuenta, obtuvieron los primeros negativos. En ese punto abandonan la
investigacion sin percatarse de que con ello podrian haber obtenido los positivos. Tiempo

después Niepce retoma la investigacion y logra lo que se llamé la heliografia.
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Posteriormente su hijo logra que se le acredite el aporte a la fotografia, cuando este publicé

un libro hablando de la investigacién de su padre.

Poco después el inventor Thomas Alva Edison hace otra aportacion al introducir las
perforaciones laterales, mismas que permitieron el arrastre de la pelicula. En este primer
paso Edison no logra patentar el invento, ya que Eastman se le adelanta. Paralelo a ello
los hermanos Lumiére, inspirados en el kinetoscopio, un invento de Edison, tuvieron la
vision de potenciar dicho aparato en una forma mayuscula por medio de una pantalla, esto

influenciado por el teatro optico. El proceso para desarrollarlo fue el siguiente:

Para obtener fotografias animadas sobre una pantalla era necesario hacer pasar la banda de
imagenes ante una linterna magica. La mayor dificultad consistia en concebir un mecanismo que,
cada vez que un fotograma pasase ante el objetivo, lo inmovilizase a fin de que pudiera ser
proyectado. Siendo la persistencia retiniana de una décima de segundo, habria que proyectar al
menos diez imigenes por segundo para conseguir la ilusién del movimiento. Sabido esto, los
Lumiere se centraron en la bisqueda de un mecanismo que proyectase dieciséis imdgenes por
segundo. Su idea era que, a cada segundo, el mecanismo debia tirar de la banda dieciséis veces e
inmovilizarla otras tantas, y, al mismo tiempo, abrir o cerrar el objetivo, permitiendo o impidiendo
el paso de luz, segiin que la imagen estuviese quieta o en movimiento. El problema resultaba
bastante complejo, y los hermanos ensayaron numerosos mecanismos, ninguno de ellos
satisfactorio. Finalmente, Louis hall6 la solucién en una noche de insomnio. Pero fue Auguste
quien cont6 el cudndo y el como. «Era a fines del afio 1894. Una mafiana entré en la habitacién de
mi hermano, que no se encontraba bien y guardaba cama. Me dijo que no habia dormido y que, en
el silencio de la noche, habia perfilado las condiciones que nos permitirian alcanzar el objetivo que
perseguiamos, imaginando un mecanismo capaz de resolver el problema. Me explicé que era

necesario imprimir a una capsula porta agujas un movimiento alterno, parecido al de un mecanismo
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de las maquinas de coser. Las agujas penetran en las perforaciones practicadas en los margenes de
la pelicula y le imprimen un impulso; finalmente se retiran y dejan inmoévil la pelicula, mientras el
sistema de deslizamiento vuelve a la posicién primitiva. Fue una revelacién. En una noche, mi

hermano habia inventado el cinematégrafo” (Hermanos Lumiere, 2016).

Después de la contribucién de los hermanos Lumiére, y a pesar de haberse basado en
los inventos de Edison, este inventor vuelve a hacer un aporte importante en el mundo del
cine, en esta ocasion unificando la imagen y el sonido por medio del kinetéfono. En la
primavera de 1895 Edison present6 una pelicula que utilizando el kinetoscopio se
sincronizé por medio de una correa al fondgrafo, siendo la primera pelicula mostrada en
un kinetéfono Dickson experimental sound film. En este punto sucede la fusion de la
imagen en movimiento con el sonido, que tiempo después queda desplazada cuando
termina formandose en Francia el cinematégrafo, imponiéndose a todas las demaés

invenciones.

Imagen 8 El Kinetoscopio.
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Asi como el cine estd constituido por diferentes elementos, aqui solo se describe parte
del desarrollo tecnoldgico, pero la imagen en movimiento no quedd solo en eso: se ha
utilizado de diversas formas, por ejemplo en las ciencias sociales, dejando registros
histéricos y datando hallazgos; o en el drea de la medicina, introduciéndose al cuerpo
humano para lograr solucionar padecimientos o lesiones. Es aqui donde puede decirse que

las técnicas implementadas por el cine brindan un sinfin de oportunidades para continuar

CcOon sus avances.

Imagen 9 El Kinetdfono.

2.2 Alejandro Jodorowsky

Alejandro Jodorowsky es una persona polifacética. Naci6 en Tocopilla, Chile, el 17 de

febrero de 1929. De ascendencia judio-ucraniana se nacionalizé francés en 1980. Entre
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sus facetas destaca la de tar6logo, terapeuta, escritor, actor, director de teatro y cine de
culto. Ha creado dos técnicas terapéuticas: la psicomagia y la psicogenealogia. Practicante
del Budismo Zen, actualmente sigue activo, produciendo como cineasta y terapeuta. Entre

sus premisas estd la ensefianza del ser humano para sanarse.

(Por qué escoger a Alejandro Jodorowsky? El posicionamiento de este director de
cine latinoamericano se afianzd tanto en la critica como en el interés del publico al abordar
temas reales tales como la historia, la politica y la religion, entre otros. En ese contexto
Jodorowsky fue parte del despegue del posmodernismo; se encontrd en el proceso que
sufri el surrealismo con la posmodernidad y por eso forma parte importante de la historia

del cine.

Segun un libro autobiogréfico, €l fue influenciado desde su infancia por la magia y la
locura. Ademds, comenta que otra de sus busquedas es expandir la imaginacion, diciendo
€l tener mas desarrollada la parte intuitiva. En una de sus presentaciones del libro La vida
es un cuento, el autor comenta que su destino cambié cuando empez6 a leer. El contaba
entonces con cuatro afios de edad pero no tenia amiguitos, por lo que empez6 a adentrarse

en el mundo de los cuentos, los cuales argumenta tienen una gran dosis de magia.

Su primer encuentro con la cinematografia fue en 1957, incursionando como actor y
director en La Cravate (La corbata), su primer cortometraje. Sin embargo, pas6é mas de
una década sin hacer cine, hasta 1968, cuando consigue un financiamiento para realizar

su primera pelicula en México: Fando y Lis, siendo el productor Juan Lépez Moctezuma.

38



Esta adaptaciéon de la obra homénima de Fernando Arrabal, cuenta con un casting
donde destaca el escritor Juan José Arreola. Esta pelicula, al ser presentada en el Festival
de Cine de Acapulco caus6 un revuelo impresionante. Jodorowsky afirma que tuvo que
huir para evitar un intento de linchamiento en su contra a causa de la produccién, accién
que revela la situacion polémica del director, a pesar de lo cual un par de afios después

filma El topo (1970), sin duda la més reconocida de sus obras.

Posteriormente vienen La montaiia sagrada (1973), Tusk (1980), Santa sangre (1989)
y El ladron del arcoiris (1990), siendo Tusk y El ladron del arcoiris las menos apreciadas
por el mismo director. Una vez mds tiene una amplia pausa en la cinematografia por mas
de dos décadas, hasta que emprende una saga de filmes de contenido autobiogréfico: La
danza de la realidad (2013) y Una poesia sin fin (2016), siendo este film contempordneo

a la realizacion de esta tesis.

El viaje de Jodorowsky por la cinematografia se desarrolla con muchas ideas, buscando
siempre un contenido diferente al comun de lo comercial. Al igual que sus comics y
performances, su cine es atipico, por lo que capta s6lo la atenciéon de un segmento
especifico de publico. Se puede decir que su exploracion en diferentes rubros ha
provocado el aprendizaje continuo del autor y lo ha llevado a tener ese estilo que lo
caracteriza. Su cine llama la atencion por ser extraordinario, con elementos esotéricos y
una atmosfera llena de simbolismo y surrealismo; todo ello reflejado en un universo

propio en donde lo metafisico y lo terapéutico se dan la mano.
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A través de los anos Jodorowsky ha empezado a captar mds seguidores. Quizds esto se
deba a que se mantiene activo y a los diferentes medios de comunicacidén que existen en
la actualidad, como son las redes sociales. Otra manera en la que el director busca estar
en continuo contacto con su publico es realizando conferencias, sanaciones grupales o
lecturas del tarot. Un dato importante de mencionar es que realizé lecturas gratuitas de
tarot cada miércoles durante 30 afios en un café de Paris. Por todas estas situaciones
establece un estrecho vinculo con su publico, en donde lo guia a mejorar segin sus
conocimientos. Este publico sigue a Jodorowsky, cree en su ideologia y lo mantiene

activo.

En este punto es pertinente narrar una experiencia ocurrida en el Teatro Morelos de
Meéxico en el ano 2013, cuando tuvo lugar la presentacion de su pelicula La danza de la
realidad. Un grupo de espectadores, quienes no habian conseguido la entrada para el
evento y no querian perderse la funcidn, forzaron la entrada del teatro rompiendo los
seguros de las puertas para poder ver a Jodorowsky, que en ese entonces contaba con 84

afios de edad (Vertiz, 2013). Eso explica su capacidad de convocatoria.

Como director y escritor, en cada film crea un universo nuevo. Y cuando elige qué
papel representar, decide ser alguien que transmite conocimiento, que ilumina, que forma
caricter, que abre conciencias, que habla y es escuchado. Esta caracteristica de las

peliculas de Jodorowsky hace sugerir la busqueda de la ensefianza, de la que él forma
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parte como elenco y se auto-postula como un guia. En una de sus peliculas es el guia de

su propio hijo biolégico (El Topo). A los ojos de la critica, segtn la revista Cinefagia:

El paso de Alejandro Jodorowsky por el cine mexicano, aunque efimero, dejé una leccién
importante tanto a los realizadores como al publico: el no ser conformistas. Acostumbrados a
tramas burdas y estereotipadas, de repente surge una pelicula que es capaz de hacer reaccionar a
todos los que la vieron, para bien o para mal. La interaccion filme-ptblico es algo que debe existir
al ser el cine un arte y un lenguaje a la vez; por mds que el establishment norteamericano nos quiera

hacer creer que sélo se trata de pasar un buen rato (Jiménez, 2003).

Existen mds perspectivas respecto a Jodorowsky. Oscar Andrés Hadad Espinoza, en
su tesis “Alejandro Jodorowsky”, cita la opinion del periodista chileno André Jouffé,

quien sefiala que no todos los proyectos de Jodorowsky tienen la misma calidad:

La obra literaria de Jodorowsky no es de gran calidad... Va a pasar més a la historia El Topo y La
Montaiia Sagrada que uno de sus libros. Pasara el libro del pajaro, ademds tiene cuentos y poesia,
pero tampoco es Neruda, Mistral ni Nicanor Parra, entonces yo lo dejaria en el cdmic y el cine,
esos son sus grandes logros y la psicomagia y las relaciones personales que no se perpetdan... Yo
creo que la obra de Jodorowsky en la literatura se distorsiona, porque parte con un tema y termina

con otro (Hadad, 2004).

Algunas opiniones adulan al director, pero otras lo menosprecian. Realmente es
aventurado proponer que el director realice las peliculas con un fin educativo, ain y
cuando €l tiene cierta conciencia en abordar de distintas maneras la educacion.

Suponiendo que este no fuera su objetivo, no estd fuera de lugar que la informacién que

41



maneja y la forma en que lo hace puede dejar en el espectador esa sensacién de
aprendizaje. Més adelante se mencionard al autor Marcel Martin, quien aporta un término
llamado “la ecuacion personal del espectador”, que consiste en el uso de su experiencia

personal, educacion y cultura, y la cual se explicard mds adelante.

Es pertinente resaltar conceptos que Jodorowsky maneja en su libro autobiografico.
Ahi menciona lo siguiente: “La educacion puramente racional nos prohibe usar el cuerpo
en toda su extension” (Jodorowsky, 2001) y afiade: “Nos inculca el miedo al cambio y
nos mantiene en un nivel de conciencia infantil donde veneramos lo seguro toxico y
detestamos la saludable incertidumbre. Por todos los medios, apoyandose en doctrinas
politicas, morales y religiosas, nos hace desconocer nuestro poder mental” (Jodorowsky,
2001). Lo anterior cobra sentido si se analiza el siguiente texto, que cita el autor en La
danza de la realidad: “No te preocupes de los defectos del maestro: si necesitas atravesar
un rio, no importa que la barca que te lleva a la otra orilla esté mal pintada” (Jodorowsky,
2001). Aqui Jodorowsky expresa su intuicion hacia la busqueda de la ensefianza del ser,

o esto es lo que deja entrever a sus seguidores.

2.3 La montaiia sagrada

En este segmento se explica el potencial educativo de la pelicula La montaiia sagrada,
uno de los filmes mas enriquecedores de Alejandro Jodorowsky, tanto en conocimiento

como en imégenes, inclinado a la rama de las humanidades, sin embargo apoyandose
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siempre en la disponibilidad del espectador, que es quien decide si acepta o no la

informacion manejada por el cineasta.

Esta pelicula fue filmada en 1973, siendo una coproduccién de México y los Estados
Unidos, y una de las mds costosas de la €poca, al contar con un presupuesto de un millén
y medio de dodlares. La historia se desarrolla en la ciudad de México y estd llena de
aventuras. Es pertinente comentar la sinopsis: El film inicia con una especie de ceremonia
en donde aparecen tres integrantes: dos mujeres y un hombre. En la ceremonia se
promueve el desapego. Posteriormente aparece un personaje con apariencia de
vagabundo, quien emprende un viaje y es testigo de diferentes acontecimientos, los cuales
hacen referencia a hechos historicos y politicos de México, informacion sobre diversidad

sexual, los privilegios de las clases sociales altas y la facilidad para caer en las tentaciones.

En el transcurso de la historia hay contacto con otros personajes religiosos, todo esto
sucediendo en los primeros 30 minutos de la historia. Esta parte se caracteriza por la

supresion casi completa de didlogos, en donde las imdgenes se superponen al didlogo.

En la siguiente parte hay un encuentro con un maestro, el cual por medio de un rito
produce un renacimiento en el personaje del vagabundo, al que denomina ladrén. Este
entra en contacto con otros individuos, los méds poderosos del sistema solar, y juntos
emprenden una odisea en una biisqueda muy peculiar; cada personaje tiene una funcioén
industrial o politica parecida a un gabinete de gobierno, lo que exhibe la relacion entre la

industria privada y el Estado. Enseguida se forma un grupo de diez personajes, incluyendo
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al maestro, su ayudante, y el recién llegado ladrén, quienes emprenderan la bisqueda de

la montafia sagrada para asaltarla.

Aqui comienza una nueva travesia grupal, en la que el desapego y la destruccién de la
propia imagen se vuelven recurrentes, encontrandose con la humildad, ayuda de sanacion,
y la continua caida en tentaciones de cada personaje, logrando vencerlas una y otra vez,
hasta que el que aparentaba ser el elegido es vencido por la tentacion de ser mas poderoso
que el maestro, quien mostrando su sabiduria lo deja en libertad, otorgdndole cosas

banales como la lujuria, la cual nunca pudo vencer y siempre lo acechaba.

Al final de la pelicula Jodorowsky habla a través de su personaje; rompe la cuarta
pared, y tal y como si estuviese impartiendo cétedra en un salon de clase, se dirige a los

personajes y a sus espectadores, con el siguiente mondlogo:

(Es éste el final de nuestra aventura? Nada tiene final. Vinimos en busca del secreto de la
inmortalidad. A ser como dioses. Y aqui estamos, mortales, mas humanos que nunca. Si no hemos
alcanzado la inmortalidad, al menos hemos obtenido la realidad. Comenzamos en un cuento de
hadas ;Y hemos cobrado vida! Pero ;es esta vida la realidad? No. Esto es una pelicula. jAléjate,

camara! Somos imagenes, suefios, fotografias... (Jodorowsky, 1973).
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Imagen 10 La montaria sagrada, escena discurso final.

Entre los mensajes enviados por el director esta el que no se conformen con lo banal:
hay que ir por mas. La vida nos espera. Otro mensaje que envia Jodorowsky es que la
pelicula cuenta con imdgenes que son réplicas, dejando claro que esta constituida por la
analogia y lo digital. Entonces por el contenido y la informacién se sugiere la posibilidad
de que el espectador pueda ser el alumno andragdgico, siendo éste el que se relaciona
mejor con un proyecto de estas caracteristicas. Con una guia previa, gracias a los
elementos con los que cuenta el film, esta idea serd mas evidente, teniendo la prioridad de
lo educativo sobre lo artistico. A pesar de que la pelicula es disfrutable por su estética, se

puede convertir en util por su mensaje.

Como se manejo en capitulos anteriores, percibir més facetas de La montaiia sagrada

inevitablemente llevara a las prioridades educativas de Jodorowsky, quien cuenta con
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tendencias multiculturalistas, pero si el espectador tiene presente un entrenamiento terico

previamente adquirido, esto potenciard el resultado del aprendizaje.

2.4 Elementos del lenguaje cinematografico

Como se menciond anteriormente, el lenguaje del cine estd compuesto por varios
elementos. Estos corresponden analégicamente a lo que para la imagen son el punto, el
color y la linea. Tales elementos, por medio de sus técnicas, provocan la atencién del
espectador, a quien le transmiten un significado, y €l se ve inmerso en el film pudiendo
entender lo expuesto segin su experiencia. Esto ocurre de manera colectiva o individual

y de €l depender4 la transformacién de ese significado en conocimiento.

En la presente investigacion el productor de estas imdgenes, por medio de los
elementos que guarda el cine, es el director Alejandro Jodorowsky, quien apoydndose en

ellos logra transmitir un contenido especial al espectador.

Herrera Pescador (2012) afirma que hay una afectividad implicita en el film que rescata
lo expuesto en otros temas, a lo cual Marcel Martin denomina “la ecuacion personal del
espectador”, la cual consiste en el uso de su experiencia personal, educacién y cultura.
Este concepto explica como el espectador se ve inmiscuido en los temas expuestos. Por
mencionar un ejemplo: el film aludido trata temas como la historia, la politica y la religién
de México, y el espectador con base en su previo conocimiento y experiencia logra
reforzar o aprender la informacién. A pesar de que se maneje informacién fantéstica o

surrealista el espectador puede involucrarse con su propia realidad. Asi, la ventaja que
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tiene el film sobre otras artes, como la fotografia o la pintura, es el valor que agrega al
introducir al espectador en ese mundo, quien puede convertirse en un sujeto de

aprendizaje al compenetrarse con lo que ocurre en la historia.

El catedratico Alfredo Herrera Pescador sefiala que uno de los elementos para entender
el comportamiento de la imagen cinematogréfica es el desarrollo de una visién acerca de
las técnicas sobresalientes. Esta tesis se apoyard en sus métodos, realizando
comparaciones del objeto de estudio, a la vez que acudiremos a otros tedricos para ampliar

las definiciones y enfocarlas a la tarea que desarrolla nuestro estudio.

Las primeras categorias son:

1) La puesta en escena.

2) Las funciones de la camara (Bordwell se refiere a éstas como: la toma, el encuadre y
los movimientos de camara).

3) Metaforas y simbolos.

4) El montaje (a lo que Bordwell llama “edicion”).

La puesta en escena

Esta se conforma por el escenario, el vestuario, el maquillaje, la iluminacién y la

actuacion. Con esta informacion la pelicula brinda el estilo y el significado que puede

ofrecer. En el objeto de estudio que maneja esta tesis el director busca un lenguaje
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simbdlico, por ejemplo maquillando el cuerpo con dibujos especificos, utilizando insectos

sobre el cuerpo, y otros elementos.

Las funciones de la cdmara

El poder manipular un dispositivo ofrece una manera de captar lo necesario. Cada vez
las limitaciones para manipular las cdmaras son menores y eso se debe a los avances
tecnologicos. Actualmente existen mds recursos que ayudan a concretar que lo que alguien
1magine logre plasmarse. Dentro de las funciones de la cdmara existen divisiones como el

encuadre, cambios de plano y movimiento.

En el encuadre se tiene la perspectiva creadora de la camara. Esta técnica es la
seleccion de la realidad que quiere registrarse. Para Marcel Martin “constituye el primer
aspecto de la participacion creadora de la cdmara en la filmacion de la realidad exterior,
para transformarla en materia artistica. Se trata de la composicion del contenido de la

imagen, es decir, el modo como el realizador desglosa” (Martin, 2008).

Otro punto que destaca Martin es como en los inicios la caimara estaba fija y realmente
no aportaba nada a la imagen, ya que se filmaba como si fuera el punto de vista del “sefior
de la platea”. El encuadre no tenia ninguna realidad especifica, ya que ¢l mismo se
limitaba a ubicar al espectador como si se encontrara dentro de un teatro. Dentro del

encuadre existen muchas divisiones, algunas son: contrapicado, picado, neutro, subjetivo,
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semi-subjetivo, etcétera. De estos elementos es indispensable su conocimiento para poder

expresar las ideas del director y captar la atencion del espectador.

Luego estdn los distintos tipos de planos. Segin Dmytryk “un plano es una
presentacion, un punto de vista de la cdmara de una escena montada completa, o de una
parte de ella” (Herrera, 2012). Segin Herrera Pescador esta definicién establece la
principal relevancia de la cdmara no s6lo como herramienta, sino como intérprete de las
intenciones del cineasta, punto que es importante para esta investigacion, porque segun la
vision del cineasta puede brindar un objetivo especifico, aunque no se dude que en muchas
ocasiones el objetivo del cineasta puede ser uno y da como resultado otro muy distinto,

circunstancia que podria deberse al mal uso de los elementos cinematogréficos.

En los planos, al igual que en el encuadre, existen varias visiones, como son: el plano
general, primer plano, angulaciones y sus subdivisiones. En La montaiia sagrada existe
una escena con un encuadre en contrapicada, donde el personaje del ladron escala un
monumento color naranja en busqueda de nuevos horizontes. El dngulo de la toma
impacta al espectador por el nivel de riesgo implicito en la escena; cabe aclarar que en la
época en que Jodorowsky realiz6 este film no existian tantos avances tecnoldgicos como
hoy en dia, a pesar de lo cual en sus filmaciones mds recientes €l sigue respetando su estilo

muy similar a como antes lo manejaba.

En el movimiento de camara, segun Herrera Pescador, existen tres grandes apartados:

travellings, panordmicas y trayectorias. Herrera se apoya en Martin al afirmar que mas
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que distinguir los tipos de movimiento es mds importante especificar sus funciones desde
el punto de vista de la expresividad cinematografica, las cuales son: Acompaiamiento de
un personaje u objeto en movimiento, creacién de movimiento ilusorio en un objeto
estatico, descripcioén de un espacio o una accién con un contenido material o dramatico
unico y univoco, y definicién de relaciones espaciales entre dos elementos de la accion,

entre otros.

Metdforas y simbolos

Es importante entrar en este apartado porque el director se apoya constantemente en
estos recursos y segiin Martin “de un modo general, el uso del simbolo en el film consiste
en reemplazar a un individuo, un objeto, un gesto o un hecho por un signo o en hacer
aparecer un segundo significado ya por la semejanza de dos imagenes (metdfora), ya por
una construccién arbitraria de la imagen o del acontecimiento que les confiere una

dimensién expresiva suplementaria (simbolo propiamente dicho)” (Martin, 2008).

La metéfora se ha utilizado desde tiempos ancestrales en la literatura. La idea y el
concepto sigue siendo el mismo y se ha empleado en las imagenes, llegando asi a los
films. La metédfora es una figura retérica que puede representarse de manera diferente al
trasladarla al cine. Es la yuxtaposicion mediante el montaje de dos imédgenes, existiendo
diferentes tipos, como son: Metdforas pldsticas, Metdforas dramdticas, Metdforas

ideoldgicas. Todas ellas pueden provocar en el espectador un golpe psicoldgico, haciendo
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que éste adquiera una mejor o diferente percepcion del contenido, incitdndolo a pensar en

su significado.

Autores como Bordwell manejan la metafora con el nombre de forma asociativa, pero
el fin es el mismo. Como se menciond, Jodorowsky se apoya principalmente en este
recurso para lograr su significado, asi que a partir de este punto se describirdn varios
ejemplos utilizados en el film, comenzando por la sustitucién y copia de la imagen de
Cristo, otorgando estas caracteristicas a un mendigo que se le conoce como ladrén, quien
es uno de los personajes protagonicos. Este ladron es testigo de acontecimientos historicos
y politicos. Una de las primeras escenas es la matanza de los estudiantes realizada el 2 de
octubre de 1968. Aqui es muy clara la utilizaciéon de metaforas en donde hay una
representacion de jovenes cabrios exhibidos por sectores conservadores, sectores de elite

y ante los medios.

Imagen 11 La montafia sagrada, escena 2 de Octubre 1968
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En esta metédfora la sustitucion de los estudiantes por los cabritos tiene una alusion a
una tradicion judia llamada “Fiesta del Purim” en donde se sacrifica una cabra. Aqui se
entiende la comparativa del magnicidio realizado en el holocausto judio de la Segunda
Guerra Mundial con lo que ocurrié en México en 1968, cuando las manifestaciones
pacificas de los estudiantes, antes de los Juegos Olimpicos que se realizaron el 12 de
octubre de ese afo, terminaron en una catastrofe humana. Este evento, a pesar de estar en
el ojo del huracdn, tanto por los medios masivos y los sectores conservadores del pais, fue

tomado con empatia por ellos, menospreciando la magnitud de lo sucedido.

Imagen 12 La montariia sagrada, escena magnicidio.

Al finalizar esta secuencia se evidencia como el uso de los recursos econémicos de

otros paises provoca que nadie pueda hacer nada ante el abuso de las autoridades.

Existe otra escena en el film que representa otro dato histérico en donde los personajes

son sapos y camaleones, remplazando a los humanos. En esta secuencia los camaleones
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son reptiles a los que erréneamente se les llama sapos cornudos y esto se debe a la forma
de su cuerpo. Se hace esta referencia porque a pesar de que supuestamente son de la misma

especie, por lo que sugiere el mito, se destruyen entre ellos en la trama.

Imagen 13 La montaiia sagrada, escena la conquista.

Una caracteristica més de estos r