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MARCO INSTITUCIONAL

Este proyecto se realiza para la Maestria en Ciencias con orientacién en Gestidon e Innovacioén
del Disefio con el fin de descubrir cémo acercar a dos disciplinas que se han visto separadas
en lo profesional sin tener en cuenta la cercania y enlace que debieran de tener a favor de la

difusion del conocimiento cientifico.

El protocolo de esta investigacion se basa en las normativas del Consejo Nacional de Ciencia
y Tecnologia CONACYyT para ser considerado dentro del Programa Nacional de Posgrados de
Calidad 2013-2018, periodo en el que se desarrolla este proyecto cientifico que se rige en ejes
de beneficio social como el progreso econdémico y social sostenible, incrementando el realce

de una profesionalizacion enfocada a difusion del conocimiento cientifico y de investigacion.

Se realiza esta investigacion en cuatro fases académicas, en las cuales se guia al investigador
a través de cuatro etapas de formacion contando siempre con la asesoria y direccion de tesis el
cual apoya al investigador en el desarrollo de su proyecto de investigacion; ademads del
correspondiente asesor, se otorga al investigador el apoyo de doctores y profesores los cuales
evaluan el progreso de la investigacion con la revision del cumplimiento de alcances
semestrales presentes en la tesis con parametros especificos que se trabajan durante el
semestre asegurando asi como producto final una tesis de calidad que aporte conocimiento

cientifico util socialmente.

En la primera fase del proyecto se desarrolla el Capitulo I presentando el protocolo de
investigacion con los elementos descriptivos de esta misma; la formulacion de la
investigacion se vera detallada en esta primera fase aclarando la viabilidad, justificacion,

factibilidad y el proceso en el que se lleva a cabo la investigacion. Se presenta en este primer
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capitulo un contexto histérico social del objeto de estudio, antecedentes, definicion del
problema cientifico, preguntas y objetivos de la investigacidn, justificacion e hipétesis o

supuesto a trabajar por el resto de las tres etapas restantes.

Para el protocolo como primera fase de la investigacion el investigador comienza a recaudar
informacion del campo de interés y el objeto de estudio con el fin de recabar bibliografia de
referencia para la redaccion del proyecto la cual permanece presente hasta el final de su
investigacion permitiendo apoyar, sustentar y justificar el conocimiento obtenido a través de
datos cientificos reales. Se requiere de actualizaciones constantes en el contenido de la
descripcion de la investigacion en este protocolo de la investigacidn, ya que el maestrante
necesita de apoyo y criticas constructivas que le concedan objetividad en el tema de estudio,
es entonces cuando se delimita el problema y la poblacién de estudio enfocando al aspirante a

sus objetivos reales de investigacion.

En la segunda etapa de la presente investigacion se crea el Marco Tedrico el cual compone el
Capitulo II en cual se requiere de una constante revision de contenido demandando la
atencion de la investigacion al revelar los datos de los que se sustenta todo el proyecto. Desde
el comienzo de estas dos primeras fases se recomienda la identificacion de textos cientificos
acordes al tema y objeto de investigacion donde se pueda basar una consulta de temas
referentes a la investigacion teniendo la oportunidad de recaudar mas informacién del campo
a todo lo largo del curso de dos afios que es el periodo indicado para concluir la investigacion
con resultados cientificos. En este segundo capitulo se desarrolla toda la informacién
pertinente de la bibliografia de referencia que aplica a la generacién de nuevo conocimiento y
que apoya al investigador a realizar y sustentar su investigacion siempre en relacion con su
objetivo de investigacion. En este proyecto se presenta un Marco Tedrico de las variables de

comunicacion e ilustracion cientifica en donde se expone los temas desde conocimiento
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generado décadas atrds en los primeras aplicaciones de estas dos disciplinas como sus
antecedentes, pioneros de los temas y el desarrollo que ha presentado cada una de estas
disciplinas en el mundo moderno para la comprensién del tema y objeto de estudio dentro del

campo de accion de la investigacion.

En el capitulo 3 correspondiente al lapso del tercer semestre en el desarrollo del proyecto se
crea la el Marco Metodolégico de la investigacion. Con las variables desarrolladas dentro de
un marco tedrico que sigue el objetivo expuesto en el protocolo para dar sustento al supuesto,
este tercer capitulo expone la operacion de cada variable bajo un disefio de investigacién
funcional y eficaz para obtener resultados vélidos, en este caso sustentado en la metodologia

de la investigacion del autor Sampieri para justificar pertinentemente la investigacion.

En la metodologia disefiada especificamente para esta investigacion se define el corte
cualitativo de la investigacion, su disefio no experimental de tipo transversal, su muestra
orientada a la investigacion cualitativa y el método de recoleccion de datos definiendo el
instrumento, métodos de recoleccion de datos que se aplica para fines de esta investigacion

con base en la Observacion Participativa.

El investigador requiere del apoyo de este plan de accion metodolégico en conjunto con el
asesor de tesis desde el comienzo de su ejecucion dando oportunidad a la asimilacion de los
resultados que se obtienen con la metodologia seleccionada y su utilizacion en la generacion
de conocimiento nuevo y genuino que pueda trascender en la sociedad cientifica y tecnoldgica
de la humanidad. La metodologia es entonces la etapa y desarrollo que sostiene a la
investigacion y establece su funcién sin opcién a cambios o manipulaciones tras su ejecucion
a diferencia de los capitulos antecesores donde se permiten modificaciones a favor de la

objetividad del proyecto.
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Los resultados se desarrollan y presentan en la cuarta fase del maestrante con el apoyo del
asesor describiendo los resultados que se obtienen por los medios de la metodologia descrita
teniendo los hallazgos de la investigacion que presentan propuestas dentro del capitulo 5 del

proyecto de esta investigacion.

Cada una de las fases de la investigacion se presenta y evalda debiendo contener informacién
consistente y coherente en orden metodolégico cumpliendo con una buena redaccion,
referenciada pertinentemente, fluida y coordinada, aspectos que son evaluados por sinodales

externos al tema de investigacion.

Se aclara que el apoyo recibido por el aspirante a Maestro en Ciencias de su director de tesis,
es también a beneficio del segundo, ya que se declara para ambos individuos en este programa
de investigacion con beca del Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia en donde existen
obligaciones y compromisos de ambas partes logrando un equipo cooperativo de

investigacion para la tesis a presentar con ambos nombres como autoria.
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INTRODUCCION A LA INVESTIGACION

El presente proyecto se conceptualizé bajo la idea de que es posible, en un futuro
cercano, la profesionalizacion de una interdisciplina entre ciencias bioldgicas y el disefio

creativo visual.

Esta interdisciplina se observa no controlada hasta el dia de hoy en la elaboracion de
ilustraciones de ciencias bioldgicas. El dominar la vastedad de este tipo de ilustraciones de
apoyo visual a cualquier lector en el dambito publico o cientifico es un proceso complejo
que requiere de la combinacion de conocimiento de técnicas y estética el cual estd presente
en la formacion del perfil creativo, esto aunado al conocimiento de la ciencia que se ilustra.
La sociedad cientifica pudiera verse beneficiada al acercar, educar y profesionalizar la

ilustracién cientifica como un vital apoyo para la divulgacién de resultados cientificos.

Durante el proceso de redaccién de una investigacion cientifica se llega a requerir de
al menos una representacion grafica que comunique de manera visual algin fragmento
redactado o resultados como apoyo a la comprension del tema. En las ciencias bioldgicas se
describen conceptos, procesos especimenes, funciones y relaciones entre organismos,
secciones 0 muestras microscopicas que requieren muchas veces de una representacion
gréfica de interpretacion por medio de una ilustracién, trazo o dibujo lo que implica un
cierto nivel de entendimiento para su realizacion al ser una iconografia destinada a la
transmision efectiva del conocimiento, lo cual lo distingue de otras representaciones
visuales catalogadas como esquemas, cuadros explicativos, tablas, diagramas 6 gréficas
estadisticas también utilizadas como figuras en las publicaciones de esta indole segtin una

editora de la famosa revista cientifica Nature. Esta situacion de requerimiento de una



representacion grafica generada especificamente para un proyecto o estudio de
investigacion bioldgica hace que sea comiin el hecho de que el investigador o equipo de
investigacion a cargo de algtin proyecto al publicar requiera de un ilustrador externo y/o
ajeno al proyecto que sea capaz de representar escenarios ideales que una fotografia
muchas veces no logra mostrar para enfatizar puntos exactos del espécimen o fenémeno
representativo de la especie o especies del tema a publicar como comenta la ilustradora
cientifica certificada Nora Sherwood quien cuenta con una experiencia vasta en el campo y

se ha enfrentado multiples veces a esta situacion.

Tomando como referencia las revistas nacionales de especialidad botdnica
Polibotdnica, Botanical Sciences y la Revista Mexicana de Biodiversidad, se revela la
posibilidad de ambigiiedades y/o escasez de especificaciones técnicas en las indicaciones al
contribuidor para las ilustraciones y figuras donde muchas veces no se consideran
especificaciones con respecto al uso del color, técnica de composicion, resolucién deseada,
gama de color, dimensiones y perspectivas, entre otros varios aspectos que pudieran definir
de mejor manera la ilustracidn que se requiere en trabajo de edicién en revistas mexicanas
para publicacién cientifica botdnica; estos aspectos que no son detallados pudieran generar
mejor informacion para que el equipo de investigacién que planea publicar pudiera redirigir
las indicaciones a un ilustrador externo y facilitar la realizacién de una representacion
pertinente para el proyecto. La representacion grafica que no complemente el texto e
informacién de un articulo en ciencias bioldgicas puede llegar a puede ser suficiente razén
para el rechazo de la publicacion de la investigacidn por parte de la editorial dependiendo

del criterio de los revisores.



En el articulo de investigacion que se refiere a la aplicacion de las ilustraciones en los
articulos cientificos, como una reflexion acerca de la creciente importancia de lo visual en
la comunicacion cientifica, se diferencia al arte de este tipo de ilustracién asegurando que el
primero debe llegar al corazén del espectador, sin embargo, el dibujo en ciencia debe de

llegar al cerebro del individuo receptor de la informacién. (Koppen, 2006)

Los aspectos técnicos de las revistas cientificas condicionan la realizacién de la
ilustracién por parte del equipo a cargo de la investigacién,al ser de mayor asimilacién para
un perfil familiarizado con el tema de la ilustracidn, ya sea por profesionalizacién o por el
campo de experiencia con el que cuente el ilustrador a cargo del proyecto. Esta
comunicacion de términos especificos es de suma importancia para el desarrollo del
proyecto pero como todo proceso de comunicacion requiere de un lenguaje que en este caso
puede ser reconocido y por ende aplicado de mejor manera por un perfil de campo de

experiencia familiarizado con el lenguaje para un resultado 6ptimo.

La presencia de habilidades y aptitudes en la ejecucion de gréificos es una habilidad
que se puede desarrollar en los individuos; en el caso de los investigadores de las ciencias
bioldgicas esta habilidad es ajena a su campo de experiencia profesional. Al no existir un
estudio previo del perfil indicado para la profesionalizacion como ilustrador cientifico, se
expone en el presente trabajo la necesidad de una investigacion del impacto que tiene el
campo de experiencia de un individuo sobre el interés en la elaboracion de una ilustracion
cientifica asi como el producto grafico de su interpretacion de especificaciones técnicas

establecidas en un proyecto.



Los potenciales ilustradores cientificos al dia de hoy no cuentan con una preparacién
académica formal que les permita una condicién profesionalizante para ilustraciones
cientificas, por lo que los pocos ilustradores reconocidos han hecho de su experiencia su
propia preparacion para el campo, como por ejemplo la reconocida ilustradora botanica de

la UNAM Elvia Esparza Alvarado.

La relevancia de identificar un perfil con potencial habilidad para desarrollar la
profesionalizacion en ilustracion cientifica que rinda beneficia a la comunidad cientifica de
Meéxico, debe surgir del saber y comprender las condicionantes de la ilustracion que
requiere la investigacion en cuestion, tomando en cuenta la habilidad del ilustrador, el
cientifico podria obtener un beneficio en la calidad y en el tiempo de entrega de su
ilustracién que cumplan con las reglas de oro aplicadas a la representacion gréfica:
Atencidn, Retencion y Transferencia mencionadas en Baquia Tecnologia (2007) e incluso
buscar mds opciones de artistas que pudieran fungir como ilustradores cientificos que
puedan adecuarse a las condiciones de la representacion gréfica requerida. Los potenciales
ilustradores cientificos que deseen profesionalizarse en la mencionada disciplina y que
poseen un campo de experiencia familiarizado con la conceptualizacién de una
composicion grafica estética especificada por estindares regularizados podrian presentar

ventaja en la estructura de una participacion en la realizacion de una ilustracion cientifica.

El disefio de esta investigacion se lleva a cabo considerando una poblacién de
potenciales interesados en desarrollarse como ilustradores cientificos con una muestra
acotada a aquellos aspirantes a participar dentro de la Exhibicién Mundial de Arte Bot4nico
presentada por primera vez en México en mayo 2018 a cargo del Colectivo de Ilustradores

de la Ciencia y de la Naturaleza. La exhibicion tendré una seleccion de los mejores trabajos
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de ilustracion botanica endémica para presentarse simultdneamente en los paises
participantes de la American Society of Botanical Artists (en adelante ASBA) para la
Worldwide Exhibition of Botanical Art (en adelante Exhibicion Mundial de Arte Botédnico)
dentro de los que se encuentran: Inglaterra, Escocia, Estados Unidos, Brasil, Australia,
Canadd, Costa Rica, Francia, Irlanda, Italia, Jap6n, Korea, Nueva Zelanda, Rusia, entre
muchos otros mds; como se describe més adelante en la descripcion del objeto de estudio
de la presente investigacion, cada pais cuenta con una sede fisica el dia mundial del arte
botanico (18 de mayo) para exponer todos los mejores trabajos aceptados por un jurado
calificador a participar dentro de la Exhibicion Mundial siendo digitalmente expuestos
hasta los mejores 40 trabajos de cada pais en las sedes homdlogas alrededor del mundo y la
exposicion fisica de los siguientes mejores 40 trabajos de cada pais en sede segun

reglamentacion de la ASBA.

El proyecto se lleva a cabo a manera de observacidn del desarrollo de la exhibicion
comenzando desde la convocatoria al evento (Anexo A) hasta la participacién de cada
aspirante dentro de la Exhibicién Mundial de Arte Botdnico 2018 en México involucrando

su campo de experiencia en funcion de la variable Comunicacion.

Este estudio se justifica conveniente al identificar las fallas y aciertos dentro del
proceso de una convocatoria de ilustracion cientifica botdnica comenzando por identificar
el perfil profesional que muestra interés en la practica de este tipo de representacion tan
especializado. Se considera la convocatoria para participar en la Exhibicion Mundial de
Arte Botdnico como caso de estudio de la presente investigacion a través de un desarrollo

basado en la observacién conociendo la influencia del campo de experiencia en todo



aspecto de la requisicion de una ilustracion cientifica enfocada a ciencias bioldgicas

especificamente a la botdnica.

La observacion en esta investigacion indaga en las consideraciones del artista que
pretende fungir como ilustrador cientifico considerando el campo de experiencia de los

ilustradores.

Se podra apoyar al investigador y futuros proyectos de ciencias botdnicas al dar a
conocer aspectos técnicos y estéticos que requiere una representacion grafica para poder

ser considerada ilustracion de un proyecto cientifico.

Lo anterior pretende lograr una optimizacion de trabajos de ilustracion que se realicen
a futuro en cuestion de tiempos de conceptualizacion, realizacion, entrega y publicacion de
una ilustracion cientifica. La relacion de los campos de experiencia involucrados como la

biologia y la disciplina de disefio es necesaria como interdisciplina.



CAPITULO 1. VISION GENERAL DE LA INVESTIGACION

1.2 PROBLEMA PLANTEADO PARA INVESTIGACION

(De qué manera influye el campo de experiencia de los ilustradores cientificos en la

conceptualizacion y realizacién de una obra ilustrativa cientifica botanica?

1.3 PREGUNTAS DE INVESTIGACION

« ,Qué perfiles presentan mayor interés en la ilustracién botanica cientifica

desde su conceptualizacion hasta su ejecucion?



1.4 OBJETIVOS

Este apartado presenta la finalidad de la investigacion de manera general y puntual

de lo que se espera generar de conocimiento cientifico con este proyecto de investigacion.

Son los objetivos los que dictan el desarrollo de la investigacion desde el inicio
hasta el final para focalizar la investigacion y no perder el punto principal durante su

ejecucion.

Se tendré en cuenta el objetivo general y los particulares en todo momento durante
el desarrollo de esta investigacion, siendo estos corroborados en conjunto con los resultados

obtenidos.

1.4.1 OBJETIVO GENERAL

Determinar el perfil mds apto para desarrollar la ilustracion cientifica como

profesionalizacién en base al campo de experiencia con mayor participacion.

1.4.2 OBJETIVOS PARTICULARES

e Identificar los campos de experiencia mds amenizados e interesados con el
desarrollo de una ilustracion cientifica botanica para el caso de estudio 2018.

e Reconocer la eficiencia del lenguaje y canal utilizados en la requisicion de
una ilustracion cientifica botanica en el caso de estudio.

e Describir el desarrollo que presenta cada campo de experiencia en la

realizacion de una ilustracion botanica.



1.5 JUSTIFICACION

A pesar de que las técnicas de arte grafico podrédn ser superadas en los proximos afios
como presenta la tendencia de evolucidn en representaciones, la trascendencia de esta
investigacion quedard marcada en la descripcién del proceso de comunicacion
interdisciplinario actual el cual podrd sufrir adecuaciones con la actualizacién de datos y

técnicas que vayan surgiendo con los afos.

Por los mismos aspectos mencionados anteriormente referente a la evolucion en
técnicas y formatos de representacion grafica en los medios cientificos se interpreta esta
investigacion con una vision prospectiva que sugerird actualizar la informacion de esta
investigacion en el momento que surjan nuevos formatos o técnicas de representacion que
puedan ser considerados en el carécter cientifico manteniendo la metodologia utilizada

considerando un caso de estudio mas complejo y desarrollado.

El caso de estudio aplicado en esta investigacion puede renovarse en un nuevo
proyecto con la misma utilidad metodolégica aplicada por igual a la ciencia botanica o
incluso a una ciencia bioldgica distinta donde se pueda observar y describir la potencialidad
de un individuo como ilustrador profesional o en caso ideal realizar una investigacion
cuantitativa que compare la participacion de esta primera edicién con préximas versiones

de la misma exhibicion considerada como caso de estudio.

Los hallazgos de esta investigacion tendrdn relevancia social para la comunidad
cientifica de México, especificamente para la comunidad de cientificos botdnicos quienes
se beneficiaran del presente contenido para conocer el perfil mayormente interesado en

ilustraciones botdnicas seglin campo de experiencia y teniendo resultados que ayuden a esta



comunidad cientifica a acercarse a externos con posibilidad de estructurar eficientemente
ilustraciones que comuniquen lo requerido y tengan un alcance de difusién en cada

proyecto de facil comprension en futuros trabajos.

En el aspecto legal se justifica el trabajo de investigacion bajo proclamaciones legales
de propiedad intelectual declarando la obligatoriedad de la generacion de nuevas
ilustraciones para publicaciones cientificas del drea bioldgica que involucren

representaciones graficas.

Aunado a los puntos anteriores que justifican la realizacion de este proyecto de
investigacion, personalmente hay un punto de interés que es utilizar los resultados a favor y
dar a conocer la oportunidad presente en el campo de ilustraciones o animaciones

cientificas a los perfiles mas aptos.

Se pretende crear el interés y expandir las oportunidades de artistas que pudieran
brindar su estilo y técnicas de arte grifico a la difusion y divulgacién del conocimiento
cientifico por medio de ilustraciones o representaciones gréficas utiles en ciencias
bioldgicas, desarrollando una generacion de ilustradores cientificos con experiencia
profesional no necesariamente certificada, sino avalada por la experiencia de la aplicacion
de su arte en el ambito cientifico potencializando lo que el Colectivo de Ilustradores de la

Ciencia y la Naturaleza llama la Profesionalizacion de la Ilustracién Cientifica.
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1.6 SUPUESTO

Existe un especifico campo de experiencia interesado en el desarrollo de una ilustracién
cientifica botdnica que conoce y comprende las especificaciones técnicas con que se

requiere una representacion tipo Figura en publicaciones de ciencias bioldgicas.
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CAPITULO 2. MARCO TEORICO

2.1 COMUNICACION

La comunicacion es parte esencial de nuestra formacion como seres sociales que
depende mayormente del enfoque préctico que se le dé al término, todo individuo se
comunica y puede llegar a comprender empiricamente lo que el proceso de comunicacién
implica. Naturalmente la comunicacién comienza entre dos individuos ya que se requiere

una interpretacion del mensaje atin que no siempre haya una respuesta.

La interpretacion del mensaje como un elemento no se consideraba en la
comunicacion cotidiana como un factor hasta la creacion y utilizacién de codigos para
establecer comunicacion digital donde se tuvo que comprender el fendmeno para poder

establecer reglas de comunicacién entre maquinaria.

Se generaron modelos de comunicacién matematica que explicaba el fenémeno una
manera sencilla y directa, ya que al ser un fenémeno digital solo se manejaba el lenguaje

binario que no permite interpretaciones distintas a las programadas.

El término de comunicacién masiva aparece cuando se considera la humanidad
presente en la comunicacion entre seres sociales. La sociedad en si es un sistema adaptativo
complejo (Johnson, 2003) por lo que se comienza a generar un desarrollo por el estudio de

la comunicacién involucrando a seres humanos, lo cual compleja el modelo del proceso.

El elemento con mayor valor para esta investigacion es el campo de experiencia que

surge en la evolucion del modelo de telecomunicacién a ser el modelo de comunicacion
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masiva cuando involucra a los seres humanos participes en la transmisién de informacidn.
A mayor relacién entre campos de experiencia del emisor y receptor en el proceso de

comunicacion se vuelve mas amena.

El campo de experiencia se refiere al trasfondo que cada ser humano forma y
desarrolla segin sus experiencias a lo largo de la vida y la interaccién con su entorno. Se
puede identificar facilmente el campo de experiencia de una persona al preguntar su
experiencia profesional, ya que de la carrera profesional de una persona se puede interpretar
su campo de conocimientos y utilizarlos a favor de un proceso de comunicacién fluido

como se desarrolla més adelante en el Capitulo 2.1.3.

Considerando el supuesto de esta investigacion se describe el campo de experiencia
de un perfil creativo. En esta descripcion se tocan los puntos bésicos del conocimiento a
grandes rasgos que estos perfiles reciben en el sistema educativo actual en el campo de

experiencia profesional creativo.

El proceso de comunicacion masiva, considerando la complejidad del ser humano,
debe pensarse al momento de intentar comunicarse con un campo de experiencia distinto al
que implica el mensaje, es decir que si se desea transmitir un mensaje, el canal y el lenguaje
y todos los elementos deben congeniar para ser facilmente interpretados
independientemente del campo de experiencia que defina al receptor. Claro esta que de
compartir conocimientos en el campo de experiencia de los participes durante la
comunicacion, la informacién fluye con mayor facilidad y el mensaje queda claro mas
rapidamente reduciendo la posibilidad a presentarse interferencias de malas

interpretaciones.
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2.1.1 COMPLEJIDAD DE LA COMUNICACION

Existen distintas y variantes definiciones de comunicacion que convergen en la
accion de comunicar, es decir transmitir informacion mediante un mensaje, sin embargo los
distintos autores que tocan el tema han encontrado elementos diferidos dependiendo de la
especificacion para la que se aplique este proceso de transmision de mensajes, aun asi
concuerdan en los elementos y participes necesarios para el proceso de comunicacién: Un

emisor que transmite un mensaje a través de un canal para ser recibido por un receptor.

El esquema de lo que coloquialmente reconocemos para el Proceso de
Comunicacion ha evolucionado junto con sus elementos a través de los anos y distintos
autores que han participado con teorias de comunicacion cada vez mds especializadas entre
los que se resalta las versiones de tres autores clave: Claude Elwood Shannon, Warren
Weaver y Wilbur Schramm; desde la aceptacion social de una Teoria de la Informacion o
Teoria de la Comunicacion Matemdtica en donde se reconoce la operacion con el
elemento de receptor y el emisor bajo un contexto matematico ya que en la época en que
fue publicado por Shannon en Estados Unidos de América (1948 en el Bell System
Technical Journal) se comenzaba a experimentar con el lenguaje matematico aplicado en la

computacion (Fiske, 1985).

A continuacion se presenta una tabla de los elementos basicos considerados en el
proceso de Telecomunicacién con una descripcién breve de su implementacién en la
ejecucion de dicha comunicacion. Cabe destacar que dicha tabla presenta los elementos por

orden secuencial para comprender satisfactoriamente el proceso y sus implicaciones.

14



TERMINO

DESCRIPCION

Primera fase del proceso, produce la informacién que forma el mensaje

Fuente o
a transmutir.
Es el vector quien transforma el mensaje emitido en un conjunto de
Transmisor sefales o pulsos eléctricos que serdn adecuadas al canal encargado de
transmitirlos.
Recurso fisico que debe transportar las sefiales codificadas por el
Canal . _ _
transmisor (cables, redes de microondas, conexiones)
Dispositivo con funcién de decodificar el mensaje transmitido y
Receptor transportarlo por el canal, para transcribirlo a un lenguaje comprensible
para el destinatario.
' ) Es el verdadero receptor, a quien va dirigido el mensaje y quien lo deba
Destinatario )
Interpretar
Interferencia o distorsién que cambia el mensaje de maneras
Ruido

imprevisibles durante la transmision.

Tabla2.1 Elementos del modelo de comunicacién en la Teorfa de la Informacién con descripcion.
Fuente: creacion propia basado en la férmula de Shannon de Moragas (1990)

El proceso al que Shannon se refiere en la Teoria de la Informacion es exclusivo de

medios digitales por el cual se comunicaban las maquinas. A pesar de ser generado y

presentado este proceso de comunicacién matemaética de aplicacion exclusiva para las

maquinas, este modelo lineal fue aceptado socialmente con el tiempo para representar los

elementos bdsicos del proceso de comunicacién en general.
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La descripcion presente en la Tabla 2.1 describe cada uno de los elementos basicos
a considerar en una tele comunicacién, una comunicacion que se aplica de manera lineal sin

considerar atn las posibles fallas que puedan existir.

La colaboracion de ambos autores en el estudio y definicion de la Teoria
Matemitica de la Comunicacion (1948), el bidlogo Warren Weaver aporta una vision al
ambito de los lenguajes cibernéticos estudiados por el ingeniero eléctrico y matemético
Shannon adoptando a la informacién a transmitir o transmisible cibernéticamente como una
simple unidad medible sin que tenga relevancia y/o inferencia el contenido del mensaje a
recibir, Weaver agrega al fendmeno de comunicacion observado el término de entropia en

el afio de 1949 suméndose a la Teoria original de Telecomunicacion de ambos autores.

La entropia se explica como un proceso continuado de pérdida de informacion a
falta de organizacion en los factores que la conforman atin en el contexto lineal entre
computadoras que puede llegar a representar contratiempos en el proceso ya que siempre
existe la posibilidad de que se presenten contratiempos en el canal y/o lenguaje lo cual
repercute directamente en una pérdida o alteracion de la informacion recibida y por ende un

proceso de comunicacion ineficiente.

A raiz de esta nueva implementacion del concepto de entropia se comprende el
problema de manera mds humana al integrar posibles irregularidades en la transmision de
un mensaje cuando la comunicacién se toca en contexto interpersonal cuando existen
potenciales riesgos en el proceso para que el mensaje no llegue a ser interpretado de la

manera que se penso por el emisor , es por esta situacion que al dia de hoy cuando se
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presenta e interpreta el modelo de Telecomunicacién, la mayoria de las personas puede

asimilarlo a manera de utilizar los elementos en contexto de comunicacién interpersonal.

Las inconveniencias que resaltan en el proceso de telecomunicacion detectan los
posibles escenarios que representan amenazas importantes para que la informacién no sea
recibida de manera eficiente, estos mismos términos y condiciones son aplicables dentro
del proceso de comunicacidn interpersonal que eviten que el mensaje no sea transmitido

eficientemente, se explica el fendmeno ideal de la siguiente manera:

La fuente de informacion es el origen de una decision para enviar un mensaje, en la
fuente se selecciona un solo mensaje de un conjunto de posibles mensajes, posteriormente
el transmisor convierte el mensaje previamente seleccionado por la fuente en una serial
legible por el elemento receptor del mensaje, esta seiial es la energia encargada de
decodificar y transmitir el mensaje que se envia a través de un canal, este canal se utiliza
como una herramienta de transmision apropiada para hacer llegar el mensaje al receptor

y este lo pueda recibir, interpretar y asimilar sin agentes inconvenientes.

Los inconvenientes pueden variar en el proceso, presentdndose en varios tipos como
fallas técnicas en el canal, interpretaciones variadas del mensaje por falta de informacién
puntual y objetiva, interferencias durante el proceso de transmision del mensaje, entre otras

tantas posibles causas.

A continuacion se describen los factores alterantes del mensaje para identificarlos y

evadirlos evitando el problema desde la fuente y seleccion del mensaje.

La interferencia es cualquier elemento afiadido a la sefial entre la transmision y la
recepcion, cualquier elemento que se interponga sin intencidn original por parte de la
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fuente, lo cual ocasiona un también llamado ruido lo cual afecta la correcta codificacion del
mensaje al llegar a su destino al ser una interferencia que puede agregar o restar elementos
de informacién al mensaje original o simplemente afectar la interpretacion de este mismo
por el receptor. Por otro lado la distorsion semdntica es una distorsion del significado del
mensaje original que ocurre durante el proceso de la comunicacién afectando la recepcion
del mensaje interfiriendo con la intencion que se pretende de respuesta al mensaje

comunicado.

Modelo de Telecomunicacion

Fuente de
interferencia

Fuente de
informacion

Destino

FIGURA 2.1 Teoria de la Telecomunicacion
Fuente: Adaptacion personal del disefio original del Modelo de Shannon de Moragas (1990)

Aquello que es predecible dentro de un mensaje se nombra redundancia que es lo
opuesto a la entropia antes explicada en esta investigacion. En cuanto a este término,
algunos expertos en el tema aseguran que la comunicacién masiva requiere de cierto grado
de redundancia, ya que en el mensaje se deben de dejar claras las intenciones del mismo
codificado en un lenguaje, lo cual algunas veces expresard redundancia con alto o bajo

contenido informativo al expresarlo en una explicacion. Esto puede fracturase en lo
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convencional o coloquial dependiendo de la intencién del mensaje y el publico involucrado

en la transmisién y recepcion de dicho mensaje.

Por otro lado la Telecomunicacion en su proceso, asegura que al mejorar la
codificacién en el mensaje se aumentard la precision semdntica, lo cual aplicado a la
comunicacion masiva logra un mensaje mas claro para el receptor facilitando la
interpretacion, distinto a la telecomunicacidén que no permite una interpretacion por parte de

una maquina.

Para explicar de manera general el proceso de comunicacion es algunas ocasiones
simplificado a los elementos que se presentan en la Figura 2.1, donde los elementos del
modelo original se refieren a la comunicacion lineal exclusiva de las maquinas, ya que la

comunicacion se vuelve compleja de interpretar cuando relaciona personas.

Estos distintos enfoques con que se pretende comprender el proceso de
comunicacion llevan a autores como Maria del Carmen Peza a preguntarse la disciplineidad
que pudiera encontrarse en este fendmeno, Peza describe que en el estudio de la
comunicacion “resentimos todavia la carencia de un aparato tedrico coherente y
sistemdtico” (de la Peza, 2013, p. 8) lo que la autora explica como la necesidad de
comprension del fendmeno de acuerdo al contexto en el que se aplica o utiliza y la
complejidad de su estudio que esto representa cuando los actores de este proceso son seres

humanos complejos.

Este fenémeno se demuestra tan complejo que después de haberse identificado los
elementos bésicos desde el modelo de Shannon y Weaver en una Teoria de Informacién

Matematica o Telecomunicacién en época de la Segunda Guerra Mundial, no fue sino hasta
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mediados de los afios setenta cuando se aplican por primera vez los estudios a fondo de la
comunicacion en la Universidad Auténoma Metropolitana de Xochimilco (de la Peza,

2013).

El lenguaje segtn el estudio de la comunicacion como disciplina es el elemento que
permite diferentes posturas para explicar una comunicacién més personalizada que toma en
cuenta la humanizacién de los elementos participes. El ser humano en si es un sistema
complejo por lo que su comunicacion interpersonal e intrapersonal se presentan en
constante respuesta emergente considerando las emociones y su intervencion en la
transmision o recepcion de un mensaje (Johnson, 2003) por lo cual se modifica el proceso
lineal de la comunicacidn para llegar hasta el proceso que explica a grandes rasgos y lo més
reducidamente posible los elementos a considerar como factores determinantes de la

Comunicacion Masiva, Teoria de Wilbur Schramm.

El enfoque principal en los procesos de comunicacion descritos anteriormente es
que el mensaje seleccionado y emitido por parte de la fuente tenga exactamente el mismo
contenido una vez que se recibe por el destinatario, sin importar cuantos elementos de ruido
u otras alteraciones se hayan visto involucrados durante la transmision en el proceso de

comunicacion.

En base a esta funcion general, el modelo sigue siendo hasta el dia de hoy utilizado
para explicar simplificada mente el proceso de comunicacién masivo o digital. Atn siendo
este modelo lineal descrito anteriormente el primero en definir un proceso, sus elementos y

posibles variaciones debido a agentes externos dentro del ambito digital exclusivamente ya
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que en el modelo original no se considera ain la comunicacidn entre personas, es decir una

comunicacion que presenta complejidad.

Este modelo pudo ser facilmente identificado al interpretarse de manera lineal sin
elementos complejos (personalidades) que pudieran implicar cambios en sus decisiones, a
diferencia de la interpretacion digital de una miquina que ejecuta tareas pre establecidas sin

opcidn a juicios personales que puedan transformar la ejecucion de una simple tarea.

La secuencia lineal facilita la identificacion y descripcion de los tnicos posibles
agentes externos que pueden afectar el proceso en que el mensaje (tarea a ejecutar) sea

recibido por la maquina receptora como el descrito elemento ruido.
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2.1.2 COMUNICACION MASIVA

El siguiente método analizado para funcién de comprender en su totalidad esta
investigacion es la teoria de Comunicacion masiva de el autor Wilbur Schramm, un
norteamericano que basa su teoria en la Telecomunicacion de los autores Shannon y
Weaver (antes descrita) para definir un proceso en funcién de intentar solventar los
problemas observados en el objeto de estudio de la comunicacion interpersonal y las
variantes presentes en medios naturales y organicos de comunicacion, es decir, las
interpretaciones a las que se puede enfrentar un mensaje cuando se aplica en comunicacién
entre seres humanos tomando como sistema complejo e independiente a cada persona con

criterios epistemoldgicos distintos.

El estudio de esta teoria permite una mejor aplicacion de comunicacion
interpersonal ya que representa una forma orgénica de transmision en el mensaje adecuando
los elementos de la teoria original (Shanon y Weaver 1949) a una interaccion humana. De
esta manera se puede asimilar el funcionamiento y propdsito de la comunicacion masiva y
lo que esto representa en la decodificacion de un mensaje en ese contexto dejando fuera la

telecomunicacion.

En los afios cincuenta, se complement6 la teoria de comunicaciéon de Shannon
cuando es aceptada y comprendida la Teoria de Telecomunicacion lo cual converge en el
estudio de la materia y surge el desarrollo de la Comunicacion Masiva o que se refiere a la

comunicacion de las masas

La comunicacién masiva es aquella que sucede exclusivamente entre personas,

dentro de una estructura social, adaptando los principales elementos de la
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Telecomunicacién que manejaba la comunicacidn digital, cada elemento deja de ser
considerado como un elemento pasivo ya que se transforma a un contexto orgdnico y pasa a
ser un elemento influyente con una interpretacion personal de cada mensaje recibido o

transmitido.

El estudio de la comunicacion masiva se genero a raiz de la identificacion y
reduccion del proceso de transmision de un mensaje informatico, sin embargo la
comunicacion masiva ha existido desde siempre pudiéndose concretar su estudio desde las

ciencias sociales como la sociologia y la psicologia.

Como relata Wright (2005) en su libro referente al estudio de la Teoria de juegos, el
autor comienza en retrospectiva la introduccion de cémo desde los origenes del ser humano
ha tenido la gran necesidad de registrar y conservar los hechos relevantes de sus
sociedades, esta evolucion comunicativa ha ido evolucionando y causando sociedades cada
vez mds complejas, explicacion determinante para comprender la comunicacion masiva
como una disciplina perteneciente a la sociologia y psicologia y defender la necesidad de su

estudio.

Una de las figuras representativas de el enfoque al estudio de la comunicacién como
elemento masivo y que fue pionero de considerar e involucra al ser humano como ser
complejo, fue Wilbur Schramm, quien particip6 en la politica editorial de divulgacion de

los principales trabajos de la historia de norte América. (Moragas, 1990)

En los afios sesenta, con la implementacion de nuevas tecnologias globales, surgen
las primeras hip6tesis por parte de W. Schramm al respecto de la interrelaciéon dentro de las

estructuras sociales ya definidas, y otros estudios como el desarrollo tecnolégico industrial,
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la estructura de la industria agraria y otros como por ejemplo elemental en los regimenes

politicos utilizados para las masas.

Tras la comprension de un método de comunicacién entre maquinas con el modelo
original de Shannon apoyado por Weaver, el doctor en literatura americana Wilbur
Schramm, autor de Mass Communication (1949), Process and Effects of Mass
Communication (1954), Television in the Lives of Our Children(1961), Mass Media and
National Development (1964) y The Story of Human Communications: Cave Painting to
the Microchip(1987) dedicé sus investigaciones a la comunicacion y sus procesos
enfocando la atencién a la comunicacion masiva. La comunicacion interpersonal es un
proceso de naturaleza orgénica por lo que requiere de interpretaciones y relaciones entre
personas las cuales poseen y reflejan opiniones, factores que dificultan un proceso lineal de

comunicacion con interferencias finitas.

El autor de The Science of Communications (1973) W. Schramm coincide con la
idea de Robert Wright al identificar la complejidad como un efecto positivo en la evolucion
social ambos percibiendo la aportacion efectiva entre individuos de una misma sociedad,
situacion que se ha expandido con el tiempo hasta alcanzar la comunicacién global con

efectos favorecedores en la humanidad.

Los esquemas de comunicacion en los que trabajé Schramm se basaron en sus
trabajos sociélogo-descriptivo de la naturaleza misma de la comunicacién como fenémeno
y los elementos que not6 involucrados dentro del mismo proceso. El autor de
Communication research in the United States retomd los estudios previos y el modelo de

caracter fisico-matematico de Shannon acerca de la Telecomunicacion de donde se elabora
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una adecuacién de la dltima teoria mencionada con estudios sociales para representar en el
modelo de la Figura 2.2 la complejidad de la comunicacién humana donde se considera que
el mensaje requiere de un cifrador y un comunicador para transmitir el mensaje por medio
de la senal deseada y de igual manera se necesita de un descifrador y un perceptor,

complementos que pueden o no ser personalizados en el mismo individuo.

Modelo de Comunicacion Masiva

Fuente de Cifrador Descifrador
informacién Comunicador Perceptor

Destino

FIGURA 2.2 Teoria de Comunicacion masiva
Fuente: Adaptacion personal del disefio original del Modelo de Schramm de Moragas (1990)

El esquema del proceso de comunicacion de Shannon y Weaver hace relevante el
tiempo de la transferencia de informacion, afirmando que la cantidad de informacion que se
desee transmitir es directamente proporcional al tiempo de recepcion del llamado mensaje
dentro del proceso. Este proceso de tiempo implicado fue relevante para los autores ya que

se tomaba en cuenta Unicamente informacidn binaria para la afirmacion.

Los objetivos del modelo creado y analizado por Shannon y Weaver pretenden

hacer énfasis en la velocidad con que el mensaje se transmite viéndose implicados el
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tiempo de creacion y el tiempo en que llega a la recepcién el dicho mensaje con las

posibilidades de retrasos por el mismo concepto de interferencia.

Como dato relevante, se observa que el modelo masivo es el primero en contemplar
a los lo que conocemos como canales de comunicacion, los cuales aportan a la variable
tiempo refiriéndose a la velocidad con que el mensaje se transmite, ya que en este modelo a
diferencia del binario, se ve mds afectado por la capacidad de cada canal y su efectividad
para transmitir el mensaje; este aspecto es considerado por el autor Robert Wright (2005)
como uno de los efectos del proceso evolutivo del ser humano: la rapidez de difundir la
informacion por lo que el ser humano ha ido creando canales que cumplan con la funcién

de comunicar y de la manera mas rapida posible.

El cifrado del mensaje es de suma importancia al comparar los modelos descritos
anteriormente ya que en el modelo de comunicacién masiva se permiten interpretaciones
personalizadas por cada descifrador y perceptor; dicho de otra manera, el mensaje se puede
ver afectado por el aspecto sentimental que representa la humanidad de un individuo que
afecta positiva o negativamente la instruccion recibida y determina la efectividad con que el

mensaje fue enviado y recibido.

El proceso de comunicacion descrito por Schramm fue evolucionando junto con sus
investigaciones en la materia, el autor considera la complejidad de la expresion como
elemento clave en la comunicacion masiva, ain sin establecer diferencias en los distintos
medios de comunicacion fue capaz de determinar la importancia e individualidad del
receptor, el cual en definitiva cuenta con efectos sociales y personales que forman su

interpretacion de cada mensaje. (Moragas, 1990)
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2.1.3 CAMPO DE EXPERIENCIA

La Comunicacion Semdntica es el primer modelo que afiade a la ecuacion del
proceso de comunicacién el llamado Campo de experiencia, el cual es un factor clave a
considerar en el proceso de comunicacion entre seres humanos al ser determinante en la
comprension, asimilacion e interpretacion del mensaje por el elemento que funge como

receptor.

El Campo de Experiencia se refiere a las vivencias de cada individuo que forjan su
ideologia en conjunto con los valores que la persona haya adquirido asi como su vision del

entorno en el que convive con su sociedad.

El modelo anteriormente mencionado de Schramm, asegura que a mayor campo de
experiencia compartida serd mas amena la experiencia de comunicacién y més sencilla sera
la interpretacion del mensaje por parte del receptor (Moragas, 1990). Este panorama
comunicativo en donde ambas partes componentes del proceso de comunicacién poseen un
campo de experiencia compartido o en comun se manifiesta de manera cotidiana al
trasmitir un mensaje de un campo o tema con el que el receptor esté familiarizado,
considerando la asimilacién y comprensién del mensaje como efectiva, dado las
circunstancias en comun con el tema, por ende la respuesta de accién depende de la
especializacion que tenga cada individuo con el tema en cuestion; serd diferente la
comunicacion de un tema en que s6lo uno de los elementos (emisor o receptor) este
especializado y uno de los elementos desconoce totalmente del tema en comparacion con la

situacion en que ambos elementos del proceso de comunicacién se especializan en el drea o
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campo a conversar y en el que el mensaje es transmitido con un lenguaje especializado con

tecnicismos y especificaciones tnicas del indole del tema.

Este campo de experiencia explicado anteriormente es de suma importancia a
considerar en el proceso de comunicacién desde su planeacion ya que es un elemento a
considerar incluso antes del proceso per s€ ya que de esto depende la captacion del
mensaje, el emisor o emisores del mensaje deberan considerar facilitar el lenguaje y la via
de comunicacién a razén de la comprension eficaz del mensaje por parte del receptor. En
esta consideracion del campo de experiencia se toma en cuenta entonces el lenguaje y la via
de comunicacién ya que son los factores principales determinantes para una transmision

eficiente tomando en cuenta las posibles interferencias que pudiesen aparecer en el proceso.

El lenguaje entonces suple a la llamada codificacion en el modelo de
telecomunicaciones de Shannon siendo la codificacién expresada masivamente con
interaccion humana que se llama lenguaje en el proceso de comunicacion de la teoria de
Schrammn. El lenguaje involucra aspectos de idioma verbal y lenguaje tacito o no verbal.
De estas implicaciones actualmente nos define primeramente el idioma hablado en cada
region el cual interfiere creando un ambiente de ineficiente comunicacion del mensaje si se
pretende una comunicacién verbal entre individuos con idiomas distintos. El lenguaje tacito
permite una mejor comprension entre individuos a pesar de que estos pertenezcan a
diferentes culturas, sin embargo auin existen ademanes especificos que expresen una
aceptacion o rechazo a un comentario que pudiesen ser incluso ofensivos para distintas
culturas, esto se toma en cuenta en un lenguaje empresarial globalizado donde se deben de
respetar aspectos y caracteristicas especificas de culturas diferentes con las que se pretende

algin contacto con fines de lucro que pudiesen llegar a ofender al receptor y que pudieran
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afectar alianzas a futuro (Hill C. W., 2011); este tipo de lenguaje no se utiliza en el modelo

de Schramm ya que no presenta el campo de experiencia mencionado por el autor.

El lenguaje verbal es aquel que fue estudiado por Schramm para exponer su
investigacion masiva e incluye como la diferenciacién del lenguaje codificado en el proceso
de la telecomunicacién el campo de experiencia. El término lenguaje se define por la Real
Academia Espafiola como un conjunto de sonidos con el que el hombre (ser humano) se
expresa, esta definicion delimita el lenguaje a un lenguaje verbal, que se manifiesta por
medio de un idioma o lengua con la exclusiva finalidad de comunicar. Esta comunicacién
que implica una manifestacion por medio de expresiones orales compuestas por parte de un
individuo para transmitir un mensaje con la intencién de una respuesta segin Schramm, se
ve afectada en la interpretacion del mensaje por parte del o los receptores segtin el campo
de experiencia con la declaracion de al tener un conocimiento en el tema en el contenido
del mensaje, la interpretacion y asimilaciéon del mensaje serd mejor y por ende se presenta

un modelo de comunicacion mas eficiente.

Estos modelos de comunicacion de ambos autores expuestos anteriormente poseen
muchas similitudes, aun asi son facilmente identificables sus distinciones; la comunicacion
humana es mas compleja que la telecomunicacion, definiendo al cifrador como
comunicador y al descifrador como perceptor al contemplarlos como seres humanos
complejos, la presencia del aspecto social evoluciona el modelo de Telecomunicacién para
llegar al esquema de comunicacién masiva donde se representa esta complejidad natural del
ser humano introduciendo al proceso diferencias sociales como parte de la comunicacion
semantica en la estructura emisora del mensaje y la participacion de esta misma estructura

dentro de la correspondiente a la receptora y viceversa. En otras palabras, involucra el
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campo de experiencia que afecta la percepcion del mensaje para ser recibido y/o enviado ya
que en la naturaleza humana se utiliza el conocimiento empirico en la toma de decisiones e

interpretaciones de informacion.

Distinto a los medios de comunicacidn, la experiencia social se requiere como
elemento dentro de la comunicacién que presenta al mensaje como “una estructura
expresiva, limitando su contextualizacion a una referencia a los campos de participacion de

los polos emisor y receptor” (Moragas, 1990, pag. 67)

Modelo Schramm: Comunicacién Semantica

Campo de Experiencia Campo de Experiencia

Comunicador

Perceptor

—

Lector
Auditencia
Pidblico

Escritor
Locutor
llustrador

FIGURA 2.3 Teoria de Comunicacion Semdntica
Fuente: Adaptacion personal del disefio original del Modelo de Schramm de Moragas (1990)

El esquema de comunicacion semantica Figura 2.3 representa de manera fiel el
proceso de comunicacion masiva con intervencion del campo de la experiencia aplicable
hoy en dia para cada situacién donde tengamos que comunicar nuestro punto de vista o
escuchar el ajeno.
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En el estudio de la comunicacién actualmente es complejo ya que la normalizacién
del sistema académico tradicional no considera a estos llamados campos de experiencia en
el proceso de comunicacién de Schramm y se limita la materia de la comunicacién a un
sistema bdasico del procedimiento sin incluir las distinciones entre campos de experiencias,
ya que actualmente se denota un sélo método de adoctrinamiento adoptado por la sociedad
y las instituciones académicas publicas y privadas de México, los estudiantes se exponen
sin su consentimiento a actividades practicas de modos particulares de pensamiento en la
docencia, este método genera en el estudiante una sola idea de dominio tedrico dentro de
una comunidad cientifica particular especificada por el sistema educativo nacional como
expone Jhon Durham reconociendo que las ciencias sociales incluyen y requieren el estudio
de la comunicacion (Peza, 2013), este planteamiento de la necesidad de profundizar en el
campo de la educacion es generalizado por el autor, no se menciona especificamente la
necesidad de ahondar en el proceso de comunicacion incluyendo el elemento de campo de
experiencia, sin embargo se expone una dificultad en el estudio de la rama y la complejidad
de la misma, aspecto que podria ser analizado con el elemento antes mencionado e

ignorado por muchas academias.

Para motivos de la presente investigacion se considera elemental considerar la
complejidad del ser humano como ser pensante y libre de pensamiento y expresion, dentro
de las sociedades complejas que el conforma, existe una comunicacién masiva que
involucra los pensamientos y experiencias de cada individuo para expresarse e interpretar
mensajes. Esta situacion descrita genera que el estudio de la comunicacién haya sido

complicado para estipular ya que intervienen distintos factores.
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2.1.4 COMUNICACION VISUAL

La comunicacién visual se identifica como término afios después de los procesos de
comunicacion, aun que esta haya sido siempre aplicada desde el inicio de la historia, pues
es precisamente la manera con que nuestros antepasados comenzaron a comunicarse, a
través de generaciones via jeroglificos y petrogramas con registros de hasta hace 40,000
afos (Grilli, Laxague, & Barbosa, 2015); hay autores quienes aseguran que el mundo actual
se encuentra dominado por las imédgenes, pues la presencia de distintas representaciones
gréficas son las que comandan incluso el comportamiento de la sociedad, la rigen y

mantienen culturalmente.

Las representaciones graficas se diversifican infinitamente en técnicas, estilos,
composicion, colores, diferencidndose de igual manera de distintas formas de acuerdo a
culturas, regiones, y otros aspectos que globalizan la distincién de cada composicion que es

creada.

En el estudio de esta materia, se experimenta con la usabilidad de imdgenes en
diferentes situaciones tratando de identificar su efectividad en actividades empresariales,
como parte del plan de ensefianza en academias e incluso cdmo funcionan los referentes
visuales cognitivamente y la manera de aprovechar en general las representaciones graficas
en aplicaciones fructiferas en nuestra sociedad, ya que al ser una manera de transmitir y

divulgar informacién.

Las imédgenes de todo tipo contienen informacién por lo que es vital conocer el tipo

de comunicacién dependiendo de la clasificacion gréfica, todas las imdgenes se comunican
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con el espectador, el cual funge en el proceso de comunicacién como el receptor, el cual

interpreta el mensaje a transmitir dependiendo de su formacion y campo de experiencia.

Todo la representacion de una imagen transmite informacién que es capaz de
condicionar nuestras decisiones por interpretacion personal que recibamos de una imagen,
incluso se asegura que la expresion grafica posee una mayor capacidad de aumentar
informacioén a transmitir en una composicion visual que la que puede explicar un texto. Esta
informacién de cumplir con aspectos que hagan que la informacién se comunique, debe de
ser llamativa lo suficiente para obtener la atencién del receptor, la retencion de la
informacion debe ser permanente y la transferencia como capacidad de divulgacién del

mensaje que compone a la imagen. (Baquia Tecnologia, 2007)

Tras reconocer la informacién contenida en un imagen se tiene que hablar de su
procesamiento forzosamente, ya que en mayor medida depende del creador de la obra, tanto
en imdgenes abstractas como en figurativas. En primera instancia se debe conocer el

proceso de creacién de una composicion visual la cual se explica en la Figura 2.4.
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Composicién Interna

=2 Y=

SELECCIONAR ORGANIZAR INTREGRAR

DiBuJo

Composicion Externa

Figura 2.4 Proceso de Composicién Interna de una idea para plasmarla graficamente

Traduccién libre de figura del articulo Drawing to Learn de la autora Kim Quillin 2015

El autor de cada figura debe de cumplir el papel de comunicador visual, deberd
considerar una expresion y estética segun su objetivo, el cual dependerd en parte de su
perfil cultural (Bermudez, 2000), este disefiador en papel de un comunicador visual pasa
por un proceso de Composicion Interna. Figura 2.4 para poder crear una imagen, en
primera instancia selecciona de entre un niimero representativo de conocimientos, la
informacién puntual que desea exponer, la seleccién pertinente depende del objetivo que se
este dando al proyecto grafico para el cual se trabaje; continuando con el proceso el
individuo organiza el orden de las ideas para darle el sentido que se requiera, por otro lado
la integracion define el lazo entre las ideas que permitan una tinica composicion gréfica

para exponer en un dibujo la idea principal.

34



El autor de la representacion de este proceso descrito anteriormente Kim Quillin
(2015) afirma que las imdgenes o representaciones graficas ademds de cautivar al ptblico
cuando se les crea por arte, han sido una herramienta de gran valor a lo largo de la
existencia del ser humano al hacer visible lo oculto a los ojos y simplificar lo complejo

dandole un significado.

El mencionado significado de una imagen varia segiin muy distintos e
incontrolables aspectos de cada individuo que aprecie el grafico, sin embargo cuando una
imagen representa una aportacion de conocimiento y la capacidad permanecer en la mente
del individuo, especificamente en la consciencia cognitiva lo suficiente para poder crear
una representacion de la percepcion obtenida de la imagen. En otras palabras el significado
es la capacidad de cada individuo de recrear la sensacion percibida por la imagen cuantas
veces quiera, para lo cual se requiere de una constante actividad en nuestro cerebro para
poder crear esta sensacion y recordarla a través de la imagen en cuestiéon o cuando

pensemos en ella.

Lo anterior se considera ya que la mera percepcion no es suficiente para considerar

en una imagen, cuando se tiene un significado la imagen es memorable. (Magarifios, 2002)

El mencionado aspecto cognitivo de una imagen se estudia en la cultura occidental
con un proceso comprobado hacia la informacion fidedigna que el espectador asocia a
valores reales al interpretar una imagen. Con lo anteriormente descrito el espectador cree en

la imagen, es considerada como prueba de existencia del conocimiento.

La imagen utilizada para representar exclusivamente conocimiento debe manejarse

con cuidado expuesta en una sociedad ya que el aspecto de la credibilidad sin investigacion
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previa por parte de la gente puede generar ideologias equivocas. Sin embargo cuando la
imagen comunica informacién veraz es de gran utilidad incluso en la evolucién cultural de

las sociedades.

El vehiculo cognitivo que puede ser aprovechado a través de la comunicacién visual
para hacer creer al espectador la realidad proyectada graficamente debe convertir al
espectador en un interlocutor para transmitir ese conocimiento, es decir debe de crear en su
memoria como se describe anteriormente la representacion de dicha imagen para cumplir

con el objetivo de transmitirlo a otros individuos. (Ortega, 2002)

Es esta capacidad de divulgacion a través de imagenes la que se ha estudiado en
diferentes casos y experimentos para conocer su efectividad, cualitativamente se llega a la
conclusion de que el dibujo o representacion visual generado de algo observado se utiliza
como herramienta para comunicar y preservar conocimiento en las sociedades y poder
crecer como sistema involucrando la transferencia de dicho conocimiento a través de

generaciones.

La informacion y el acceso a ella se describe por el autor Robert Wright ( 2005)
como uno de los pardmetros con la que se puede determinar la rapidez del desarrollo
evolutivo en una sociedad. Por lo que las imédgenes que transmiten informacién veraz, real
y objetiva como por ejemplo las ilustraciones cientificas son aquellas que se preservan y

consideran en la evolucion del ser humano.

Considerando la descripcion del campo de experiencia en el proceso de comunicacion

semdntica y aplicdndolo al concepto de Comunicacién Visual podemos identificar un
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emblematico campo creativo que coincide en la preparacion y formacion académica

enfocados a la creatividad.

A continuacion se enlistan las 44 carreras consideradas por el Instituto Nacional de
Bellas Artes (2017) como Artes Visuales, las cuales se consideran para efectos de esta
investigacion como carreras profesionales que involucran el aspecto creativo dentro de su
formacion académica. Estas carreras profesionales enlistadas se consideran con un campo
de experiencia en comun el cual posee la capacidad de comunicar visualmente a través de

artes.

Estos campos comparten una cognicion especial que es nata o formada por la
sensibilidad estética de temas graficos que afectan su percepcion de una imagen o

representacion grafica en aspectos singulares debido al conocimiento en los temas

Animacion y arte digital

Animacion, arte digital y multimedia
Arquitectura

Arquitectura de interiores

Artes plésticas

Artes plésticas y visuales

Artes visuales

Artes visuales con terminal en escultura
Artes visuales con terminal en estampado
Artes visuales con terminal en pintura
Comunicacién gréfica

Conservacion y restauracion

Creatividad y estrategia publicitaria
Diplomado en color y técnicas de ilustracion
Disefio asistido por computadora

Disefio de comunicacion visual

Disefio de informacién visual

Disefio de la comunicacion visual

Disefio de la moda e industria del vestido
Disefio de moda en indumentaria y textiles
Disefio de modas
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e Disefio de modas y calzado

e Disefio de producto

e Disefio digital

Disefio en interaccion y animacion digital
Disefio gréfico

Disefio grafico en medios digitales
Disefio grafico y animacion digital
Disefio grafico y multimedia
Disefio gréfico y publicitario
Disefio grafico y visual

Disefio gréfico, arte y medios
Disefio industrial

Disefio multimedia

Diseiio textil

Disefio urbano y del paisaje
Disefio y animacion

Disefio y arte aplicado

Disefio y comunicacion digital
Disefio y comunicacion grafica
Disefio y comunicacién visual
Especialidad en disefio editorial
Estudios y procesos creativos en arte y disefio
Instructor en artes pléstica

Estas carreras enlistadas poseen un comun denominador dentro de su plan de
estudios: la implementacion del dibujo como herramienta por lo que este conjunto de
egresados de muchas generaciones con el perfil descrito comparten un campo de
experiencia de aplicacion de representaciones graficas en diferentes técnicas y estilos con
distintas aplicaciones profesionales siempre utilizando desarrollo de la composicion interna

para un producto de composicion externa.

El autor Jorge Bermudez (2000) asegura que desde los tiempos mds remotos de la
humanidad el arte en cualquiera de sus implementaciones se ha sustentado en las distintas
herramientas y técnicas de elaboracion y presentacion de una obra para plasmar el mensaje

deseado a comunicar, haciendo énfasis en la implementacion de dispositivos digitales
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correspondientes a la era de la tecnologia y comunicacién masiva como herramientas
indispensables para la comunicacion actual aprovechando la facilidad de una comunicacién

global expedita.

El arte, producto del ser humano en funcién de sus sentidos, se asiste de estos
aspectos de cambio y evolucidn en aspectos cognitivos, conductuales y las herramientas
que se han desarrollado en los tltimos afios para aplicar nuevos desarrollos artisticos
novedosos e inéditos aprovechando las herramientas que la tecnologia al dia de hoy nos
permite. Esta evolucién desarrollada en los aspectos de herramientas y tecnologia
aplicables en el arte, permiten crear y enriquecer composiciones complejas con un nuevo
firmamento visual siempre con el fin de expresion del artista tras un proceso de
pensamiento de una idea como se manifiesta en la composicion interna lo cual declara que
cualquiera que sea la herramienta implementada, con cualquier estilo y técnica se lleva a
cabo un proceso de composicién mental para plasmar una composicion externa llamada

obra de dibujo, arte, o ilustracion en cualquiera de sus formas.

La creacion de un gréfico es entonces una tarea multidisciplinaria, la cual depende
en la mayoria de sus casos de la especializacion de cada uno de los profesionales
involucrados en la conceptualizacién y creacion de un producto grafico a comunicar
visualmente, del desarrollo del pensamiento del artista involucrando su campo de
experiencia a la creacion de una representacion de un tema que depende del descifrado de
contenido y la interpretacion personal que se aplique; los canales y medios que puedan
aprovecharse para la masificacion del contenido comunicativo de la obra debieran ser
aplicados seguin este mismo contenido conociendo el publico en el que se pretende

presentar pudiendo variar entre una obra de arte abstracta o una ilustracion cientifica para
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publicacién, ambos son trabajos artisticos que requieren de un desarrollo mental como
conceptualizacion interna con un objetivo y publico distinto. (Fiske, 1985)

La conceptualizacion de una obra gréifica hoy en dia implica la posibilidad de
digitalizacién de la imagen, por lo que se requiere de una conceptualizacion interna de
varios elementos teniendo principalmente el arte, ciencia y tecnologia para que la vasta
interaccion de ideas pueda ser plasmada como composicion externa. El proceso de
conceptualizacion interna no hace diferenciacion entre el arte digital y las creaciones
puramente artisticas que aun se realizan, ya que en la llamada Sociedad de la comunicacion
en la que vivimos, se exhiben los trabajos artisticos de cualquier indole por medios digitales
esperando manifestarse para expresar y comunicar su objetivo por estos nuevos medios que
permiten la globalizacion de la informacioén como la red de Internet que hoy por hoy es el
canal mas utilizado para dar a conocer creaciones y sus autores. (Hill C. W, 2011)

Las técnicas de representacion graficas se mantienen en funcién de comunicar, sin
embargo han sufrido una gran evolucion a lo largo de la historia con el desarrollo y
evolucion de las tecnologias de la informacion. Dentro de estas implicaciones de un nuevo
procesamiento de comunicacion en medios digitales que asegura seguir en aumento surge la
problematica de la proteccion sobre el uso y autoridad de las creaciones digitales ya que la
globalizacién del acceso a red de internet beneficia la generacion de contenido digital
informativo pero al mismo tiempo ha contribuido a la percepcién de este contenido como

de uso libre y sin restricciones.
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2.2 PROTECCION DE LOS DERECHOS DE AUTOR

2.2.1 PROPIEDAD INTELECTUAL

Para la comprension de proteccion de derechos de autor se debe primero analizar la
informacion referente a una propiedad intelectual, la cual es segtin Molano ( 2013) una
disciplina normativa que se encarga de proteger las creaciones intelectuales pudiendo hacer
uso de los derechos de autor sobre dichas obras para proteger al creador de las obras por un
lapso especifico de tiempo. Las obras literarias y artisticas de todo tipo que sean
reproducibles o con posibilidad de divulgacién por cualquier medio deben ser aquellas que

se protejan ante derechos de autor.

La Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual, conocida como OMPI es la
encargada de administrar la propiedad intelectual y por tanto definirla, decretando que todo
aquello que refiere a las creaciones de la mente: invenciones, obras literarias y artisticas y
de distintos tipos desde su concepcion es como tal una propiedad intelectual. También se
suman a esta definicién otros documentos asi como a los simbolos, logotipos, nombres e

imagenes con pretensiones de utilizacién comercial.

La mencionada propiedad intelectual desde el momento de su creacion posee el
derecho de reclamo de propiedad por parte del autor, por lo que se recomienda hacer uso de
los conocidos como derechos de autor sobre obras como libros, musica, pintura, escultura,
imagenes, peliculas, fotografia e infografias para la proteccion del uso y/o reproduccion de

esta propiedad intelectual inédita.
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Las creaciones de la mente nacen con los derechos de autor INDAUTOR, 2017),
sin embargo es poco comtn que el equipo encargado de la realizacién de toda clase de obra
realice el tramite legal pertinente para su proteccién ante el mal uso de ella; son obras muy
especificas aquellas que se pueden comercializar exclusivamente portando una proteccién
de derechos de autor por lo que es comun que se publiquen obras sin proteccion por medios
abiertos. Bajo la situacién de no proteccion de obras, las creaciones de la mente, sobre todo
aquellas pictoricas o de dibujo que buscan como soporte 0 medio para ser transmitidas y
difundidas al publico el Internet, se exponen a una infinita posibilidad de mal uso de las

representaciones graficas dentro del marco legal.

Cabe resaltar que el autor es el tnico que podra proteger la obra de ser requerido o
deseado por el mismo individuo de ser conveniente para su persona y que para que la obra
pueda ser protegida debe poseer requisitos de originalidad, creaciéon humana y ser expuesta
en algiin medio tangible o intangible una vez que la obra en cuestion este realizada
(finalizada) y es perceptible se podra llevar a cabo la solicitud de proteccion bajo las Leyes

de Proteccion Intelectual.

El Internet se ha convertido en un método de difusion masivo efectivo al crecer su
popularidad y ser cada dia una herramienta habitual e incluso vital para las sociedades y
generaciones actuales. Sin embargo su cotidianeidad y usabilidad hacen que muchos de los
usuarios no respeten los derechos de autor (Serna 2015), el especialista en Marketing de
medios digitales declara que el medio o canal de difusion no define la situacion de
proteccion legal de cualquier obra, se debe considerar la legislacion vigente en cada

gobierno y la voluntad de cada autor como individuo.
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La situacidn descrita anteriormente convierte al usuario de internet en el responsable
legalmente del uso de las obras expuestas en el mencionado medio digital pudiendo indagar
el trasfondo legal de cada obra expuesta para hacer uso de esta de manera pertinente

legalmente. (Higuera, 2015)

La complejidad de autorizacion del uso de una obra expuesta en un medio como el
Internet se manifiesta por el tipo de proteccidn que se le otorga a cada obra, siendo segin
Serna tres principales tipos de casos que debiéramos considerar de la proteccion de
derechos de autor que podemos encontrar especificamente en obras pictéricas o de dibujo y
fotografias en la web de internet: La vigencia de los derechos de autor, su dominio piblico

y la proteccion bajo Creative Commons.

A continuacion se desglosan cada uno de los casos antes mencionados para describirlos
de manera general con el ideal de entender su aplicacién y por ende la proteccion que estos
abarcan en las leyes de proteccion a la propiedad intelectual obtenidos de (Serna, Mega

Guia sobre los derechos de autor en Internet , 2015)

1. Derechos de autor o Copyright

El popularmente conocido Copyright es el término anglosajon adecuado para lo que en
Meéxico es la legislacion sobre derechos de autor es un caso que tiene registros desde el
siglo XVIIIL. El copyright es identificado visualmente bajo el signo de la letra Ce dentro de
una circunferencia con ajuste centrado (©) tras su regularizacién en el articulo 146 del Real

Decreto Legislativo 1/1996.

Las leyes que involucran la proteccion de tipo Copyright son aplicadas de distinta
manera dependiendo del pais que las ponga en rigor con posibilidad a modificaciones por
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mandos gubernamentales; mayormente estas diferencias de aplicacion se manejan en los

plazos de expiracion de la proteccion.

Existe una variacion del copyright conocido popularmente como copyleft el caso de
proteccion de derecho de autor que permite la manipulacion y alteracién de la obra
protegida, asi como la reproduccién y distribucion de copias al mismo tiempo garantizando
los mismos derechos de libertad para las versiones alteradas ahora inéditas con opcién a ser

alteradas.
2. Imégenes de dominio publico (Public Domain)

El dominio publico se presenta cuando el plazo o periodo de proteccion que es
registrado y otorgado a los derechos de autor culmina tras la fecha establecida de
expiracion. Tras la expiracion de los derechos sobre la obra esta pasa a un dominio de la
sociedad para que pueda ser utilizada sin un permiso especial y sin generar una
remuneracion de cualquier tipo para el creador original o sus herederos del poder sobre la

obra.

Las obras que son de dominio publico podrdn ser manipuladas con libertad de
distribucién de copias y reproduccion libre; también se permite hacer alteraciones de las
dimensiones para adaptaciones necesarias. Todas las modificaciones antes mencionadas
que se deriven de una obra en dominio publico tendrin el derecho a ser protegidas como

obras inéditas desde el momento de su concepcion.

El dominio publico se identifica visualmente con el grafico de Copyright descrito en el

apartado nimero 1 de este listado con la distincién de aparecer tachado verticalmente ( ®)
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3. Fotografias con licencia Creative Commons

De traduccion al espaiol como “creaciones comunes” este tipo de licencias son
exclusivamente solicitadas para su generacion, en manera distinta a los derechos de autor
que surgen con la creacion de la obra misma. Las licencias Creative Commons se
comenzaron a utilizar a partir del afio 2002 por la pagina de mismo nombre con la liga

digital siguiente: https://creativecommons.org/choose/, en donde al dia de hoy se ofrece

asesoria sobre qué tipo de proteccion conviene al autor y la posibilidad de darle este
servicio bajo estipulaciones de la empresa administradora de la pagina, la corporacién que
sin &nimos de lucro comenz6 sus actividades en 2001 en el pais de Estados Unidos de

América.

En el sitio Web de Creative Commons se utilizan 7 diferentes grados de proteccion a
aplicar a una imagen para su difusion en Internet ya sea fotografia o dibujo; esta
investigacion no ahonda en estos especificos puntos distintivos de cada clasificacion de
proteccion Creative Common que el autor Serna describe en sus multiples investigaciones
sobre el tema en cuestion, las clasificaciones coinciden en puntos como el reconocimiento
del trabajo y la obra persé, el uso no comercial o de fines lucrativos, no incluyen la opcién
de creacion y registro de obras derivadas y se comparten de manera igualitaria para aquel
que requiera utilizar una obra registrada bajo una de estas licencias. Los elementos antes
redactados deben registrarse bajo decision y consentimiento del autor y se esté de acuerdo
en compartir por medios libres sus obras graficas manteniendo ciertos derechos que

dependen de la licencia elegida para la proteccion.
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Siendo descritas las principales formas de proteccion de una representacion grafica para
su difusion en Internet un autor de cualquier obra de representacion grafica podrd tener una
idea sobre qué tipo de proteccion desea darle a la obra en cuestion, pudiendo elegir la
posicion de autor que cada una de estas licencias otorgan con distintos derechos y
obligaciones. En México en el presente aiio 2017 la legislacién y reconocimiento de una
licencia de derecho de autor puede ser procesada via internet en la pagina de gobierno del
Instituto Nacional del Derecho de Autor en donde se muestra la plataforma brindando

opciones de tridmites a realizar segin la obra que se desea proteger. INDAUTOR, 2017)

Tras conocer las distintas opciones de aplicacidn para proteccion de una obra
original se podra aplicar la ética profesional pertinente por parte de cada creador de obras
asi como por parte de aquellos que hagan uso de esa misma creacién ante una propiedad

intelectual registrada para hacer uso de ella de manera legal y ética.

La ética profesional con la que pudiera manipularse alguna de estas
representaciones graficas protegidas o no, se ve reflejada de distintas formas dependiendo
del pais es donde se practique la accion, siendo su manejo legal igualmente distinto
dependiendo de la cultura del cada pais. Este tema intercultural a considerar
profesionalmente dentro de las politicas econémicas de los paises en los que una propiedad
intelectual pudiera exponerse se maneja desde hace pocos afios relativamente ya que uno de
los aspectos de los efectos secundarios de la globalizacién es el féacil acceso a violar los
derechos de autor con herramientas populares como buscadores de Internet que ofrecen
imagenes con minima advertencia de registro de derechos que muchos usuarios consideran

de libre uso y reproduccién. (Hill C. W., 2011)
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El més nuevo registro de Creative Commons al igual que el Copyright se ofrece
como registro gratuito teniendo como eje la proteccion llamada moral y la patrimonial las
cuales refieren a la obra como creacién original como moral y la comercializacién y uso
que se le pueda dar a la obra hablando de la patrimonial. La popularizacién del internet ha
influido en la digitalizacién de muchos servicios, dentro de los que se encuentra el registro
del Creative Commons que a diferencia del Copyright se realiza de manera digital por
medio de la pidgina Web permitiendo la globalizacion de registros a diferencia del registro
en oficinas de la Direccion Nacional de Derechos de Autor para la realizacion de un tramite
de Copyright. Segtiin (Molano, 2013) el registro de Copyright restringe la posibilidad de un
uso de la propiedad intelectual en cuestion para compartir su contenido sin autorizacion del
titular de los derechos por lo que es utilizada mayormente en obras de alto costo como
fotografias profesionales, grandes productoras de musica, arte, cine y television o
editoriales para reclamar lo que comiinmente conocemos como pirateria en caso de

cualquier copia de su obra protegida.

Creative Common brinda reconocimiento al autor pero ofrece mayores
flexibilidades desde su modo de registro hasta distintas modalidades de proteccion de la
obra con la posibilidad legal de compartir, editar, realizacién de obras derivadas u obtener

lucro de ellas dependiendo del tipo de modalidad.

Los aspectos descritos anteriormente revelan la importancia de la proteccion de obra
y a la vez justifican la existencia de esta proteccion, ya que al observarse desde una
perspectiva de posibilidad de alteracion en el proceso de comunicacion, la reproduccién de

imdagenes sin un control pudiera llegar a afectar la evolucion de los sistemas en las
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sociedades, es esta cuestion la que se recomienda ampliamente en la profesion grafica la

generacion de nuevas imégenes para cada representacion grafica que se requiera o solicite.

Esta legalizacion de la proteccion de imédgenes es la evolucion desde la técnica de
imprenta que permitio la reproduccion de textos y fotografias a partir del afio 1440 (Grilli,
Laxague, & Barbosa, 2015), ya que aport6 al reconocimiento de cada autor, por lo que hoy
en dia se busca el reconocimiento de cada autor de obra atin que estas posean la proteccién

de Creative Common como se describe anteriormente.
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2.3 ILUSTRACION CIENTIFICA

2.3.1 DESCRIPCION DE UNA ILUSTRACION CIENTIFICA

Las definiciones hasta ahora existentes del término Ilustracién Cientifica convergen
en ser el resultado grifico de una observacion natural con la caracteristica de poseer una
finalidad o propdsito de utilizarse en la ciencia, por lo que deben de presentarse de manera

fidedigna para transmitir conocimiento.

Cada definicion del término cambiando en ocasiones Ilustracién por Dibujo, la
palabra Cientifica nunca ha de cambiar ya que hace hincapié en el propdsito con el que se
genera una ilustracion de esta clasificacion, lo cual la diferencia sobre cualquier otra
creacion artistica como render, dibujo, escultura, que no se utilizan con una finalidad de
aportar referencias visuales de nuevos conocimientos generados. La ilustracion cientifica
siempre acompaia a un texto cientifico (Ddvila, 2016) de apoyo el cual deberé contener
justificacion y veracidad en sus argumentos, por lo que al ser la base para la creacién de
una representacion grafica, esta ilustracion resulta de la ciencia y para la ciencia al ser canal
de comunicacién y divulgacion en la sociedad cientifica, el ptblico que mds convive con

publicaciones cientificas que contienen a las Ilustraciones Cientificas.

Describir la ilustracion cientifica significa mencionar las diferencias y similitudes
existentes con el dibujo artistico de la naturaleza y la fotografia cientificas, técnicas que

quedan fuera de esta clasificacion en base a su proposito.

Actualmente la comunicacion cientifica formal, es decir el conocimiento cientifico

emergente en el que se basa la comunidad cientifica que se considera para la continuidad de
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sus investigaciones, sigue considerando como canal de comunicacién a los articulos

cientificos publicados en revistas. (Koppen, 2006)

Al no existir una delimitacion de técnicas o estilos para generar una Ilustracion o
Dibujo Cientifico, en la actualidad se aceptan trabajos digitales, ilustraciones de tinta, de
lapiz, a color o en blanco y negro para dependiendo de las especificadas de la revista donde

se pretende publicar o por la institucion de origen del proyecto cientifico.

La representacion grafica que pretenda fungir como ilustracion o dibujo cientifico
debe cumplir con los unicos requisitos estrictos de exactitud, realismo y una gran capacidad
descriptiva (Elizabeth England, 2010) al ser vital su funcion para la comprension del tema
reflejando en una sola imagen una redaccion cientifica. A demaés de esto se debe de
considerar los pardmetros a considerar para la realizacion de una obra incluida en una
revista para su publicacion, especificaciones que se encuentran en el apartado especial de

cada editorial en sus especificaciones o notas a los contribuyentes.

Las especificaciones de imagenes, ilustraciones o figuras, para cada revista varian
(asi como su terminologia para referirse a la categoria), sin embargo se guia al interesado
en publicar la manera en que serd revisada su aportacion, por lo que especifica técnica y/o
estéticamente la configuracion de la imagen para que su entrega pueda ser considerada a
publicarse. Esto ya que los articulos al ser conocimiento original en cada publicacion, las
imagenes o figuras podrdn tener escasos o nulos referentes, por lo que muchas veces se
opta por la generacion de nuevas ilustraciones cada vez. La composicion de estas originales
obras se realiza a consideracion del equipo que realiza la investigacion por lo que podran

obtener la obra final como resultado de su propio trabajo o un externo que pueda colaborar
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con la investigacion con la realizacion y a veces desde la conceptualizacién de una obra

cientifica.

Como ejemplo se muestra en la secuencia de las siguientes revistas cientificas
aspectos que varian en las notas al contribuidor, ademas de un ejemplo de aspectos sujetos
a revision, ambos teniendo que ser considerados para la realizacion de la ilustracion que la

investigacion requiera.

Especificaciones de las tablas, figuras e ilustraciones de la revista cientifica Global

Change Biology (volumen 17)

1- Deberan de estar consecutivamente numeradas ardbigamente

2- Dibujos lineales deberén ser realizados en tinta india sobre papel blanco

3- Debe ser reducible a un 50% sin perder calidad a un drea de 230 x 168 mm

4- Se les aconseja a los autores mantener las ilustraciones originales

5- Cada ilustracion deberd tener registrado el nombre del autor y codificadas
por el reverso con l4piz sin leyendas

6- Las leyendas correspondientes a la figura serdn redactadas en hoja separada

con el cédigo correspondiente

Estas especificaciones se refieren a aspectos basicos de la imagen para cumplir con los
requerimientos de la editorial y sean efectivas tras su impresion. Por otro lado con una gran
diferencia de calidad de especificaciones, la revista mexicana Polibotdnica muestra una
sola especificacion para la generacion de Figuras y que pueda ser considerada por la

editorial para publicacion:
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Especificaciones de las fotografias para la revista Polibotdnica (tomo nimero 33)

1. Formato JPG a 300dpi

Ademads de las especificaciones técnicas expuestas en las revistas, los autores se
enfrentan a las revisiones por lo que son expuestos los aspectos que los revisores deben de
considerar para juzgar los articulos a publicar y que el autor los conozca desde un comienzo

y pueda reducir el riesgo de ser no aceptado.

Como ejemplo, la revista Acta Botanica Mexicana presenta como Contenido de la revision
los aspectos sugeridos a considerar por el autor que se encuentren implicitos en la

investigacion entre los que se mencionan los siguientes con respecto a las ilustraciones:

- Consistencia y estructura del articulo

- (Los cuadros, figuras o anexos son pertinentes y corresponden a lo dicho en
el cuerpo del texto? ;Estdn presentados de manera clara y concisa y
suficientemente explicados? ;Las leyendas de los mismos son auto-

explicativas sin necesidad de referirse al cuerpo del texto?

La necesidad de reflejar y expresar graficamente un conocimiento requiere de un
autor de este tipo de ilustraciones para publicar sea capaz de crear una composicion interna
Figura 2.4 para en una sola imagen plasmar en una representacion gréfica lo que la
investigacion requiere. Estas ilustraciones por lo regular son nuevas creaciones, originales,
por lo que automdticamente como se describe anteriormente, pasan a ser protegidas por

derecho de autor, sin embargo una cuestion con posibilidad de suceder es que el autor
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original de la obra no se le brindan créditos en la publicacién, pasando desapercibido como

colaborador.

La proteccion de derechos de autor por ley debe reconocer al autor original de cada
obra realizada por lo que el ilustrador de cada ilustracién o dibujo cientifico debe ser
considerado como colaborador dentro de la publicacién. Parte del mencionado
reconocimiento debe ser la mencion del autor en la investigacion ya que ha sucedido que
cuando se requiere de una persona externa al proyecto para realizar la ilustracidn, no se
menciona en lo absoluto por lo que se considera al autor de la investigaciéon como autor de
sus propias ilustraciones para Figuras de publicaciones. Legalmente una vez creadas las
ilustraciones de este tipo, el autor es poseedor de una obra creativa de proteccion bajo

derechos de autor.

Estas Figuras se diferencian de otros elementos visuales como Grdficas y Tablas,
estas dos ultimas mencionadas se realizan en base a una estructuracion metddica de datos,
dimension en la cual no se requiere de mucha creacidn artistica de expresion. La segunda
clasificacion que considera la editora de Nature para publicar dentro de una de las revistas
con mas miembros, cuando la investigacion se hace llegar a la revista para revision de texto
y esta requiere de una representacion grafica que facilite la interpretacion del texto y el
equipo de investigacion busca en la editorial opciones para que su personal pueda realizar

una ilustracion pertinente de apoyo a un texto cientifico. (Krause, 2016)

Esta clasificacion en base a la interaccién entre el cientifico y el ilustrador parece
relevante en las ilustraciones o también llamadas figuras pertenecientes a las ciencias

bioldgicas, ya que varios autores investigadores de la disciplina en conjunto con
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ilustradores profesionales concuerdan en la especializacion del ilustrador en una ciencia de
la cual tenga mayor conocimiento general para tener validar su juicio en la realizacién de
una ilustracion que requiere objetividad para representar fidedignamente informacién
original comprobada cientificamente. Se ha comentado que muchas veces el ilustrador
percibe cosas al momento de revisar el espécimen muestra para el grafico, caso en el que el
ilustrador conoce la taxonomia ideal por ejemplo, hasta casos en donde es notorio en la

obra resultante que el ilustrador desconoce totalmente el tema a representar.

La clasificacién que se propone para publicaciones de Nature se manejan por niveles de
interaccion entre los involucrados identificando al departamento de arte y al de

investigadores.

Nivel 1 — Son ilustraciones basicas que representan microscopia y simulaciones graficas

unitarias, sin composicion.

Nivel 2 — realiza ilustraciones mas complejas que requieren de una composicion para

representar procesos o fenémenos.

Nivel 3 — Estas ilustraciones son las de mayor complejidad por lo que se someten a una
revision de comité cientifico para aportar ideas de no violar los valores cientificos de la

investigacion en la Figura resultante.

La ilustradora cientifica profesional Nora Sherwood ha resaltado continuamente en
su blog digital la importancia de la idealidad que permite la ilustraciéon en comparacién con
la Fotografia cientifica en casos particulares. La creacion del dibujo precisa los elementos
necesarios para transmitir el conocimiento pertinente, el ilustrador es capaz de representar
una situacion especifica en la que se requiere mostrar lo indicado como caso de estudio en
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el proyecto de investigacion para que este mensaje en forma de conocimiento se implante
en el receptor quien regularmente posee semejanza en el campo de experiencia del autor de

la investigacion que se expone.

En anélisis semdntico de este tipo de ilustraciones para la ciencia se menciona una
denotacién y connotacién de la obra pura (Solorzano, 2013), la denotacién justifica la
finalidad de la creacion , el objetivo que es causa de la necesidad de la representacion
grafica en cuestion; mientras que la connotacién habla del significado asociado a la imagen,
aspecto que necesariamente en este tipo de ilustraciones requiere de la vinculacién con el
texto cientifico que se menciona anteriormente. Estos dos aspectos brindan un orden para la
creacion, justificando al mismo tiempo utilidades antes mencionadas como el hecho de no
dejar de lado el objetivo cientifico como diferenciacion de entre otros tipos de obras, y la

necesidad de acompaifiar a un texto de investigacion en toda ocasion.

La imagen utilizada como herramienta comunicativa ha comprobado ser més
efectiva en la divulgacion de conocimiento ya que provoca emociones, interés, aprendizaje,
entre otros sentimientos positivos y alentadores para el receptor. Ademas las ilustraciones
regulan la orientacién de la lectura del documento en cuestion sea cual sea la aplicacion y
formato que se utilice ya que otorga un descanso a la vista ofreciendo el mismo
conocimiento sintetizado visualmente. Por otra parte las imdgenes o Figuras en textos
cientificos se encargan de mantener al lector concentrado en el tema que se expone lo cual

aporta a la asimilacién y comprension. (Rodriguez, 1999)

En el proceso de realizacion de una ilustracién de este tipo se toman en cuenta

multiples aspectos para evaluar que la composicion cumpla con su objetivo. Los aspectos
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expuestos por la autora de la Guia para la Ilustracién Cientifica Natural han demostrado ser

funcionales para multiples usuarios. (Loors, 2000)

El autor de este tipo de trabajos para ciencia no estd definido de manera sélida; el
Ilustrador profesional llama al desarrollo de esta disciplina la profesionalizacion de un
ilustrador cientifico asegurando que este individuo autor de cada obra debe de estar
vinculado en su actividades diarias con la investigacion de las ciencias y recomienda el
reconocimiento del titulo de ilustrador cientifico tras por lo menos ocho afos en el ramo o
con por lo menos siendo a ocho colaboraciones en publicaciones. Sin embargo al dia de
hoy no se tienen implementaciones de reglas o normas que estipulen el ejercicio de la
disciplina de ilustrador cientifico o algin reconocimiento hacia esta profesion en México.
(Estrada Davila, 2016)

Estos ilustradores desde la obra més bésica y desde el comienzo de su desarrollo
profesional debieron obtener experiencia de un proceso especifico que define el arte de
cada individuo; este proceso varia, lo que debe ser cuidado es la evaluacion del mismo
creador en su obra antes de considerarla terminada, para esto se encontraron cinco
preguntas consideradas por esta investigaciéon como las mds pertinentes que ayudarian a un
interesado y principiante en la disciplina hasta a un experto artista, las preguntas se enlistan

a continuacion:

-¢La ilustracion es inédita? ;No viola derechos de autor?

- (La ilustracién es pertinente para representar el conocimiento que se busca

comunicar para el proyecto de investigacion?

- (La ilustracion refleja inmediatamente el mensaje deseado al receptor?
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- (La estructura de la composicion facilita su lectura?

- (La ilustracion posee los elementos exclusivamente necesarios para la idea a

representar?

- (La composicidn final logrard la reduccién en dimensiones sin alteraciones que

afecten su lectura?
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2.3.2 ANTECEDENTES DE LA ILUSTRACION CIENTIFICA EN LA BIOLOGIA

La historia de la ilustracién con aplicaciones cientificas se llega a considerar como
método de comunicacién con fines de divulgaciones a través de generaciones, desde la
implementacion de arte rupestre para registrar realidades de la vida cotidiana
aproximadamente desde hace 60,000 afios segiin documentos, esos dibujos expresan el

conocimiento adquirido en una cultura para transmitirlo a las préximas generaciones.

“Las pinturas rupestres revelan las preocupaciones cotidianas del hombre prehistorico;
sus ritos, su aficion a la caza y al pastoreo; asi como ejemplos de la flora y la fauna, y las

condiciones climatologicas que lo rodeaban” (Contemporaneo, 1991 p. 28)

Este tipo de representaciones graficas son las de primer registro en sociedades
ndmadas por lo que se llegan a percibir como evidencia de la necesidad del hombre por
comunicar sus conocimientos con finalidad de educar a los integrantes de una sociedad para

mantener un sistema funcional.

Dentro de estas expresiones visuales se encuentran desde esculturas como el lion-
man encontrada en Alemania en las cueva Standel Figura 2.5 que se describe como
“indiscutiblemente uno de los primeros ejemplos de arte y probablemente de la religion, y
la habilidad de la mente del hombre” (Harari, 2014 pag 23) que es una escultura de marfil
de mamut la cual expresa lo que el hombre podia imaginar en esa época de su vida, hace
mas de 32,000 afios; pero la necesidad de sélo expresarse artisticamente va mds alla al
detectar la necesidad de transmitir conocimiento. El reflejo de estas creaciones revelan y

describen habitos de la vida natural en un entorno especifico.
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Figura 2.5 Figurilla conocida como lion man con antigiiedad aproximada de 35,000 afios
Fuente: Spiegel Online Solving the Mystery of a 35,000-Year-Old Statue

Ya que se menciona la diferenciacién en la clasificacion de ilustraciones como
cientifica cuando se tiene un objetivo de transmitir conocimiento, se debe recalcar que los
fines cientificos actuales incluyen dentro de su concepcion el registrar dicho conocimiento
y tener acceso a él cuando sea necesario para actualizar o divulgar su contenido, asi como
para el acceso a consulta por parte de otras investigaciones donde el conocimiento pueda

aportar.

Bajo este concepto actualizado de registro para consulta posterior del conocimiento
cientifico, se puede declarar el primer uso de los hoy en dia llamados dibujos o
ilustraciones cientificas durante la descripcion de especies descubiertas en el nuevo mundo,

durante la conquista espafiola en el continente americano.
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La descripcion de especies animales y vegetales descubiertas en el nuevo mundo fue
la primera vez que se utilizaron graficos con un objetivo de divulgacién y difusién del

nuevo conocimiento, para hacerlo llegar por mandato real a la corona espaiola.

El autor de El peregrinar de las flores (Losada, 1982) las descripciones de especies
descubiertas en el nuevo mundo se hicieron llegar a la corona espafiola de manera
inmediata, cuestion que origind que fuera la misma corona quien bajo mandato real
estableciera la necesidad de registro cientifico de estas nuevas especies para saber
aprovecharlas en su reinado. El conocimiento de alguna de estas especies por medio de
ilustraciones descriptivas fueron suficiente para que se ordenara un traslado de especies
entre el nuevo continente y Espaiia, lo cual se sigue considerando segin el mismo autor
hasta el dia de hoy como la mayor transformacion del sistema vegetal y animal conocido

hasta el dia de hoy.

El estudio previo de las ciencias naturales permitio a los investigadores de la era el
traslado de especies animales y vegetales, sin embargo fueron las especies vegetales las de
mayor incidencia de traslado al permitir cosechas controladas durante navegaciones por lo
que se llamé a esta la ciencia amable, al ser de facil alteracién y manipulacién en
comparacion con las especies animales. Es por esta razon principalmente que el registro
cientifico se comienza desde y para las ciencias naturales, pudiendo considerar a la biologia

la primera ciencia que implementa el uso de ilustraciones propiamente cientificas.

La corona espafiola en la era de conquista conoce las nuevas especies descubiertas
en el nuevo mundo a través de ilustraciones que describen la especie y en algunas ocasiones

especificaciones como su uso, su entorno ambiental y algunas otras particularidades
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relevantes para comunicar a la corona. Tras conocer la biodiversidad que los navios
descubren en este nuevo mundo, la realeza espaiiola dicta expediciones dedicadas
exclusivamente a recaudar datos cientificos de las nuevas especies para conocer su

aprovechamiento en el reinado.

La primera de las expediciones cientificas por mandato de la realeza para conocer
mads sobre las especies del nuevo mundo (el continente americano) fue en el afio de 1570
con el objetivo de conocer, registrar y describir especies originarias de este nuevo territorio.
La realeza exige entonces el conocimiento fidedigno de su nuevo territorio, al no tener
como opcidn un viaje tan largo por parte de la corona, las autoridades reales comandan
estas expediciones con personal de confianza que aporten conocimiento real y objetivo

acerca del nuevo territorio y su aprovechamiento para el reinado.

Parte del personal que conformaba las expediciones cientificas, eran individuos
dedicados exclusivamente al dibujo e ilustracion, pudiendo representar fidedignamente con
sus habilidades aquellas particularidades que la realeza deseaba conocer de especies
animales y vegetales. En el territorio que hoy reconocemos perteneciente a la republica
mexicana, estos personajes ilustradores eran conocidos como tlacuilos, siendo estos los

primeros ilustradores cientificos en la historia, enfocados a las ciencias bioldgicas.

Los tlacuilos eran designados por las autoridades de las expediciones, siendo
regularmente personajes nativos del nuevo mundo con habilidades para representar
graficamente por medio de ilustraciones compuestas, pinturas o dibujos, aspectos naturales

que pudieran servir para conocer el aprovechamiento de un territorio particular, el uso de
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una especie vegetal o la manipulacién para domesticar a cierta especie animal por ejemplo.

(Polo, 2000)

Parte de estas representaciones del entorno del nuevo mundo eran arte simple
representativo, lo cual hace dudar a algunos individuos expertos en el tema de si a este tipo
de ilustraciones se les puede considerar como cientificas ya que su objetivo en totalidad
permiten una composicion descriptiva para divulgar y registrar, sin olvidar su aplicacion
que puede guardarse para consulta a través de generaciones. Sin embargo al no acompaiiar
a un texto, la definicién podria alterarse. Sin embargo para fines de esta investigacion se
considera la utilidad como principal aspecto para la ejecucién de la ilustracion por lo que se
concuerda con el nacimiento del concepto en base a la utilidad de las expediciones descritas

anteriormente.

Ciencias como la Biologia, Zoologia y Medicina son ciencias que requieren un
nivel interaccion interdisciplinaria cotidiano para comprender la investigacion y por ende,
la composicidn que esta requiera en algin aspecto relevante para que el proyecto pueda
comunicarse efectivamente. Estas ciencias utilizan visualizaciones de elementos orgénicos,
lo cual por naturaleza presentan distinciones morfolégicas, lo cual complica la composicién
exacta para representar un fendémeno o proceso. Por otro lado son la Botanica, la Micologia
y la Zoologia son consideradas por el Ilustrador profesional mexicano Aarén Estrada
(2016) como las ciencias con mayor generacion de ilustraciones cientificas al requerir de

imagenes ilustrativas que refuercen el contenido de un texto cientifico.
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2.3.3 ILUSTRADORES CIENTIFICOS PROFESIONALES EN MEXICO

Segtin Charles S. Papp (1968) los ilustradores deben de tener 4 caracteristicas
formadas en la personalidad de un verdadero ilustrador cientifico, estas son la paciencia,
vison, objetividad y creatividad. Estas son habilidades que adquiere con la experiencia,
pues ayudan al individuo a ejecutar su profesion, sin embargo de trabajar cada una de ellas
por parte de un potencial o interesado ilustrador puede aportar positivamente a crear un
sistema de trabajo que ayude a la formacion profesional de un ilustrador especializado en

ciencia.

La formacion profesional avalada de un Ilustrador Cientifico es inexistente al dia de
hoy (2017) sin embargo esta profesiéon no ha pasado desapercibida en el territorio

mexicano.

En 1992 se conforma legalmente la asociacién que buscaba desde un par de afios
anteriores la Academia Mexicana de Ilustracidén Cientifica, la cual se crea con la mesa
directiva a cargo de los ilustradores Elvia Esparza, Albino Luna, Aldi de Oyarzabal, a los
que secundaron como directivosAaron Estrada y Rolando Mendoza. Esta Academia a pesar
de su organizacién e impulso no logra la popularidad de la disciplina para formar la

especilizacion avaladapor la comunidad cientifica.

Sin embargo los pioneros y creadores de la mencionada academia mantuvieron sus
actividades profesionales adquiriendo experiencia y reconocmiento al grado de trabajar

para colaborar en investigaciones nacionales.

A continuacion se presentan casos de profesionalizacion de dos directores de la

Academia Mexicana de Ilustracion Cientifica, primeramente presentando una entrevista a la
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ilustradora Elvia Esparza donde describe sus incios y el desarrollo de su profesion
terminando con la idea del Ilustrador Aarén Estrada quien a la fecha atin practica la

profesion y dirige el Colectivo de Ilustradores de la Ciencia y la Naturaleza.

e ELVIA ESPARZA

Elvia es egresada de la Escuela de Pintura y Escultura La Esmeralda del Instituto
Nacional de Bellas Artes, sin embargo durante un periodo de su vida se dedic6
exclusivamente a cuidar de sus hijos durante principios de los afios 70’s, una vez que
considerd el momento oportuno para trabajar las opciones fueron exploradas por la ahora
ilustradora a través de medios como el periddico con el fin de encontrar un trabajo que

involucrara el dibujo.

Esparza consider6 trabajar para publicidad o alguna materia que requiera de
creaciones artisticas, habilidad en la que se pudiera aprovechar sus habilidades y aptitudes.
En la bisqueda antes descrita, Esparza encuentra una oportunidad como “dibujante

botanico” en un proyecto del doctor Arturo Gémez Pompa llamado Flora de Veracruz.

El proceso para que la ilustradora pudiera llegar a ser seleccionada no fue
complicado, inicamente se solicité a cada interesado realizar una prueba con un ejemplar
del herbario. Esparza hace énfasis en la sencillez del proceso de seleccion puesto que le
facilitaron un ejemplar sin montar, una fotocopia de otra planta como ejemplo y dejaron
que cada artista interesado en el puesto representara de manera libre el ejemplar, con la

condicion de referenciarse en el ejemplo.

Esparza entra al proyecto de Gomez Pompa como ilustradora cientifica debido a su

habilidad para mostrar detalles y particularidades de la especie que se le asigné. Este
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proyecto lo obtuvo atn sin conocer mucho al respecto de este tipo de ilustraciones con tan
s6lo una muestra de su trabajo, la facilidad de tener una referencia para la concepcion del
arte solicitado y la oportunidad de acercar y mostrar a la comunidad cientifica sus

habilidades creativas.

Para el ano de 1980 Esparza fue invitada por José Sarukhdn como director del
Instituto de Biologia de la UNAM para trabajar tiempo completo en el Laboratorio de
Ilustracion Cientifica del instituto donde continuo como jefa del departamento hasta su

jubilacion.

Elvia Esparza aport6 a la comunidad cientifica en areas bioldgicas exclusivamente,
teniendo a su cargo distintos proyectos de investigacion de la UNAM, ella se reconoce
distinguida entre la paleontologia, zoologia, entomologia y sobre todo la boténica; esta
ultima ciencia es donde la ilustradora present6 la mayor cantidad de trabajos siendo cada

uno de ellos con la calidad y detallado a su propio estilo.

A pesar de contar con reconocimientos por sus obras en investigaciones e incluso
exposiciones, Esparza considera el reconocimiento mds emocionante en su carrera el
bautizo de una nueva especie de Bursera, Bursera esparzae, descrita por el botanico Jersy

Rzedowski en el honor a la ilustradora.

La ilustracion cientifica, segin Esparza, se refiere a una disciplina que va a la par
con la investigacion. Descrita como un trabajo de transcripcion de un proyecto de
investigacion por medio de imagenes que describen especies, organismos; caso que en la

botanica ella considera elemental.
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El detalle se considera por la sociedad cientifica como necesario pues en muchas
ocasiones que se requiere representar elementos no visibles, el ilustrador requiere de la
curiosidad suficiente para representar lo que la investigacién quiere comunicar, y en
muchas ocasiones detalles mas especificos que solo el ilustrador sensible estéticamente

puede detectar. (Mayén, 2016)

Como se puede concluir Elvia Esparza Alvarado consigui6 una oportunidad para
conocer como aplicar sus habilidades y aptitudes para poder desarrollarse en un campo que
ella desconocia hasta entonces para crear una carrera profesional importante y reconocida

nacional e internacionalmente.

e AARON ESTADA

Aaron Estada, bibliotec6logo de formacion, ilustrador de profesion desde hace
décadas ha conseguido reconocimientos importantes por su trabajo en el campo de la
ciencia como ilustrador, lo cual lo ha llevado a considerar esta disciplina como una opcién
de profesion que es hasta el dia de hoy desconocida por muchos individuos quienes
pudieran aportar a la comunidad aprovechando habilidades y aptitudes creativas para la

generacion de ilustraciones para la ciencia.

En los altimos afios el ilustrador ha dedicado su esfuerzo a la divulgacién de la
disciplina de ilustracion cientifica para que sea considerada como profesionalizacion en un
futuro cercano. La divulgacion de la ilustracion lo llevé a dirigir el colectivo CICYN
(Colectivo de ilustradores de la Ciencia y la Naturaleza) el cual manera de cursos de

acercamiento y conocimiento de esta rama por medio de cursos abiertos a todo ptblico
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como introduccién a la disciplina, desarrollo y asesoria para la profesionalizacién y la

invitacion a colaborar dentro de la organizacién CICYN.

El ilustrador reconoce la falta de conocimiento acerca de esta disciplina y por
supuesto la posibilidad de su profesionalizaciéon. Como parte de su articulo Ilustracién
Cientifica: una aproximacion Estrada asegura que no existe consenso en la profesion acerca
de limitantes ni del individuo que la practica ni de la actividad como tal, por lo que se

limita a diferenciar la ilustracion cientifica de la natural.

El autor describe a la actividad como divulgativa, didactica, de investigacion y
documentalista por lo que coincide con la ilustradora Esparza en la relacion constante entre

el ilustrador y la ciencia.

Basado en sus propias experiencias durante su desarrollo profesional, el
bibliotec6logo considera a un ilustrador cientifico que profesional que ha laborado en
conjunto con la ciencia en la composicién y creacion de figuras para investigaciones
cientificas por lo menos por 8 afios con 5 — 10 colaboraciones en publicaciones. (Estrada,

2016)

Como se menciona anteriormente, la definicion de un Ilustrador cientifico no esta
definida bajo ningtin reglamento, por lo que en conjunto con el colectivo CICYN su
presidente busca la divulgacion de las posibilidades de formar una nueva generacion de
potenciales ilustradores quienes conozcan la disciplina y puedan acercarse a ella
aprovechando sus aptitudes y habilidades, asi como las ventajas que la globalizacién ofrece

a esta rama.
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A pesar de las diferencias en cuanto a la especializacién de una nueva generacion de
ilustradores que presentan estos dos pioneros en la disciplina en México, se cuenta con
evidencia de otros ilustradores que refuerzan la teoria de que la ciencia y el arte no se deben

mantener como trabajos separados en la conformacién de una publicacion cientifica.

El entomdélogo Antonio Melic publica en 2005 su propio método para ilustrar tras
una constante problematica que detecta asegurando que la mayoria de los entomdlogos no
dominan las técnicas de representacion grafica. Sin embargo reconoce en su trabajo que la
comunicacion visual es base para trabajos taxondmicos y sistemdticos en la entomologia.

(Melic, 2005)

El entomdlogo tuvo que definir su propio sistema de creacion de ilustraciones para
apoyar sus propias investigaciones con cuatro simples pasos que podrian ayudar a

investigadores a conceptualizar una imagen. Los pasos se describen a continuacion:

1- Fotografia de referencia de perspectiva y proporciones de los elementos (desde
estereoscopio, microscopio o directamente)

2- Impresion de boceto creado en software de vectores en base a la fotografia

3- Dibujo, resalte de detalles y lineas base

4- Dibujo sobre papel transparente para su version final con sombreado.

El proceso anterior podria parecer obvio para un perfil de individuo que utiliza en su
vida diaria software como el descrito o para aquel que trabaja creaciones recurrentemente.
Sin embargo el hecho de que un investigador cientifico haya requerido de administrar sus
propias creaciones bajo un sistema, permite observar la necesidad de los investigadores por

crear ilustraciones pertinentes en un corto tiempo.
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Anteriormente se relata la experiencia de los ilustradores pioneros en México,
quienes declaran la inexistencia de un ilustrador cientifico externo a la ciencia que dibuja,
sin embargo la experiencia de Melic parece una solucién no apta ya que no se considera el
perfil creativo para aprovechar en la comunicacién y divulgacion de la ciencia. Individuos
mayormente preparados en creatividad y composicion pudieran ser capaces de aportar a
esta disciplina aliviando problemas presentes en las investigaciones y de los involucrados
en proyectos de ciencia, conservando siempre cercania con la investigacion y la ciencia en

general.
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CAPITULO 3. DISENO DE LA INVESTIGACION

3.1 INTRODUCCION

El siguiente capitulo abarca la metodologia utilizada para el presente trabajo de
investigacion, describe la estructura pertinente para definir la clasificacién de proyecto, la
poblacién y muestreo adecuados, la operacion de las variables presentes para crear el
instrumento y método de recopilacion adecuados para la recaudacion y el anélisis de datos
que permitan una respuesta al supuesto presentado como protocolo de investigacion al ser
muy especifico el caso de estudio y existan resultados significantes para la sociedad

cientifica.

La metodologia es descrita con la bibliografia de la sexta ediciéon de Metodologia de
la investigacion del Dr. Roberto H. Sampieri a razén de la utilizacién de los conceptos de

la clasificacion de tipos de investigacion.

La metodologia descrita define el corte de la investigacion y las implicaciones en su
realizacion para seleccionar el proceso adecuado para comprobar el supuesto mencionado
en el primer capitulo. Cada faceta se justifica y explica con el fin de dar uso de los

resultados con bases cientificas aceptadas.

Para la metodologia se utiliza en mayor medida la bibliografia del autor Herndndez
Sampieri (2014) justificando la clasificacion y utilizacién de cada aspecto considerado por

el autor para ejecutar una investigacion viable y con un fin significativo.
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3.2 CLASIFICACION DE LA INVESTIGACION

La investigacion que se presenta a continuacion es una investigacion de tipo
cualitativo la cual se basa en el disefio fenomenoldgico enfocado a la experiencia vivida,
compartida y registrada por los participantes y aspirantes a participantes de la Exhibicién

Mundial de Arte Botanico en México 2018.

La investigacion se presenta en enfoque cualitativo al no contar con datos
estadisticos para la comprobacion del supuesto de esta investigacion que busca demostrar
que la conceptualizacion y realizacion de una Ilustracion Cientifica se facilita para un
potencial ilustrador al conocer las instrucciones técnicas y estéticas que se requieren para
realizar una representacion gréfica, caso que se presenta en el campo de experiencia de un

creativo.

La ciencia siempre requiere de apoyo de material grafico por lo que se estudia el
caso de la Exhibicion Mundial de Arte Botéanico con edicion 2018 en México como que
abarca un tiempo de 18 semanas de observacion para identificar los perfiles presentes en la

formacion de este evento y sus habilidades al momento de preparar su participacion.

Esta investigacion presenta alcances de distintos tipos que caben dentro de lo
exploratorio, descriptivo y explicativo segtin Sampieri (2014). Es exploratoria ya que
expone un tema poco estudiado que presenta diversas areas de oportunidad por gestionar en
el fendmeno de bisqueda y comunicacién con Ilustrador de manera pertinente y eficiente

para colaborar en una investigacion con una o mds representaciones graficas.

La investigacion serd descriptiva al relatar el fendmeno en el proceso con el que los
investigadores comunican sus necesidades a los potenciales ilustradores y se detallan las
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cuestiones y puntos por especificar. El alcance explicativo relata como ocurre el fendmeno

completo del proceso de comunicacién entre un investigador y un potencial ilustrador.

Los datos y su andlisis se sustentan en registros de la observacion durante un evento
especifico, esta observacion incluye notas y un informe objetivo que se solicitd a la muestra
de poblacion. No se requiere de un andlisis estadistico de datos diferente a la presentacion
de frecuencias en las categorias identificadas para la muestra de la investigacion. Segun las
caracteristicas antes descritas el autor (Sampieri, 2014) considera este disefio de
investigacion dentro la categoria de No experimental al no manipularse las variables por

parte del investigador.

El modelo cualitativo de este proyecto permite una intervencion por parte del
investigador a manera de observador externo y en este caso, también con acceso interno a la
informacion presente para la Exhibiciéon Mundial de Arte Botdnico antes, durante y después
de la seleccion de trabajos en enero 2018. Esta ventaja de tener acceso y conocer desde el
interior del Colectivo de Ilustradores de la Ciencia y la Naturaleza quien dirige en el 2018
la participacion de México en el caso de estudio en el que se basa la investigacion: la

Exhibicion Mundial de Arte Botéanico.

Esta participacion doble al ser incluyente al investigador como uno més de los
participantes en la exhibicion y a la vez, con acceso a la informacién del comité
organizador de la misma exhibicién, hace que la metodologia pertinente para la

recaudacion y andlisis de datos sea la llamada Observacion Participativa.

Siguiendo la modalidad de observacion de Aguiar (2015) se hace uso de la

descripcion de la observacion participativa de estos autores quienes definen el término a
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manera de explicacion del trabajo que suelen hacer antropélogos en campo de
investigacion: introducirse en el ambiente y poblacién a donde sucede el caso de estudio,
siendo una observacién natural con los involucrados y participando integramente en la

actividad o fenomeno sin alterar factores.

La observacion participativa en este disefio fenomenoldgico con caso de estudio
particular se basa en una bitdcora de reporte del caso de estudio de la Exhibicién Mundial

de Arte Botanico.

El inicio de la bitdcora de observacion comienza en fechas de septiembre del hasta
la fecha del dia del evento como se describe mas adelante en el capitulo de Instrumento. La
mencionada bitdcora cuenta con un registro de participacion desde la convocatoria al
evento y una descripcion de como se desarrolla la actividad de cada aspirante a participante

para llegar a ser participantes.
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3.3 MUESTRA Y CASO DE ESTUDIO

El muestreo para esta investigacion se lleva a cabo aprovechando la realizacién y
participacion por primera vez de la Republica Mexicana dentro de la Exhibicién Mundial

de Arte Botanico en el afio 2018.

La investigacion toma como poblacion total a aquellos interesados en participar en
la exhibicién mundial con el registro de su planta via web como indica el archivo de
Convocatoria para Participacion en la Exhibicién Mundial de Arte Botdnico (Anexo A) y
siendo la muestra de poblacién mas reducida considerando a aquellos aspirantes que hayan
realizado el registro de por lo menos una planta endémica de México bajo las condiciones
que expresa el Colectivo de Ilustradores de Ciencia y de la Naturaleza organizador en

México del evento considerado como fendmeno.

Los aspirantes a participar conocen la convocatoria y el procedimiento de registro
con lo cual se les invita a registrar una o dos plantas endémicas de México para elaborar el
arte cientifico en un transcurso de 17 semanas. Este dibujo es descrito por el colectivo
como una obra para la ciencia de descripcion general de una especie endémica, por lo que
no especifica més tecnicismo mds que el tamafio y resolucién de la obra dejando libre al

participante la eleccion de planta, técnica y composicion del arte.

La convocatoria se da a conocer a partir de inicios del mes de Septiembre por medio
de redes sociales del colectivo que cuenta con 4204 miembros de la pagina quienes ya
revelan un interés en la disciplina de la Ilustracién Cientifica desde la eleccion de

seguimiento de la pagina, siendo ademds decision del Colectivo de Ilustradores de la
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Ciencia y la Naturaleza de pagar promocién de publicidad para abarcar un mayor nlimero

de vistas para la invitacién y convocatoria hacia un publico general de 18 a 80 afios.

El incentivo para los participantes se menciona en la convocatoria, se trata de la
participacion en la Exhibicion a nivel mundial por medio de una presentacion digital en la
cual se exhibirdn las mejores obras digitalizadas. La proyeccion que contiene las mejores
obras de México se adjunta a una sola presentacion que contiene la participacién de todos
los otros paises participantes en el evento dirigido globalmente por la American Society of

Botanical Artists.

Algunos de los paises participantes en la Exhibicion Mundial de Arte Botdnico son
Australia, Bermudas, Brasil, Canad4, Costa Rica, Francia, Alemania, Irlanda, Italia, Japon,
Korea, Nueva Zelanda, Rusia, Escocia, Sudafrica, Tailandia, Gran Bretafia, Estados Unidos

de América y por supuesto México. (Artists, 2017)

El muestreo en funcidn de la investigacion debe dar resultados de los perfiles
reconocidos en el caso de estudio, por lo que tinicamente los pertenecientes a este evento

serdn considerados como muestra para este proyecto.

Los aspirantes a participar en la Exhibicion de caso de estudio son registrados por el
colectivo con un nimero de participacion siendo necesario dar a conocer los siguientes

datos:

e Nombre
e Experiencia Profesional
e Nacionalidad

e Especie endémica para ilustrar
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(Esta dltima es puesta a revision por el comité de investigadores para dar el

visto bueno de su realizacion y participacion en la exhibicidn)

La solicitud del dato “Experiencia profesional” es el de mayor relevancia para esta
investigacion, siendo considerada esta categoria como el Campo de Experiencia antes
descrito; este dato denota un perfil profesional independiente de la nacionalidad, sexo,

region y edad.

Para efectos de esta investigacion se utiliza unicamente el registro de Experiencia
y/o Formacion Profesional de cada individuo registrado, siendo este dato solicitado como
parte del registro al evento caso de estudio; la muestra se delimita entonces a todo
individuo que registre su participacion con obra gréifica para participar en la Exhibicion

Mundial de Arte Botanico.
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3.4 DESARROLLO DE LA METODOLOGIA

Las variables identificadas con la herramienta de mapa de variables presentado en la
Figura 3.1 son las variables involucradas para este caso de estudio en funcidn de esta
investigacion, estas mismas son desglosadas en el segundo capitulo del presente trabajo
siendo descrita la teoria de los temas de Comunicacion, especificamente el Campo de

Experiencia, y la Ilustracion Cientifica.

Se utilizan los temas descritos en el Marco Teodrico (Capitulo 2) para revisar el
alcance de cada una de ellas y la relacion que tienen una con la otra expuesto de manera

gréfica de la siguiente manera:

Variable Proceso de Observacion Variable
Comunicacion llustracién

/ Campo de experiencia A

Campo de experiencia B

Participante

de EMAB* llustracién

del evento EMAB*

Campo de experiencia Z

l - | |
J/

*Exhibicion Mundial de Arte Botanico, Mex 2018

Figura 3.1 Representacion gréfica de las variables y su alcance dentro de la investigacion
Fuente: creacién propia

La explicacién de la figura precedente se presenta de manera organica por medio de
la observacidn participativa del investigador dentro de un tnico fendmeno: la Exhibicién

Mundial de Arte Botdnico 2018 en México. La el término de la Figura 3.1 de Ilustracién
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Cientifica se refiere al resultado de conocer los efectos de la variable comunicacion a
manera de Campo de Experiencia de cada participante, esto con la observacién del

desarrollo de cada campo de experiencia identificado para el evento.

El observar el comportamiento de la Comunicacién incluye el factor de Campo de
Experiencia para la clasificacion de los participantes del evento de caso de estudio ya
mencionado; de igual manera se interpreta la comunicacion entre los participantes y los
integrantes del Comité cientifico quienes apoyan a los ilustradores a través de comentarios
en revisiones de la obra.

Las revisiones de la obra se llevan a cabo en los meses de Octubre y Noviembre, teniendo

derecho cada participante a dos revisiones del avance de su obra u obras artisticas.

El acceso del investigador a las redes del Colectivo de Ilustradores de la Ciencia y la
Naturaleza permite la observacion de estas revisiones via digital, teniendo el canal a
disposicion se observa la situacion del mensaje y la respuesta, asi como las preguntas
puntuales de cada clasificacion de campo de experiencia. La indicacion del dia de revision
exclusivamente para dos dias especificados por el Colectivo facilita al investigador la

observacidén del fendémeno dentro de una bitdcora de investigacion.

No existe operacionalizacion de las variables en esta investigacion al ser cualitativa,
sin embargo el experimento es repetible en toda su composicion para los siguientes eventos

de Exhibicion Mundial de Arte Botanico.
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3.5 INSTRUMENTO CUALITATIVO

En esta investigacion se utiliza la observacion participativa por parte del maestrante
en todo el proceso de solicitud y seleccion de obras participantes dentro del caso de estudio
de Exhibiciéon Mundial de Arte Botdnico 2018. Desde el registro de participantes hasta la
clausura del evento siendo estas observaciones recaudadas mediante una bitdcora, esta
bitdcora se lleva a cabo con observaciones en el medio digital ya que se cuenta con acceso a
las redes del Colectivo organizador del evento que contiene el registro de los participantes,
las revisiones de las obras con el comité cientifico y los comentarios y/o dudas que los
participantes hayan tenido en el transcurso de la investigacion la cual se presenta

calendarizada en la siguiente Figura 3.2

BITACORA
10 al

Sep. 2017

Oct. 2017

Nov. 2017

Dic. 2017

14 15 16 17 18 19 20 semana 19

Ene. 2018
Inicio de registro de interesados en participar
Cierre de Convocatoria

de obras por if

Entrega de obra por participantes
Decisién del jurado de obras participantes

Figura 3.2 Calendarizacién de tiempo en el que se lleva a cabo la observacién de la Exhibicién Mundial de
Arte Botédnico
Fuente: creacién propia
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Esta investigacion se lleva a cabo bajo un disefio fenomenolégico descrito por
Sampieri, (2014) como aquel disefio de investigacién que se presenta al querer resolver un
problema de investigacion donde se busca entender la experiencia de un individuo sobre un
fendmeno; este suceso debe lograr crear experiencias dentro de la muestra, ademads otro
requerimiento de este tipo de fendmeno segtin el autor es la capacidad de catalogar a la

muestra en funcién de la obtencién de resultados comparativos entre dichas clasificaciones.

La muestra en este caso de estudio se cataloga segin el factor y elemento de
comunicacion descrita en el Capitulo 2 como Campo de Experiencia el cual permite una
clasificacion de perfil de los participantes en el evento segtn la informacién de Formacién

Profesional.

Al ser de enfoque cualitativo de alcance exploratorio y descriptivo — explicativo,
esta descripcion se lleva a cabo desde dentro del fendmeno con el investigador como
participante en el evento. Se investiga el proceso de la comunicacion, especificamente el
campo de experiencia del ilustrador participante de la Exhibicién Mundial de Arte Botdnico
y su beneficio en el desempefio del desarrollo de la ilustracién competente de dicha
exhibicidn; siendo el supuesto que el perfil creativo es el que presentard mayor incidencia y

mejores resultados en la obra final a entregar para el evento caso de estudio.

La participacion del investigador dentro del evento implica la inclusion a ser
clasificado en base a su preparacion académica que denota su campo de experiencia. Esta
inclusion al evento como participante con acceso a los datos del colectivo organizador del

evento caso de estudio permite una observacion de 360° del fendmeno.

80



3.6 RECOPILACION DE DATOS

Esta investigacién cuenta con la ventaja de utilizar la observacion participativa con
dos elementos a favor del proyecto incorporando al investigador como participante y
ademds parte del jurado calificador para la participacion de obras en la Exhibicién Mundial

de Arte Botanico México 2018.

El investigador cuenta con acceso al registro de todos los participantes como se
menciona en el Instrumento anteriormente, por lo que la recopilacién de datos se facilita
para el proyecto con acceso total al fendmeno, esto por medio de una bitdcora de

observacion descrita a fondo a continuacion:

La observacion se basa para esta investigacion en bitacoras de registro que se llevan
a cabo semanalmente por el investigador durante semanas calendarizadas de lunes a
sdbados en las que se describe la actividad en el evento de Exhibicién Mundial de Arte

Botanico 2018 en México

Las fechas importantes se anticipan al interesado desde la convocatoria (Anexo A).
Los datos recopilados se dividen en dos grandes categorias segin la importancia de los
eventos siendo estos ultimos puntos claves de movimiento en las redes del colectivo

organizador del caso de estudio.

Durante la primera etapa de la observacion los interesados en participar en la
Exhibicion desarrollan una ilustracién boténica, en el periodo del dia 11 de septiembre del
afio 2017 que inicia la convocatoria al correo indicado por el colectivo organizador del

evento:
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e 11 de septiembre 2017 - Inicio de registro de interesados a participar

Se comienza a registrar la incidencia de campos de experiencia por el investigador en una

base de datos del Colectivo organizador del caso de estudio.

e 10 de octubre 2017 - Cierre de convocatoria

En este periodo se conocen y registran todas las formaciones académicas solicitadas

como se describe en el punto 3.1 de la convocatoria.

e 17 de noviembre 2017 - Primera revisién de obra por comité cientifico

Esta fecha de revisiones se agenda segun el director del colectivo y la disposicion del

comité investigador

e 22 de diciembre 2017 - Segunda revision de obra por comité cientifico

Esta fecha de revisiones se agenda segun el director del colectivo y la disposicion del

comité investigador

e 31 de diciembre 2017 - Fecha limite de entrega de obra

El ilustrador puede realizar la entrega via digital desde que se valore la obra como
terminada segun su propio criterio, mientras sea antes de la fecha indicada como limite por

los organizadores.

e 12 de enero 2018 - Decision de obras participantes en EMAB

El jurado indicado por los organizadores del evento decide entre los dos dias anteriores a

este dia, por lo que la investigacion toma la observacién en esta fecha de las obras
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participantes teniendo limites del ndmero de eleccién como se desglosa en el punto 5.6 de

la convocatoria.

Para registro de la segunda etapa de la observacion se requiere de la participacion de
los interesados en enviar su obra digital, fisica y bajo las indicaciones de la convocatoria
anexa por lo que aquellos interesados que se hayan registrado desde el inicio pero no hayan

entregado en tiempo y forma sus obras no serdn tomados en cuenta para el evento.

e 12 de enero 2018 - Eleccion de obras participante en la Exhibicion Mundial de Arte

Botanico

Es en esta fecha calendarizada por el colectivo que dirige el evento se seleccionan las
mejores 40 obras recaudadas de los interesados en participar y exponer mundialmente en el

evento como se indica en el punto 5.1 de la convocatoria.

La ejecucion de lo anteriormente descrito se explica a continuacién de manera

gréfica en la Figura 3.3.
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Esquema de funcién de Instrumento de la Investigacion:

Bitacora semanal para observacién participativa

Tiempo y Espacio de la investigacién: afio 2017 - 2018

Tera etapa de Recoleccién de Datos

2da etapa de Recoleccién de Datos

Semana 1
Sept 11- 16 Sept

Semana 2 Semana 3 -
18 Sept - 23 Sept | 255ept - 30 Sept

Observacion de comportamiento de campos de experiencia
detectados en los interesados a participar en la Exhibicion
Mundial de Arte Boténico, México 2018

Figura 3.3. Representacion gréfica del uso de bitdcora para observacion participativa de la investigacion

=

Fuente: Creacion propia

El tiempo y espacio de la recopilacion de estos datos es durante el periodo de 18

14 Semanas de Observacion

12 de Enero 2018

Anuncio de participantes
en la Exhibicién Mundial

semanas consideradas de lunes a sabado para el registro de observaciones en la bitdcora del

investigador, incluyendo un tltimo dia clave para recoleccion de datos siendo esté tltimo

mencionado cuando se da a conocer las obras participantes en la Exhibicién Mundial de

Arte Botanico. Las semanas abarcan del dia 11 de septiembre hasta el 31 de diciembre. Con

un total de 115 dias de observacidén participativa.
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3.7 ANALISIS DE DATOS

En el supuesto de este proyecto de investigacion se sugiere una mayor incidencia e
interés en la ilustracion cientifica, especificamente en la ciencia botdnica, de un sélo perfil
de acuerdo al campo de experiencia, el cual sea capaz de comprender las instrucciones del

arte y haya experimentado técnicas de representacion grafica.

Al identificar el perfil con mayor participacion en el evento de Exhibicién Mundial
de Arte Botanico 2018 en México y describir su desempefio en la realizacién de una
ilustracién cientifica botdnica mediante la observacion del investigador, se revisa el
supuesto de esta investigacion con la justificacion del andlisis de los datos registrados en la

bitidcora descrita anteriormente en la recopilacion de datos.

El andlisis de datos observados se describe en diferentes etapas, las cuales

concuerdan con las funciones de las etapas descritas en el subcapitulo anterior.

Se maneja un registro de los interesados que envian solicitud en las fechas indicadas
por el Colectivo de manera general para dar seguimiento y observacion al desarrollo de su
participacion en el evento, desde su interés por participar en el evento hasta la eleccion de

obras participantes en el evento.

El registro se comienza en una base de datos que pertenece al Colectivo de Ilustradores
de la Ciencia y la Naturaleza quien dirige la participacion de México en la Worldwide
Botanical Exhibition, esta base de datos se maneja en software de hojas de calculo que
permiten un control y edicion del archivo, la informacion que se genera de cada

participante es:
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e Nombre del participante

e Nacionalidad del participante

e Experiencia profesional del participante
e Nombre cientifico de planta registrada
e Fecha de registro

e Numero de registro de participacion

e Correo electrénico

Estos datos permiten desde el momento de registro de los interesados, obtener los
datos funcionales para el Colectivo de Ilustradores de la Ciencia y la Naturaleza como

lo son:

e Numero de especies registradas.
e Numero de personas registradas (distinto al nimero de registro ya que cada
participante tiene derecho a la creacion de hasta dos obras).

e Los distintos campos de experiencias interesados en participar.

El disefio fenomenoldgico tiene como caracteristica fundamental segin Sampieri
(2014) crear categorias de los elementos sujetos a la investigacidn, que en este caso se
utilizan para identificar el perfil (campo de experiencia) mas involucrado en este evento y

observar su desarrollo.

El dato de campo de experiencia es el de mayor relevancia para efectos de esta
investigacion, permitiendo crear categorias por carreras o experiencias afines entre si, esta
investigacion basada en este elemento para la clasificacion de los participantes hace

imprescindible datos como edad o estado federal desde el cual se realiz6 el registro.
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Se analizan los datos registrados en la observacion para obtener los resultados de

esta investigacion en base a la experiencia del investigador como participante.

El investigador observa el desempefio de los participantes y lo experimenta, en este
caso siendo el investigador parte de los participantes y a la vez, conformando el equipo del
Colectivo de Ilustradores de la Ciencia y la Naturaleza que dirige el evento en México

teniendo acceso total a los siguientes datos propiedad del Colectivo:

e Correo electronico de registro y revisiones de los participantes
e Redes sociales del Colectivo

e Funcién en la organizacion del evento

La bitdcora respectiva a la observacion en este caso de estudio se realiza en digital en
estructura de base de datos que el investigador puede manipular segtn lo observado en el
transcurso del evento. En esta base de datos se utilizan notas los siguientes aspectos de los

aspirantes aceptados para participar con su ilustracion cientifica en el evento EMAB:

e Formacién académica del participante

e Las revisiones y su relevancia en cada participante

e El acercamiento o experiencias en la disciplina de la ilustracion cientifica del
participante

e Sus aspiraciones y curiosidades en la disciplina de ilustracion cientifica

e Elinterés del participante en proximas ediciones del evento.
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Esta clasificacion y categorizacion permite un andlisis de datos certero acerca de la
fluidez en el proceso de comunicacién tomando como elemento clave al campo de
experiencia perteneciente al modelo de Comunicacion Semantica. En este modelo el autor
Schramm antes mencionado como mayor contribuidor para la comprension de la
comunicacion interpersonal, declara que a mayor experiencia compartida mejora la

comunicacion.

Como parte del anélisis de datos tras la observacion se logra identificar el proceso de
comunicacion considerando el campo de experiencia de los involucrados en las revisiones
de las ilustraciones cientificas botdnicas de la exhibicién en cuestion. Asi mismo las
experiencias compartidas entre los participantes y los expertos del comité cientifico tienen
relevancia en esta investigacion al poder analizar la comunicacion en revisiones necesarias
del arte y el campo de experiencia de cada uno de los participantes y su desempefio en la
exhibicidn; de todo esto se tiene registro en el canal de comunicacién para este suceso,

gracias al acceso a los datos del Colectivo que organiza el evento.

La decision de la participacion es relevante para conocer la competencia de cada
campo de experiencia en la participacion dentro del caso de estudio y comparar los

resultados de este andlisis con los resultados de la observacion participativa.
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CAPITULO 4. RESULTADOS

4.1 INTRODUCCION

Para efectos favorecedores a la claridad y objetividad de la investigacion, los
resultados de esta investigacidn se presentan detallados cada uno con la explicacion del uso
que tuvo para el Colectivo de Ilustradores de la Ciencia y la Naturaleza conocer las
frecuencias de los elementos de su base de datos. Estas mencionadas frecuencias se aplican
en la investigacion a manera de gréificas para interpretarlas y asimilarlas facilmente para ser
tomadas en cuenta para la observacion dentro del desarrollo de los participantes al evento
Exhibicion Mundial de Arte Botdnico considerado el caso de estudio de este proyecto en su
edicion 2018, siendo replicable y reproducible toda la investigacion para las siguientes
ediciones de este encuentro que espera repetirse anualmente para celebrar el dia mundial de

arte botanico

Los resultados muestran el comportamiento de los interesados en participar hasta la
fecha de cierre de convocatoria para el registro al evento con una o hasta dos obras
artisticas de planta endémica de la regién mexicana. Este comportamiento se observa y
valora con las tablas y graficas de frecuencia para conocer los perfiles registrados en
funcion de aportar al perfil mds interesado la posibilidad de una profesionalizacién en la

disciplina de Ilustracion Cientifica.

La observacion se lleva a cabo con el instrumento de bitdcora por parte del
observador participante como se describe en el capitulo de Recopilacién de Datos, en
conjunto con las frecuencias expuestas mas adelante, en la investigacion se observa el

comportamiento de los interesados en participar en la Exhibicion; como requisito segin la
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metodologia correspondiente a la observacién el comportamiento de la muestra no se
manipula bajo ninguna circunstancia, siendo la bitdcora util en este caso de estudio para
realizar anotaciones de contacto de los alumnos con el Colectivo organizador con dudas,
comentarios, aclaraciones, cancelaciones, entre otros distintos comunicados que se

describen a fondo més adelante en este capitulo.

Se presentan ademads de los resultados de una observacidn participativa en este caso
de estudio, la verificacién de los resultados en concordancia con los objetivos especificos o

particulares que se mencionaron desde el protocolo de este proyecto de investigacion.

Toda la informacion en el capitulo presente abarca el conocimiento generado de
este proyecto de investigacion pudiendo ser consultada para efectos futuros de los
relacionados con la disciplina de ilustracion cientifica, o para el registro del evento caso de

estudio que pretende ser llevado a cabo anualmente.
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4.2 ANALISIS DE CUMPLIMIENTO DE OBJETIVOS PARTICULARES

El primer objetivo impuesto por el protocolo de investigacion se refiere a la
identificacion de los campos de experiencia mds interesados en el desarrollo de una

ilustracion cientifica especificamente para la boténica.

Este objetivo se logra en el proyecto por medio de la observacidn participativa para
identificar el comportamiento en los registros y la recepcion de obras botédnicas para el

evento en los cuales reslataron dos principales campos de experiencia:

e Con perfil Creativo

e Perfil de Ciencias Bioldgicas

Estas categorias se crearon agrupando las experiencias profesionales de los
participantes en la observacion. La formacién académica que perteneciera a cada categoria
fue decidida por el director del Colectivo de Ilustradores de la Ciencia y la Naturaleza para
fines précticos de esta investigacion englobando formaciones descritas por el Instituto
Nacional de Bellas Artes (2017) para el perfil Creativo y aquellas con implicaciones
organicas como perfil de Ciencias Bioldgicas como estrategia; mds adelante se describe la

tictica utilizada segun el andlisis de resultados.

El segundo objetivo reconoce la eficiencia y eficacia del lenguaje y canal utilizado en la
requisicidn de una ilustracién botédnica para el caso de estudio, la cual se realiza en su

mayoria de manera digital.

La bitacora de observacion participativa se realiza por medios digitales ya que la

informacion se recauda de esta manera por medio de redes sociales del Colectivo
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organizador del caso de estudio y correo electronico de registros, revisiones, comentarios o

dudas por parte de los participantes.

También forma parte de la observacion para la presente investigacion la respuesta de
los participantes ante la ejecucion de la Exhibicion Mundial de Arte Botdnico. Con acceso
al correo electrénico como canal para comunicarse con los miembros organizadores y
directores del evento, la investigacion es capaz de registrar los comentarios de correos al

respecto de cualquier interesado en el evento.

Como ultimo objetivo especifico se describe el desarrollo que presenta cada campo de
experiencia de los participantes en el evento considerado caso de estudio, este desarrollo se
enfoca en la comunicacion que el participante de una o dos plantas con el colectivo para
conocer su incidencia en dudas al respecto de 1la composicion grafica, revisiones del status

de la obra antes de entregar, y la respuesta con respecto a la calidad de la obra.
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4.3 RESULTADOS ANALIZADOS

Los resultados de la presente investigacion cualitativa que utiliza la observacién
participativa como método de recoleccién de datos con instrumento a manera de bitdcora.
El tipo de instrumento se maneja para este proyecto con anotaciones digitales semanales

por parte del investigador los cuales son analizados para fines de esta investigacion.

Las anotaciones resaltantes de la bitdcora son expuestas tras ser analizadas y
resumidas a manera de graficas de frecuencias las cuales se interpretan sin pardmetros

estadisticos.

La Grafica 4.1 representa el nimero de especies botdnicas que aplican para ser
registradas por semana de observacion (sin ser aceptadas o rechazadas hasta el momento)
segun las especificaciones de la convocatoria para la Exhibicion Mundial de Arte Botédnico
en su edicion 2018. Esta observacion semanal se describe en el Subcapitulo 3.5 de la
presente investigacion por lo que las frecuencias evidencian la amplitud de interés por parte
del publico sin garantizar la participacion en el evento.

Los datos no consideran categorias demograficas, siendo importante para el registro
exclusivamente el nombre cientifico de la especie para evitar la repeticion de ejemplares en

el evento.
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Especies botanicas Aplicadas para Registros a la Exhibicion Mundial de Arte
Botanico México 2018
60
48
50
38 39
40 +
30 -
19
20 -
9
10 -
0 i T T T 1
Semana 1 Semana 2 Semana 3 Semana 4 Semana 5

Grafica 4.1 muestra las frecuencias de especies endémicas registradas semanalmente para la Exhibicion
Mundial de Arte Botdnico Fuente: Creacién propia

Durante el periodo de la observacion para registro de plantas se detectaron casos de
especies repetidas a los cuales el Colectivo organizador responde con registro al primero en
orden segun la entrada de la solicitud de registro. Para aquellos que repiten la especie para
registrar, el Colectivo organizador responde indicando buscar otra opcién de ejemplar para
poder registrarse como posible participante en la Exhibicién Mundial de Arte Botdnico. Sin
embargo la mayoria de los registros fueron realizados de manera amena con pocos errores

de endemismo.

En los casos de repeticion se observo un comportamiento de no-repuesta por parte
de los interesados en participar, donde pocos intentaban de nuevo registrarse con otra

especie; el colectivo se percata de esta tendencia por medio de la observacion de el
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proyecto de investigacion y decide ampliar su mensaje esperando una mejor comunicacién
dando opciones de bases de datos donde el interesado pudiera encontrar opciones de

especies endémicas.

Los casos con mayores intentos de registro no superan 3 correos electrénicos cada
uno de ellos con una o més especies. En los cuales se observa un comportamiento de
bisqueda de asistencia y asesoria por parte de los interesados, una comunicacién mas
directa a solicitar una especie endémica libre de registro sin importar el desconocimiento de
la especie. En esta edicion del evento el Colectivo no considero la posibilidad de esta
situacion de interesado potencial ilustrador sin planta a registrar, por otro lado el registro en
base de datos de los organizadores no permiten en el periodo pertinente dar opciones tan
especializadas y personalizadas, por lo que ningin interesado fue condicionado a ilustrar

especies diferentes a las de su propia eleccion.

Los registros de plantas endémicas se hacen llegar al comité cientifico desde la base
de datos del Colectivo organizador de la Exhibicion para que botanicos expertos den visto
bueno a las especies como endémicas de la Republica Mexicana, siendo algunos de los
casos rechazados en su mayoria por consideracion de los expertos como no endémica al

abarcar zonas de otros territorios.

La Gréfica 4.2 sintetiza la informacion de la totalidad de registros para indicar la
cantidad total de registros en forma segtin la convocatoria, la muestra es de un total de 153
especies en registro de las cuales 24 especies tuvieron que ser rechazadas por cuestiones de
consideracion de endemismo por parte del comité cientifico como se describe

anteriormente.

95



La observacion participativa permite ahondar en el seguimiento de cada interesado

ya registrado por lo que se reconocen en la investigacién con 10 de los casos en los que la

comunicacion con el interesado se ve interrumpida, desconociendo la situacién del

individuo de la muestra, el colectivo organizador da seguimiento por correo electrénico a

estos registros sin obtener respuesta alguna por lo que se consideran nulos dentro de la base

de datos por si es que dentro del lapso de tiempo considerado para la entrega final del arte

boténico se cuenta con la participacion de estas plantas registradas.

Botanico México 2018
24

E SOLICITUDES DE
REGISTRO EMAB NO
ACEPTADAS ROJO

10

SOLICITUDES DE
REGISTRO EMAB SIN
SEGUIMIENTO GRIS

E SOLICITUDES DE
REGISTRO EMAB
ACEPTADAS AZUL

119

Nuamero de casos Registrados para la Exhibicion Mundial de Arte

Grafica 4.2 indica la parcialidad de casos Sin seguimiento y No aceptados dentro de la muestra de registros

formales para la Exhibicién Mundial de Arte Botanico Fuente: Creacién propia

Los casos no aceptados se atienden por el Colectivo como se describe anteriormente

intentando continuar con el registro de la persona con una especie distinta que ha sido
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rechazada por el comité cientifico. La oportunidad de bisqueda de una especie pertinente a

registrar para los interesados se extiende hasta la fecha indicada por la convocatoria para

cerrar registros, siendo posible hasta la semana 5 desde el inicio de convocatoria para

registro.

Campos de Experiencia Presentes en la
Exhibicion Mundial de Arte Botanica: Mex.

2018
Comunicacién Grafica
Comunicacién Visual
NO ESPESIFICADO
Quimica en alimentos Total de Campos de
Historia Experiencia registrados
Disefio y Comunicacién Visual y aceptados a
Artes participar: 94

Ciencias de la Tierra
QBP

ciencias forestales
Historiadel Arte

Artes Plasticas
Odontologia

Artes Visuales

Ingenieria

Diseiio Grafico

Quimica Farmaceiitica Bidloga
Optometria

Artes plasticas y Visuales
Arquitectura

Biologia

Filosofia

Disefio

Diseno Industrial

35

Grafica 4.3 Campos de experiencia de los aspirantes a participar en la Exhibicién Mundial de Arte Botanico

edicion México 2018 Fuente: Creacién propia
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La observacion de los campos de experiencia con interés en el evento se resume en
la Gréfica 4.3 a manera de frecuencias de experiencia profesional como se maneja para el
registro segtin la convocatoria del Colectivo organizador. El interesado en participar en la
Exhibicién debe como requisito registrarse con el dato de su experiencia profesional entre

otros puntos explicados en el capitulo 3.7 del presente documento.

La gréfica anterior contiene toda la informacién de los registros que se lograron
durante las 5 semanas que la convocatoria estuvo abierta al ptblico, mostrando las
frecuencias con que cada campo profesional se hizo presente ante el total de 94 individuos
registrados. Los campos profesionales que se observan resaltantes en interés para participar

en el campo de experiencia son las Artes Visuales y Biologia.

Para la categorizacion global de los campos de experiencia presentes entre los
registros de interesados en participar en la Exhibicion se utiliza la cercania entre las
disciplinas, como se explica anteriormente, la categoria de campo de experiencia de
Creativos se conforma de aquellos campos profesionales que incluyan la formacion
académica que el Instituto Nacional de Bellas Artes considera Educacion Artistica. Para la
categorizacion de Ciencias Bioldgicas se consideraron las experiencias profesionales que
tuvieran relacién con ciencia orgdnica: Quimica en Alimentos, Ciencias de la Tierra,
Quimico Bacteri6logo Parasitélogo (QBP), Ciencias Forestales, Quimico Farmacéutico
Bidlogo y Biologia. Las clasificaciones de la minoria fueron decididas por el Colectivo de

Ilustradores de la Ciencia para fines practicos de este proyecto de investigacion.

98



El resultado de la categorizacion de los campos profesionales registrados en campos
de experiencia se expresa en la Grafica 4.4 donde se observa una gran relevancia de dos

campos de experiencia: Ciencias Bioldgicas y Creativos.

Campos de Experiencia comunes de los Participantes en la Exhibicién
Mundial de Arte Botanico México 2018
Historia 3
. 2
Ingenieria
Ciencias
38
]
Creativos 46
Ciencias de la 2
salud
No 1
especificado
Filosofia 2
0 10 20 30 40 50
Numero de participantes

Grafica 4.4 Campos de experiencia detectados en los interesados en participar en el evento de

Exhibiciéon Mundial de Arte Botanico edicion México 2018. Fuente: creacién propia

La observacion del comportamiento de los participantes en la realizacién de la obra

solicitada para la Exhibicidn se lleva a cabo a partir de la sexta semana que indica la
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bitdcora de la investigacién, cuando los participantes tienen total acceso al correo
electrénico del Colectivo organizador para resolver dudas, bisqueda de asesoria o cualquier

comentario que tenga con respecto a su participacion.

Durante el periodo de observacion posterior al registro (semana 1 a semana 5 de la
bitacora) el participante tiene derecho a dos revisiones de su obra que se hacen llegar via
correo electronico de registro y el colectivo destina por sorteo a los integrantes del comité
cientifico del Colectivo organizador. El comité cientifico tiene la responsabilidad de enviar
una respuesta durante los siguientes siete dias con retroalimentacion del avance de la obra

de cada participante que solicita la revision.

En la bitdcora durante las fechas de solicitud de obras para revision no se registra
mucha actividad por parte de los aspirantes a participar, por lo que la fecha se extiende con
un comunicado via correo electronico a dos dias més después de la fecha indicada. Aun con
correo de aviso de extension de fecha y que funge también como recordatorio la respuesta
es minima. Esta situacion se repite para la segunda revision contando en total con cuatro
revisiones, por lo que el Colectivo y el comité cientifico considera a partir de este caso de

estudio que la obra artistica botdnica para participar no se realiza con mucha antelacién.

La teoria de los involucrados en la organizacion de la Exhibicion Mundial de Arte
Boténico es que la obra para participar es realizada dias antes de la fecha limite de entrega
(31 de diciembre del 2017), esta teoria es considerada por los agentes mencionados ya que
el comportamiento observado en las entregas de obras son exclusivamente en el dia limite

de entrega sin casos de obras terminadas previas a ella.

100



Las obras se recaudaron el dia 31 de diciembre del afio 2017 para ser revisadas a
partir del dia 2 al 9 de enero del afo 2018 en biisqueda de una composicion grafica
pertinente para la descripcion e identificacion de especie endémica de México como se
describe en la convocatoria, El comité del Colectivo organizador no revisa en base a
parametros especificos, considerando que los participantes no son expertos en el tema y
muchos de ellos incluso principiantes en la disciplina de ilustracion cientifica, el comité
que decide la participacion de las obras de la Exhibicion Mundial de Arte Botanico busca la

objetividad, limpieza y estética para el reconocimiento de la especie en aspectos generales.

Segtn el registro de la bitdcora, se recibieron un total de 26 obras, teniendo un
limite a consideracién de la organizacion global por parte de la American Society of
Botanical Artists de hasta 80 obras botdnicas por pais participante en la Exhibicidn,
repartiendo las mejores 40 obras para exhibicion digital en simultdneo con los paises

participantes y las siguientes 40 obras para exhibicion fisica.

Al ser unicamente 26 las obras recibidas para la participacion de México en la
Exhibicion Mundial de Arte Botanico el director del Colectivo de Ilustradores de la Ciencia
y la Naturaleza confirma la participacion del total de obras para ambas modalidades de
exhibicidn: transmision digital simultdnea con los paises participantes y exhibicion de

manera fisica en la institucidn sede.

La participacion de las obras obliga a la investigacion considerar una sola categoria
de calidad de obra ya que no se presenta una distincion esta vez entre Calidad
Internacional y Calidad Nacional para las obras graficas como se planea desde el inicio al

ejecutar la direccion del evento por parte del Colectivo CICYN.
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La observacion se basa inicamente en la calidad de las obras que fueron recibidas y
que se presentardn en la sede de manera fisica y digital en el evento de caso de estudio. La
totalidad de las obras son observadas de manera personalizada dada la cantidad de especies
endémicas participantes. Con la base de datos el registro inicial de los interesados en
participar se obtiene el dato de las experiencias profesionales de los interesados aceptados a
participar en la Exhibicion; para fines précticos de la investigacion se re trabaja con el
mismo método descrito anteriormente en el presente capitulo la categorizacion de
Experiencias profesionales de los participantes segtin en los Campos de Experiencia

identificados en el inicio de la investigacion.

La Gréfica 4.5 permite visualizar los resultados de la observacion de campos de
experiencia presentes en la participacion de la edicion México 2018 de la Exhibicién
Mundial de Arte Boténico que dirige globalmente la American Society of Botanical Artists.
En la gréfica resaltan de entre las categorias los mismos campos de experiencia de la
Gréfica 4.4.

Se considera en este grado de la investigacion una observacion detallada entre los
participantes enfocada a la comunicacién de los participantes con el investigador sorteado
del Comité Cientifico que disponga la direccion del evento en relacion con las revisiones

del avance de la obra.
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Campos de Experiencia identificados en los participantes finales de la
Exibicion Mundial de Arte Botanico - México 2018

Administracion

Creativos |
Ingenieria

No especificado

Ciencias Biolégicas

Grafica 4.5 Campos de Experiencia presentes en la participacion de la edicion México 2018 de la Exhibicion
Mundial de Arte Botdnico. Fuente: Creacién Propia

La observacion participativa permite reconocer el comportamiento de las revisiones
que presentaron los autores de las obras a exhibir, con lo que se expone los resultados de la
Grafica 4.6 con tan solo dos revisiones de cada uno de los campos relevantes, el Creativo y
el de Ciencias Bioldgicas se declaran no relevantes las revisiones para la realizacion de
obra grafica botanica de identificacion de especie y se refuta el supuesto del Colectivo
organizador con el hallazgo de que son los campos de experiencia més interesados en la
conceptualizacion y realizacion de una ilustracion botdnica los que buscan revisiones de

avance de obra.
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Porcentaje de revisiones por Campo de Experiencia de participantes
en la Exhibicion Mundial de Arte Botanico - México 2018

Ciencias Bioldgicas - 8%
Perfil Creativo - 8%

Sin Revisién - 84% [

Grifica 4.6 Porcentajes de revisiones realizadas para la participacién en la Exhibicion Mundial de Arte
Botanico segtn el Campo de Experiencia. Fuente: Creacién Propia

La observacion en el comportamiento de revisiones se analiza para esta
investigacion recaudando las intenciones de cada contacto del participante con los
organizadores por medio del canal comunicativo exclusivo de correo electrénico. Los
participantes expresan una mala organizacion en la respuesta de retroalimentacién una vez

que envian la obra a revision.

El analisis permite identificar en la falta de retroalimentacion satisfactoria para los
individuos una constancia de contacto para conocer la calidad del avance de la obra con

dudas en su mayoria de la estructura del dibujo. Por otro lado se observa que las dudas atn
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que no son satisfactorias para los participantes en sentido de respuesta rapida e incluso

respuesta nula permiten al individuo continuar con su interés por participar en el evento.

El dia 18 de mayo del afio 2018 se celebra el Dia Mundial del Arte Botdnico por lo
que simultdneamente en la sede de cada pais se realiza y oficializa el evento de Exhibicién
Mundial de Arte Boténico con la muestra del talento de los participantes y el interés en la

disciplina de ilustracion botdnica de cada pais para representar sus especies endémicas.

El evento que se considera caso de estudio para este proyecto de investigacion se
lleva a cabo en el Museo Nacional de Agricultura de la Universidad Autonoma Chapingo,
en donde se observa un comportamiento en la asistencia de perfiles pertenecientes y
experimentados en los Campos de experiencia relevantes en las frecuencias de interesados
y participantes en el evento mexicano. Con lo anterior se asevera que los mismos campos
de experiencia que muestran interés en el evento de conceptualizacion y realizacion de una
ilustracidn cientifica botdnica son los mismos perfiles presentes en el evento entre curiosos

e interesados de la disciplina y expertos en el tema.
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4.4 HALLAZGO DE LA INVESTIGACION

Los hallazgos relevantes de la presente investigacion se logran gracias a la metodologia
pertinente para que el proyecto haya sido eficiente en su ejecucion, el andlisis de los
resultados se facilita con los registros semanales de la bitdcora de observacion para todo
comportamiento referente al caso de estudio de la Exhibicién Mundial de Arte Botdnico en
su edicion México 2018. Estos descubrimientos o hallazgos correspondientes a la
investigacion son una extension de los resultados descritos en el capitulo anterior, por
medio de interpretacion y relacion de los resultados bajo el contexto de la linea de

investigacion, se descubren tres aspectos utiles para la trascendencia de este proyecto:

» Existen dos principales Campos de experiencia interesados en el desarrollo y en la

ejecucion de una ilustracion cientifica botanica.

» Exclusivamente los dos perfiles mas interesados en el desarrollo de una ilustracioén
botanica presentan interés en obtener retroalimentacion de avances de una obra de

este tipo.

e Lamayoria de la muestra presenta un interés por la ilustracion cientifica en ramas

distintas de la biologia.

El andlisis de los datos por medio de la observacion que se describe en el capitulo
anterior permite el hallazgo entre los Campos de experiencia con mayor presencia en el
evento de Exhibicion Mundial de Arte Botdnico. Dos campos de perfiles Creativos y
vinculados a las Ciencias Bioldgicas fueron identificados en este caso de estudio con mayor
interés y presencia en la participacion del evento refutando el supuesto de la investigacion,
superando lo esperado encontrar en este caso segun el supuesto de la investigacion.
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Los dos principales perfiles de Campos de Experiencia basados en la Experiencia
profesional de los individuos de la muestra de este proyecto, se observan constantes tanto
en el interés por la disciplina observado en las frecuencias de registros, asi como en la
ejecucion de una ilustracion botdnica de tipo identificacion de especie que participa en la

Exhibicion Mundial de Arte Botanico - México 2018.

Ademais de la constancia descrita anteriormente, por medio de la observacion el
Colectivo organizador del evento considerado como caso de estudio permite a esta
investigacion el acceso total a su base de datos con lo que se detecta que son los perfiles
Creativos y los de Ciencias bioldgicas los tnicos perfiles que presentan un interés en la
retroalimentacién del avance de una obra botdnica de tipo cientifica; esto sugiere un interés
extra por estos perfiles con los campos de experiencia mencionados que denota el
conocimiento de la disciplina de Ilustracion cientifica. El caso anterior se observa en la
ultima etapa del desarrollo del evento, una vez que los participantes ya fueron notificados

de su presencia via obra grafica en conjunto con la invitacion al evento.

El lapso de tiempo entre la eleccion de los participantes por parte del Colectivo en
conjunto con el Comité Cientifico y el dia del evento, permiten la continuidad de la
observacion con lo que el investigador decide enfocar su atencién en este lapso a aquellos
casos donde los participantes solicitaron por lo menos una revision de avance de obra para
a acercar al investigador a los casos exclusivos donde se presenta una solicitud de revision

para observar y detallar la comunicacion en estos elementos.

El hallazgo del minimo porcentaje de individuos solicitantes de revisiones de obra

facilita la observacion del lenguaje en la comunicacion de los aspirantes a participar con el
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Comité revisor. La estructura y configuracion en la composicion de las obras es el principal

aspecto que se observa con dudas en estas revisiones.

Aunado a los hallazgos anteriores, se observa en los participantes del evento un interés
en ciencias bioldgicas ademads de la botdnica como opcidn para continuar la disciplina de
ilustracion cientifica. La Gréfica 4.7 expresa las ciencias que se observaron mencionadas
por los participantes en la Exhibicién como interés extra a la botdnica, siendo moda la

ornitologia, ciencia que se encarga del estudio general de las aves.

Ciencias Bioldogicas de Interés de los participantes de la Exhibicion
Mundial de Arte Botanico - México 2018

289% M®Ornitologia
18% m Micologia
9%  ®Ilustracion de la
Naturaleza
9%  mMedicina
9%  mHerpetologia
9% = Entomologia

9% m Mastologia

9%  mMicrobiologia

Grafica 4.7 Ciencias mencionadas por los participantes en la Exhibicién Mundial de Arte Botanico como
interés extra a la botdnica para realizar Ilustracién cientifica. Fuente: Creacién Propia

Este hallazgo es relevante para la investigacion y para la comunidad cientifica mexicana
al hacer notar un interés de la muestra en una inter disciplina con una red mas amplia en

comparacion al primer hallazgo referente a unicamente dos perfiles identificados como
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interesados en la ilustracion botanica. La red de comunicacion en los involucrados en la
realizacién de una Ilustracién boténica se extiende con posibilidades de interés en la

disciplina para otras distintas Ciencias bioldgicas.

Este dltimo hallazgo se describe en el capitulo de Propuesta de la investigacion con la
asimilacion del conocimiento generado en los resultados y en el presente capitulo lo que
permite ahondar en la trascendencia y relevancia de este proyecto con un corte empirico y
objetivo relacionado con la linea de investigacion. El caso de estudio que se utiliza permite
la observacidn en las siguientes ediciones en las que se realice la Exhibicién como evento
en México pudiendo conocer el crecimiento de la disciplina de Ilustracién Cientifica y con
la formacién de una red de conexiones en ciencias bioldgicas que puedan permitir a un

potencial Profesional Ilustrador Cientifico ubicar una especialidad.
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CAPITULO 5. PROPUESTA

5.1 INTRODUCCION

En el presente capitulo se describe la utilidad de los hallazgos de la investigacion
siguiendo la linea de justificacion que se maneja para este proyecto desde el Capitulo 1. La
justificacion menciona trascendencia y vision prospectiva, aunado a la utilidad
metodoldgica para otras ediciones del evento considerado caso de estudio en esta

investigacion: La Exhibicién Mundial de Arte Boténico.

La comunidad cientifica se ve beneficiada con los hallazgos de esta investigacién
desde dos perspectivas disciplinarias, dentro del campo de Ciencias Biol6gicas como desde

la perspectiva de la disciplina que involucre a perfiles creativos.

En resumen, el Capitulo 5 refiere a lo mencionado en el protocolo adecuando
pertinentemente la justificacion con los resultados y hallazgos de la investigacion con lo
que se presentan conclusiones del anélisis de datos y resultados redactadas objetivamente
considerando exclusivamente este caso de estudio. Estas conclusiones son redactadas por el
investigador con su propia experiencia como participante y como investigador observador

por lo que se ahonda en el tema del conocimiento generado.

Por otro lado se presentan recomendaciones para considerar en futuros trabajos de
esta linea de investigacion, presentado el caso de Ilustracion Cientifica botanica como una
inter disciplina segun los resultados de la observacion en este proyecto de la participacion

que corresponde a México 2018 en la exhibicién mencionada como caso de estudio.
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Para la continuidad de esta linea de investigacion en un futuro haciendo referencia a
la trascendencia y vision prospectiva del proyecto habiendo conocido y descrito su
desarrollo en el presente documento, se redacta un subcapitulo de Propuesta con lo que el
investigador describe un futuro util de la investigacion en base a las conclusiones. La
propuesta se conoce hasta el final de la investigacion ya que se considera la totalidad de
informacion en esta investigacion para proponer un futuro pertinente para el conocimiento

generado.
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5.2 CONCLUSIONES

Para efectos de explicacion de las conclusiones de la presente investigacion se
considera la disciplina de Ilustracion Cientifica observada en la especialidad boténica con
una posibilidad de red amplia de agentes (individuos) involucrados relacionando distintas

ciencias bioldgicas.

A lo largo de la historia se han relacionado las investigaciones y descubrimientos en
ciencias con individuos encargados de ilustrar el conocimiento de manera detallada y
pertinente como se describe en el Capitulo 2, esta conexion ha permanecido con el paso de
los afos en la prictica y ejecucion de la I[lustracion Cientifica. Al mismo tiempo las
investigaciones de cualquiera de las Ciencias Bioldgicas suelen estar relacionadas con
algun otro campo de investigacion que se relaciona en funcidn a los procesos, fendmenos o
practicas involucradas a cada investigacion; tomando como ejemplo a la botanica, esta
ciencia especializada puede incluir en sus proyectos de investigacion a ciencias como la
entomologia, fitologia, citologia, histologia, entre otras especialidades para referenciarse,

justificarse o explicar su metodologia y alcances.

Como resultado de la observacion de los interesados en participar en el evento caso
de estudio descrito en el desarrollo del presente proyecto, se obtuvo retroalimentacién por
parte de la mayoria de los individuos de la muestra acotada a los participantes en la
Exhibicién los cuales demostraron tener intereses de ilustracion en otras ciencias bioldgicas

como se desglosa en la Gréfica 4.7 en el capitulo anterior.

El interés detectado en otras ciencias ademas de la botdnica dentro de los perfiles de

campos de experiencia de la muestra, permite percatarse de la existencia de una red que
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relaciona al Ilustrador con otras Ciencias Bioldgicas con las que se tiene relacion en la

ciencia elegida como especializacion por el Ilustrador.

ORNITOLOGIA

MICOLOGIA

HERPETOLOGIA

ILUSTRADOR
A

ILUSTRADOR
B

INVESTIGACION
BOTANICA

ILUSTRADOR
C

CITOLOGIA

[ Red actual entre ciencias relacionadas con la botanica
Redes de interesados en llustracion Botdnica
[ posibilidad de red de un llustrador Especializado

Figura 5.1 Red de capacidad de interaccién de un tnico Ilustrador en relacién con varias ciencias bioldgicas.
Fuente: Creacién Propia

Siguiendo la teoria de redes del autor Solé (2009) para el caso observado se identifica
una red tipo malla que conecta en primera instancia aquellas ciencias que tienen relacion
con las investigaciones botdnicaa (linea azul Figura 5.1), permitiendo una red de
clasificacion estrella de posibles ilustradores cientificos que se interesen por esta ciencia de
estudio de plantas (linea amarilla Figura 5.1). Sin embargo, aunado a la situacién anterior,
el caso de estudio permite una retroalimentacion de la muestra la cual posee interés en la

ilustracion cientifica de otras ciencias bioldgicas.
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La retroalimentacion obtenida por medio de la investigacién permite reconocer en la
muestra de los participantes en la Exhibicién Mundial de Arte Botdnico un interés en
ciencias bioldgicas alternas a la botdnica, especificamente para este caso la ornitologia y la
micologia, ciencias que estudian las aves y los hongos respectivamente, son la moda en los
intereses de la muestra observada. Con la informacién anterior en conjunto con las otras
ciencias mencionadas como interés para ilustrar cientificamente por los participantes de
esta edicion de Exhibicion que se exponen en la Grafica 4.7, la red en la que un unico
Ilustrador Cientifico podria profesionalizarte es expandible hasta abarcar distintas ciencias

como demuesta la Figura 5.1 en lineas rosas.

La posibilidad de red descrita anteriormente permite justificar la trascendencia de esta
investigacion pudiendo detectar en futuros proyectos de distintas ciencias bioldgicas los
intereses de potenciales ilustradores para conocer la capacidad de un profesional Ilustrador

Cientifico.

La amplitud de red detectada permite una mayor cantidad de oportunidades para la
especializacion y profesionalizacion de la disciplina de Ilustracion cientifica beneficiando

tanto a la comunidad cientifica como a ilustradores.

La globalizacién en la que nos interactuamos al dia de hoy como sociedad permite
canales de informacion que facilitan el flujo de informacion; en palabras del autor Robert
Wright (2005) en su libro que describe la Teoria de Juegos el flujo de la informacién tiene
un papel importante incluso en el proceso evolutivo, la rdpidez y eficiencia con que se

divulga el nuevo conocimiento determina novedades fructiferas para la sociedad.
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La divulgacién de investigaciones bioldgicas, las cuales contienen en su mayoria
ilustraciones cientificas, se facilita gracias a los canales digitales globalizados y al acceso a
informacion inmediata en una posible incomprension del lenguaje técnico utilizado. Lo
anterior expresa la importancia de la divulgacion cientifica, sin embargo aplica el proceso
de comunicacidn digital eficiente y eficaz en el caso de la investigacion, donde se observa
el desarrollo de ilustraciones boténicas por medios digitales, comprobando la eficacia de
una profesion que pudiera manejarse de manera digital o presencial. La informacion digital
permite en esta profesion un desarrollo y alcance global, por lo que para un trabajo de obra
cientifica se tiene la opcidn de que el ilustrador se comunique con el equipo de la
investigacion e incluso realice entregas de trabajos via digital, facilitando el acceso y

contacto con ilustradores especificos que una investigacion requiera.

El inmediato contacto con un ilustrador y la comunicacién digital efectiva, justifican la
profesionalizacién de la I[lustracion Cientifica brindando aspectos beneficiosos para la

divulgacion de informacion que es necesaria para la evolucion de sociedades.
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5.3 RECOMENDACIONES

Las siguientes recomendaciones son referentes al uso del conocimiento generado en
el presente proyecto procesando una utilidad metodoldgica para futuros trabajos de esta

misma linea de investigacion.

Dado la naturaleza del caso de estudio y a la intervencidn del investigador como
parte del colectivo organizador de la Exhibicion Mundial de Arte Botdnico 2018 en
Meéxico, se conoce la pretension del Colectivo de Ilustradores de la Ciencia y la Naturaleza
de continuar con la organizacion del evento en los siguientes afios. Este colectivo mantiene
contacto con la American Society of Botanical Artists en busca de la autorizacion para
dirigir el evento en la republica mexicana en sus proximas ediciones en la republica

mexicana.

La observacion de esta investigacion no se limita al evento, sino también al entorno
de la disciplina de la ilustracion cientifica, por lo que en el transcurso de la investigacion se
encontraron distintos grupos dedicados a la preparacion y divulgacion de la disciplina de
ilustracidn cientifica a los cuales el colectivo organizador del evento planea invitar y
convocar a las proximas ediciones. Mientras mds grande sea la muestra de interesados se
podran identificar los campos de experiencia mds amenizados e interesados con el

desarrollo de una ilustracion cientifica botanica.

La recomendacién con mayor indice de factibilidad de ejecucién es continuar la
linea de investigacion con la metodologia propuesta con otras ediciones del mismo evento
como caso de estudio, considerando la posibilidad de una muestra més significativa y

contando con la experiencia de la primera edicién del evento en México. El Colectivo de
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Ilustradores se dispone actualmente a facilitar sus bases de datos durante y después de cada
evento que se organice bajo su direccion con la intencién de conocer mds acerca del

publico interesado en la disciplina de ilustracion cientifica.

El archivo de Recomendaciones para la Prospeccidn de la Investigacion en base a la
Utilidad Metodolégica (Anexo B) establece los puntos elementales para la factibilidad de

uso de la metodologia implementada en este proyecto de investigacion.

Se extienden estas recomendaciones o adecuaciones de la misma con el fin de
desarrollar un control que permita la efectiva planeacion y justificacion de la
Profesionalizacion de la Ilustracion Cientifica en academias pertinentes que congreguen a

los perfiles interesados en esta disciplina.
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5.4 PROPUESTAS

La propuesta para la eficacia y eficiencia de esta investigacion es considerar la
[lustracién Cientifica botdnica como un trabajo que involucra forzosamente una inter
disciplina entre los campos de experiencia con relacion a las Ciencias Bioldgicas en

conjunto con el perfil creativo.

La divulgacion de la Iustracion Cientifica al dia de hoy se observa escasa ya que se
maneja regionalmente como una profesion oculta, la cual no cuenta con formacion o
preparacion académica por lo que se forman pocos ilustradores cientificos en el pais. La
situacion de escases de ilustradores en la ciencia como se desglosa en el Marco Tedrico,
provoca una red limitada de individuos que se relacionan con la disciplina, la cual no ha
sido atendida ni estudiada en la republica mexicana siendo desconocida hasta el momento.
Por el motivo anterior la propuesta se presenta en principio con la divulgacion de la

ilustracién cientifica como concepto, como inter disciplina y como posible profesion.

Las academias de formacion que contengan a los perfiles identificados con mayor
interés en la disciplina de Ilustracion Cientifica serdn capaces de integrar en sus programas
el conocimiento de la profesionalizacién de un ilustrador de esta categoria, que permitan al
individuo el conocimiento general de la Ilustracién natural y cientifica en ciencias
bioldgicas, y en un siguiente nivel, el desarrollo y la especializacion de un potencial

ilustrador para llegar a ser considerado y certificado como Ilustrador Cientifico.
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Anexo A - Convocatoria a participar en la Exhibicion Mundial de Arte Botanico Mex. 2018

La American Society of Botanical Artists y el Colectivo de llustradores de la Ciencia y la
Naturaleza de México

"HS%H"&S |

H()*+,+(")1-.1/'10)'1!  234+5+,+6178.9+'/! :8)'9'19- |

ARTE BOTANICO: PLANTAS ENDEMICAS DE
MEXICO
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BOTANICAL ART WORLDWIDE - DIA MUNDIAL DEL ARTE BOTANICO

Bajo las siguientes bases:
1. Participacion

1.1 Podran participar todos los ilustradores, dibujantes, acuarelistas y artistas
mexicanos o extranjeros mayores de 18 afios con o sin experiencia en la ilustracion
boténica o naturalista.

1.2 Extranjeros que residan o no en México mediante invitacion expresa del
Colectivo de llustradores de la Ciencia y la Naturaleza de México (en adelante
CICYNM) y que estén de acuerdo en participar a nombre de nuestro pais y bajo los
requisitos de obra expresados en esta convocatoria.

1.3 Los participantes podran presentar para participar en la exhibicién una o dos
obras sujetas a la aprobacion de un jurado formado por ilustradores
profesionales y especialistas botanicos.

1.4 Los participantes extranjeros participaran como invitados especiales pero no
tendran derecho a concursar para que su obra participe dentro de las 40 obras
que se seleccionaran para la World Wide Art Exhibition on-line, pero si para la
misma que se presentara fisicamente en las instalaciones designadas para ello
por el comité organizador.

2. Objetivo
El objetivo principal de la exposicion es mostrar la diversidad de las plantas
de nuestro pais, fomentar su conocimiento desde un enfoque cientifico pero también
su cuidado y preservacion ante un entorno que las hace cada vez mas
vulnerables y susceptibles a desaparecer. Esto lo lograremos a través de
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la combinacién de obras de ilustradores reconocidos junto con la de los participantes
en la muestra y que tendran la oportunidad de mostrar sus cualidades
artisticas y de observacion de la naturaleza al publico en general.

{nnouncing

A WORLDWIDE EXHIBITION

linking people with plants through botanical art

3. Proceso de inscripcion y registro de obra

3.1 Cada participante debera de seleccionar una planta endémica o nativa de
México.

Planta endémica: "Cualquier planta silvestre autéctona de un pais, incluyendo
hibridos naturales, pero excluyendo hibridos artificiales cultivados y exéticos
naturalizados". Otra definicion mas sencilla es: “Una especie endémica, es aquella
especie o taxén (puede ser un género por ejemplo) que esta restringido a una
ubicacién geografica muy concreta y fuera de esta ubicacién no se encuentra en otra
parte.”

En nuestra exposicion estan incluidos hongos, musgos y liquenes.

3.2 Envianos un correo electrénico a exhibicionartebotanico@gmail.com
solicitando el registro de esta planta (maximo dos) como la que representaras en tu
obra. En el correo deberas incluir tu nombre, nacionalidad, formacién académica y/o
artistica y de tu ejemplar el nombre comun y cientifico.

3.3 En 24 hrs aproximadamente te enviaremos la aceptacion o el rechazo de tu
solicitud. Esto ultimo se puede deber a que alguien mas ya registro esa planta, por lo
que deberas buscar un nuevo ejemplar para dibujar. En la exhibiciéon no habra
ejemplares duplicados.

Fechas:
Registro de patrticipante y obra: del 11 de Septiembre hasta el 10 de Octubre 2017

4. Aprobacién del registro

4.1 Si el registro de tu obra es aceptado podras iniciar el trabajo de elaboracion bajo
las siguientes caracteristicas:

* Formato de trabajo no menor a 38 x 50 cm y no mayor a 50 x 70 cm. Esto
permitira una gran calidad en la digitalizacion de tu obra.

* Margen de 3 a 5cm como minimo para efectos de montaje y/o publicacion.

* La técnica a utilizar es libre (acuarela, tinta, lapiz, acrilico,..) siempre y cuando
cumpla con las caracteristicas de una ilustracién botanica.
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Caracteristicas de la ilustracién botanica:

- Exactitud en el detalle.

- Limpieza en la ejecucion.

- Resultados descriptivos de la especie a representar.

- No admite modificaciones ni interpretaciones de color y forma.

- Composicién adecuada a la cantidad de detalles representados por
separado si esto aplica.

- Valor cientifico.

4.1.1 La obra debera de ser inédita y/o no publicada (contactanos ante cualquier
duda al respecto.

ATENCION ; No esta permitido la elaboracion de ilustraciones basado en fotos o
dibujos de internet (es decir, copia directa) o de aquellas que estan en cualquier
otro tipo de publicacion impresa o electrénica. El jurado revisara constantemente la
obra para eliminar aquella detectada con las caracteristicas mencionadas.

4.2 Caracteristicas del archivo

8 x 10" a 300 dpi o, 2400-3000 px de alto
Fuente: Garamond Tamano de fuente: 24 puntos

Subtitulado (Contenido y orden)

Nombre comun de la planta o titulo (Capitalizado o en altas)
Nombre latinizado de la planta

© Nombre del Artista

Técnica utilizada

Tamario original de la obra

Fechas:
Recepcion de obra terminada digitalizada: hasta el 31 Dic-2017

5. Seleccion de Obra para exposicion
5.1 La Exposicidon se mostrara en dos modalidades:

- 40 obras seleccionadas para la Exhibicion Mundial que el dia 18 de Mayo de 2018
la ASBA (Asociacion Americana de Artistas Botanicos) presentara on-line a nivel
mundial de manera simultanea y como parte de la celebracion del Dia Mundial del
Arte Botanico y,

- Las 40 obras anteriores mas 40 obras adicionales del resto de los participantes
presentadas fisicamente en las instalaciones del IESModa-Casa de Francia en la
Ciudad de México en una magna exposicion.
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5.2 La seleccién de la obra se realizara por un jurado secreto que tomara en cuenta
que las obras cumplan con las caracteristicas solicitadas en la presente
convocatoria.

5.3 Eljurado se reserva el derecho de rechazar obra que no cumpla con las
caracteristicas solicitadas dentro de esta convocatoria.

5.4 Para tratar de garantizar que todos los participantes puedan exponer su obra
bajo las condiciones especificadas, el CICYNM establecera dos semanas
diferentes para que los artistas puedan hacer revisar sus trabajos con especialistas
en ilustracién y en botanica con la finalidad de hacer las correcciones

pertinentes y disminuir las posibilidades de rechazo.

Fecha 1: 1% Semana de Noviembre de 2017

Fecha 2: 12 Semana de Diciembre de 2017

El envio de las imagenes para su revision se hara al correo:
exhibicionartebotanico@gmail.com

5.5 La exposicién en su conjunto (mundial y local) estara conformada por obras de
ilustradores profesionales invitados como de los seleccionados por el jurado.

5.6 Eldia 10 de Enero de 2018 se avisara a los participantes el resultado de la
decisién del jurado.

5.7 El comité organizador reconocido por la ASBA para este evento, tendra en todo
momento la facultad de autorizar o negar la participacion de personas y obras en este
evento, dentro de tiempos razonables, si asi lo consideran pertinente siempre y
cuando el objetivo de presentar arte botanico original no sea modificado.

6. Costos
6.1 El costo por inscripcion al evento es totalmente GRATUITO.

6.2 Condiciones especiales:
-El participante acepta cubrir los gastos derivados del montaje de su obra
(marcos, cristales, extras) para que esta sea exhibida fisicamente.
-EI CICYNM vy los organizadores trataran de que este monto sea minimo
para dar mayores facilidades a los participantes.

7. Derechos de autor

7.1 Desde el momento del registro de su especie y obra, los autores aceptados para
participar en la exposicion estan de acuerdo en ceder los derechos de uso
exclusivo de sus imagenes al CICYNM para su uso, sin fines de lucro, en redes
sociales, publicitarias o aquellos que este consideren pertinentes y hasta el 1 de
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junio de 2018. A partir del dia 2 de junio de 2018 los autores aceptan ceder los
derechos de uso NO exclusivo al Colectivo. EI CICYNM garantiza a los autores
el reconocimiento de autoria en todo momento.

8. Recomendaciones

8.1 Fuentes de informacion sobre plantas endémicas de México y arte botanico

Esta por demas decir que internet es la principal fuente de informacién sobre estos
temas. Pero queremos recomendarles principalmente la siguiente pagina:

- www.biodiversidad.gob.mx

una gran base de datos sobre biodiversidad mexicana y muy interesante en cuanto a
plantas endémicas de México se refiere.

y una fuente de inspiracion para sus trabajos actuales y futuros.
- www.asba-artorg.
recomendables las galerias de sus artistas.
9. Contacto

Pagina del Colectivo: https://www.facebook.com/Cibicyn/
Correo para el evento: exhibiciénartebotanico@gmail.com

AARON ESTRADA DAVILA
Presidente Colectivo de llustradores de la Ciencia v la Naturaleza

*  Facebook: Ary Esd Esd
Correo electrénico: aestradad63 @live.com.mx

Biol. JUDITH MENDEZ PACIO
Secretaria CICYNM
* Facebook: ludith Yahuitic Bleue Piaf
Correo electrénico: judithbleue@gmail.com

Lic. DANIRA LEON CORIA
Difusidn de la Ciencia CICYNM
*  Facebook: Danira Ledn Coria
Correo electronico: leon.danira@gmail.com



Anexo B - Recomendaciones para la prospeccion de la investigacion en base a la
utilidad metodolégica

El siguiente documento expresa los elementos a considerar para la
implementacién de la metodologia de la investigacion HABILIDADES EN EL
PROCESO DE ILUSTRACION EN LA INVESTIGACION DE CIENCIAS
BIOLOGICAS: Caso de estudio Exhibicién Mundial de Arte Botdnico México 2018 .

El capitulo 5 de la Investigacién mencionada contiene informacion referente a las
recomendaciones y propuestas, en las que se expresa la utilidad metodoldgica en
funcién de lo descrito por el autor Sampieri (2014) para ser aprovechada en
posteriores eventos que permitan una evaluacion de los campos de experiencia
participantes en eventos enfocados en la disciplina de Ilustracion Cientifica. Todo lo
anterior se considera con el drea de oportunidad detectada por el Colectivo de
Ilustradores de la Ciencia y la Naturaleza en redes sociales con un surgimiento de
grupos o asociaciones de ilustradores enfocados a las ciencias naturales.

Se recomienda el uso de la metodologia descrita en el Capitulo 3 para eventos
de convocatoria a publico en general enfocada a la Ilustracién de Ciencias Bioldgicas.

Estipulando la observacién como método exclusivo para la funcidn efectiva de la
metodologia, esta requiere que el investigador tenga acceso a la base de datos de
registro de los participantes.

Una observacion de este tipo se facilita para el investigador siendo enfocada a una
ciencia bioldgica la cual permita identificar las frecuencias de individuos interesados
en esa Unica especialidad. Es importante recalcar la importancia de realizar la
investigacion con resultados de una sola especialidad para que los hallazgos y
resultados publicados sean de utilidad prospectiva a la comunidad cientifica la cual
tenga la posibilidad de consultar e identificar un perfil que pueda apoyar a la
divulgacién de sus investigaciones y conocimiento generado.

A continuacion se desglosan los puntos a conocer que el evento debe cumplir para la
efectividad de la metodologia y los resultados:

- Convocatoria abierta

- Acceso total a una base de datos de participantes

- El evento debe especializarse en una exclusiva ciencia biolégica

- Los resultados de la observacion en frecuencias de campos de experiencia es
factible con el acceso por parte del investigador a la base de datos del comité
organizador, la cual posee la flexibilidad de realizarse durante y posterior al
evento caso de estudio.
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El evento que se considere caso de estudio deberd contener en su convocatoria puntos
necesarios para controlar los resultados de la metodologia, los elementos necesarios
son:

- Nombre
- Experiencia profesional

Aunado a lo anteriormente mencionado, el evento deberd permitir la comunicacién
del participante o interesado con un tutor que pueda orientar y retroalimentar las
dudas, comentarios o revisiones que el individuo requiera en un periodo o periodos
estipulados por el comité organizador.

El momento de analisis de datos de la investigacion debe considerar englobar la
totalidad de experiencias profesionales con los siguientes pardmetros

- Las carreras mencionadas y considerados por el Instituto Nacional de Bellas
Artes (2017) son los que deben considerarse para conformar el campo de
experiencia de Creativos

- Las carreras profesionales a considerar dentro del campo general de
experiencia deberdn incluir estudios de organismos naturales.

En caso de que la investigacion detecte un nuevo Campo de Experiencia relevante
interesado en la disciplina tras la observacion, el investigador deberd justificar la
semantica con la que conforma al grupo, indicando las bases para englobar las
carreras profesionales pertenecientes al campo de experiencia en cuestion.

Los resultados de la observacion deberdn ser dados a conocer al comité organizador
del evento tras cada investigacion, el cual deberd comprometerse a resguardar el
andlisis. En caso de que el evento tenga una incidencia periddica los resultados
deberdn compararse en cada ocasion con la nueva informacién con una breve
conclusion acerca de la evolucidn de la participacion del publico en el evento.



