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RESUMEN

El experimento presentado en este trabajo, fue uno de nueve realizados
por un grupo de estudiantes del Diplomado de Tesis de la Facultad de Artes
Visuales de la Universidad Autonoma de Nuevo Leodn, durante el semestre de
agosto-diciembre de 2006. El tema de la investigacion fue Identidad del Arte
Regiomontano. En el caso de esta tesis, el proyecto buscé encontrar si era
posible identificar el arte fotografico regiomontano; para ello se aplicé un
experimento que involucro variables de percepcion o identidad local, nacional
e internacional, asi como elementos formales y no formales (tema,
composicion y género fotografico) que pudieran ayudar a distinguir dicho arte,
para lo cual se mostraron 20 imagenes de fotégrafos regiomontanos a los
participantes. El experimento se aplico en circunstancias ambientales
similares a 20 individuos entre 25 y 40 afnos, de ambos sexos (10 hombres vy
10 mujeres), todos con estudios profesionales y no especialistas en arte. Los
resultados obtenidos indicaron que en general el arte fotografico
regiomontano fue percibido por la mayoria de los participantes como
internacional, en segundo lugar resulté la identidad nacional, y la local en
ultimo lugar. En el analisis por género, las mujeres influyeron mas que los
hombres para el alto resultado de identidad internacional dado a las obras. En
cuanto a la época en que fueron realizadas las fotografias, las producidas
antes de 1970 fueron identificadas mayormente como nacionales, y las
posteriores a 1970 como internacionales. Se encontré también que el nivel de
educacion no influyé en los resultados, pero si el grado de exposicién al arte
de los participantes (entre mas exposicion al arte, mayor facilidad para
identificar el arte local). En cuanto a los elementos que influyeron en la
percepcion de identidad de las obras, el tema fue el de mayor peso, seguido
por composicion y género fotografico con promedios practicamente iguales
para estos dos ultimos; cabe destacar que la diferencia entre los valores de
tema y los otros dos elementos no fue muy significativa, y que los valores de
las desviaciones estandar de los tres elementos fue muy pequefa, lo que
indica un criterio altamente unificado entre los distintos participantes.
Finalmente se encontré que el resultado de identidad de los experimentos
realizados por otros companeros del grupo (de arte pictérico en su mayoria)
fue distinto al de este trabajo, resultando en la mayoria de ellos la identidad
nacional como mas alta, sin embargo en cuanto a los elementos evaluados, el
tema fue el que prevalecio en casi todos los experimentos,
independientemente del género artistico estudiado.
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INTRODUCCION

La presente investigacion es el resultado de un experimento que
pretendia conocer si el arte fotografico de artistas originarios o establecidos
en Monterrey, era reconocido como regiomontano por una muestra de
participantes seleccionados de acuerdo a un perfil predeterminado. Debido a
que este trabajo se basé fundamentalmente en la realizacién de un
experimento piloto, no se planted una hipoétesis a probar o refutar; la intencién
primordial de la investigacion fue recabar informacioén de un tema del que
poco se ha investigado, y cuyo analisis posterior posiblemente brinde algunas
ideas que puedan servir para plantear hipotesis para investigaciones futuras

sobre el tema.

Las partes que integran esta tesis son, en primer término, una
descripcion sobre la naturaleza de la investigacion (Capitulo 1), en la que se
describen los antecedentes sobre el concepto de Identidad en el Arte, se
presenta el problema y las preguntas de la investigacion, se exponen el

objetivo y la justificacion del proyecto.

Posteriormente se desarrollé un marco teérico (Capitulo Il) que ayudo a
conocer criterios sobre identidad, tanto desde un enfoque individual como
colectivo y cultural, asi como distintos aspectos sobre identidad en el arte y su

relacion con diversos momentos historicos e ideolégicos, partiendo de una



perspectiva global, para luego llegar a una vision nacional y finalmente a una

local.

El Capitulo Ill presenta el proceso de investigacion, describiendo el
proyecto, el enfoque metodoldgico utilizado y los pormenores del método
usado para realizar el experimento, en esta seccion se describen también los
criterios usados para seleccionar a los participantes, las imagenes analizadas,

los elementos a evaluar y las condiciones para aplicar el experimento.

Los resultados del experimento son presentados en el Capitulo IV, tanto
los de esta tesis, como una integracion de resultados de otros experimentos
similares realizados por los demas participantes del diplomado, pero bajo los
mismos criterios metodoldgicos. Los resultados de identidad y de los
elementos evaluados en el experimento son analizados en el Capitulo V
desde la perspectiva de las teorias y comentarios de diversos autores. Asi
mismo se analizan los resultados en funcion de las caracteristicas de los
participantes del experimento y se revisan los resultados de los demas

experimentos del grupo del diplomado.

La siguiente seccidn presenta las conclusiones surgidas del experimento.
Finalmente se encuentra la lista de referencias y una serie de apéndices que
incluyen los formatos de encuestas, las imagenes (fotografias) usadas, las

graficas de resultados y las tablas de datos que generaron dichas graficas.



Capitulo |

NATURALEZA DE LA INVESTIGACION

1.1 Antecedentes

El arte es una expresion universal, sin embargo también es un reflejo de
lo que el propio artista vive, piensa y siente, ya sea como individuo o como
miembro de un grupo o sociedad. A traves de la historia, el arte ha mostrado
un retrato del ambito que ha rodeado a los artistas, asi como su mundo
interior y el momento histérico que les ha tocado vivir; como lo sefala Fleming
(1982), “... las bellas artes y otras disciplinas afines, son las expresiones
humanisticas en que se encuentra el verdadero testimonio de la experiencia
del hombre como la vivid, a través de percepciones y sensaciones racionales

y no racionales” (prefacio, p. V).

Durante siglos, los cambios en la forma de vida de las sociedades se
dieron lenta y paulatinamente, sin embargo la historia moderna y
contemporanea muestra caracteristicas muy distintas a las que prevalecieron
durante los siglos anteriores al XIX; la Revolucion Industrial que surgio en
Inglaterra a fines del siglo XVIIl y se esparcié por el mundo a principios del
XIX, trajo un cambio radical en muchos lugares del orbe, transformando las
sociedades rurales en urbanas, como lo sefialan Beck y otros (1999, p. 258), y
Cipolla, C.M. y Birdsall, D., (1979, p. 160). Asi mismo, la produccién de

articulos en masa a través de la industria y el desarrollo de las



comunicaciones fueron algunos de los importantes factores que influyeron en
un cambio de estilo y condiciones de vida de una gran parte de la poblacién
mundial, y como todos los demas aspectos de las sociedades, el arte no se
vio ajeno a este fenbmeno, como lo sefialan Beck y otros (1999) “En literatura
y las artes visuales, el realismo intentaba mostrar la vida tal y como era, y no
como deberia de ser. La pintura realista reflejaba la creciente importancia
politica de la clase trabajadora de los afios 1850” (p. 241), dejando asi atras

los suefos e ideales del romanticismo.

Hoy en dia enfrentamos una nueva era, en la que la globalizacién,
producto de los avances en las comunicaciones, permite que la informacion
fluya y llegue a otras latitudes practicamente en tiempo real, haciéndonos
participes de los acontecimientos mundiales sin siquiera proponérnoslo; como
nos lo recuerda Garcia Canclini citado por Stavenhagen (2002), “...la
multiculturalidad es una manera de integrarse a la globalizacién. Somos
productores y consumidores multiculturales de la globalizacion” (p. 49). Ante
este fenomeno, el arte ha sufrido transformaciones de una manera vertiginosa
especialmente en las ultimas décadas, haciéndose cada vez mas dificil
distinguir fronteras entre la produccién artistica que se hace en distintos

lugares del mundo.



1.2 Planteamiento del Problema

Este proyecto tuvo como objeto de estudio la Identidad del Arte
Regiomontano', Por otro lado, siendo Monterrey una ciudad de tradicion
industrial y a la vez mas cercana a los Estados Unidos de América que a la
propia capital mexicana, surgen las siguientes preguntas: ¢ Influiran este tipo
de factores en la definicion de una identidad en su arte?, asi mismo: ¢ Sera la
percepcion (en cuanto a identidad artistica) de los criticos y estudiosos del
arte, la misma que la de la gente comun y corriente que ve el arte sélo como
espectador?, de igual modo: ¢ La época en que fue creada una obra, asi como
las condiciones de comunicacion de distintas épocas influyen en la produccién

e identificacion de un arte propio de Monterrey?

1.3 Objetivo
A través del presente trabajo se pretendié dar respuesta en la medida de
lo posible a las preguntas anteriores, asi como tratar de identificar si existen
algunos elementos o variables que pudieran permitir a un espectador del arte
discernir sobre la procedencia geografica y cultural de una obra o grupo de
obras artisticas, y diferenciar un arte que se pueda identificar como hecho en,

o por artistas de Monterrey, N.L, México.

" El término “Regiomontano” se refiere al gentilicio de la ciudad de Monterrey, capital del Estado de
Nuevo Ledn, México.



1.4 Justificacion

La poca informacion que sobre la identidad del arte regiomontano se
puede encontrar, es un indicio de lo escaso de las investigaciones en este
tema, sin embargo es innegable que la ciudad tiene una actividad artistica
importante en el campo de las artes visuales, basta dar un vistazo por los
multiples museos, galerias, centros culturales y demas espacios que
promueven el arte para darnos cuenta de ello; por lo anterior, se considera de
suma importancia que en una ciudad como Monterrey se realicen mas
trabajos de investigacion en el campo de las artes, tanto a nivel teérico como

experimental.



Capitulo I

MARCO TEORICO

Para conocer un poco mas sobre el concepto “Identidad”, y tratar de
encontrar informacién relacionada a las interrogantes planteadas en el
capitulo anterior, en las siguientes paginas se presentaran algunas ideas
desde distintos enfoques (artistico, cultural, socioldgico), apoyadas por
conceptos de diversos autores que han escrito sobre la materia, presentando
un marco tedrico que ayude a identificar y comprender los elementos que
intervienen en la formacién de identidades sociales y culturales, asi como en
la identidad del arte en general, la del arte mexicano y finalmente el arte y la

fotografia regiomontana.

2.1 Teorias sobre Identidad
2.1.1 Identidad. Toda persona puede ser vista desde dos perspectivas
diferentes: como sujeto, es decir como individuo desde su propio punto de
vista interno y personal que le permite ser conciente de su propio “yo”, y como
objeto, es decir, de como lo ven los demas o “ellos” desde el exterior
formando parte de una sociedad, como lo indica Giménez (1993, pp. 23-24).
Otra interpretacion sobre este mismo concepto la presenta Beriain (1996) en

la siguiente cita:

Como existe una identidad “nosotros”, asi mismo también existen otras

identidades, consideradas “ellos” desde la identidad “nosotros”, y



viceversa,.....Sin los “otros” no hay necesidad de definirnos a nosotros

mismos. (p.15)

Como se puede ver, uno de los conceptos basicos que varios
autores sobre este tema comparten, es el de la nocién de un “nosotros”
distintos a “ellos”, donde un grupo pueda identificar ciertas acciones o
caracteristicas comunes que lo unan como tal, sin esta condicion, el
término “identidad” y su significado carecen de sentido, ya que no se

percibirian diferencias entre un individuo y otro, o entre distintos grupos.

2.1.2 Identidad Personal o Individual. La identidad del ser humano se puede
estudiar desde diferentes perspectivas y en distintos niveles. Partiendo de lo
particular a lo general, es conveniente hablar en primera instancia de la
identidad individual; Como menciona Kimble y otros (2002) “ La
autoidentidad es la descripcidn de las caracteristicas que son importantes
para el individuo. Es el término que mas se aproxima a una descripcidon de
nuestras cualidades basicas (el yo).” (p. 48). La identidad de un individuo es
entonces cuando una persona se sabe y reconoce como un ser unico y
distinto a todos los demas independientemente de que pertenezca a un grupo,
etnia, nacion, etc., ya que aunque se pueda identificar con dicho grupo, tiene
conciencia de su propia individualidad, es decir de su propio yo. Al respecto
de la busqueda de la identidad propia Villoro (1994) afirma que ésta puede

entenderse:



...como la construccion de una representacién de si mismo que establezca
coherencia y armonia entre sus distintas imagenes. Esta representacion
trata de integrar la idea del yo, con el que desearia poder identificarse el
sujeto, y sus pulsiones y deseos reales. En la afirmacién de una unidad
interior, que integre la diversidad de una persona, en la seguridad de poder
oponer una mirada propia a las miradas ajenas, el sujeto descubre un valor
insustituible y puede, por ende, darle un sentido unico a su vida.” (pp. 88-

89)

La identidad se basa en cuatro elementos basicos, como lo mencionan
Revilla (2003, pp. 59-62) y Steward (1961, p. 52), tales elementos hacen que
el individuo se perciba como tal y son: el cuerpo, que permite tener una
apariencia fisica que nos distingue de otros individuos y una localizacién
espacio-temporal; el nombre propio, por el que se nos conoce y reconoce, que
ademas nos liga a nuestras raices familiares; el tercer elemento es la
autoconciencia aunada a la memoria, que permite a la persona pensarse
como “ella misma” entre otros sujetos y almacenar la informacion que le
otorga identidad; por ultimo, el cuarto elemento tiene que ver con las

demandas de interaccion, es decir la vida en sociedad .

Otro aspecto importante sobre la identidad es que ésta no es algo
estatico, que se tenga o adquiera y resulte luego inamovible, sino que, como
indica Garavito (s.f.), la identidad es un proceso dindmico y cambiante; al

respecto Odena (1993) afirma: “entiendo a las identidades del pasado, a las



presentes y a las que estan en gestacion, como procesos constituyentes en
continuo despliegue.” (p.89) . Por tanto, la identidad puede originarse en una
realidad histérica, pero se transforma de acuerdo a factores culturales y

ambientales, y al enfoque o idea de lo que se desea llegar a ser.

2.1.3 Identidad Colectiva. Pero la nocion de identidad no sdlo se da a nivel
personal, de hecho, como se comento en parrafos anteriores, una de las
condiciones para que la identidad exista, es que se tiene que dar en
interrelaciones entre individuos, por lo anterior, resultan validas las siguientes

afirmaciones de Kluckhohn y Murray, citados en Jansson (2000):

Cada hombre es hasta cierto punto:

(a) Como todos los hombres

(b) Como algunos otros hombres

(c) Como ningun hombre

Dificilmente alguien negaria que cada individuo hasta cierto grado es
unico, pero los mismos tienen algo en comun con otros seres humanos,

mas con algunas personas que con otras. (p. 68)

Lo anterior reafirma que la vida en sociedad es condicién esencial para la

identidad, concepto que también comparte Giménez (1993)

La identidad supone, por definicion el punto de vista subjetivo de los

actores sociales acerca de su unidad y sus fronteras simbdlicas; respecto

10



a su relativa persistencia en el tiempo; asi como en torno a su ubicacion

en el mundo, es decir, en el espacio social. (p. 24)

Las identidades colectivas o grupales pueden ser de diversos tipos, pues
son el resultado de distintas interrelaciones entre los individuos; por ejemplo:
por vivir en cierta comunidad, por compartir una ideologia, por realizar una
actividad especifica, o por tener gustos o costumbres similares a las de otras

personas.

En un nivel mas general se puede hablar de la existencia de identidades
que agrupan a grandes cantidades de individuos, en ellas se involucran
aspectos como las etnias o las nacionalidades, en las que intervienen factores
como raza, idioma, historia, folklore, creencias, costumbres y tradiciones entre
otros, como lo sefiala Rachik ( 2006 p. 13); dichos elementos distintivos van a
diferenciar a un grupo cultural de otro, y como ya antes se menciond, permiten
a los individuos que los forman tener la nocién de un “nosotros” distinto a
“ellos”, como apunta Molina (s. f.), identificando asi caracteristicas comunes
qgue lo unen como grupo social, y que a la vez les permiten distinguirse de
otros grupos, ya sean sociales, étnicos, culturales, nacionales, etc., al

respecto Beriain (1996) refiere que:

Una sociedad no esta constituida tan sélo por la masa de los individuos
que la componen, por el territorio que ocupan, por las cosas que utilizan,

por los actos que realizan, sino, ante todo, por la idea que tiene de si

11



misma, en definitiva, por su autoconcepcién, por su autorepresentacion en

la que se inscribe una “relacion nosotros”. (p. 15)

Beriain (1996, pp.13-14) también sefala que en la formacion de la
identidad intervienen dos tipos de cddigos, los primordiales y los culturales.
Los primeros se refieren a aspectos como el lugar de nacimiento, la lengua, la
sangre y el estilo de vida, “hechos dados” que generan una conciencia de
unidad y un sentimiento de solidaridad entre el grupo, que ademas se
procuran fomentar para conservar la cohesién del mismo. Por otro lado estan
los codigos culturales, divididos en sagrados y profanos. Los sagrados son del
ambito imaginario, no visible, extraordinario, como la religion o los valores
morales que rigen el comportamiento del grupo; los segundos son las
interacciones cotidianas y rutinarias del mundo social, es decir, la manera de

convivir y las acciones realizadas para dicha convivencia.

Otra vertiente sobre los factores que forman la identidad la podemos
encontrar en los elementos culturales clasificados por Bonfil (1996, p.50) de la
siguiente manera :

a) Materiales: tanto naturales como los transformados por el hombre.

b) De organizacion: que son las relaciones sociales sistematizadas.

c) De conocimiento: son las experiencias asimiladas y sistematizadas y

las capacidades creativas.

d) Simbdlicos: cddigos de comunicacion y representacion, signos y

simbolos.

12



e) Emotivos: sentimientos, valores y motivaciones compartidas.

Los anteriores elementos pueden ser tanto propios como ajenos, y
dependiendo de la forma en que han llegado, que puede ser por herencia,
decisién propia de tomarlos o por imposicidn, se obtienen diferentes

esquemas culturales como son:

a) Cultura auténoma (elementos propios /decisiones propias)
b) Cultura enajenada (elementos propios /decisiones ajenas)
c) Cultura apropiada (elementos ajenos /decisiones propias)

d) Cultura impuesta (elementos ajenos /decisiones ajenas)

Bonfil sefiala ademas, “Los ambitos de la cultura autonoma y la cultura
apropiada conforman el universo de la cultura propia. A partir de ella se ejerce

la inventiva, la innovacion, la creatividad cultural.” (p.52).

La cita anterior nos brinda un punto de vista en el que se puede suponer,
que lo que aplica a la cultura, podria también aplicar al arte; especialmente
porque se habla de los términos inventiva, innovacion y creatividad, elementos
que son consustanciales a los procesos de creacion artistica. Por otro lado, al
referirse a una cultura auténoma, la cual se nutre de elementos tangibles e
intangibles cargados de tradicion y raices propias; y a una cultura apropiada,

que denota el tomar por conviccion elementos de otra cultura, para asi formar
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una cultura propia, se estaria diciendo que los artistas, como cualquier otro
miembro de una cultura, estan expuestos a influencias que podrian marcar o

sesgar de algun modo la manera en que expresan su quehacer artistico.

2.1.4 Identidad Regiomontana. La ciudad de Monterrey es la capital del
Estado de Nuevo Ledn, México, y aunque actualmente es una de las mas
grandes e importantes del pais, su historia no siempre ha sido asi, ya que
durante sus primeros anos no paso de ser una pequeia comunidad que
requirio ser fundada hasta en tres ocasiones para consolidarse como villa, y
durante casi tres siglos no llegd a ser una ciudad de importancia. Su posicién
geografica dentro del pais ha marcado de alguna manera la forma de ser de
los norestenses en general y de los regiomontanos en particular, como lo
comenta Merla (1986) aludiendo a su vez a George y Bassols, “la region
geografica puede deber su originalidad a su poblacién y a su historia” (p. 13),
en este caso, las montafias de la Sierra Madre Oriental constituyeron por
siglos una barrera que aislo a esta region del centro del pais, aislamiento que
como lo indica Garza Guajardo (1986), “A través de los siglos, el abandono se
convirtié en apoyo propio y el regionalismo se torné en originalidad.”(p.85).
En relacion a la idea anterior, Tejeda (1986, pp. 92-93) afirma que aunque en
general el mexicano norestense es de personalidad diferente al del centro y
sur del pais, también hay diferencias entre los mismos habitantes de la region
limitrofe con la frontera de Estados Unidos, con los de la costa tamaulipeca y

con los de Monterrey y Saltillo (todos ellos norestenses) por ejemplo,
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diferencias acufiadas tanto por las caracteristicas geograficas (altura, clima,

vegetacion, etc.) de su region, como por factores étnicos y culturales.

Con respecto a los regiomontanos en particular, no se puede dejar de
mencionar lo que por tradicion los ha identificado, que es la cultura del trabajo,
la del ahorro y su personalidad franca; sin duda estas tres caracteristicas son
las mas ligadas a la identidad regiomontana, sobre todo cuando son referidas

por personas de otros lugares de México.

Las ideas citadas en los parrafos anteriores muestran un panorama
sobre lo que tradicionalmente se podria identificar con la identidad norestense
y regiomontana, sin embargo la historia moderna de la ciudad de Monterrey
presenta otro rostro, en donde el desarrollo la ha llevado a crecer de manera
exorbitante, crecimiento, que segun Merla (1986, p. 17), se debe en gran
medida a la migracion desde otros municipios de Nuevo Ledn y otras
poblaciones de la region. La realidad actual es que la identidad regiomontana
estd marcada por diferencias y contrastes, al respecto Guerra (1995) opina
que “los tiempos actuales son de sociedades abiertas y o que eran elementos
de identidad ahora no lo son” (p. 92); para sustentar su argumento, Guerra
ejemplifica desde las preferencias gastrondmicas que van de lo tradicional
como el cabrito y el machacado, hasta la invasion y aceptacion de los
regiomontanos de la comida de las grandes cadenas re restaurantes

nacionales y extranjeros; o bien los lugares preferidos para hacer compras o
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para vacacionar, que también varian de lo mas tradicional hasta lo mas
esnobista, todo esto ligado también a una identidad marcada por la

pertenencia a las distintas clases socioecondmicas.

En resumen se puede decir que la identidad del regiomontano esta
definida tanto por elementos culturales tradicionales, como por elementos
introducidos —ya sean nacionales o extranjeros- que se han posicionado en el
gusto y proceder de las personas de esta ciudad, y aunque histéricamente no
hay un arraigo muy marcado hacia las tradiciones del centro del pais, tal vez
por las ya comentada situacion histérico-geografica, si existe una identidad
que es a la vez regiomontana y mexicana, pero que no se identifica con las
tradiciones indigenas y coloniales del centro de México, sino con las de una
ciudad que practicamente surgio en la modernidad de finales del siglo XIX'y

principios del XX.

2.2 Identidad, Arte y Globalizacion
2.2.1 Identidad Cultural y Globalizacién. Como ya se sabe, ninguna
expresion del hombre escapa a influencias de su entorno y de las relaciones
que se dan entre los individuos, y el arte no es la excepcion, como lo comenta
Kris (1964) “Las fuerzas histéricas y sociales, dijimos, plasman la funcion del
arte en general, y mas especificamente la de cualquier medio en cualquier
época historica” (p. 24 ); de igual modo ningun artista esta exento de

influencias o modelos, por lo que ningun arte es completamente original, pero
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si dichas influencias se adaptan adecuadamente al medio del artista, puede

surgir un arte que sea representativo de un entorno especifico (tanto

geografico como social), es decir un arte con identidad, lo cual no quiere decir

que sea un arte que no pueda trascender su lugar de origen, como bien lo

expresa Sanchez (1984):

Todo gran arte es particular en sus origenes, pero universal en sus
resultados. Por el arte, el hombre como ser particular, histérico, se
universaliza; pero no en el plano de una universalidad abstracta,
impersonal o deshumanizada; por el contrario, gracias al arte, el hombre

enriquece su universo humano (p. 114)

En la época actual, en la que la comunicacién, tanto fisica como a
través de los medios, es cada dia mas facil y rapida entre distintos
lugares del mundo, la cultura y el arte se han visto afectados por esta
situacion, sin embargo éste no es un proceso simple, Barker (2003) lo

plantea de la siguiente manera:

...la globalizacion implica movimientos dinamicos de grupos étnicos,
tecnologia, transacciones financieras, imagenes mediaticas y
conflictos ideoldgico, “flujos’ todos estos que no estan nitidamente
determinados por un ‘plan maestro’ armonioso, sino que, antes bien,
la velocidad, el alcance y el impacto de los mismos estan fracturados

y desconectados (p. 78).
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Las nuevas relaciones interculturales en el marco de la globalizacion
afectan sin duda la identidad de las culturas, segun lo sefiala Gonzales (2000,
p. 46), y por consecuencia del arte, ya que éste es un reflejo de las mismas; al
respecto Kroeber (1969) comenta: “El estilo de una cultura total ha de ser
necesariamente incompleto. No solo existen siempre el medio ambiente y las
necesidades humanas...sino también normalmente muchas interferencias,
como son los impactos de otras culturas.” (p. 103). La globalizacion hace
entonces que las influencias de algunas culturas se mezclen y entrelacen con
las de otras, formando asi lo que podria llamarse una ciudadania multicultural,

segun comenta Stavenhagen (2002, p.49).

Por tanto, se puede decir que en el marco de la globalizacion, la
identidad y las manifestaciones o expresiones propias de cada cultura, se
estan volviendo cada vez mas complejas y plurales, principalmente por las

amplias posibilidades de comunicacion e interrelacion entre distintas culturas.

2.2.2 Identidad y Arte Latinoamericano. Para hablar del arte mexicano,
primero tenemos que situarnos en un marco de referencia mas amplio: el arte
de Latinoamérica, ya que hay lazos histéricos y geograficos que unen a sus
paises. Durante la conquista de los pueblos de América el encuentro cultural

estuvo regido por la destruccién de lo existente y por la implantacion de
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nuevas ideas y costumbres; en términos del arte, Samaniego (1974) refiere

los siguiente:

Alli donde el encuentro fue mas violento, mayor fue la eclosién artistica; y
donde la violencia ocasiond un mayor arrasamiento, los templos, idolos y
objetos paganos fueron sustituidos con igual o superada vehemencia por

templos, imagenes y simbolos cristianos. (p. 116)

Después de los dolorosos procesos de independencia de los paises de
Ameérica Latina, surge la necesidad de estos pueblos de reencontrarse con su
propia identidad, sin embargo la inercia de la culturizacién europea no era facil
de romper tras casi tres siglos de colonialismo, es por eso que hasta ya
entrado el siglo XIX; los intelectuales y artistas de Latinoamérica buscan
despojarse de su herencia europea para redefinir una nueva identidad, al

respecto la siguiente cita de Stavenhagen (2002):

...surgié la necesidad de definir a América Latina en el mundo, afirmar la
identidad de la region y de las naciones que la componen, “mirar hacia
adentro”, con el objeto de buscar las raices culturales y de identidad, ya
no en modelos extranjeros, sino en las propias sociedades

latinoamericanas, en su composicion étnica e historica. (p. 33)

Villoro (1994) afirma que “La busqueda de una identidad propia ocupa

aun un lugar importante en el pensamiento de muchos pueblos antes
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colonizados, ahora dependientes o marginales” (p.85). Sin embargo también
comenta que otros pueblos o paises, tienen una preocupacion semejante
debido a la renovacion de nacionalismos que se ha dado durante el siglo XX,
debido a la pérdida de valores tradicionales y al papel que la historia les

asignaba, por lo cual sufren de una “crisis de identidad”.

Aunque la citas anteriores hablan de aspectos relacionados con la
identidad de los pueblos o naciones en general, se puede asumir que la
identidad latinoamericana no es un producto terminado y estatico, y por tanto,
existe la inquietud por redefinir las identidades nacionales de Latinoamérica,
reflejandose esto también en la produccion artistica (como ya se planteo, el
arte es una manifestacion de su tiempo y sociedad), al respecto Manrique

(1974) refiere lo siguiente:

El intento de sintesis estaba pues planteado en la doble actitud de la
agitacién artistica que conmovia a la América Latina de la segunda
década del siglo. Al mirar simultdneamente hacia la vanguardia
europea y hacia la propia tierra, ...Por otra parte, si los grandes
movimientos artisticos latinoamericanos de las década que va de 1920
a 1930 tienen dos rostros que miran simultaneamente a ambos lados
del Atlantico, también en otro sentido muestran dos caras: miran al
futuro, pero también y al mismo tiempo miran al pasado.” (p. 24)

Como ya es sabido, la inercia europea era aun fuerte, y en

pleno siglo XX las vanguardias artisticas de aquel continente seguian
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marcando la pauta del arte en el mundo, por lo que los artistas
latinoamericanos se encontraban ante una situacion ambigua en la
que trataban de forjarse una identidad propia, pero intentando a la vez

ser parte del escenario artistico internacional.

2.2.3 Identidad y Arte Mexicano. Como en los demas paises de
Latinoamérica, desde finales del siglo XIX, en México también se
manifestaban las inquietudes de ambiguedad entre las vanguardias
europeas y las raices nacionales; al respecto Rodriguez (citada en Del
Conde, 1994) sefala: “en ese tiempo el pais no solo intenta manejar
elementos europeos ... sino que, apropiandoselos, a través de ellos se

universalizaron los valores mexicanos.” (p. I).

Posteriormente, cuando en 1910 estallo la Revolucion Mexicana, algunos
artistas como Francisco Goitia y David Alfaro Siqueiros se afiliaron a ella
sentando las bases para una nueva pintura nacionalista. En 1913, el artista
regiomontano Alfredo Ramos Martinez, recién llegado de Europa, dirigio la
Academia de San Carlos e instituy6 las denominadas “Escuelas de Pintura al
Aire Libre”. Entre 1921 y 1924, José Vasconcelos promovié un ambicioso
proyecto de “renovacion del espiritu a través de las artes, creando un ambiente
apropiado para el renacimiento de actividades culturales y artisticas”, como lo
sefala Bernal, (2001, p. 49), dando paso al nacimiento de la “Escuela

Mexicana de Pintura”, cuya primera fase fue el “Muralismo Mexicano”, al
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respecto Del Conde citada en Collin (2003) refiere que con Vasconcelos nace
el muralismo mexicano, destinado “...a crear conciencia de los valores patrios
entre las masas y entre las razas indigenas” (p. 27), siendo Diego Rivera, José
Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros sus principales representantes. A la
par del muralismo, la pintura de caballete de la Escuela Mexicana se desarrollo
en manos de los mismos muralistas y de pintores como Alfredo Salce,
Guillermo Meza, Pedro Coronel y Olga Costa entre otros. Sin embargo no
todos los artistas se alinearon a la Escuela Mexicana y hubo quienes formaron
una especie de “contracorriente”, entre ellos estaban Antonio Ruiz, Julio
Castellanos y Maria lzquierdo por citar algunos. Ya en los afios cuarentas y
principios de los cincuentas se empezaba a gestar un parteaguas en la plastica
nacional que se denominaria la Ruptura, en la que Rufino Tamayo jugd un
papel indiscutible, al respecto Moyssén (2000a) comenta: “ Rufino Tamayo se
convierte, asi, en el elemento fundamental que garantiza la instauracion de las
modernas poéticas internacionales en el pais y con ellas el surgimiento de
nuestro arte contemporaneo” (p. 18). En opinién de Del Conde (1994), durante
las siguientes dos décadas “Los artistas de la Ruptura abrieron las puertas a
una multiplicidad de opciones, que siguen funcionando como puntales en el

panorama actual”. ( p. IX).

Para terminar este repaso sobre el desarrollo del arte en México, se trae a

colacion la siguiente opinidn de Olga Saenz citada por Moyssén (2000a), y

emitida en 1985 en un simposio sobre arte mexicano.
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En pocos afios la polaridad entre el arte social y el arte por el arte se han
mezclado repetidas veces; un bando no necesita eliminar al otro como
sucedi6 en la década del cincuenta; hoy, la heterogeneidad del arte

mexicano permite una convivencia de sus multiples diferencias. (p. 31)

Se puede resumir entonces, que el arte mexicano adquiere identidad
propia en un periodo relativamente corto (finales del siglo XIX y la primera
mitad del XX), coincidiendo de manera evidente con movimientos sociales
gue marcaron una nueva estructura para el desarrollo del pais, y que a
partir de entonces, la busqueda de identidad ha ido en constante
evolucion, tal vez como reflejo de los cambios propios de la sociedad

actual.

2.2.4 Historia del Arte Regiomontano. La ultima década del siglo XIX y los
inicios del XX marcaron una etapa importante en la historia de México y de
Monterrey; con el pais al mando del general Porfirio Diaz y en Nuevo Ledn
siendo gobernador el general Bernardo Reyes, se dio una época de
florecimiento intelectual y cultural, como lo sefala Salazar (2000, p. 13). Entre
los primeros artistas reconocidos de aquella época se puede mencionar a
Nicolas Mauro Rendén y Eligio Fernandez; pertenecientes a una generacién
mas joven estan Ignacio Martinez Rendén, Fidias Elizondo y Alfredo Ramos
Martinez, quienes estudiaron primero en la ciudad de México y posteriormente

en Europa, trayendo a su regreso, las tendencias artisticas en boga,

23



trabajando tanto en México como en Estados Unidos, como lo sefiala Salazar

(2000, pp. 17-22).

También en esa época se establecieron los primeros estudios
fotograficos en Monterrey, Rodriguez (1996, p.96) indica que fueron
Yndalecio Garza, Nicolas Mauro Rendon, Desiderio Lagrange y Jesus R.

Sandoval los precursores del arte de la fotografia en esta ciudad.

Ya en el periodo posrevolucionario algunos de los artistas mas
importantes fueron Crescenciano Garza Rivera, destacado dibujante, Ethna
Barocio, quien estudiara en la Academia de San Carlos en México y Federico
Cantu, asi como Antonio Decanini, italiano avecindado en Monterrey, la
maestra Cuquita Rodriguez y Celedonio Mireles. Salazar (2000, pp. 33-39)
sefala que entre los fotégrafos de esa época estaban Refugio Z. Garcia,

Manuel M. Lépez y Mauricio Yanez.

Es a partir de 1928 en que se empieza a ver un auge en la vida cultural y
artistica de Monterrey, como lo indica Salazar (2000, pp. 41-63), en ese afo
se abre la Escuela de Pintura al Aire Libre por iniciativa de Alfredo Ramos
Martinez. En la década de los treintas se instalan los murales de Roberto
Montenegro en el Aula Magna de la Universidad y Crescenciano Garza Rivera
pinta los de la Casa del Campesino, ambas obras con tematicas nacionalistas.

En los cuarentas se vuelve a fundar la Universidad, organizando ésta diversas
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exposiciones importantes sobre arte mexicano, también en esta década se
funda la Sociedad Artistica del Tecnoldgico de Monterrey, la Asociacion Oleo
y Acuarela, y el arte religioso es impulsado con obras como los murales de la
catedral pintados por Angel Zarraga y la construccién del templo de La
Purisima, disefiada por el arquitecto Roberto de la Mora. Algunos artistas
destacados de esta época son Adolfo Laubner, Manuel de la Garza, Joaquin

A. Mora, y fotégrafos como Eugenio Espino Barros y Fausto Tovar.

Sin duda un evento importante en la historia artistica de la ciudad, en
opinion de Moyssén (2000b, p. 73), es la fundacion de la Escuela de Pintura
(conocida también como Taller de Artes Plasticas) de la Universidad de Nuevo
Ledn en 1948, dirigida por Joaquin A. Mora y con la entusiasta colaboracion

de la pintora espafola Carmen Cortés.

En la década de los cincuentas, destaca la apertura en 1954 de Arte,
A.C., institucion dedicada a la ensefanza y a la promocién de los artistas

locales, incluso fuera de la ciudad.

En los sesentas el movimiento de Ruptura termina por imponerse como
una alternativa real de la nueva pintura mexicana, sin embargo en Monterrey
no hubo una respuesta como en la capital del pais, en esos mismos afos se
abrieron las primeras galerias comerciales. Ya en los setentas, se restauro la

antigua Estacioén del Golfo para convertirla en Casa de la Cultura, y el Taller
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de Artes Plasticas de la UANL inicié una serie de procesos que lo llevaron a
constituirse como Escuela y posteriormente (1982) como Facultad de Artes
Visuales. De acuerdo a Moyssén (2000b, pp.100-101), en estas décadas se
forman muchos de los artistas que jugaron un papel importante en aquellos
afos y que aun hoy se encuentran vigentes. A finales de los afos setenta y
durante los ochenta se dio un importante movimiento cultural y artistico
promovido principalmente por los grupos industriales de la ciudad y

secundado por las instituciones publicas, surgieron asi el Museo de

Monterrey, Promocion de las Artes, el Planetario Alfa, el Centro de Arte Vitro,

el Resumen de la Plastica Nuevoleonesa, el Museo El Centenario, el Centro
Cultural Plaza Fatima y diversas galerias de arte; por otro lado, algunas
empresas patrocinaron la creacion de esculturas monumentales que

cambiaron el rostro de la ciudad.

Sobre las razones que produjeron dicho despliegue artistico, Rubio
(2000) comenta: “Primeramente un auge econdémico que facilitd el interés de
algunas personas hacia la formacién de colecciones de arte institucionales y
particulares asi como la creacion de instituciones” (p.194). Otro aspecto
importante durante esa época fue la formalizacién de la educacion en el arte
al convertirse en 1982 la Escuela de Artes de la UANL, en Facultad de Artes

Visuales, ofreciendo distintas carreras con nivel de licenciatura.
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La década de los afios noventa vio surgir instituciones como el Museo de
Arte Contemporaneo de Monterrey (MARCO), el Museo del Vidrio, la
Pinacoteca de Nuevo Leodn, la Cineteca-Fototeca, el Centro de las Artes y
diversas galerias y espacios culturales. La Universidad de Montemorelos y la
Universidad de Monterrey se integraron a la oferta de formadores
profesionales en las areas de las artes visuales. Los artistas empezaron a
incursionar en otras expresiones como lo comenta Granados (2000): “el arte
objeto o los ensamblajes, la fotografia y mas recientemente propuestas como

la instalacion, el arte concepto, la electrografia y otras”. (p. 232)

Sirva el anterior repaso por la historia del arte y la cultura regiomontanos,
como preambulo para revisar algunos conceptos y reflexiones sobre la

identidad del arte de Monterrey, que es el tema central de este trabajo.

2.2.5 Identidad y Arte Regiomontano. Como en el resto del pais, el arte que
se hacia en Monterrey a fines del siglo XIX era de tradicién europea, sus
principales exponentes se habian formado tanto en la Academia de San
Carlos en México, como en distintos lugares de Europa, y en sus obras se
reflejaban las tendencias artisticas de aquel continente. Al darse el
movimiento revolucionario de 1910 y durante las décadas posteriores,
mientras que en la capital del pais, se desarrollaba un movimiento artistico de
ideologia social, en Monterrey no se reflejaba esta tendencia, como lo

comenta Moyssén (2000a):
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En nuestro caso, resulta imposible hablar de una tradicién nacionalista o de
un arte socialmente comprometido —en el sentido postulado por los
muralistas y sus seguidores- como tampoco de una Escuela Mexicana a
ultranza...En consecuencia, no contamos igualmente con una generacion
de Ruptura,...Luego entonces, puede hablarse de que el arte
contemporaneo en Monterrey —como debidé haber sucedido en otros tantos
estados- tampoco se suma a una corriente en especial, ni persigue
vanguardias para asumirlas como modelo; mas bien, siguioé su propia
ruta...Asi, nuestros pintores y escultores de 1950 son, a la vez, su propia

tradicion y los fundadores de estas tendencias. (p. 41)

Opinién similar acerca del arte regiomontano es la de Herrera (2004)
“‘Una obra aparentemente despegada de las raices y las tradiciones de
nuestro pais, una obra ajena a las preocupaciones politicas, ideoldgicas y

sociales difundidas por el centralismo mexicano.” ( p. 16).

El desarrollo del arte en Monterrey se va entonces dando a través de
como lo marcan las propias caracteristicas y circunstancias de crecimiento de
la ciudad, como lo comenta Moyssén (2000b) “el arte y su complejidad se
aprendieron sobre la marcha, haciendo lo que se creia conveniente hacer y
evaluando los resultados de estas acciones. ..... El arte se anade a la vida

cotidiana como parte del éxito industrial y financiero del que se presume aqui.”

(p.151)
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El auge econdmico de la ciudad crea una importante cultura de
coleccionismo, que en opinion de Granados (2000, p. 232) es bastante
tradicionalista, que bajo esta perspectiva, y a falta de una verdadera tradicién

plastica local, idealiza lo que deberia ser el arte.

En la actualidad las propuestas de los artistas regiomontanos son, segun
Granados (2000), sin duda variadas, en parte por las diferentes generaciones
que forman la oferta de arte de la ciudad (p. 232), pero también por influencias
del arte internacional, como lo sefiala Silvia Navarrete, citada por Granados
(2000), al referirse acerca del XIX Resefa de la Plastica Nuevoleonesa en

1999.

(...) resultd sorprendente encontrar propuestas tan variadas y, hay que
decirlo, tan audaces en buena parte de las obras sometidas a nuestra
consideracion. Estos planteamientos identificados plenamente con las
tendencias contemporaneas de la plastica, se derivan de las vanguardias
internacionales de los ultimos veinte o treinta afios e indican cierta
preferencia por el hiperrealismo (el lenguaje quiza mas de moda entre los
jévenes), el arte pop, el arte conceptual, con una muy marcada influencia
de la cultura urbana, del cémic y del video, y otras manifestaciones

cotidianas de nuestro entorno. (p.231)
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La opinion de Navarrete podria relacionarse de alguna manera con lo
que Herrera (2004) opina sobre el arte regiomontano: “...Ia produccién que se
hace en Monterrey se podria catalogar como una especie de “producto
geneérico” que puede ser inserto en otro contexto y que podria funcionar

perfectamente” (p. 17)

Sin embargo ademas de las opiniones sobre la heterogeneidad y
variedad de los discursos y propuestas de los artistas regiomontanos, también
es posible ver algunos rasgos que caracterizan la obra de algunos artistas;
principalmente en referencia a la sociedad en la que se desenvuelven, como

lo sefala Sierra (2004):

...se pueden verificar actitudes, situaciones y condiciones en la obra de
algunos artistas de la localidad y descubrir que hay concordancia en su
accion de lanzar una critica social poniendo en ridiculo y haciendo una
denuncia a: la apariencia, la falsa modestia, la doble moral, el gusto por el
mal gusto, el dinero ignorante, la presuncion, el acortamiento institucional,
los nuevos ricos...Probablemente el juego y la actitud irreverente ante todo

sea una particular forma de pensar y producir el arte de Monterrey (p. 27)

Al recapitular sobre las opiniones de los parrafos anteriores, se puede
entrever que en su mayoria, quienes han escrito sobre este tema, coinciden
en que el arte regiomontano no tiene una tradicién de origen nacionalista,

como sucedié en el centro del pais, pero tampoco un arraigo local; sin
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embargo, estas caracteristicas probablemente estén forjando una identidad

propia del arte regiomontano.

2.2.6 Fotografia Regiomontana. Los primeros fotografos que trabajaron en
Monterrey, no eran regiomontanos, segun Elizondo (1996 pp. 12-13), eran
fotégrafos trashumantes que viajaban de ciudad en ciudad, registrando tanto
lugares como personas, se instalaban durante varios dias para ofrecer sus
servicios y luego se marchaban; Rodriguez (1996, pp.80-81) afirma que fue
en 1842, cuando al parecer llegé el primero de estos fotdégrafos a la ciudad;
Don Eduardo Wilder , quien trabajaba con un daguerrotipo, aparato antecesor
de la camara fotografica. No fue sino hasta finales del siglo XIX 'y principios
del XX cuando se establecieron formalmente los primeros fotdégrafos en
Monterrey, siendo probablemente el primero Sabas Trevifio, le siguieron
Desiderio y Alfonso Lagrange, Yndalecio Garza, Jesus R. Sandoval y Nicolas
Mauro Renddn. Rodriguez (1996, pp. 92-101) comenta también que ya en los
afos veinte se agregaron nombres como Julio Sosa, Refugio Z. Garcia,
Manuel M. Lépez y Placido Bueno entre otros. A partir de los cuarentas
destacan Alberto Flores Varela y Eugenio Espino Barros, ya por los sesentas
y setentas se encuentra el trabajo de Lauro Leal y Fausto Tovar entre otros.
Durante todo este tiempo, el retrato, la foto documental, la industrial, el paisaje
y la de arquitectura fueron las que dominaron la produccién fotografica
regiomontana, y su creacion era principalmente con fines comerciales. Es

hasta los afos setentas, en opinion de Granados (2000, p. 234), que los
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artistas de la lente empiezan a plantear una nueva propuesta, en donde la
fotografia ya no es solo una herramienta para registrar la realidad, sino un
lenguaje de expresion artistica, a partir de entonces surgen y se integran
nuevas tecnologias que les permite expresarse en multiples lenguajes;
formandose asi una nueva generacion de fotografos, quienes cuentan ya con

un reconocimiento como grupo heterogéneo.
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Capitulo Il

PROCESO DE INVESTIGACION

3.1 Descripcién del Proyecto

Durante el semestre de otofio del afio 2006 (agosto-diciembre), la
Facultad de Artes Visuales de la Universidad Autonoma de Nuevo Leon, a
través del Departamento de Postgrado, ofrecié un diplomado con el objetivo
de que sus participantes realizaran una investigacion sobre el Arte
Regiomontano que les sirviera como fundamento para presentar su tesis de
maestria. Los nueve estudiantes inscritos realizaron una indagacién sobre
temas relacionados con identidad, abordando ésta desde distintas disciplinas;
como fueron la sociologia, la sicologia, la cultura, el arte, etc. Investigaron
sobre historia y desarrollo de la cultura y el arte local y consultaron textos de
tedricos y criticos del arte, con especial énfasis en la informacion referente a
la ciudad de Monterrey. Posterior a la etapa de investigacion, se disefio y
aplicoé un experimente enfocado a medir la percepcion del arte local, en
comparacién con el nacional y el internacional, asi como algunos elementos
que pudieran influir en dicha percepcion. Finalmente los datos obtenidos
fueron analizados a través de tablas y graficas, con lo que se obtuvieron

algunas conclusiones.
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3.2 Enfoque Metodolégico

El tipo de investigacion que se utilizé para este trabajo fue una
combinacion de los métodos cualitativo y cuantitativo, ya que a través del
desarrollo del proyecto, se pretendid, tanto comprender la situacién existente
sobre la identidad del arte regiomontano (caracteristica del método
cualitativo), como medir (caracteristica del método cuantitativo) esta identidad
a través de distintas variables o elementos que intervienen en la apreciacion
de la identidad. Durante del proceso de investigacion se realizaron algunas
actividades de tipo exploratorio sobre identidad del arte entre los miembros
del diplomado (herramientas éstas de tipo cualitativo), de las cuales surgieron
algunas de las preguntas de la investigacidén que sirvieron para definir
instrumentos de medicion cuantitativa, que permitieron interpretar la

informacion recabada.

El enfoque dominante, sin embargo fue el cuantitativo, ya que como lo
sefalan Hernandez, Fernandez y Baptista (2003), “el estudio se desarrolla
bajo la perspectiva de alguno de los dos enfoques, el cual prevalece, y la
investigacidon mantiene un componente del otro enfoque.” (p. 20). En este
trabajo se inicié con elementos de tipo cualitativo, como revision de lecturas y
sesiones de discusion y de experimentacion sobre diversos aspectos de
percepcion de “ldentidad artistica” por parte del asesor y los participantes del
diplomado, todo ello con el objetivo de comprender y conocer mas sobre el

tema; pero posteriormente el enfoque mas influyente fue el cuantitativo, ya
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que la mayor parte del tiempo invertido en el trabajo se usé para obtener
informacion de este tipo; se definieron instrumentos de investigacion, como
fueron los formatos para recabar la informacién sobre el perfil de los
participantes, asi como los de medicion de identidad y de elementos formales
y no formales que influian en la decision de otorgar cierta identidad a las
fotografias evaluadas. Estos instrumentos brindaron los datos necesarios para
ser vaciados en tablas que generaron informacion numeérica tal como
promedios y desviaciones estandar, y para producir graficas que facilitaron la

interpretacion de los resultados.

3.3 Experimento

El experimento recabd informacion sobre la percepcion de los
participantes en cuanto a la identidad de un grupo de 20 obras de arte que se
les presentaron, la identidad podia ser local, nacional o internacional. La obras
de arte seleccionadas por cada estudiante para su experimento pertenecian a
un género particular del arte, ya fuera pintura, escultura o fotografia, y debian
ser producidas por artistas de Monterrey. El experimento también media la
influencia o importancia que distintos elementos formales (tema, composicién,
color, etc.) y no formales (género, estilo, etc.), podian tener en la decisién de
los sujetos sometidos al estudio, con respecto a la asignacion de identidad a

las obras.
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3.4 Método

Para aplicar el experimento se entregd un paquete que contenia veinte
imagenes (fotografias) o bien una presentacion en computadora de las obras
seleccionadas, una carta de consentimiento y dos cuestionarios a cada
participante. Antes de iniciar, se le explicé al participante que el experimento
que iba a realizar era sobre percepcion e identidad del arte (pero no se le dijo
que todas las imagenes que veria eran de artistas regiomontanos), enseguida
se le pidio que leyera y firmara una carta en la que aceptaba participar en la
actividad, y autorizaba a usar la informacion recabada, también se le pidi6 que
leyera una breve definicion de los elementos formales y no formales que tenia
que evaluar, con el fin de que tuviera claros dichos conceptos. El primer
cuestionario contenia preguntas relacionadas a la edad, género, nivel de
educacion, profesién, ocupacion y grado de exposicion al arte visual del
participante, medido éste en términos de visitas a museos y galerias, asi
como el haber tomado cursos o talleres de arte, historia del arte o similares.
Posteriormente se le pidi6 al participante que observara las imagenes a
evaluar y contestara el segundo cuestionario (uno por cada imagen
observada), las imagenes sélo estaban identificadas por un niumero y no
contenian ninguna informacién sobre el autor, titulo, afio, medidas o técnica.
El segundo cuestionario presentaba preguntas relacionadas a la percepcion
que el participante tenia sobre cada obra; en él se identificé cada imagen
(obra) con un numero del 1 al 20 y se asign6 un numero también del 1 al 20 a

cada participante. La primera pregunta se referia a otorgar una identidad a la
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obra, donde se pidié marcar con una “X” entre las opciones de local, nacional
e internacional; la segunda pregunta midi6 el peso, influencia o importancia
que distintos elementos formales o no formales tuvieron en la decision de
asignar cierta identidad a cada obra, cada estudiante escogio6 tres elementos
en total y cada uno fue evaluado por separado en una escala de 1 a 7, siendo
“1=nada” y “7=totalmente”, se le pidi6 a cada participante que marcara el
numero que considerara mas apropiado con respecto a su eleccion de
identidad (en referencia a la pregunta No. 1) de cada imagen. Los elementos
escogidos por la mayoria de los estudiantes fueron tema y composicion,

algunos otros: color, material, contraste, género fotografico y estilo.

3.5 Participantes

Entre los estudiantes y el profesor asesor del diplomado se definié que
cada estudiante aplicaria el experimento de percepcion a 20 personas,
quienes deberian tener el siguiente perfil: edad entre 25 y 40 afios, de
preferencia con estudios profesionales terminados en cualquier disciplina o
areas de conocimiento, sin embargo esto no fue determinante, ya que se
consideraron factores como experiencia y reconocimiento como equivalentes
a tener estudios profesionales. El criterio para determinar la edad y
escolaridad fue que los participantes deberian tener cierto grado de madurez
(edad) y conocimientos (cultura general) como para formar un grupo mas o
menos homogéneo en cuanto a sus perfiles. La mitad de los participantes

eran mujeres y la otra hombres y todos ellos con domicilio en Monterrey. Para
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el caso del experimento cuyos resultados se presentan en esta tesis, 18 de
los 20 participantes tenian estudios de licenciatura y dos de ellos maestria; en
cuanto a sus edades, 6 de ellos estaban comprendidos entre 25 y 29 afios, 7

entre 30y 34 y 7 entre 35 y 40, la edad promedio fue de 32 afios.

3.6 Criterios para la Determinacion de Artista Local

Para seleccionar a los artistas se definié que de preferencia fueran
nacidos en la ciudad de Monterrey y que vivieran y produjeran su obra en la
ciudad, sin embargo al investigar mas a fondo sobre los artistas locales, se
descubrié que muchos de ellos no eran nacidos en Monterrey, sin embargo
los criticos y estudiosos del arte los consideran regiomontanos por radicar y
producir en esta ciudad, de igual modo hay artistas de Monterrey que en algun
periodo de su vida, o bien actualmente radican en otras ciudades o paises,
pero parte de su formacion es regiomontana; por lo tanto los artistas

seleccionados pueden pertenecer a cualquiera de los perfiles mencionados.

3.7 Criterios para la Determinacion de los Elementos a Evaluar

Ademas de la identidad, en este trabajo se evaluaron otros elementos
que posiblemente intervinieron en la decision de asignar dicha identidad a las
obras artisticas en cuestién. Durante las primeras semanas del proyecto, los
estudiantes y el profesor realizaron una serie de ejercicios entre ellos mismos
para determinar los elementos a evaluar; de estos ejercicios fueron surgiendo

elementos formales y no formales, que en ciertos casos aplicaban a cualquier
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tipo de obra de arte, ya fuera pintura, escultura o fotografia; por ejemplo: tema
y composicion. No obstante se observd que algunos otros como, material o

textura no aplicaban a todo tipo de obra.

Para el caso de esta tesis, en la que el tipo de obras en estudio eran
fotografias, los elementos a evaluar fueron, composicién, tema y género
fotografico, este ultimo elemento (de tipo no formal) se decidié incluir debido a
que durante conversaciones con distintos fotdgrafos, algunos de ellos
(Roberto Ortiz y Alejandro Cartagena) mencionaron que la fotografia hecha en
Monterrey era identificada en gran medida como de “retrato”, como lo
confirma Granados (2000): “A diferencia de los fotografos de otras partes de
la Republica, que pugnan por una fotografia de tipo antropoldgico o
documental, en Monterrey el retrato es el que mayormente se ha desarrollado”
(p.234); dando pie esta informacién a incluir el género fotografico como uno

de los elementos a evaluar.

Para que los participantes en el experimento tuvieran una idea mas
claras de los elementos que habrian de evaluar, asi como para unificar
criterios entre ellos, antes de contestar los cuestionarios se les pidié leer la
siguientes definiciones:

Composicion: Posicion o acomodo en el que los distintos elementos que

aparecen en la obra se encuentran colocados en ella.
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Tema: Se refiere a las figuras, objetos o personajes que aparecen en la obra,
asi como a su posible significado o mensaje.

Género fotografico: Es el tipo de fotografia al que puede pertenecer la obra,
por ejemplo: paisaje, retrato, de arquitectura, industrial, social, comercial,

periodistico, etc.

3.8 Seleccion de Imagenes

Para seleccionar las imagenes de las obras a evaluar, cada estudiante
escogid entre pintura, escultura o fotografia, otras expresiones de las artes
visuales como video, instalacién, multimedia, etc, se descartaron por ser dificil
encontrar imagenes o registros graficos de ellas, ya que muchas de éstas son
de caracter efimero. Habiendo ya decidido el género artistico a evaluar, se
conto con las siguientes alternativas para seleccionar las imagenes: Tomarlas
del libro “Artes Plasticas de Nuevo Ledn 100 afios de Historia”
(Moyssén,2000b), que presenta obras y artistas representativos del arte de
Monterrey de los ultimos cien afos; o bien, recurrir a un asesor especialista y
conocedor del género artistico seleccionado, pudiendo ser un critico, curador,
o galerista, para que diera una orientacion sobre los artistas y obras que se
debieran incluir en la seleccion (siempre y cuando fuera posible conseguir
imagenes de las obras propuestas); o bien, hacer una mezcla de ambas
posibilidades, es decir, utilizar tanto imagenes del libro como imagenes
tomadas de otros medios con la orientacion del asesor. Como requisito para la

seleccion de las obras, se estipulé que diez de ellas deberian haber sido
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producidas antes de 1970 y las otras diez, posteriores a dicho afio, siendo
ésta una fecha propuesta principalmente por ser la década de los setentas, un
periodo considerado como de auge cultural y artistico en la ciudad de

Monterrey como lo comenta Ruiz (2000):

En los setenta, los artistas — y los que aspiraban a serlo- estaban
agradablemente impactados por todos los cambios que sucedian en la
ciudad y en el pais. Los espacios para la difusién del arte, que brotaban
aparentemente de la nada, eran recibidos con interés y con entusiasmo,
considerandolos como propios, es decir, como espacios locales que
podrian acelerar su desarrollo y que potencialmente les ofrecian

oportunidades de difusién profesional. (p. 121)

En el caso de este trabajo de investigacion en particular, se optd por
realizar el experimento con obras de fotografia; para seleccionar los autores y
obras se buscé y se obtuvo el apoyo del fotografo Roberto Ortiz Giacoman,
quien ha sido asesor y curador de diversos proyectos de exposiciones
fotograficas y colaborador en distintas publicaciones especializadas en
fotografia regiomontana. Con su ayuda se definio el grupo de 20 fotografos y
sus imagenes para integrar la carpeta del experimento. Los fotégrafos
seleccionados segun el criterio del asesor, son artistas representativos
nacidos o avecindados en Monterrey, pertenecientes a distintas épocas,
estilos y tendencias fotograficas, la mayoria de las fotos seleccionadas fueron

tomadas en Monterrey o la region cercana a esta ciudad, salvo algunas
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excepciones que fueron tomadas en otros sitios pero por artistas locales. A

continuacion se enlistan los artistas seleccionados para la muestra:

Fotografos (etapa anterior a 1970)

1.-Nicolas M. Rendon (1843-1910, se establecio en Monterrey, ¢.1870, no hay
datos de procedencia)

2.-José S. Ortiz (Monterrey, 1851-1952)

3.-Benjamin Lopez (activo ¢. 1905-1930, no hay datos de procedencia)

4 .-Desiderio Lagrange (Francia, 1849-1926, llegé a Monterrey en 1860)
5.-Jesus R. Sandoval (Montemorelos, N.L, 1871-1951)

6.-Julio Sosa (Durango, 1893-1950, trabajé en Monterrey)

7.-Refugio Z. Garcia (Santiago, N.L 41874 — c.1955)

8.-Alberto Flores Varela (Monterrey, 1906-2005)

9.-Eugenio Espino Barros (Puebla, 1883 —1978, trabajé en Mty. desde 1930)

10.-Ramén Lamadrid (No se encontraron sus datos biograficos)

Fotografos (etapa posterior a 1970)

1.-Fausto Tovar Martinez (San Luis Potosi, 1926 - 1999, en Mty. Desde 1940)
2.-Erick Estrada Bellmann (Monterrey, 1949, estudi6 cine en Paris)

3.-Juan R. Llaguno (Francia, 1964, estudio en la UDEM, en E.U. y en Francia)
4 .-Javier Orozco (Chihuahua, 1959, trabaja en Monterrey desde 1990)
5.-Aristeo Jiménez (Aualulco, SLP., 1961, estudio en la FAV de la UANL)
6.-Juan José Ceroén (Mixquiahuala, Hgo. 1953, estudio en Monterrey y ha sido
fotografo en la ciudad desde 1977)

7.-Yolanda Leal (Monterrey, 1968)

8.-Oswaldo Ruiz (Monterrey, 1977)

9.-Graciela Fuentes (Monterrey, 1975)

10.-Alejandro Cartagena (Rep. Dominicana, 1977, estudio y vive en

Monterrey)
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3.9 Condiciones para la Aplicacion del Experimento

Los criterios para la aplicacion del experimento fueron los siguientes: que
se llevara a cabo en un lugar privado y confortable, libre de interrupciones,
distracciones o presiones para los participantes, de preferencia que todos los
cuestionarios fueran aplicados en el mismo sitio para todos los participantes, y
de no ser posible esto, al menos que las condiciones fueran similares entre
los distintos espacios; para lo anterior se facilitd el uso de cubiculos del
edificio de postgrado de la Facultad de Artes Visuales de la UANL. Cada
participante deberia llenar sus cuestionarios de manera individual y sin
ninguna restriccion en cuanto al tiempo limite para observar las imagenes y
contestar los cuestionarios. La presentacion de las imagenes deberia hacerse
en el mismo formato para los 20 participantes, ya fuera impreso o
presentacion de imagenes en computadora, dependiendo de las preferencias
y facilidades de equipo al que cada estudiante pudiera tener acceso; en el
caso de imagenes impresas, el requerimiento minimo era en tamafio media
carta, a color o blanco y negro (segun la obra), impresas en papel blanco de
buena calidad y con el numero de imagen del 1 al 20 claramente marcado
junto a cada una de ellas. Para el caso de esta tesis se optd por presentar las
imagenes en una carpeta impresa y los espacios utilizados par realizar el
experimento fueron una sala de juntas de una oficina privada, asi como los

cubiculos de la Facultad de Artes Visuales de la UANL.
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Capitulo IV

RESULTADOS

4.1 Proceso de Aplicacion del Experimento

Antes de comenzar a presentar los resultados numéricos del
experimento, se considera importante describir también la manera en que éste
se desarrolld, y cdmo fue recibido por los participantes. En términos
generales la recepcion por parte de los encuestados se podria calificar de
“‘excelente”, la mayoria de ellos mostraron un verdadero interés en colaborar,
ninguna de las personas invitadas a participar en el experimento se nego a
hacerlo, expresando también la mayor parte de ellos que el tema a investigar
les parecia interesante e importante. Para la aplicacion de los cuestionarios
dedicaron un promedio de 25 minutos en contestarlos, durante los cuales se
pudo constatar que observaban detenidamente las imagenes; en algunas
ocasiones en que tenian dudas sobre el procedimiento o los conceptos a
evaluar, se tomaban la molestia de preguntar para aclarar sus dudas, lo cual
indica la seriedad y responsabilidad con que tomaron su participacion en el
experimento. Se observo también que el tiempo dedicado a analizar cada
imagen era variable, lo que probablemente se debid a la poca familiaridad con

algunos de sus contenidos, como lo refiere Hogg (s.f.):

La curiosidad perceptiva esta inducida por la incertidumbre o por la falta

de informacion,...En estas circunstancias el sujeto sentira mas deseos de
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mirar el dibujo que ha excitado mas su curiosidad, el que deja al sujeto

con una incertidumbre mayor sobre su naturaleza, (p. 123)

Sin embargo, conforme iban avanzando en la evaluacion de cada imagen
el tiempo requerido era cada vez menor, probablemente por ya tener claro lo
que debian hacer para evaluarlas. Por ultimo, la mayoria de los participantes
expresaron su interés en conocer los resultados del experimento cuando

estuviera concluido.

En cuanto a algunos fotégrafos cuyas imagenes se seleccionaron para el
experimento, con los cuales se tuvo contacto para solicitarles informacion
sobre sus fotografias; la respuesta fue igualmente entusiasta y de
colaboracion, aunque so6lo fueron unos cuantos los que se contactaron, todos
ellos facilitaron la informacion requerida y expresaron su satisfaccion porque
se haya considerado su trabajo como objeto de estudio del experimento, asi
mismo mostraron interés en el tema y en los resultados que se llegaran a

obtener.

4.2 Resultados sobre Identidad
4.2.1 Identidad en General (ver Figura 1 en Apéndice C). La grafica de
identidad general ilustra el promedio de los 400 votos recibidos para las 20
imagenes analizadas por los 20 participantes del experimento, de tal manera
que a partir de la informacion que ésta muestra (ver Figura 1 en Apéndice C)

se encontro que:
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-La votacidn mas alta fue para la identidad internacional (PR. 9.35; DE. 6.28),
obteniendo 187 votos de un total de 400.

-En segundo lugar en cuanto a votos obtenidos fue la identidad nacional (PR.
6.65; DE. 4.22), con 133 votos de los 400 posibles.

-La votacién mas baja fue para la identidad local (PR. 4.00; DE: 4.01), con 80

votos solamente.

TABLA 1
IDENTIDAD EN GENERAL

Promedio | Desv. Est. Votos
Local 4.00 4.01 80
Nacional 6.65 4.22 133
Internacional 9.35 6.28 187

Convirtiendo a porcentajes la informacién anterior, se puede decir que
los votos emitidos por los 20 participantes del experimento arrojaron los

siguientes resultados generales que se muestran de mayor a menor:

- ldentidad Internacional 47% de los votos
- ldentidad Nacional 33% de los votos

- |dentidad Local 20% de los votos

4.2.2 Identidad por Género (ver Figura 2 en Apéndice C). Con respecto a la
identidad asignada por géneros masculino y femenino, se hayan algunas
coincidencias y diferencias: Tanto mujeres como hombres asignaron la

votacion mas alta para identidad internacional, sin embargo hay una diferencia
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marcada entre el promedio de votos de uno y otro género (ver Figura 2 en
Apéndice C), otorgando las mujeres 106 menciones (PR. 5.30; DE. 3.13),
numero significativamente mas alto que el de las 81 otorgadas por los
hombres (PR: 4.05; DE. 3.44) a la identidad internacional respectivamente.
También en ambos géneros la identidad nacional fue la que ocup6 el segundo
lugar, pero en el caso de los hombres (PR.3.80; DE. 2.94), la votacién fue
mayor que en las mujeres (PR. 2.85; DE. 1.84) otorgando 76 menciones los
hombres y 57 las mujeres. Por ultimo, tanto hombres como mujeres tuvieron la
votacion mas baja para identidad local y los resultados en este segmento
fueron los que menor diferencia presentaron, pues los hombres (PR. 2.15; DE.
2.43) asignaron 43 votos, cantidad ligeramente mayor que la de las mujeres

(PR. 1.85; DE. 2.20), que fue de 37.

TABLA 2
IDENTIDAD POR GENERO

Identidad | Mujeres PR. | Mujeres DE. | Hombres PR. | Hombres DE.
Local 1.85 2.20 2.15 243
Nacional 2.85 1.84 3.80 2.94
Internacional 5.30 3.13 4.05 3.44

4.2.3 Identidad Antes y Después de 1970 (ver Figura 3 en Apéndice C). En
este apartado se presentan los resultados sobre la identidad asignada a las
fotografias divididas en dos grupos: imagenes tomadas antes y después de

1970. La grafica No. 3 muestra algunas marcadas diferencias: Mientras que
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en las fotografias de antes de 1970 la identidad mayoritaria fue la nacional
(PR. 4.00; DE. 3.37), en las imagenes posteriores a 1970 la mayoria de los
votos fueron para identidad internacional (PR. 5.60; DE. 6.39). Por otro lado,
en las fotos de antes del 70, el promedio de votacion nacional (PR.4.00; DE.
3.37) fue ligeramente mayor que el de internacional (PR.3.75; DE. 5.91),
seguido en tercer lugar por el local (PR.2.25; DE. 4.50); mientras que en las
imagenes posteriores al ano1970 se ve una muy marcada diferencia entre los
promedios de cada tipo de identidad, siendo el mayor el internacional
(PR.5.60; DE. 6.39), seguido por el nacional (PR 2.65; DE. 4.72), siendo éste
practicamente la mitad que el internacional, y finalmente el promedio mas bajo

fue para identidad local (PR.1.75; DE. 3.63).

TABLA3
IDENTIDAD ANTES Y DESPUES DE 1970

. Antes de 1970 Después de 1970
Identidad
Promedio Desv. Est. Promedio Desv. Est.
Local 2.25 4.50 1.75 3.63
Nacional 4.00 3.37 2.65 472
Internacional 3.75 5.91 5.60 6.39

4.2.4 Identidad por Género, Antes y Después de 1970 (ver Figura 4 en
Apéndice C). Lo mas notable de esta grafica es la votacion para identidad
nacional del segmento “hombres-antes”, ya que es el unico subgrupo en que
la identidad nacional es mayor que la internacional de los 4 que aparecen en

la grafica. Asi mismo también destaca que las mujeres tuvieron una mayor
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preferencia hacia la eleccion de identidad internacional, principalmente en el
segmento de después de 1970, en el que se observa la votacion mas alta

(PR. 3.20; DE. 3.33) para identidad internacional.

Otro aspecto importante es la variacién negativa en los valores de
identidad local y nacional de antes hacia después de 1970, cediendo los votos
perdidos para provocar una variacion positiva en la identidad internacional de
antes hacia después de 1970, tanto en mujeres como en hombres (ver Figura
4 de lineas en Apéndice C). Por ultimo, se puede observar que la variacién
menos drastica es la correspondiente a identidad local, ya que aqui las
diferencias son minimas entre un subgrupo y otro, teniendo la votacién mas
baja el de “mujeres-después” (PR.0.80; DE. 3.13), y la mas alta el subgrupo
de “hombres-antes”(PR. 1.20; DE. 2.32), sin embargo, podemos destacar que
tanto en hombres como en mujeres, los promedios de identidad local son

ligeramente mas altos en el periodo de antes de 1970 (ver Tabla 4).

TABLA 4 ,
IDENTIDAD POR GENERO, ANTES Y DESPUES DE 1970

Identidad antes y después de 1970 (promedios)
Identidad Mujeres Hombres
Antes Después Antes Después
Local 1.05 0.80 1.20 0.95
Nacional 1.85 1.00 2.15 1.65
Internacional 210 3.20 1.65 2.40




Identidad antes y después de 1970 (desviacion estandar)
Identidad Mujeres Hombres
Antes Después Antes Después
Local 2.18 3.13 2.32 1.60
Nacional 1.49 2.75 1.83 3.20
Internacional 2.74 3.33 3.24 3.55

4.2.5 Identidad por Nivel de Educacién (ver Figura 5 en Apéndice C). Los
resultados de asignacion de identidad segun el nivel de educacion de los
participante muestran que tanto para los que tienen licenciatura como los de
maestria, el mayor numero de votos fue para identidad internacional, pero con
diferentes promedios (PR. 9.22; DE. 5.47 y PR.10.50; DE. 0.94
respectivamente), en segundo lugar para nacional con valores similares (PR.
6.66; DE: 3.63 y PR. 6.50; DE: 0.82 respectivamente) y en tercero para local
con promedios distintos. (PR. 4.11; DE. 3.60 y PR. 3.00; DE. 0.57

respectivamente), como lo muestra la Tabla 5.

TABLA 5
IDENTIDAD POR NIVEL DE EDUCACION

. Licenciatura Maestria
Identidad
Promedio Desv. Est. Promedio Desv. Est.
Local 4.11 3.60 3.00 0.57
Nacional 6.66 3.63 6.50 0.82
Internacional 9.22 5.47 10.50 0.94
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4.2.6 Identidad por Nivel de Exposicién al Arte (ver Figura 6 en Apéndice
C). Aunque la grafica no muestra diferencias importantes de resultados en el
segmento de exposicidon nula al arte, cabe mencionar que dicho segmento no
se tomara en cuenta para analizar, debido a que esta formado por un solo
participante y la informacién que revela no es representativa, ya que no se
pueden obtener promedio ni desviacién estandar de un solo participante. Los
resultados de esta grafica tienen la misma tendencia general que las
anteriores; en ésta, los tres grupos restantes de exposicién al arte ( baja,
media y alta) presentan la identidad internacional (PR. 11.00; DE. 1.14, PR.
9.15; DE. 4.16 y PR. 8.33; DE: 1.12 respectivamente) como la mas alta, la
nacional (PR. 6.33; DE. 0.89, PR. 6.53; DE. 2.73 y PR. 7.33; DE: 0.97
respectivamente) como la segunda y la local (PR. 2.66; DE. 0.68, PR. 4.30;
DE. 2.91 y PR. 4.33; DE: 0.81 respectivamente) como la tercera, la Tabla 6

muestra los datos mas claramente.

TABLA 6 ,
IDENTIDAD POR NIVEL DE EXPOSICION AL ARTE

Identidad por nivel de exposicion al arte (promedios)

Baja Media Alta

Local 2.66 4.30 4.33
Nacional 6.33 6.53 7.33
Internacional 11.00 9.15 8.33

Identidad por nivel de exposicion al arte (desviacion estandar)

Baja Media Alta

Local 0.68 2.91 0.81
Nacional 0.89 2.73 0.97
Internacional 1.14 4.16 1.12
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4.2.7 Identidad Antes y Después de 1970 por Cada Imagen (ver Figura 7
en Apéndice C). Esta grafica muestra las identidades (local, nacional e
internacional) asignadas a cada imagen y separadas por los periodos de
antes y después de 1970, en ella se aprecian los votos de todos los

participantes para cada imagen.

A continuacion se mencionan las imagenes que obtuvieron mas
asignaciones en cada tipo de identidad. En el segmento de antes de 1970
destacan dos imagenes (3 y 11 en Apéndice D) que obtuvieron 17
asignaciones como internacional, asi como otras dos imagenes (5y 19 en

Apéndice D) que obtuvieron 12 y 13 asignaciones de identidad nacional

respectivamente, y dos imagenes mas (7 y 15 en Apéndice D) que obtuvieron

13 y 9 asignaciones como locales. En el segmento de imagenes posteriores a

1970 destacan 6 imagenes (6, 8,10, 12, 16 y 18 en Apéndice D) que

obtuvieron entre 12 y 19 asignaciones como internacional, asi como tres

imagenes (2, 4 y 14 en Apéndice D) que obtuvieron 10, 12 y 11 asignaciones

de identidad nacional, y finalmente una imagen (20 en Apéndice D) con 11

asignaciones de identidad local.
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4.3 Resultados sobre Elementos Evaluados
4.3.1 Elementos en General (ver Figura 10 en Apéndice C). De los
elementos evaluados como posibles factores de influencia en la decision de
asignar cierta identidad a las fotografias analizadas, en la grafica se observa
que el que tuvo mayor influencia fue el tema (PR. 5.72, DE. 0.40), y en
segundo y tercer lugar estuvieron los elementos de composicion y género
fotografico, que practicamente tuvieron la misma calificacion (PR. 4.64 y 4.63 ,
DE 0.54 y 0.39 respectivamente). Lo anterior indica que los tres elementos
tuvieron cierto peso en las decisiones de otorgar el tipo de identidad a las
imagenes.

TABLA 7
ELEMENTOS EN GENERAL

Elemento Promedio Desv. Est.
Composicion 4.64 0.54
Tema 5.72 0.40
Género fotografico 4.63 0.39

4.3.2 Elementos por Género (ver Figura 11 en Apéndice C). De nuevo en
esta gréfica, que presenta el promedio de los valores otorgados a los distintos
elementos separados por género, se observa que tanto mujeres como
hombres votaron mayormente por el elemento tema (PR. 5.85 y 5.60, DE.
0.49 y 0.49 respectivamente), pero se aprecia una ligera diferencia en la
manera de votar por los otros dos elementos evaluados; para la composicidon

los hombre votaron ligeramente mas alto que las mujeres (PR. 4.81 y 4.47,
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DE. 0.57 y 0.64 respectivamente); y de manera inversa para el género
fotografico, donde las mujeres votaron mas alto que los hombres (PR. 4.66 y

4.60, DE. 0.42 y 0.51 respectivamente).

TABLA 8

ELEMENTOS POR GENERO

Mujeres Hombres
Elemento
Promedio Desv. Est. Promedio Desv. Est.
Composicion 4.47 0.64 4.81 0.57
Tema 5.85 0.49 5.60 0.49
Género Fotog. 4.66 0.51 4.60 0.42

4.3.3 Elementos Antes y Después de 1970 (ver Figura 12 en Apéndice C).
La grafica representa la influencia de los elementos evaluados divididos en las
fotografias anteriores y posteriores a 1970. Nuevamente el tema es el de
mayor importancia en ambos grupos de imagenes, con una diferencia minima
en sus promedios, sobresaliendo ligeramente el grupo de antes sobre el de
después de 1970 (PR.5.75y 5.70, DE. 0.38 y 0.44 respectivamente). En
segundo y tercer lugar aparecen los otros dos elementos (composicion y
género fotografico) pero las diferencias en sus promedios son minimas (y
practicamente imperceptibles en las gréaficas), tanto al compararlos entre si
como comparandolos entre los periodos de tiempo, ya que los promedios que

se presentan para composicién antes y después (PR. 4.60y 4.67, DE. 0.44 y
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0.64) y para género fotografico antes y después son: (PR. 4.65y 4.60, DE.

0.43 y 0.36 respectivamente).

TABLA 9
ELEMENTOS ANTES Y DESPUES DE 1970

Antes de 1970 Después de 1970
Elemento
Promedio Desv. Est. Promedio Desv. Est.
Composicién 4.60 0.44 4.67 0.64
Tema 5.75 0.38 5.70 0.44
Género fotografico 4.65 0.43 4.60 0.36

4.3.4 Elementos por Género, Antes y Después de 1970 (ver Figura 13 en
Apéndice C). La grafica presenta los elementos evaluados divididos por
género primero, y por periodo de tiempo después (antes y después de 1970).
Como en las graficas anteriores, se observa que el elemento de mas peso o
influencia en la decisidén de asignar algun tipo de identidad a las imagenes fue
el tema, aqui se aprecia que para este elemento en ambos periodos, las
mujeres (PR. 5.83 y 5.88, DE. 0.34 y 0.62 respectivamente) votaron mas que
los hombres (PR. 5.68 y 5.70, DE. 0.57 y 0.41 respectivamente), aunque la
diferencia entre ambos no es muy significativa. El segundo elemento de mas
peso fue la composicidn, en la grafica podemos ver que para este elemento,
también en ambos periodo, los hombres (PR. 4.81y 4.81, DE. 0.37y 0.75
respectivamente) votaron ligeramente mas alto que las mujeres (PR. 4.40 y

4.54, DE: 0.60 yo.71 respectivamente), el tercer elemento es el género
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fotografico donde las mujeres, para antes y después de 1970 votaron asi:
(PR. 4.77 y 4.55, DE. 0.61 y 0.38 respectivamente.) y los hombres: (PR. 4.54
y 4.60, DE. 0.36 y 0.48 respectivamente), por lo que no se aprecia una
diferencia significativa en estos votos, sélo que las mujeres votaron

ligeramente mas alto que los hombres para las imagenes de antes de 1970.

TABLA 10 ]
ELEMENTOS POR GENERO ANTES Y DESPUES DE 1970

Elementos antes y después de 1970 (promedios)

Mujeres Hombres
Elemento
antes después antes después
Composicion 4.40 4.54 4.81 4.81
Tema 5.83 5.88 5.68 5.70
Género fotografico 4.77 4.55 4.54 4.60

Elementos antes y de

spués de 1970 (desvia

cién estandar)

Mujeres Hombres
Elemento
antes después antes después
Composicion 0.60 0.71 0.37 0.75
Tema 0.34 0.62 0.57 0.41
Geénero fotogréfico 0.61 0.38 0.36 0.48

4.3.5 Elementos por Nivel de Educacién (ver Figura 14 en Apéndice C). Los
resultados de esta grafica muestran la tendencia de valoracion de los distintos
elementos con respecto al nivel de educacién de los participantes. Tanto en el
grupo de licenciatura como en el de maestria el elemento de mayor influencia

fue el tema (PR. 5.72y 5.58, DE. 0.43 y 0.75 respectivamente), pero en

licenciatura el segundo mas valorado fue composicion (PR. 4.81, DE. 0.55),
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mientras que en maestria el segundo lugar lo tuvo género fotografico (PR.
4.03, DE. 1.11), finalmente en licenciatura el tercer lugar lo ocup6 el género
fotografico (PR. 4.70, DE. 0.36), siendo composicion el tercero en el grupo de

maestria (PR. 3.08, DE.0.89).

TABLA 11
ELEMENTOS POR NIVEL DE EDUCACION

Licenciatura Maestria
Elemento
Promedio | Desv. Est. | Promedio | Desv. Est.
Composicion 4.81 0.55 3.08 0.89
Tema 572 0.43 5.58 0.75
Género fotografico 4.70 0.36 4.03 1.11

4.3.6 Elementos por Nivel de Exposicién al Arte (ver Figura 15 en Apéndice
C). La grafica muestra una marcada diferencia entre el segmento de
exposicion nula, con respecto a los otros tres grupos, cabe aclarar que dicho
segmento (exposicion nula) esta formado por un participante solamente, por lo
que la informacion que arroja no se puede considerar representativa, de tal
manera que no se tomo en cuenta para el analisis de esta grafica. En cuanto
a los otros tres grupos (exposicion al arte baja, media y alta) se observa la
tendencia general de otorgar mayor influencia al elemento tema, asi mismo se
observa que los mayores promedios son los del segmento de exposicion
media al arte (PR. 6.17, 4.85 y 5.04, DE. 0.37, 0.66 y 0.48) para tema,

composicion y género fotografico respectivamente. Los segundos valores son
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para el segmento de exposicion al arte baja (PR. 5.57, 4.38 y 4.50, DE. 0.59,
0.94 y 0.90 ), en el mismo orden anterior; finalmente los valores mas bajos
fueron los de exposicion alta al arte (PR. 5.03, 3.45y 4.18, DE. 0.82,1.11y

0.66) para tema , composicidén y género fotografico respectivamente.

TABLA 12 ]
ELEMENTOS POR NIVEL DE EXPOSICION AL ARTE

Elementos por nivel de exposicion al arte (promedios)

Baja Media Alta

Composicion 4.38 4.85 3.45
Tema 5.57 6.17 5.03
Género fotografico 4.50 5.04 4.18

Elementos por nivel de exposicién al arte (desviacion estandar)

Baja Media Alta

Composicion 0.54 0.66 1.11
Tema 0.59 0.37 0.82
Género fotogréfico 0.90 0.48 0.66

4.3.7 Elementos Antes y Después de 1970 por Cada Imagen (ver Figura 16
en Apéndice C). Esta grafica se realizé para conocer de qué manera o en qué
grado influyé cada elemento en cada imagen analizada. Destacan en la
grafica las imagenes No. 9, 8 y 10 (ver Apéndice D), las cuales son las que
recibieron los valores promedio mas cercanos entre los tres elementos
evaluados, a continuacion se muestra una tabla con dichos valores y sus

desviaciones estandar.
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TABLA 13
IMAGENES CON PROMEDIOS CERCANOS ENTRE SUS ELEMENTOS

Composicion Tema Género Fotografico
Prom. | D.Est. | Prom. | D .Est. Prom. D. Est.
Imagen 9 5.00 2.03 5.25 1.71 5.15 1.84
Imagen 8 5.20 1.79 4.80 1.77 4.80 1.94
Imagen 10 5.35 1.66 5.40 1.98 5.15 1.73

Destaca en la tabla anterior que ninguna desviacion estandar tiene valor
menor a uno. Por el contrario, otras imagenes como las No. 1 y la 2 muestran
los valores mas alejados entre los elementos evaluados, pero sus
desviaciones estandar en el elemento “tema” son menores a uno; a

continuacion se muestran estos valores.

] TABLA 14
IMAGENES CON PROMEDIOS ALEJADOS ENTRE SUS ELEMENTOS

Composicién Tema Género Fotografico
Prom. D. Est. Prom. D. Est. Prom. D. Est.

Imagen 1 4.00 2.20 6.24 0.97 4.00 2.00
Imagen 2 3.40 1.42 6.20 0.94 4.00 1.73

Observando en su conjunto las barras y lineas de la Figura 16 del
Apéndice C, es notorio que el tema es el elemento de mayor influencia en la
mayoria de las fotografias, mientras que composicion y género fotografico

tuvieron influencia dividida y alternada entre las imagenes.
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4.4 Integracion de Resultados Grupales
En este apartado se mostrara una integracion de los resultados
generales obtenidos por los experimentos de los 9 estudiantes que formaron
el grupo del Diplomado sobre Identidad del Arte Regiomontano, tanto para
identidad como para los elementos formales y no formales evaluados en cada

experimento.

4.4.1 Identidad en General, Resultado Grupal. La siguiente tabla muestra
en cuantos de los 9 experimentos realizados, los distintos tipos de identidad

quedaron en primero, segundo y tercer lugar

TABLA 15
IDENTIDAD GENERAL, RESULTADO GRUPAL

De un total de 9 experimentos

Opciones de identidad realizados, los resultados fueron:

1er. lugar| 2° lugar | 3er. lugar

Identidad Nacional 6 3 0
Identidad Internacional 3 5 1
Identidad Local 0 1 8

Los numeros de la tabla indican que del total de los 9 experimentos
realizados por cada uno de los alumnos del grupo del diplomado, 6 de ellos
arrojaron que sus imagenes fueron identificadas mayormente como

nacionales, en 3 experimentos la mayoria fueron identificadas como

60



internacionales y en ninguno la identidad local fue mayoritaria. Por otro lado,
en 8 de los nueve experimentos la identidad local fue la mas baja y sélo en

uno de ellos resultdé en segundo lugar.

En cuanto a los promedios resultantes para cada tipo de identidad en los
nueve experimentos (ver Figura 8 en Apéndice C), se presenta la Tabla 16,
indicando en qué género artistico se hizo cada uno (pintura, fotografia,
escultura), los valores promedio en cada uno de ellos, asi como un promedio

general (ver Figura 9 en Apéndice C) y la desviacion estandar.

TABLA 16
IDENTIDAD GENERAL, RESULTADOS POR CADA EXPERIMENTO

Identidad en los 9 experimentos realizados (promedios)
Local Nacional Internacional
Exp. 1 Pintura 3.95 7.55 8.50
Exp. 2 Pintura 4.40 8.00 7.60
Exp. 3 Pintura 4.45 7.95 7.60
Exp. 4 Pintura 3.90 8.05 8.05
Exp. 5 Pintura 3.40 8.40 8.20
Exp. 6 Pintura 2.90 8.85 8.25
Exp. 7 Fotografia 7.15 8.05 4.80
Exp. 8 Fotografia 4.00 6.65 9.35
Exp. 9 Escultura 4.05 7.30 8.65
Promedio general 4.24 7.87 7.89
Desv. Estandar 1.19 0.64 1.28
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4.4.2 Elementos en General, Resultado Grupal. A continuacién se
presentan los resultados de los elementos evaluados en los 9 experimentos
del grupo, recordemos que la mayoria de los experimentos evaluaron tema 'y
composicién, otros elementos considerados fueron: color, estilo, material,
contraste y género fotografico. Los resultados se muestran en la siguiente

tabla.

TABLA 17
ELEMENTOS EN GENERAL, RESULTADO GRUPAL

De un total de 9 experimentos

Elementos evaluados realizados, los resultados fueron:

1er. lugar | 2°. lugar | 3er. lugar
Tema 7 2 0
Composicién 4 2
Color 0 2 4
Estilo 1 1 0
Material 0 0 1
Contraste 0 0 1
Género fotografico 0 0 1

La tabla indican que los nueve experimentos incluyeron el tema entre los
elementos a evaluar, y que en 7 de ellos éste resulté el de mayor peso para
asignar identidad a las obras. También se observa que la composicion fue
evaluada en 7 de los experimentos, resultando que en uno de ellos fue el
elemento de mayor peso y en 4 experimentos resulté en segundo lugar. El

color fue evaluado en 6 de los experimentos, sin embargo en ninguno de ellos
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resultd como el de mayor influencia en la asignacion de identidad. Los demas
elementos fueron evaluados en s6lo uno o dos de los experimentos y
unicamente el estilo se situd en primer lugar en uno de ellos, los demas se

ubicaron en segundo o tercer lugar.

Con respecto a los promedios resultantes para los distintos elementos
evaluados en los nueve experimentos (ver Figura 17 en Apéndice C), se
presenta la siguiente tabla, en ella se indica en qué género artistico (pintura,
fotografia, escultura) se llevo a cabo cada experimento, los valor promedio en
los elementos, un promedio general por elemento (ver Figura 18 en

Apéndice C) y la desviacion estandar.

TABLA 18
ELEMENTOS EN GENERAL, RESULTADO POR CADA EXPERIMENTO

Elementos evaluados en 9 experimentos (promedios)
Tema Comp. Otros
Exp. 1 Pintura 6.00 5.35 513
Exp. 2 Pintura 4.46 5.65 5.59
Exp. 3 Pintura 5.29 5.24 5.15
Exp. 4 Pintura 5.63 5.52 5.00
Exp. 5 Pintura 5.60 - 5.10
Exp. 6 Pintura 5.54 4.94 5.30
Exp. 7 Fotografia 6.20 5.66 4.80
Exp. 8 Fotografia 5.72 4.64 4.63
Exp. 9 Escultura 5.64 - 5.68
Promedio 5.56 5.29 5.15
Desv. Est. 0.49 0.38 0.34
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Capitulo V

ANALISIS DE RESULTADOS

5.1 Analisis sobre Identidad
5.1.1 Identidad General. En cuanto a la percepcion en general sobre las
imagenes presentadas a los participantes, se puede decir que la gran mayoria
no fueron identificadas como arte local, a pesar de que todas lo son (ver
Figura 1 en Apéndice C). Al contabilizar los votos recibidos para cada tipo de
identidad se observa que un 47 % fueron para internacional, un 33% para
nacional y sélo un 20% para local. Como ya se plante6 en el marco teérico, el
arte regiomontano no tiene un historial de tradicién y apego a lo que se hace
en el resto del pais (Moyssén, 2000a, p.41), sin embargo, este aislamiento
tampoco parece resultar en una identidad propia; para Lozano, en el capitulo
escrito a manera de prologo en la obra de Herrera, Ruiz y Sierra (2004), el
arte de Monterrey descrito por estos autores y sus entrevistados muestra “la
heterogeneidad de un arte cuya unica identidad, en lo general, reside segun
se nos presenta, en su carencia de identidad y en su imposibilidad para
sostenerla.” (p. 6). Tal vez esta carencia de una personalidad propia en el arte
sea el reflejo mismo de la ciudad y su sociedad, Monterrey es una metrépoli
de contrastes econdmicos, sociales y culturales (Guerra, 1995, p. 92),
ademas su situacién geografica, cercana a Estados Unidos, probablemente la
haga sentirse mas identificada con lo que sucede en aquel pais que con lo

mexicano; como senala Robles (1951) “Otra forma de aprender en el aspecto
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social es la imitacién, en la que se adquieren modos de actuar a partir de lo
que se observa en ciertos modelos.” (p. 326). Lo anterior aunado al facil
acceso a la informacién que actualmente se tiene, hace que probablemente el
arte regiomontano se vea afectado por influencias globales, como lo sefiala
Stavenhagen (2002) “El concepto que hoy por hoy parece imponerse es el de
interculturalidad, es decir de las nuevas relaciones interculturales que se

establecen en el marco de la globalizacion.” (p.48).

En este trabajo, los resultados obtenidos reflejaron una muy escasa
identificacion correcta de la identidad de las obras, ademas, las altas
desviaciones estandar de los tres tipos de identidad (DE. 4.01, 4.22 y 6.29,
ver Tabla de Identidad 3/3 en Apéndice E), indican que la percepcion de cada
participante fue muy distinta, por lo que cabria la posibilidad de que tales
variaciones de percepcion, corresponden también a una gran variedad de
elementos y estilos que dificilmente permiten aglutinar las obras bajo una

identidad comun.

5.1.2 Identidad y Género. Con respecto a los resultados obtenidos por
géneros femenino y masculino en cuanto a la asignacion de identidad, la
principal coincidencia que se ve entre la manera de votar de mujeres y
hombre, es que en ambos casos, la votacion mas alta fuera para la identidad
internacional, la segunda fue para la nacional y la tercera para identidad local

(ver Figura 2 en Apéndice C); otra similitud notable es la manera en que se
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voto por la identidad local, cuyo numero de votos fue muy cercano en ambos
géneros (43 y 37 votos); al analizar las imagenes por las que los participantes
votaron como locales, llama la atencidén que, aunque los promedios son
similares (PR. 1.85y 2.15), las mujeres tuvieron cierta tendencia a votar por
los retratos (ver imagenes 14, 19y 20 en Apéndice B), mientras que los
hombres votaron mas por fotos de lugares ( ver imagenes, 7,9y 15 en
Apéndice B). Una probable explicacion sobre estos resultados podrian tener
sustento en algunos estudios sobre diferencias en la percepcion con respecto
al género que indican que ademas de las diferencias fisicas, como lo sefiala
Kimura (2002), hombres y mujeres perciben su entorno de manera diferente y
a través de habilidades distintas; mientras que las mujeres son mejores en
habilidades verbales y de comunicacion interpersonal, dando mas importancia
a las personas y al significado de las cosas; los hombres tienen una mejor
percepcion de las relaciones de espacio, que se traduce en habilidades
practicas, ademas, en opinién de Dolen (1977), éstos dan mas importancia al
objeto que a su significado. Lo anterior podria relacionarse con el hecho de
que, entre los pocos votos de identidad local asignados por ambos géneros,
las mujeres prefirieron los retratos y los hombres las fotos de lugares, por
identificarse cada género con la tematica de la fotografias y serle mas facil

encontrar elementos que les sugieran una cierta identidad.

Una de las principales diferencias que encontramos entre la manera de

votar entre mujeres y hombres es que las primeras votaron significativamente
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mas alto por la identidad internacional que por la nacional y local (106,57 y 37
votos), mientras que los segundos asignaron una cantidad de votos similar a
las identidades internacional y nacional, y menos a local (81,76 y 43 votos),
pero no se encontrd ninguna razon aparente que justifique tales diferencias.

La siguiente tabla ilustra estas coincidencias y diferencias a través de

porcentajes.
TABLA 19 ]
PORCENTAJES DE IDENTIDAD POR GENERO
Mujeres Hombres
Identidad Local 19% 22%
Identidad Nacional 29% 38%
Identidad Internacional 52% 40%

Como se presento en la identidad en general, la desviacion estandar
para cada tipo de identidad, con respecto al género sigue siendo alta, aunque
se observa que es menor en las mujeres (DE. 2.20, 1.84 y 3.13) que en los
hombres (DE. 2.43, 2.94 y 3.44), lo que indica que la percepcién de las

mujeres fue mas congruente entre si que la de los hombres.

5.1.3 Identidad Antes y Después de 1970. En cuanto a los resultados de
identidad antes y después de 1970 (ver Figura 3 en Apéndice C), se puede

apreciar que las imagenes pertenecientes al periodo posterior a 1970, fueron
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en su mayoria identificadas como internacionales, destaca la gran diferencia
entre el resultado internacional (PR. 5.6; DE. 6.39) y el nacional (PR. 2.65;
DE. 4.72), que va en una proporcion cercana de dos a uno. En cambio en las
imagenes anteriores a 1970, el promedio mas alto fue para las imagenes
identificadas como nacionales (PR. 4.00; DE.3.37 ), pero la diferencia con
respecto a las internacionales (PR. 3.75; DE. 5.91) fue minima. Analizando
las imagenes mas votadas como internacionales en ambos periodos, se
evidencia que en las fotos anteriores a 1970, las que tuvieron mas votos
internacionales fueron dos retratos (ver Apéndice D, imagenes 3y 11) que se
distinguen por su estilo comercial, se trata de un anuncio para cerveza y un
retrato de una mujer al mas puro estilo “hollywoodense”; por el contrario las
fotos posteriores a 1970 que obtuvieron mas menciones como internacionales
son imagenes de espacios interiores o exteriores que tienen elementos que
pudieran sugerir internacionalidad, como por ejemplo el cine en demolicién
con elementos orientales, o la isla con pinos y una casa tipo americano (ver

Apéndice D, imagenes 14 y 10).

También podemos notar que, aunque en ambos periodos los promedios
mas bajos fueron los de identidad local, en las fotografias de antes de 1970
(PR.2.25; DE. 4.50) hubo una mayor votacién para identidad local que en las
imagenes posteriores a 1970 (PR.1.75; DE. 3.63), lo anterior probablemente
se pueda deber a que en las imagenes del primer periodo hay dos fotografias

relacionadas con la industrias locales del vidrio y el acero que recibieron una
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cantidad considerable de votos para identidad local, en cambio, entre las fotos
mas recientes, no hay ejemplos que contengan sitios claramente identificables
como locales. La siguiente tabla muestra los resultados anteriores en

porcentajes de votos asignados.

TABLA 20
PORCENTAJES DE IDENTIDAD, ANTES Y DESPUES DE 1970

Fotos antes |Fotos desp.
de 1970 de 1970
Identidad Internacional 38% 55%
Identidad Nacional 39% 27%
Identidad Local 23% 18%

5.1.4 Identidad por Género Antes y Después de 1970. Si se relacionan los
resultados de identidad antes y después de 1970 con los resultados por
género (ver Figura 4 en Apéndice C) se hace claro que la mujeres fueron
quienes mas influyeron para que la identidad internacional fuera la mas alta
en el periodo de después de 1970; por otro lado se observa que los hombres
fueron quienes mas influyeron para que la votaciéon mas alta en el periodo de
antes de 1970 fuera la nacional y también para dar el mayor numero de
asignaciones locales en ese mismo periodo. Las desviaciones estandar son
altas en todos los casos (DV. entre 1.49 y 3.55) por lo que tampoco indican

alguna tendencia. Por lo tanto los resultados obtenidos al relacionar las
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variables tiempo y género son muy similares a los obtenidos al analizar dichas
variables independientemente, y sus posibles explicaciones son las mismas

que en dichos analisis, por lo que no se ahondara en ello.

5.1.5 Identidad por Nivel de Educacion. Sobre este tema se puede decir
que tanto los participantes con licenciatura como los que tienen maestria
mostraron una tendencia similar en su asignacion de identidad, con el
resultado ya visto antes de un mayor promedio para internacional, siguiendo
con nacional y finalmente local. Las diferencias principales (ver Figura 5 en
Apéndice C) son que los de licenciatura votaron mas alto por local que los de
maestria, y éstos ultimos votaron mas alto por internacional que los de
licenciatura, los votos para identidad nacional fueron similares en ambos
grupos. Con los datos anteriores se puede asumir que una percepcion
correcta de la identidad de la obras vistas no esta directamente relacionada
con el grado de educacion de los participantes, ya que en este caso los de
mayor nivel de educacion (maestria), percibieron menos obras como locales
que los de licenciatura, acercandose mas estos ultimos a una percepcion
correcta sobre la identidad de las obras. Por otro lado, el tipo de educacion
también puede haber influido, ya que los unicos dos representantes de la
muestra con nivel de maestria tienen dichos estudios en el area de electrénica
o administracién, a diferencia de los demas participantes (licenciatura), que
aunque no cuentan con maestria, varios de ellos tienen formacion en areas

afines al arte y disefio. En cuanto al efecto de las imagenes en los
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participantes, las desviaciones estandar resultaron ser mas altas en
licenciatura (DE. 3.60, 3.63 y 5.47 respectivamente para local, nacional e
internacional) que las de los participantes con maestria (DE. 0.57, 0.82 y 0.94
en el mismo orden); lo cual indica que aunque los de licenciatura votaron mas
acertadamente en general, en lo individual hubo mayores diferencias entre
ellos, por otro lado los de maestria votaron menos acertadamente pero
estuvieron mas de acuerdo entre ellos mismos. Al final de este capitulo, en un
apartado especifico (seccion 5.3), se hara un analisis mas profundo sobre los
resultados de identidad asignada a las obras, con respecto a las disciplinas de
formacion académica de los participantes, independientemente de su nivel de

educacion.

5.1.6 Identidad por Nivel de Exposicién al Arte. Como ya se habia
mencionado, el segmento de exposicion al arte nula no se tomara en cuenta
para analizar, debido a que esta formado por un solo participante y la
informacion que revela no se considera representativa. Al analizar los otros
tres grupos de exposicion al arte se encuentra informacion relevante (ver
Figura 6 en Apéndice C), ya que el promedio mas alto para identidad
internacional se da en el segmento de baja exposicion al arte; y que los
promedios mas altos para identidad nacional y local se dan en el segmento de
exposicién al arte alta; con base en lo anterior y observando la gréfica se
aprecia que hay una relacion directamente proporcional entre la identidad

local con respecto al grado de exposicion al arte, es decir, entre mas
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exposicion al arte tuvieron los participantes, mas facilmente identificaron el
arte local (este mismo patrén se observa para identidad nacional), ademas de
que las desviaciones estandar de este grupo estuvieron en un valor menor a 1
para identidades local y nacional (DE. 0.81 y 0.97 respectivamente), lo cual
indica poca variabilidad en el rango de percepcion de identidad de este grupo
de participantes. Por el contrario, se puede decir que hay una relacion
inversamente proporcional entre identidad internacional y el nivel de
exposicion al arte, es decir, entre menos exposicion al arte tenian los
participantes, tendieron mas a asignar identidad internacional a las imagenes
observadas, aunque hay que hacer notar que la desviacion estandar de dicho
grupo también es pequefa para los valores de identidad local y nacional (DE.
0.68 y 0.89 respectivamente), lo cual indica que aunque la identificacion de
identidad fue equivocada, hubo poca variacién de opiniones entre los distintos
participantes de exposicion baja al arte. Los resultados anteriores podrian
encontrar sustento en lo que Acha (1988), comenta sobre la percepcion del

arte:

La vista y el oido demanda todo un aprendizaje, y de nada nos sirve
recurrir exclusivamente a nuestra voluntad.

Presenciamos asi mismo limitaciones histéricas y sociales, en tanto la
época en que vivimos y el grupo social del que procedemos determinan
en nosotros cierto interés por alguna realidad y objetos, formas y colores,

ya sea por habito o por propia decision. Por ultimo, cada persona tiene
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limitaciones como individuo, y percibe segun sus intereses y experiencias

personales y profesionales. (p. 139)

Asi mismo, con respecto a la educacién artistica como parte de la
formacion de las personas, Uria (1999) comenta: “el objetivo prioritario es
dotar a los individuos de una cultura artistica que les permita gozar de las
producciones propias, pero también de aquellas de la alta cultura artistica,
histéricamente consensuadas como arte” (p. 4). Por lo tanto, si se consideran
ciertas las afirmaciones de las citas anteriores, se puede asumir que la
muestra de participantes con una alta exposicion al arte -otorgada por haber
tomado cursos o talleres y visitar museo y galerias- tiene mas facilidad para

identificar, entender y disfrutar el arte, que el resto de la muestra.

5.1.7 Identidad Antes y Después de 1970 por Cada Imagen. Los resultados
de este analisis (ver Figura 7 en Apéndice C) muestran como existe una
marcada diferencia entre la identidad asignada a las imagenes de antes y
después de 1970. Lo primero que llama la atencion es que 6 de las 10
imagenes (6, 8,10, 12, 16 y 18 en Apéndice D) posteriores a 1970 tuvieron
una mayoria de asignaciones de identidad internacional, en contraste con 4
imagenes (1, 3, 11y 13 en Apéndice D) del periodo anterior a 1970 que
recibieron la misma asignacion; por consiguiente, en este mismo periodo
(antes de 1970) se presentan mas imagenes percibidas como nacionales y
locales. Destaca también que 7 imagenes de ambos periodos recibieron una

mayoria de asignaciones de identidad nacional (2, 4, 5,9, 14,17 y 19 en
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Apéndice D) ; y que so6lo dos imagenes del total de 20 fueron percibidas
mayoritariamente como locales (7 y 20 en Apéndice D), perteneciendo cada
una a un periodo distinto. Una sola imagen recibi6 el mismo numero de votos
como local y nacional (15 en Apéndice D). Sobresale en el segmento de
después de 1970 (Grafica 7 en Apéndice C), la cantidad de 19 votos
internacionales de la imagen No. 10 que representa una isla con vegetacion y
arquitectura tipica norteamericana, y de 18 votos también internacionales para
al imagen No. 8 que representa una edificacién al centro de un gran recuadro
oscuro (imagenes 10 y 8 en Apéndice D), ambas fotografias son del afio
2005. Asi mismo destacan en el primer periodo las imagenes No. 3 y No. 11
(ver Apéndice D) que como se habia mencionado anteriormente son dos
retratos, uno de tipo comercial y otro de estilo “hollywoodense”, ambos de los
afos veinte. Lo anterior indica que aunque hay una mayor tendencia a
identificar como internacionales las imagenes mas modernas, algunas de las
antiguas fueron también identificadas contundentemente como
internacionales, probablemente por la asociacién de su tema con esquemas y

estilos internacionales de caracter comercial y publicitario.

5.2 Anadlisis sobre Elementos Evaluados
5.2.1 Elementos en General. El resultado general de la influencia de
elementos en la asignacion de identidad es que, aunque el tema fue el
elemento de mayor peso, la diferencia en promedios entre éste y los otros dos

elementos no es tan grande (ver Figura 10 en Apéndice C) como para concluir
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que el tema es el unico factor que influy6 para otorgar identidad a las
fotografias. Los porcentajes de votacién para cada uno de los elemento, de
mayor a menor asi como sus respectivos promedios y desviaciones estandar

se muestran enseguida:

- Tema 38% PR.5.72 DE. 0.40
- Composicién 31% PR. 4.64 DE. 0.54
- Género fotografico  31% PR. 4.63 DE. 0.39

Como se puede apreciar, la desviacién estandar en cada uno de los
elementos es pequefia, por lo que podria concluirse que los participantes
tuvieron un criterio bastante unificado sobre los valores (de 1 a 7) que
otorgaron a cada elemento, asi mismo es notable que los valores de los
promedios de los tres elementos son altos con respecto a su escala de
medicion de 1 a 7, por lo que también se puede deducir que los tres
elementos tuvieron un peso importante en las decisiones de los participantes
para asignar identidad a las imagenes. Sin embargo, como ya se dijo, el
elemento de mayor influencia fue el tema, probablemente por la familiaridad
con dicho concepto —mas sencillo de comprender que composicion o género-
y con la facilidad para interpretarlo para un espectador no especializado en
arte, ya que como lo sefala Lorna (s.f., b), “El secreto para comprender una
obra de arte es la familiaridad, una familiaridad con el estilo, con el género,

con las tradiciones, y familiaridad con la misma obra de arte”, por lo tanto,
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entre mas cercano o conocido sea el elemento a evaluar para el espectador,
probablemente mayor sera su influencia en la interpretacidn o identificacion de

la obra de arte.

5.2.2 Elementos por Género. En cuanto a la valoracion de los elementos con
respecto al género (ver Figura 11 en Apéndice C), los resultados son muy
similares entre si, en ambos géneros el promedio mas alto fue para el tema,
s6lo hay una minima diferencia entre los otros dos elementos, donde las
mujeres votaron ligeramente mas alto por género fotografico, y los hombre
ligeramente mas alto por composicién, pero como las diferencias son tan
pequefias, no se consideran significativas. Las desviaciones estandar para los
tres elementos en ambos géneros son menores a 1 (DV. entre 0.42 y 0.57),
por lo que no hubo mucha variacion entre el valor otorgado a cada elemento
por los distintos participantes, ni diferentes géneros. Llama la atencion que, en
cuanto al peso que cada elemento evaluado tuvo para otorgar cierta identidad,
practicamente no hay diferencias por género; sin embargo la identidad
asignada por ambos géneros si presentd diferencias marcadas en los
promedios resultantes para cada tipo de identidad, por sefialar un ejemplo:
que aunque el tema fue determinante tanto para mujeres como para hombres
a la hora de asignar identidad, las primeras lo usaron mas para votar por
identidad internacional, y los segundos para identidad nacional y local (ver
Figura 2 en Apéndice C). Aunque se sabe que hay teorias de género que se

enfocan en hacer notar las diferencias —no solo fisicas, sino intelectuales-
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entre ambos sexos, también hay teorias que senalan en que las similitudes
entre los géneros son mayores que sus diferencias, como lo comenta Shibley
(2000, p. 581); las pocas diferencias psicolégicas que existen se dan en
rangos cercanos a cero en las investigaciones realizadas; por tanto, la
similitud en los resultados de ambos géneros en la percepcién de identidad y
de los elementos que se evaluaron, podrian estar relacionados con esta teoria

de similitudes de género.

5.2.3 Elementos Antes y Después de 1970. Con respecto al valor otorgado
a los elementos de las imagenes de antes y después de 1970 (ver Figura 12
en Apéndice C), practicamente no hay diferencias entre ambos periodos, ni
tampoco con respecto a las graficas de elementos en general ni por género
(Figuras 10 y 11 Apéndice C); el tema se conserva como el elemento con
mayor promedio en ambos periodos (PR. 5.75y 5.70; DE. 0.38 y 0.44
respectivamente) y composicién (PR. 4.60 y 4.67; DE. 0.44 y 0.64
respectivamente) y género fotografico (PR. 4.65 y 4.60; DE. 0.43 y 0.36
respectivamente) tienen promedios y desviaciones estandar muy similares
entre si. Por lo tanto, se puede asumir que no hay diferencia en la manera que
los elementos evaluados fueron percibidos por los participantes, con respecto
al periodo en que fueron tomadas las fotografias que se les mostraron, ya que
como lo senala Dorfles (1970), “ Podemos, por consiguiente, aceptar la

actualidad perenne de la obra de arte, por aquellos de sus componentes
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formales capaces de salvar los milenios y provistos de una capacidad

informativa y comunicativa transconceptual y transcronologica;” (p.21).

5.2.4 Elementos por Género Antes y Después de 1970. Con respecto a la
manera en que mujeres y hombres valoraron los elementos en los periodos
de antes y después de 1970 (ver Figura 13 en Apéndice C), el
comportamiento es muy similar al descrito en los parrafos anteriores, el tema
sigue siendo el elemento mas valorado, con composicion y género alternando
entre segundo y tercer sitio (en los subgrupos de antes y después), pero con
muy pequenas diferencias en sus valores (y similares a los de las Figuras 10,
11y 12, Apéndice C), por lo que se considera que no vale la pena ahondar en
los numeros de esta grafica, ya que no aportan ninguna informacién adicional

a la mencionada anteriormente.

5.2.5 Elementos por Nivel de Educacién. La tendencia general de que el
tema es el elemento de mayor influencia en la asignacion de identidad se
repite en los grupos de participantes divididos por su nivel de estudio
(licenciatura y maestria), se observa una diferencia (ver Figura 14 en
Apéndice C) en que los participantes de licenciatura votaron en general mas
alto que los de maestria en los tres elementos evaluados. Destaca que entre
los participantes con maestria, el elemento composicion es el evaluado con
menor promedio de todos; como ya se dijo antes, solamente dos participantes

tuvieron dicho nivel de educacién, pero su formacion (electrénica y
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administracion) es en areas distintas al arte o disefio, por lo que existe la
posibilidad de que al no estar muy familiarizados con el término o concepto
‘composicion”, pudieron dar valores menores a dicho elemento en relacion a

los otros dos elementos evaluados.

5.2.6 Elementos por Nivel de Exposicion al Arte. Como ya se mencion6
anteriormente, el segmento de exposicion nula al arte no se tomara en cuenta
por no ser representativo, ya que soélo un participante tuvo ese perfil. En
cuanto a los otros niveles de exposicion, se puede decir que la tendencia
general del elemento tema como el de mayor influencia se repite (ver Figura
15 en Apéndice C), sin embargo algo notable, es que en los tres segmentos
analizados de la grafica, en segundo lugar se presenta el elemento género
fotografico y en tercero el de composicion. Otro aspecto importante es que los
valores mas altos para los tres elementos evaluados corresponden a la
exposicion media al arte, y sus variaciones estandar son las mas bajas (DE.
0.66, 0.37 y 0.48 para composicidn, tema y género fotografico
respectivamente) comparadas con los otros participantes; contrario a los
promedios bajos y desviaciones estandar mas altas de quienes tuvieron una
exposicion alta al arte. En cuanto a las diferencias en percepcién del arte, con

respecto a distintos perfiles de espectadores Acha (1988) comenta:

La percepcion artistica exige mayor carga racional que la estética festiva y
que la cotidiana. Pero esta carga es aun mayor en la percepcién artistica

de los profesionales que en la de los aficionados...En la percepcion
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profesional se aguza aun mas la imaginacion, la interpretacion y la
valoracion, lo cual depende de la agudeza sensorial y del gusto inherentes

a la cultura visual y a la capacidad sensitiva del preceptor. (pp. 142-143)

La cita anterior permite reflexionar sobre la posibilidad de que los
participantes con mayor exposicion al arte y por ende una cultura visual mas
desarrollada, tuvieron una actitud mas racional y analitica basada en su
experiencia y formacion en referencia al arte, y por tal motivo otorgaron tal

vez, valores menores a los elementos evaluados en las imagenes mostradas.

5.2.7 Elementos Antes y Después por Cada Imagen. En términos generales
los resultados de esta relacion (ver Figura 16 en Apéndice C) muestran que
el tema fue el elemento de mayor influencia para asignar identidad a las
fotografias, y que los elementos de composicidén y género alternaron entre
segundo y tercer lugar en importancia. Cabe destacar que s6lo una fotografia
(ver imagen 8 en Apéndice D) tuvo al elemento composicion como mas alto
de los tres (aunque por muy poca diferencia), en todas las demas imagenes el
elemento tema fue el de mas influencia, dicha fotografia representa una
edificacién cuya escala se empequefiece al estar colocada al centro de un
gran recuadro oscuro, situacion que seguramente fue buscada como
elemento de composicidon por parte del fotégrafo (ya que pertenece a una
serie de fotografias que presentan el mismo formato compositivo).
Probablemente la percepcion por parte de los participantes de una clara

intervencién y decision del fotografo en la composicion de esta obra los haya
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influido en que otorgaran al elemento composicién, mayor peso que al temay
al género fotografico. También llama la atencién que en la imagen No. 10 (ver
Apéndice D), los tres elementos tuvieron una valoracién muy cercana, y que al
igual que la imagen No. 8, su composicion tiene un formato similar en el que
la figura principal se encuentra ubicada al centro de la obra. Por otro lado, otra
fotografia que también presentd valores muy cercanos entre los elementos
evaluados es la imagen No. 9 (ver Apéndice D ), sin embargo aqui la
diferencia es que el formato es asimétrico, pero se puede apreciar también
una muy cuidada distribucion de los elementos que aparecen en la foto y una
marcada importancia en el manejo de las lineas y la perspectiva, por lo que
existe la posibilidad de que los participantes hayan notado la presencia de

estos elementos en la composicion.

Otras imagenes en las que ahondaremos en este analisis son, las que
por el contrario, presentan los valores mas alejados entre sus elementos, pero
qgue sus desviaciones estandar —al menos en tema- tienen un valor menor a
uno, indicando que la impresién causada por dicho elemento para esas
imagenes fue similar entre los 20 participantes del experimento. Estas
imagenes son las No. 1y 2 (ver Apéndice D), cuyos promedios y variaciones
estandar para el elemento tema (que fue el mas alto) son (PR. 6.25: VE. 0.97
para la imagen 1) y (PR. 6.20; DE. 0.94 para la imagen 2). Estas fotografias

representan, la primera, una toma interior de un comedor industrial hecha en
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1938, y la segunda, un retrato en una ceremonia Fidencista en Espinazo, N.L,,

tomado en 2005.

5.3 Analisis Sobre los Participantes
5.3.1 Identidad y el Perfil de los Participantes. Para conocer también la
percepcion que cada participante tuvo en general sobre la identidad de las
imagenes observadas en relacion a su formacion académica, se generd una
tabla con el total de votos de cada tipo de identidad por participante (ver Tabla
21 en la siguiente pagina), donde ademas se sefalo el area de formacion
profesional de cada uno de ellos; ahi se observa que el participante No. 3,
quien fue el unico que otorgd la mayoria (10) de sus asignaciones de
identidad como local, tiene formacién académica en el area de las artes
visuales y disefo grafico, asi como una exposicidon media al arte. Los
participantes 7, 11, 16 y 8, quienes asignaron un numero intermedio (6) de
votos para identidad local tienen formacién en areas como educacion, disefio,
arquitectura e informatica. Los participantes 20, 1 y 6, quienes tienen
formacion en contaduria y administracién asignaron coincidentemente
identidad local a 3 obras cada uno. Finalmente, los participantes 14 y 10, que
otorgaron la menor cantidad de votos locales (0 y 1 respectivamente) eran
ingeniero en informatica uno, y en electrénica el otro. Los datos anteriores
podrian mostrar una relacion (aunque no contundente, ya que se presentan
excepciones) entre el tipo de formacion académica y la facilidad para

identificar correctamente la identidad de las obras presentadas a los
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participantes, pues se observa una tendencia a identificar mas facilmente las

obras locales por quienes tienen formacion en el arte, disefio y ciencias

sociales; asi como una tendencia a no identificarlas por quienes tienen una

formacion en administracion financiera o ingenieria.

TABLA 21

FORMACION ACADEMICA Y NUMERO DE IMAGENES IDENTIFICADAS
POR CADA PARTICIPANTE PARA LAS DISTINTAS

OPCIONES DE IDENTIDAD

Particip. | Gen. Formacion NUmero de imagenes identificadas por cada participante como:
No. académica Local Nacional Internacional
2 F | Lic. Comunicacion 4 5 11
4 F Disefo grafico 5 4 11
7 F Arquitectura 6 6 8
11 F Educacién 6 7 7
13 F Disefio grafico 2 6 12
14 F Ing. Informatica 0 6 14
16 F Educacién 6 2 12
17 F Disefio grafico 4 5 11
18 F Educacién 1 8 11
20 F Administracién 3 8 9
1 M Contaduria 3 7 10
3 M Disefio grafico 10 7 3
5 M Arquitectura 5 9 6
6 M Contaduria 3 6 11
8 M Lic. Informatica 6 7 7
9 M Arquitectura 3 11 6
10 M Ing. Electrénica 1 8 11
12 M Ing. Sistemas 4 7 9
15 M Ing. Electrénica 5 7 8
19 M Ing. Electrénica 3 7 10
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Las casillas sombreadas en gris claro indican el numero mayoritario de
votos otorgado por cada participante para cada tipo de identidad, las
sombreadas en oscuro indican empate entre dos tipos de identidad. Como
puede apreciarse, 15 de los 20 participantes asignaron gran parte de sus
votos como internacionales (principalmente las mujeres), y solamente un

participante, el No. 3 otorgd la mayor parte de sus votos a identidad local.

5.4 Analisis de Resultados Grupales

En cuanto a identidad en general, los resultados obtenidos en promedio
de los 9 experimentos fueron distintos a los obtenidos en el experimento de
esta tesis, lo cual podria ser de esperarse, ya que la mayoria de los otros
experimentos fueron de pintura; al ver las graficas (ver Figura 8 en Apéndice
C) se observa que los promedios de identidad obtenidos por los 6
experimentos de pintura y el de escultura son muy similares entre si, por el
contrario los dos experimentos de fotografia son los mas dispares entre sus
valores, mientras que en pintura la identidad nacional fue la que prevalecié
(destaca que fue la unica identidad con desviacion estandar menor a uno, DE.
0.64 en Tabla 16), en este experimento de fotografia fue la identidad
internacional la que tuvo mayor promedio. Por otro lado, al comparar este
experimento (No. 8) con el unico otro (No. 7) de fotografia (ver Figura 8 en
Apéndice C), se encontraron resultados totalmente distintos; mientras que en
éste la identidad local tuvo el valor mas bajo (PR. 4.00), en el otro

experimento dicha identidad tuvo un valor mucho mas alto (PR. 7.15), de
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hecho fue el mas alto para identidad local de todos los experimentos
efectuados; asi mismo en este experimento la identidad internacional fue la
mas alta (PR. 9.35) y en el otro fue la mas baja (PR. 4.80); aunque en cada
uno de los dos trabajos hay 8 fotografias de autores en comun, una posible
diferencia pudo haber sido la seleccién de fotos con temas y lugares
identificables como locales en mayor o menor grado. Con respecto al
resultado general de identidad de los 9 experimentos, se observé que la
identidad nacional e internacional resultaron en primero y segundo lugar con
valores muy similares (ver Figura 9 en Apéndice C), y la local en tercero (PR.
7.87 ; 7.89 y 4.24 respectivamente); mientras que en este experimento de
fotografia hay una muy marcada diferencia entre las tres identidades (PR.
9.35; 6.65 y 4.00) para internacional, nacional y local respectivamente (ver

Figura 1 en Apéndice C).

En cuanto a los elementos evaluados, se encontré una mayor
congruencia entre los resultados de los diferentes experimentos (ver Figuras
17 y 18 en Apéndice C) ya que el tema resulté ser el de mayor influencia,
seguido por composicién y en tercer lugar los otros elementos (variables en
cada experimento), por lo que se puede concluir que tanto la importancia
como la influencia de los elementos evaluados fue similar entre casi todas las
investigaciones. Para este experimento los promedios para tema, composicion
y género fotografico fueron (PR. 5.72; 4.64 y 4.63 respectivamente), y en el

resultado grupal los promedios fueron (PR. 5.56; 5.29 y 5.15) para tema
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composicion y otros elementos respectivamente. Las desviaciones estandar
también fueron similares y muy por debajo de uno; el resultado grupal para
tema, composicion y otros elementos (DE. 0.49, 0.38 y 0.34) fue similar a los
de este experimento de fotografia (DE. 0.40, 0.54 y 0.39), lo que indica
unanimidad en el efecto e influencia causado por los elementos entre los

participantes de los nueve experimentos.
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CONCLUSIONES

En términos generales se puede decir que, al menos entre la muestra de
participantes del experimento realizado para esta tesis, no se dio una
identificacion del arte regiomontano como tal (en este caso del arte
fotografico), ya que como se explico antes, la mayoria de las imagenes fueron
percibidas como internacionales, seguidas en segundo lugar por las
identificadas como nacionales, y en ultimo lugar las de identidad local. Lo
mismo podriamos decir sobre el resultado (con ligeras variantes) de los nueve
experimentos realizados por los demas participantes del diplomado, ya que,
como ya se explicd en el capitulo anterior, las identidades nacional e
internacional prevalecieron sobre la local. Con referencial a estos resultados
podriamos citar a Flores (1986) quien opina: “El arte en nuestra localidad
universaliza regionalismos de otros lugares utilizando lenguajes prestados
todavia sin generar lenguajes propios. Se dedica a la moda, se dedica a los
lenguajes de otros lugares e intentamos ganarle tiempo al tiempo” (p. 251). Lo
cual podria explicar el porqué de una percepcion erronea del arte

regiomontano.

Por otro lado, se puede concluir que dentro de las pocas obras
identificadas como locales, tanto hombres como mujeres tuvieron mas o
menos los mismos resultados numéricos, pero con tendencias diferentes

hacia qué fotos seleccionaban como locales. Asi mismo las obras anteriores a
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1970 fueron mayormente identificadas como locales y nacionales que las
posteriores a dicha fecha, en donde predomind la percepcion internacional,
por lo que se aprecia que la época en que se realizé la obra, si fue una
variable significativa para los participantes en la asignacion del tipo de

identidad.

Con respecto al grado de educacion, no se encontré una relacion entre
esta variable y la manera de asignar las distintas opciones de identidad, sin
embargo, al parecer si hay una relacion entre el tipo de educacion y los
resultados obtenidos, donde aparentemente, quienes tienen formacion en
areas de arte, disefio y ciencias sociales, tienen mayor habilidad para
identificar la identidad local que los de formacion de finanzas e ingenieria; lo
mismo sucede para quienes tienen una mayor exposicion al arte, ya que éstos
identificaron un mayor numero de fotos como locales que los que tienen una

baja exposicion al arte.

En cuanto a los elementos que pudieran influir en la percepcion sobre la
identidad del arte regiomontano, se podria decir que el tema es el elemento
mas influyente, ya que tanto en el experimento hecho para esta tesis, como
en la mayoria (6 de 8) de los realizados por los demas estudiantes del
diplomado, dicho elemento fue el que recibié el promedio mas alto de entre
los tres evaluados. Para el caso particular de este trabajo, se puede también

decir que aunque el tema fue el de mayor peso, los otros dos elementos
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(composicion y género fotografico) también tuvieron una influencia importante
en las decisiones de los participantes (ver Figura 10 en Apéndice C), ya que la

diferencia de promedios entre cada uno no es muy grande.

El hecho de que el elemento “tema” resultara el de mayor influencia para
asignar identidad pudiera sustentarse en que el espectador espera encontrar
en la obra un significado, o elementos que le den indicios para una

identificacion, como lo explica Acha (1988):

El objeto adquiere vida en la sociedad cuando unos sujetos —miembros
de ella- le adjudican identidad artistica por serle vital a todo hombre

significar lo que ve: o mejor, lo que se ha aprendido a ver y a significar.

(p. 13)

Resulta interesante profundizar un poco sobre la ultima parte de la cita
anterior, en la que Acha dice que lo conocido, lo que ya se ha aprendido a ver,
es mas facil de identificar y darle significado; lo anterior da la pauta a sugerir
que el alto porcentaje de identidad internacional otorgado a las obras
estudiadas se podria deber a una falta de familiaridad con lo que en ellas se
muestra, es decir, al encontrarse con elementos que no son familiares
(locales), hay una tendencia a otorgarles una identidad diferente a la propia,
en este caso, nacional o internacional; esta afirmacion también tiene un
sustento empirico (aunque informal), ya que durante las primeras sesiones del

diplomado que dio origen a esta tesis, se hicieron varios ejercicios entre los
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mismos alumnos para asignar identidad a distintas obras locales, concluyendo
entre ellos, que lo que no era identificable, se tendia a calificar como
internacional. Lo anterior podriamos relacionarlo con el concepto basico de
identidad comentado al inicio de este trabajo, el cual dice que para que ésta
exista, debe haber un “ellos” distinto a un “nosotros” (Beriain, 1996, p.15), y
transfiriendo este concepto a la identidad en el arte que hoy nos ocupa, la
identidad local y los elementos conocidos que en ella encontramos equivaldria
al “nosotros” de Beriain; por consiguiente todo lo demas, lo que no es
nuestro, o lo que no conocemos, corresponderia a las otras identidades

(nacional e internacional), es decir, a “ellos”.

La idea anterior da la pauta para un enlace con otro concepto importante,
concerniente al hecho de que no todas las personas tienen la misma
capacidad para identificar la procedencia de una obra de arte, sino, como se
vio en el analisis de resultados de las paginas anteriores, al parecer pudiera
existir una relacion entre esta capacidad y el nivel de exposicién o
aproximacion al arte que se tenga. Como ya se menciono, los participantes
del experimento con mayor exposicion al arte identificaron mas obras como
locales (ver Figura 6 en Apéndice C), que los que tenian un grado menor de
exposicién a él; por lo tanto, los resultados sobre la identidad del arte
regiomontano obtenidos en este trabajo no solo radican en las caracteristicas
de la obra y en quien la produce, sino también en la preparacion y formacion

de quien la ve; al respecto Acha (1988) comenta:
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Asi, la percepcion artistica difiere de persona a persona: algunos somos
activos y otros, pasivos. Todo depende de nuestros intereses y
probabilidades personales....para lograr una buena recepcion, seran
necesarias las siguientes condiciones: uso del mismo lenguaje por el
emisor y el receptor; es decir, que ambos concuerden en el para que,

para quién y el porqué de la emision; (p. 12)

La cita anterior refuerza la idea de que para percibir el arte, es necesaria
una preparacion que permita comprender su lenguaje y ser receptivo a lo que
el artista intenta comunicar; y si para percibirlo se requiere un entrenamiento,
con mayor razon se ha de requerir para identificarlo, esto, asumiendo que en
realidad exista una identidad propia en el arte producido en Monterrey, por lo
que no debe ser tarea facil para un espectador del arte comun y corriente,

poder identificar el arte regiomontano.

De acuerdo al marco tedrico investigado para este trabajo, la mayoria de
los criticos y estudiosos que han escrito sobre el arte regiomontano, asi como
algunos productores locales, coinciden en que no existe una tradicion historica
que ligue al arte regiomontano con el que se hace en resto del pais, como lo
menciona Herrera (2004): “Una obra aparentemente despegada de las raices
y las tradiciones de nuestro pais, una obra ajena a las preocupaciones
politicas, ideoldgicas y sociales difundidas por el centralismo mexicano.”( p.

16). Opinion similar acerca del desapego de los artistas regiomontanos con
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respecto a las tendencias artisticas del centro del pais es la expresada por
Moyssén (2000a, p.41) quien afirma que los artistas regiomontanos de los
afnos 50 son los creadores de su propia tradicion por no haber tomado como
modelo las vanguardias de la época. Sin embargo, no todos los autores
coinciden en que exista una tradicion artistica regiomontana, como lo sefala
Granados (2000), “Si bien es cierto que no poseemos lo que se pudiera
considerar una tradicidn plastica, si tenemos en cambio una idealizacién de lo
que debe ser el arte en un lugar en el que el coleccionismo es importante (y

bastante tradicionalista)” ( p. 232).

Al parecer a esta falta de tradicion se une otro aspecto en el que también
diversos criticos coinciden y que contribuye a la aparente carencia de
identidad del arte regiomontano: se trata de la influencia del arte que se hace
en otros sitios, y que sin tener una relacion directa con Monterrey, se toma
como si fuera propio, ya sea por moda, esnobismo, presiones del mercado
del arte, o simplemente por efectos de la globalizacion. En opinién de Acha
(2003), los internacionalismos -justificados a menudo a través de la ética de la
hermandad humana- muchas veces no son mas que “meros eurocentrismos
que, con disfraz universalista, buscan adoptar lo nacional de los paises ricos
de Occidente.” (p. 49). En relacion a esto, podria decirse que tal vez la obra
de los artistas de Monterrey se vea influida por los efectos de la globalizacién,
y como lo sefalan los criticos, al no contar con una tradicion propia, se ve

afectada por influencias externas.
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A manera de reflexion acerca de lo que la sociedad, las instituciones y
los artistas regiomontanos han hecho hasta ahora en materia de formacion,
educacion, consumo y promocion del arte; y si lo que se ha hecho ha sido lo

adecuado y suficiente, se presenta la siguiente cita de Sanchez (1984):

Cada sociedad tiene en cierto sentido el arte que se merece: a) en
cuanto que es el que favorece o tolera; b) en cuanto que los artistas,
miembros de dicha sociedad, crean, de acuerdo con el tipo peculiar de
relaciones que mantienen con ella. Ello quiere decir que arte y sociedad,
lejos de hallarse en una relacion mutua de exterioridad o indiferencia, se
buscan o rehuyen, se encuentran o separan, pero jamas pueden volverse

por completo de espaldas. ( p. 112)

Para finalizar, y con base en los resultados de este experimento -como ya
se dijo, considerado piloto- valdria la pena tal vez profundizar en algunos
aspectos mas especificos que ayudaran a saber si el arte regiomontano tiene
una identidad propia; la sugerencia seria hacer una investigacion en la que los
participantes fueran todos personas relacionadas con el arte, por ejemplo:
artistas, estudiantes de arte, criticos, promotores, curadores, etc, ya que como
se ha visto en los resultados, el grado de exposicion al arte puede influir en la
percepcion e identificacion; otro enfoque de estudio podria involucrar también

una variable (no incluida en esta investigacion) acerca de la procedencia o
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lugar de origen de los participantes, para saber si hay realmente una

identificacion del arte regiomontano que trasciende mas alla del ambito local.

Las sugerencias anteriores son solo algunas de las muchas vertientes de
estudio que seguramente se pueden llevar a cabo en materia de investigacion
del arte que se produce en Monterrey; sirva este trabajo como una pequefia

contribucion para conocer y comprender el panorama artistico de esta ciudad.
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APENDICE A
CARTA DE CONSENTIMIENTO

Universidad Autonoma de Nuevo Ledn

Maestria en Artes

Experimento de percepcidn
Investigador: Mario Martinez Trevifio

Asesor: Dr. Guillermo Hinojosa Canales

CARTA DE CONSENTIMIENTO

(Favor de leer con atencién antes de firmar)

Acepto participar en el experimento de percepcion, del cual he sido
informado por el investigador y entiendo que mis respuestas seran usadas en

la mas estricta confidencialidad.

Firma

Fecha

Lugar

104



APENDICE A
INFORMACION DEL PARTICIPANTE

INFORMACION DEL PARTICIPANTE

1.- Participante No.

2.- Edad

3.- Sexo M F

4 - Educacion:

Escolaridad

Profesion

Ocupacion

5.- Exposicién al arte visual (circule la mas apropiada):
Visita a museos / galerias:  Regularmente De vez en cuando  Nunca

Cursos / talleres Regularmente De vezen cuando  Nunca
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APENDICE A
CUESTIONARIO

CUESTIONARIO

Imagen No.

Participante No.

1.- ¢, Qué identidad le asignas a esta imagen? (marca con una X)

Local Nacional Internacional

2.- Circula, en cada uno de los elementos mencionados, el nUmero que mas
refleje la importancia/influencia/peso que tuvo dicho elemento en tu decision
sobre la identidad asignada a esta imagen. (1 = nada, 7 = totalmente)
Composicion:. 1 2 3 4 5 6 7
Tema: 1 2 3 4 5 6 7

Género: 1 2 3 4 5 6 7
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APENDICE B

IMAGENES DE LAS FOTOGRAFIAS PRESENTADAS
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APENDICE B
IMAGEN 1
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APENDICE B
IMAGEN 2
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APENDICE B

IMAGEN 3
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APENDICE B
IMAGEN 4
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APENDICE B
IMAGEN 5
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APENDICE B
IMAGEN 6
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APENDICE B
IMAGEN 7
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APENDICE B
IMAGEN 8
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APENDICE B
IMAGEN 9
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APENDICE B
IMAGEN 10
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APENDICE B
IMAGEN 11
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APENDICE B
IMAGEN 12
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APENDICE B
IMAGEN 13

LTI

120



APENDICE B

IMAGEN 14
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APENDICE B

IMAGEN 15
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APENDICE B

IMAGEN 16
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APENDICE B
IMAGEN 17
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APENDICE B
IMAGEN 18
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APENDICE B
IMAGEN 19
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APENDICE B
IMAGEN 20
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APENDICE C

FIGURAS (GRAFICAS)
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APENDICE C
FIGURA 1
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APENDICE C
FIGURA 2
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APENDICE C
FIGURA 3
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APENDICE C
FIGURA 4

Identidad por Género (antes y después de 1970 )
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APENDICE C
FIGURA 5

Votacién promedio asignada
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APENDICE C
FIGURA 6

Identidad por Nivel de Exposicion al Arte
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APENDICE C
FIGURA 7

O Local
B Nacional
O Internacional

Identidad Antes y Después de 1970 por Imagen

20 19
16 _
18 17 17 17

16 [ 12
14

12
10
8

—_
.

1]
—_
—_

Votos asignados

~ O
I |

N
.

o
|

< [© |00
~ |+ |+«

T
e ———

T 1 T
20\\\\\

Después

Imagenes

=—&— Local
Identidad Antes y Después de 1970 por Imagen | —a— nacional

Internacional

20 |
18 N
" 16 - A 4
8 14 B — —
g »
c 12 +—+— - - -
B 10 | K o lfx |
T LER e - A
8 6 1Q / \ cy -
2L 1\ AN
2 [\ ] e /] |
o LN \A andLaiui N /
TIRCINPISRRIE2 (VMTCR2ETRRR
£
Antes Después
Imagenes

135



APENDICE C
FIGURA 8
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APENDICE C
FIGURA 9
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APENDICE C
FIGURA 10
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APENDICE C
FIGURA 11
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APENDICE C
FIGURA 12
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APENDICE C
FIGURA 13
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APENDICE C
FIGURA 14
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APENDICE C
FIGURA 15
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APENDICE C

FIGURA 16

Elementos por cada Imagen (antes y después de 1970)
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APENDICE C
FIGURA 17
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APENDICE C
FIGURA 18
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APENDICE D

RESULTADOS POR IMAGEN
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APENDICE D
RESULTADOS IMAGEN 1

Alberto Flores Varela (1906-2004)
Comedor de las instalaciones de Vidrio Plano, S.A. / 1938
Fototeca del Centro de las Artes, fondo Flores Varela (140)
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APENDICE D
RESULTADOS IMAGEN 2

Juan José Cerdn (1953)
El Pocito | 2005
Fotografia digital

40 x 28 cm.

Votos asignado

Identidad Imagen 2

Local
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Internacional

Valorpromedio

Elementos Imagen 2
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Tema
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APENDICE D
RESULTADOS IMAGEN 3

Refugio Z Garcia (c. 1874-c. 1955)
Anuncio publicitario de cerveza Carta Blanca / ca. 1925
Coleccion: Xavier Lépez de Arriaga

Identidad Imagen 3
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APENDICE D
RESULTADOS IMAGEN 4

Juan R. Llaguno (1964)
Sin titulo / 1990
(De la serie: Retratos de domingo)
Plata sobre gelatina
25.4 x 25.4 cm./ Coleccién del autor
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APENDICE D

RESULTADOS IMAGEN 5

-
o O - 9]

Nicolas M. Rendén (1843-1910)
Foto-escultura / 1889

Plata sobre gelatina

16.5 x 10.5 cm. / Fondo Fomento, serie patentes y marcas AGN
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APENDICE D
RESULTADOS IMAGEN 6

Yolanda Leal (1968)
De la serie: Sorry it’'s my nature | 2005
Fotografia a color, impression digital

97 x 144 cm
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APENDICE D
RESULTADOS IMAGEN 7

Ramon Lamadrid (s.f.)
Obreros en area de colado del Horno 3 de Fundidora Monterrey /c.1967
Coleccion: Ramén Lamadrid

Identidad Imagen 7
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APENDICE D
RESULTADOS IMAGEN 8

Oswaldo Ruiz (1977)
Carrusel | 2005
Impresion digital

80 x 110 cm.
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APENDICE D
RESULTADOS IMAGEN 9

José S. Ortiz (1881-1952)
Puente San Luisito / 1901
Gelatina bromuro
12 x 16.7 cm.

Col. Carlos Pérez Maldonado

Identidad Imagen 9
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APENDICE D
RESULTADOS IMAGEN 10

Graciela Fuentes (1975)
Isla 11/ 2005
Inyeccién de tinta sobre papel de algodén.
Medidas no disponibles
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APENDICE D
RESULTADOS IMAGEN 11

Jesus R. Sandoval (1871-1951)
Dama con sombrero y cigarrillo (s.f.)
Plata sobre gelatina
16 x 10.5 cm. / Col. Sandoval-Lagrange ITESM

Identidad Imagen 11
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APENDICE D
RESULTADOS IMAGEN 12

Fausto Tovar Martinez (1926-1999)
Demolicién del Cine Elizondo /ca. 1977
Color (Tipo “C”)

23.8 x 57 cm.

Coleccion Fototeca de Nuevo Ledn

Identidad Imagen 12
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APENDICE D
RESULTADOS IMAGEN 13

Benjamin Lépez (activo c. 1905-1930)
Incendio del Teatro Juarez a las 8 - de la noche

11 de marzo de 1909
Plata / gelatina, virada
8.6 x 14 cm.

Col. Carlos Pérez-Maldonado
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APENDICE D
RESULTADOS IMAGEN 14

Erick Estrada Bellmann (1949)

Don Beto, el peluquero, in memoriam / 1990
Plata sobre gelatina, coloreada
25.5x33.4 cm.

Coleccion del autor

Identidad Imagen 14
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APENDICE D
RESULTADOS IMAGEN 15

A
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Desiderio Lagrange (1849-1926)
Kiosco de la Plaza Zaragoza /c. 1910
Albumina
20x 24.5 cm.

Fototeca Historica del AGENL
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APENDICE D
RESULTADOS IMAGEN 16

Alejandro Cartagena (1977)
Jean Cocteau de Irving Penn 1948 | 2005
(De la serie: Reinterpretaciones del masturbador)
Impresion cromogena / 40 x 50 cm.
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APENDICE D
RESULTADOS IMAGEN 17

Eugenio Espino Barros (1883-1978)
Sopladores de Cristaleria | ¢.1950
Plata sobre gelatina (impresion actual)
24.3 x 19.2 cm. / Coleccion Adalberto A. Madero Quiroga
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APENDICE D
RESULTADOS IMAGEN 18

Javier Orozco (1959)
Sin titulo / 1995
Color (Tipo “C”)
35.6 x 27.9 cm. / Coleccion Jesus Carlos Drexel

Identidad Imagen 18

Votos asignados

Elsmsnios Imagesn 18
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APENDICE D
RESULTADOS IMAGEN 19

Julio Sosa (1893-1950)
Adolfo Zambrano Martinez y sus hijos Salvador y Alberto con
Adolfo Zambrano Berardi/ c. 1925
Plata sobre gelatina, virada
23.2 x 17.8 cm. / Coleccién particular
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APENDICE D
RESULTADOS IMAGEN 20

Aristeo Jiménez Ramirez (1961)
Bartola Martinez Pérez | 1996
(De la serie: Sobre el barrio de la Coyotera)
Plata / gelatina
20.6 x 31.8 cm.
Coleccion del autor
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2

0
0 T T

Local Nacional Internacional

Votos asignados
o

Elementos Imagen 20
7.00
5.95
6.00
4.85

5.00
° 415
H
g 4.00
2
aQ
§ 3.00
S

2.00

1.00

0.00 - -

Composicion Tema Género fotog.
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APENDICE E

TABLAS DE VACIADO Y PROCESAMIENTO DE DATOS
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APENDICE E
TABLA DE IDENTIDAD 1/3

Imagen No.
1 2 3 4 5
# real género edad educacion expolarte identidad 1 | identidad 2 | identidad 3 | identidad 4 | identidad 5
PR G A U X | | | | |
2 F 27 L B | N I N I
4 F 26 L M I I I I I
7 F 35 L A N N N I I
11 F 30 L M L I I N N
13 F 25 L M N I I I N
14 F 28 L M | I I I N
16 F 32 L M I N I I I
17 F 40 L A L N I I N
18 F 37 L M | I N N I
20 F 38 L M N N I I I
1 M 32 L N N L I N I
3 M 32 L M L N N L N
5 M 40 L M I N I N N
6 M 31 M B | | | N N
8 M 30 L M L | | N N
9 M 39 L A N N I N N
10 M 25 L B N I I N N
12 M 31 L M L N I N N
15 M 29 L M | N | N N
19 M 40 M M N | | N |
Local 5 1 0 1 0
Nacional 7 10 3 12 12
Internacional 8 9 17 7 8
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TABLA DE IDENTIDAD 2/3

15
identidad 15

14
identidad 14

11

13
identidad 13

11

12
identidad 12

14

11

identidad 11

17

10
identidad 10

19

identidad 9

identidad 8

18

identidad 7

13

identidad 6

13
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IL1

TABLA DE IDENTIDAD 3/3

15 16 17 18 19 20
identidad 15 | identidad 16 | identidad 17 | identidad 18 | identidad 19 | identidad 20

| | | | | |

L | | I I L

L | N | L L

L L N | L L

L N L | N N

L | N I N N

N | | I I N

L N L | L L

L | N | N L

| | N | N L

N N N I N L

N N L I N N

L | L N N L

N N N L N L

N | L I N L

N L L I N L

N L N N I N

| | N I N N

N | L I I N

L | L I N N

N | N I N N

Suma Promedio | Desv. Est.
9 3 8 1 3 11 80 Local 4.00 4.01
9 5 10 2 13 9 133 Nacional 6.65 4.22
2 12 2 17 4 0 187 Internacional 9.35 6.29
400 20
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CLT

APENDICE E / TABLA DE ELEMENTOS 1/11

Imagen No.1
participante # real género edad educacion | expol/arte antes/desp 1 identidad 1 comp 1 tema1 |género1
P PR G A U X T | el e2 e3
1 2 F 27 L B A | 1 5 7
2 4 F 26 L M A | 4 7 3
3 7 F 35 L A A N 3 6 6
4 11 F 30 L M A L 7 4 4
5 13 F 25 L M A N 1 6 3
6 14 F 28 L M A | 6 6 5
7 16 F 32 L M A | 6 4 5
8 17 F 40 L A A L 2 6 3
9 18 F 37 L M A | 4 7 2
10 20 F 38 L M A N 5 7 1
11 1 M 32 L N A N 7 7 1
12 3 M 32 L M A L 7 7 7
13 5 M 40 L M A | 3 7 5
14 6 M 31 M B A | 1 6 5
15 8 M 30 L M A L 2 7 5
16 9 M 39 L A A N 2 6 3
17 10 M 25 L B A N 3 7 1
18 12 M 31 L M A L 7 7 7
19 15 M 29 L M A | 5 6 5
20 19 M 40 M M A N 6 7 2
Suma 647.00 Suma 82.00 125.00 80.00
Promedio| 32.35 Promedio 410 6.25 4.00
Desv. Est. 9.19 Desv. Est. 2.20 0.97 2.00
Composicion 4.1
Tema 6.25
Género fotog. 4

172



TABLA DE ELEMENTOS 2/11

género 3

e3

100.00

5.00
1.86

tema 3

e2

121.00

6.05
0.94

6.05

comp 3

el

107.00

5.35
1.42

5.35

Imagen No.3

identidad 3

antes/desp 3

género 2

e3

88.00

4.40
2.09

4.4

tema 2

e2

124.00

6.20
0.95

6.2

comp 2

el

68.00

3.40
214

34

Imagen No. 2

identidad 2

antes/desp 2
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TABLA DE ELEMENTOS 3/11

género 5

e3

87.00

4.35
2.03

4.35

tema 5

e2

106.00

5.30
1.75

5.3

comp 5

el

84.00

4.20
2.21

4.2

Imagen No.5

identidad 5

antes/desp 5

género 4

e3

83.00

4.15
1.95

4.15

tema 4

e2

122.00

6.10

1.41

6.1

comp 4

el

86.00

4.30
1.92

4.3

Imagen No. 4

identidad 4

antes/desp 4

174

174



TABLA DE ELEMENTOS 4/11

género 7

e3

107.00

5.35
1.84

5.35

tema 7

e2

123.00

6.15

1.18

6.15

comp 7

el

99.00

4.95
219

4.95

Imagen No.7

identidad 7

antes/desp 7

género 6

e3

93.00

4.65
2.37

4.65

tema 6

e2

115.00

5.75
1.65

5.75

comp 6

el

86.00

4.30
2.20

4.3

Imagen No. 6

identidad 6

antes/desp 6
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TABLA DE ELEMENTOS 5/11

género 9

e3

103.00

5.15
1.84

5.15

tema 9

e2

105.00

5.25

1.71

5.25

comp 9

el

100.00

5.00
2.03

Imagen No.9

identidad 9

antes/desp 9

género 8

e3

96.00

4.80
1.94

4.8

tema 8

e2

96.00

4.80
1.77

4.8

comp 8

el

104.00

5.20
1.79

5.2

Imagen No. 8

identidad 8

antes/desp 8
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LLT

TABLA DE ELEMENTOS 6/11

Imagen No. 10

Imagen No.11

antes/desp 10 identidad 10 | comp 10 | tema 10 | género 10 antes/desp 11 identidad 11 | comp 11 | tema 11 | género 11
T | el e2 e3 T | el e2 e3
D N 4 7 4 A N 6 5 7
D I 7 7 7 A I 4 7 4
D I 6 6 6 A I 2 5 4
D I 7 6 4 A I 7 7 7
D I 5 2 5 A I 7 7 7
D I 7 6 5 A I 6 7 5
D I 7 7 6 A I 5 6 6
D I 6 3 3 A I 2 6 2
D I 3 7 7 A N 3 4 1
D I 6 6 2 A I 6 6 6
D I 5 1 1 A I 7 2 1
D I 7 7 6 A N 6 6 7
D I 5 7 5 A I 5 7 7
D | 6 7 5 A | 2 5 4
D | 3 3 7 A I 6 5 5
D | 4 4 6 A | 2 6 4
D I 6 3 4 A I 6 4 6
D I 7 7 7 A I 7 7 7
D | 5 5 6 A I 5 6 6
D | 1 7 7 A | 2 7 3

107.00 108.00 103.00 96.00 115.00 99.00
5.35 5.40 5.15 4.80 5.75 4.95
1.66 1.98 1.73 1.94 1.33 2.01
5.35 4.8

54 5.75
5.15 4.95
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8LI

TABLA DE ELEMENTOS 7/11

Imagen No. 12

Imagen No.13

antes/desp 12 identidad 12 | comp 12 | tema 12 | género 12 antes/desp 13 identidad 13 | comp 13 | tema 13 | género 13
T | el e2 e3 T | el e2 e3
D I 7 4 7 A I 1 4 7
D I 7 7 7 A N 3 6 3
D L 2 7 5 A L 2 6 4
D I 7 6 6 A N 7 4 4
D I 1 7 1 A I 1 5 7
D I 6 7 4 A N 6 7 5
D I 6 7 6 A I 4 2 4
D I 4 7 2 A I 6 4 2
D I 3 7 7 A I 2 7 7
D L 5 7 2 A I 7 7 1
D I 7 1 1 A I 5 1 1
D L 5 7 5 A N 4 6 6
D L 7 7 7 A N 4 6 3
D | 1 6 2 A | 2 5 3
D | 6 3 2 A N 6 6 3
D L 2 5 7 A N 2 4 6
D I 7 7 7 A I 5 6 5
D I 7 7 7 A I 7 7 7
D | 6 7 5 A N 6 6 6
D L 7 7 7 A | 2 6 5

103.00 123.00 97.00 82.00 105.00 89.00
5.15 6.15 4.85 4.10 5.25 4.45
2.18 1.66 2.32 2.10 1.65 1.96
5.15 4.1

6.15 5.25
4.85 4.45

178



oL1

TABLA DE ELEMENTOS 8/11

Imagen No. 14 Imagen No.15
antes/desp 14 identidad 14 | comp 14 | tema 14 | género 14 antes/desp 15 identidad 15 | comp 15 | tema 15 | género 15
T | el e2 e3 T | el e2 e3
D L 7 5 4 A L 3 7 5
D L 7 7 7 A L 7 7 7
D N 2 5 4 A L 2 6 4
D N 6 5 6 A L 7 6 6
D I 1 7 1 A L 4 6 1
D I 7 7 6 A N 6 5 6
D L 6 6 6 A L 7 6 6
D L 3 6 2 A L 3 4 5
D N 3 7 7 A I 4 7 7
D N 6 7 2 A N 1 7 1
D N 7 1 1 A N 7 2 1
D L 6 7 6 A L 7 7 4
D N 7 7 5 A N 7 7 7
D N 2 4 3 A N 2 4 2
D | 7 4 4 A N 4 7 3
D N 6 6 2 A N 3 3 5
D N 7 7 4 A I 4 6 4
D L 7 7 7 A N 7 7 7
D N 6 6 4 A L 6 6 4
D N 6 5 4 A N 5 7 4
109.00 116.00 85.00 96.00 117.00 89.00
5.45 5.80 4.25 4.80 5.85 4.45
2.01 1.54 1.97 2.04 1.50 2.04
5.45 4.8
5.8 5.85
4.25 4.45
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081

TABLA DE ELEMENTOS 9/11

Imagen No. 16

Imagen No.17

antes/desp 16 identidad 16 | comp 16 | tema 16 | género 16 antes/desp 17 identidad 17 | comp 17 | tema 17 | género 17
T | el e2 e3 T | el e2 e3
D I 7 5 7 A I 5 7 4
D I 3 7 3 A N 7 6 5
D L 2 6 4 A N 3 6 4
D N 7 7 7 A L 7 7 7
D I 4 1 7 A N 1 7 1
D I 6 7 5 A I 4 7 5
D N 4 5 4 A L 7 7 5
D I 6 3 3 A N 3 3 6
D I 1 7 2 A N 1 6 7
D N 1 7 1 A N 2 7 2
D N 3 4 1 A L 7 1 1
D I 7 7 6 A L 6 7 7
D N 6 5 7 A N 3 7 6
D | 2 4 3 A L 3 4 3
D L 3 7 3 A L 4 7 3
D L 2 3 6 A N 2 6 4
D I 6 6 6 A N 4 7 4
D I 7 7 7 A L 7 7 7
D | 4 6 5 A L 6 6 4
D | 3 7 5 A N 3 6 5

84.00 111.00 92.00 85.00 121.00 90.00
4.20 5.55 4.60 4.25 6.05 4.50
2.12 1.76 2.04 2.10 1.61 1.88
4.2 4.25

5.55 6.05
4.6 4.5
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TABLA DE ELEMENTOS 10/11

Imagen No. 18

Imagen No.19

antes/desp 18 identidad 18 | comp 18 | tema 18 | género 18 antes/desp 19 identidad 19 | comp 19 | tema 19 | género 19
T | el e2 e3 T | el e2 e3
D I 5 7 4 A I 4 5 7
D I 1 4 2 A L 7 7 6
D I 6 6 6 A L 3 6 4
D I 7 7 7 A N 7 5 5
D I 3 7 1 A N 2 7 1
D I 7 4 6 A I 5 7 6
D I 3 7 5 A L 5 3 2
D I 7 3 3 A N 3 6 2
D I 1 7 7 A N 2 7 7
D I 1 6 7 A N 1 7 1
D I 7 1 1 A N 7 1 1
D N 6 6 6 A N 4 7 7
D L 4 7 5 A N 5 5 5
D | 4 4 4 A N 3 3 3
D | 4 5 7 A N 7 5 3
D N 6 2 5 A I 3 6 5
D I 6 6 6 A N 5 7 5
D I 6 6 7 A I 7 7 7
D | 6 5 6 A N 6 5 6
D | 1 6 6 A N 4 7 4

91.00 106.00 101.00 90.00 113.00 87.00
4.55 5.30 5.05 4.50 5.65 4.35
2.21 1.78 1.96 1.91 1.69 2.13
4.55 4.5
5.3 5.65
5.05 4.35
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[4]!

TABLA DE ELEMENTOS 11/11

Imagen No. 20
antes/desp 20 identidad 20 | comp 20 | tema 20 | género 20
T | el e2 e3
D L 4 7 1
D L 7 7 7
D L 3 6 4
D N 7 6 6
D N 3 7 1
D N 5 7 3
D L 6 7 2
D L 3 3 6
D L 1 2 2
D L 7 7 7
D N 7 7 1
D L 6 4 7
D L 6 6 7
D L 2 4 2
D L 3 7 2
D N 3 7 5
D N 6 7 4
D N 7 7 7
D N 6 5 6
D N 5 6 3
97.00 119.00 83.00
4.85 5.95 4.15
1.93 1.54 2.32
Promedios /20 | Desv. Est.
4.85 92.8 Composicion 4.64 0.54
5.95 114.55 Tema 5.72 0.40
4.15 92.6 Género fotog. 4.63 0.39
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FIN DE LA TESIS
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