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RESUMEN

En el presente trabajo de investigacion se muestra el modo en el cual en el museo se
propicia que el nifio de edad preescolar tenga una experiencia estética a través del
contacto directo con obras de arte, asi como la forma en la que el nifio interactua con el
arte en este contexto. La investigacion fue realizada en el Museo de Arte
Contemporaneo de Monterrey a través de la observacion de visitas guiadas dirigidas a
nifios de edad preescolar y de entrevistas realizadas al personal del museo encargado
del area educativa en el afio 2006. Se indagaron: los objetivos, contenidos, estrategias
de ensefianza aprendizaje y recursos didacticos que el museo plantea para estos
recorridos y se observo en la realidad en qué medida es que estos aspectos se
cumplen. Ademas, en cada una de las visitas observadas se profundiz6 de modo
especial en la forma en la cual se relaciona el nifio con el arte, como es la apreciacién
estética del nifio en el museo, si fue posible que el nifio estableciera un dialogo con el
arte y si el nifo de edad preescolar fue capaz de elaborar una interpretacién de las
obras de arte con las cuales tuvo contacto. Después de analizar los resultados
obtenidos se concluyd que existen algunas diferencias en el modo en el cudl son
planteados los objetivos de las visitas guiadas de nifios de preescolar y los contenidos
de dichas guias, ya que se tiene como objetivo el que el nifio pueda establecer un
dialogo con las obras de arte y durante los recorridos de preescolar el tiempo destinado
a que el nifo entrara a las salas de exposicion fue muy breve, ademas no siempre se
propiciaba por parte de quienes dirigian los recorridos que el nifio observara
detenidamente las obras de arte y realizara una reflexion. Sin embargo, se puede decir
que los nifos que tuvieron la oportunidad de observar con atencién, de contemplar y
reflexionar acerca de las obras de arte fueron capaces de hacer una interpretaciéon de
ellas.
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INTRODUCCION

El arte contribuye en el desarrollo integral del ser humano, por ello, se precisa
que desde pequeio el nino reciba una educacion en el arte como parte fundamental de
su formacion basica, que desde la edad preescolar, el nifio tenga contacto con obras
de arte que le permitan tener una experiencia estética y, al mismo tiempo, se estimule
y desarrolle su capacidad de expresion grafica.

El presente trabajo de investigacion tiene como propédsito el mostrar de qué modo
en el museo de arte se propicia el encuentro de los nifios con el arte a través de las
visitas guiadas dirigidas a los nifios de edad preescolar, asi como observar cual es la
forma en la cual los nifos viven su experiencia al interactuar y observar las obras de

arte del museo.

La investigacion se encuentra dividida en cinco capitulos, en el primero de ellos
denominado Naturaleza y Dimension del Tema de Investigacion, se parte del marco
contextual indicando primeramente el contexto social de la educacién artistica en el
nivel preescolar en México y el contexto institucional en el cual fue realizada la
investigacion, ademas, se presentan los antecedentes de la educacion artistica y su
actual situacién a nivel infantil en el pais, posteriormente se indican: la pregunta de

investigacion, el objetivo, la hipétesis y la justificacion del tema de estudio.

En el capitulo dos se desarrolla el Marco Tedrico, en éste se senala la
importancia de las artes plasticas en la educacion, en el desarrollo humano y en la
educacion infantil, destacando su contribucion al desarrollo integral del nifio. Se

establece por qué es importante iniciar con una educacién plastica y estética desde la



edad preescolar y qué factores deben estar presentes en la educacion artistica infantil.
Se abordd, ademas, la relacion existente entre el arte y el curriculum, se definieron
algunas caracteristicas que se deben considerar al elaborar un disefio curricular
centrado en la educacién de las artes plasticas. Por ultimo, en este capitulo se
presentan investigaciones relacionadas con la ensefianza de las artes plasticas en la
infancia en el ambito de la apreciacion estética indicando brevemente la metodologia
utilizada y los resultados obtenidos en cada una de ellas.

En el capitulo tres titulado Metodologia General, se hace referencia a la
metodologia utilizada durante la investigacion, se establece el método de investigacion
seleccionado, la poblacién y muestra, asi como el tema de estudio con sus respectivas
categorias e indicadores. Se sefalan las fuentes que permitieron obtener la
informacion relacionada con la investigacién y qué técnicas de recoleccion fueron
empleadas, de igual forma, se explica el modo en el cual durante la investigacion
fueron aplicados los distintos instrumentos empleados y cémo una vez recolectados los

datos se procedi6 a analizarlos.

En el capitulo cuatro son presentados los Resultados Obtenidos a partir del
analisis de cada una de las categorias y sus respectivos indicadores de estudio,
posteriormente, se muestra la interpretacion de los resultados en la cual se contrasté la
informacion obtenida en cada una de las categorias entre si, considerando ademas, las

posturas de algunos teoricos.

Por ultimo, en el capitulo cinco son dadas a conocer las Conclusiones y
Recomendaciones, son descritas las conclusiones a las cudles se llegd después de
analizar los resultados obtenidos, de igual manera, se establecen algunas propuestas y

estrategias de mejora dirigidas a las personas directamente involucradas en esta



investigacion y se indican recomendaciones para futuras investigaciones relacionadas

con el tema.

Xi



CAPITULO |

NATURALEZA Y DIMENSION DEL TEMA DE INVESTIGACION

En el presente capitulo se muestra el contexto social de la educacién artistica en
el nivel preescolar en México, delimitando posteriormente el contexto institucional en el
cual se realizé la presente investigacién. Se determinaron los antecedentes de la
educacion artistica, se expone cual es la problematica actual de esta situacién en el
nivel infantil en México, partiendo de esto se presenta la pregunta de investigacion, los

objetivos, la hipétesis y la justificacion del tema de estudio.

1.1 Marco Contextual
1.1.1 Dimensién Social

En México, la institucién encargada de lo relativo al sistema educativo en el pais,
es la Secretaria de Educaciéon Publica (SEP), su propésito esencial es el de crear
condiciones que permitan asegurar el acceso de todos los mexicanos a una educacion
de calidad, en el nivel y modalidad que la requieran y en el lugar donde la demanden

(SEP, 2006 a).

Tiene como vision para el afio 2025, que Meéxico cuente con un sistema
educativo amplio, articulado y diversificado, que ofrezca educacién para el desarrollo
humano integral de su poblacion. Que el sistema sea reconocido nacional e
internacionalmente por su calidad y constituya el eje fundamental del desarrollo

cultural, cientifico, tecnolégico, econémico y social de la Nacién.



Entre sus valores se incluyen: honestidad, responsabilidad, honradez, respeto,

compromiso, integridad, liderazgo, actitud de servicio, disciplina e igualdad.

Dentro de la SEP, la direccion de Educacion Inicial (SEP, 2006 b) es el servicio
educativo que se brinda a nifias y nifios menores de seis afos de edad, con el
propésito de potencializar su desarrollo integral y arménico, en un ambiente rico en
experiencias formativas, educativas y afectivas, lo que le permitira adquirir habilidades,
habitos, valores, asi como desarrollar su autonomia, creatividad y actitudes necesarias

en su desempefio personal y social.

La importancia que tienen los primeros afios de vida en la formacion del
individuo, requiere que los agentes educativos que trabajan en favor de la nifiez,
cuenten con conocimientos, habilidades y actitudes adecuados para elevar la calidad

del servicio que se ofrece.

La revision de la evolucion histérica de la educacion preescolar, los cambios
sociales y culturales, los avances en el conocimiento acerca del desarrollo y el
aprendizaje infantil y, en particular, el establecimiento de su caracter obligatorio,

permiten constatar el reconocimiento social de la importancia de este nivel educativo.

Los primeros afios de vida ejercen una influencia muy importante en el
desenvolvimiento personal y social de todos los nifios; en ese periodo desarrollan su
identidad personal, adquieren capacidades fundamentales y aprenden las pautas

basicas para integrarse a la vida social.

Los avances de las investigaciones sobre los procesos de desarrollo y
aprendizaje infantil coinciden en identificar un gran numero de capacidades que los

ninos desarrollan desde muy temprana edad. La educacion preescolar desempefia una



funcidon de primera importancia en el aprendizaje y el desarrollo de todos los nifios,

permitiendo desarrollar su potencial y fortalecer las capacidades que poseen.

El Programa de Educacion Preescolar 2004, tiene caracter nacional, de acuerdo
con los fundamentos legales que rigen la educacion, (SEP, 2004 a), el nuevo programa
de educacion preescolar sera de observancia general en todos los planteles y las
modalidades en que se imparte educacién preescolar en el pais, sean éstos de
sostenimiento publico o privado. Tanto su orientacion general como sus componentes
especificos permiten que en la practica educativa se promueva el reconocimiento, la

valoracion de la diversidad cultural y el didlogo intercultural.

El programa parte de reconocer que la educacion preescolar, como fundamento
de la educacion basica, debe contribuir a la formacion integral, pero asume que para
lograr este propdsito el Jardin de Nifios debe garantizar a los pequefios, su
participacién en experiencias educativas que les permitan desarrollar, de manera

prioritaria, sus competencias afectivas, sociales y cognitivas.

Esta decisidon de orden curricular tiene como finalidad principal propiciar que la
escuela se constituya en un espacio que contribuye al desarrollo integral de los nifos,
mediante oportunidades de aprendizaje que les permitan integrar éstos y utilizarlos en

su actuar cotidiano.
Campos formativos:
* Desarrollo personal y social.
* Lenguaje y comunicacion.

* Pensamiento matematico.



* Exploracion y conocimiento del mundo.
» Expresion y apreciacion artisticas.

* Desarrollo fisico y salud.

Expresidn y apreciacion artisticas

Este campo formativo esta orientado a potenciar en los nifios la sensibilidad, la
iniciativa, la curiosidad, la espontaneidad, la imaginacion, el gusto estético y la
creatividad mediante experiencias que propicien la expresion personal a través de
distintos lenguajes; asi como el desarrollo de las capacidades necesarias para la

interpretacion y apreciacién de producciones artisticas.

El pensamiento en el arte implica la lectura, interpretacién y representacion de
diversos elementos presentes en la realidad o en la imaginacién de quien realiza una
actividad creadora. El desarrollo de estas capacidades puede propiciarse en los nifios y

las niflas desde edades tempranas, a partir de sus potencialidades.

El trabajo pedagdgico con la expresién y la apreciacién artisticas en la educacion
preescolar se basa en la creacion de oportunidades para que los nifios hagan su propio
trabajo, miren y hablen sobre él y sobre la produccion de otros. Las actividades

artisticas contribuyen a su desarrollo integral porque mediante ellas:

= Expresan sus sentimientos y emociones.

Fortalecen la coordinacion visual y motriz.

Desarrollan las habilidades perceptivas.

Tienen oportunidad de elegir y tomar decisiones.



= Aprenden a valorar la diversidad.

Este campo formativo se organiza en cuatro aspectos, relacionados tanto con los
procesos de desarrollo infantil, como con los lenguajes artisticos: Expresion y
apreciaciéon musical, Expresion corporal y apreciacion de la danza, Expresion vy

apreciacion plastica, Expresion dramatica y apreciacion teatral.

A continuacién se presentan las competencias que se espera logren los nifios,

asi como las formas en que se pueden favorecer y manifestarse:
= Expresién y apreciacion plastica

Expresién plastica: El nihno comunica y expresa creativamente sus ideas,
sentimientos y fantasias mediante representaciones plasticas, usando técnicas y

materiales variados.

= Apreciacion plastica: El nifio comunica sentimientos e ideas que surgen en él al

contemplar obras pictéricas, escultéricas, arquitecténicas y fotograficas

A partir del ciclo escolar 2005-2006 se inicia la implantacion general del nuevo
Programa de Educacion Preescolar (SEP, 2004 b), en el campo de la expresion y

apreciacion artistica se tienen como propdsitos que las educadoras:

1. Comprendan el valor del trabajo con el arte en la primera infancia, su influencia
positiva en el desarrollo emocional, cognitivo, personal y social de los nifos pequenos,
asi como la funcién de la escuela y de los maestros para favorecer en los nifos las

capacidades de expresion creativa y de apreciacion artistica.

2. Reflexionen sobre sus concepciones acerca del arte, de los nifios pequefos y

de la funcion de la escuela, y también sobre las actividades tipicas en las que se



expresan dichas concepciones; asimismo, identifiquen los rasgos de la practica que
deben modificar o fortalecer para propiciar que los nifios usen los lenguajes artisticos

para comunicar y comprender ideas y sentimientos, propios y de otras personas.

3. Pongan en juego su sensibilidad, iniciativa, curiosidad e imaginacion, tanto al
participar en actividades de expresién y apreciacion artisticas, como al seleccionar,
disefiar y poner en practica situaciones que las propicien en los nifios de educacion

preescolar.

4. Intercambien sus experiencias de trabajo con colegas del plantel en el que

laboran, después de poner en practica situaciones previstas en la guia.

5. Tomen conciencia de las multiples posibilidades que tienen como personas y
como educadoras, para acercarse al arte y disfrutarlo, asi como de la variedad de
recursos y espacios disponibles en el medio inmediato para el desarrollo de actividades

artisticas con los ninos.

Considerando la importancia del arte en la educacion desde la edad preescolar y
estableciendo que las practicas artisticas no deben ser limitadas tan solo a la expresion
plastica, sino que se necesita, ademas de la apreciacion estética, la experiencia del
nifo con las obras de arte, la presente investigacion se realizé6 en un contexto en el
cual fue posible indagar mas acerca del modo en el cual se da la aproximacién del nifio

con el arte de manera directa.



1.1.2 Dimension Institucional

El Museo de Arte Contemporaneo de Monterrey (MARCO, 2006), es una de las
instituciones culturales mas importantes de América Latina, cuyo esfuerzo es promover
el arte contemporaneo internacional haciendo énfasis en las artes visuales de México y

Latinoamérica.

El Museo (2001) nace como de una reflexion hecha por un grupo de personas
tanto del Sector Publico del Estado como del Sector Empresarial, donde se concluye
que Monterrey y el Estado de Nuevo Ledn estaban ya en un momento de su desarrollo
cultural en que era necesario crear un espacio destinado a presentar lo que sucede en

el mundo de las artes plasticas.

El Museo se inicia como proyecto en 1985 y se hace realidad al inaugurarse el 28
de junio de 1991, desde entonces, MARCO es mas que un museo, porque es un foro
para las diversas expresiones artisticas y un punto de encuentro de las tendencias del
arte contemporaneo, asi, la musica, la danza, el cine, la literatura y el video también

han encontrado un sitio dentro de este museo.

El Museo es un espacio vivo y dinamico para la creacién, educacion, reflexion, y
difusion de las artes y uno de los centros culturales mas importantes de América Latina

(MARCO, s/d).

Ademas de organizar y presentar exposiciones de arte contemporaneo de primer
nivel, el museo tiene entre sus principales objetivos la creacion de programas
educativos afines que promuevan el enriquecimiento cultural de la comunidad en

general.



El departamento de Servicios Educativos del museo ofrece programas
especialmente disefiados para los diversos publicos con el fin de facilitar el
aprendizaje, experimentacion, valoracion y comprensién de las diferentes

manifestaciones artisticas (MARCO, s/d).

Por medio de actividades que enlazan el pensamiento con la imaginacion, se

busca hacer de la visita al museo una experiencia significativa.
Dentro del departamento de Servicios Educativos de MARCO se cuenta con:
= Programas de Extension
= Atencion al Publico
= Programas para Estudiantes y Maestros
= Programas Comunitarios
= Recursos Didacticos

Para el propésito del presente estudio dentro de los Programas para Estudiantes
y Maestros que ofrece el museo, la investigacion se centré en el Programa de

Promocién del Arte en las Escuelas (PAE).

Programa Escolar PAE, es un programa de visitas escolares al Museo que
promueve en los nifios, desde preescolar hasta secundaria, la construccion del
aprendizaje a través del arte. Se desarrolla en ambientes educativos que los guias

facilitan para lograr una experiencia significativa y transformadora.

La misién educativa de PAE, se menciona en el folleto PAE (s/d), es la de facilitar

a los diversos publicos el aprendizaje, al disefiar e implementar programas que



contribuyen a desarrollar su capacidad creativa y fomentar su participacion activa al

pensar, imaginar y sentir el arte como medio de reflexion, encuentro y comunicacion.

El punto de partida para afrontar el trabajo de la educacion plastica y visual, es el
entorno de las imagenes y de las producciones artisticas, sostiene Fernandez (2001),
se debe ensefar a ver las imagenes y las obras de arte. El ambito de las producciones
artisticas favorece la relacion de los alumnos con el entorno artistico para que capten

la significacion y la emocién que transmiten las obras de arte.

Por lo anterior, se considera que es importante para la educacion integral del nifio
que éste tenga la experiencia directa de las obras de arte, que por medio de ellas en el

museo sea como pueda apreciar y establecer un dialogo con el arte.

1.2 Antecedentes

En la realidad, la ensenanza de la educacion artistica en la escuela, comenta
Moreno (2001), no coincide con el interés por el desarrollo de la sensibilidad artistica,
el interés se inclina mas por el desarrollo cientifico y practico que por el desarrollo de la

inteligencia creadora.

En México, la educacioén artistica en el nivel basico presenta enormes rezagos
historicos, sostienen Bracho y otros (2003), y aunque en ultimas fechas se han
realizado esfuerzos por mejorar la educacién en el pais, en materia de educacién
artistica afirma Aleman (2006, | 4):

...los esfuerzos han sido de escasa trascendencia, a pesar del

incuestionable valor que encierra este tipo de educacion en la formacién

de los escolares a quienes proporciona, entre muchos beneficios: un



mayor desarrollo de su sensibilidad, mayores recursos de
comunicacion, un sentido de solidaridad sin distingos de ninguna indole,
un estimulo a su creatividad, mayor capacidad de atencion, disciplina y
comprension, un sentimiento mas amplio de pertenencia, de
universalidad y humanidad, una activacion mas relevante de sus esferas
afectiva y psicomotriz, mejores opciones para aplicar, relacionar y
demostrar sus aprendizajes escolares, la adquisicion de principios
éticos, mayores y mejores experiencias y expectativas de sus procesos
de aprendizaje y de su vida misma, oportunidades para explorar y
desarrollar sus vocaciones, asi como para valorar y disfrutar lo bello de

las manifestaciones de la naturaleza, la vida y las obras humanas.

La Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO, 1999), realiz6 un llamado internacional en favor de la promocién de
la ensefianza artistica obligatoria desde jardin de nifios hasta el ultimo afio de
secundaria, dijo que se requiere de una ensefianza mas equilibrada, en la que las
disciplinas cientificas, técnicas y deportivas, las ciencias humanas y la ensefianza
artistica en las diferentes etapas de la escolaridad, sean consideradas como materias
en igualdad de circunstancias; el nifio y el adolescente deben tener acceso a un
aprendizaje en el cual se favorezca un equilibrio intelectual y emocional. Se precisa de

una ensefianza no unicamente de tipo intelectual.

El Programa Nacional de Educacién (PNE) 2001-2006 (SEP, 2001, p. 33) hace

mencion de la importancia de la educacion artistica y cita:
La educacién artistica es fundamental para la educacion integral de
todas las personas, pues les permite apreciar el mundo, expandir y

diversificar su capacidad creadora, desplegar su sensibilidad, y ampliar

sus posibilidades expresivas y comunicativas; propicia el desarrollo de
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procesos cognoscitivos como la abstraccion y la capacidad de analisis y
de sintesis. En el curriculo debe ocupar un lugar tan importante como la
formacion cientifica y humanistica; su presencia a lo largo de la vida
escolar es de gran trascendencia, principalmente en la edad temprana,

cuando se construyen las bases para desarrollar el talento artistico.

Asi mismo, se hace mencion de la escuela como un espacio privilegiado para el
descubrimiento y el ejercicio de las bellas artes, sin embargo, los contenidos de la
educacion artistica en nuestro pais requieren mayor especificidad, mayor calidad y una
mas amplia cobertura, ya que no obstante los esfuerzos realizados, subsisten

limitaciones para el acceso a la formacion artistica.

De acuerdo con Bracho y otros (2003), el programa de educacién preescolar
vigente, nada tiene que ver con las bien intencionadas ideas plasmadas en el PNE, ya
que se propone que el nifio tenga un acercamiento formal a la musica, a las artes
esceénicas, a las artes plasticas vy literatura, los maestros de educacion preescolar no
reciben una formacion académica que incluya todas estas disciplinas, por lo que es

casi imposible que los docentes puedan cubrir un curriculo tan ambicioso.

Como muchos investigadores han subrayado, en los hechos la educacién
artistica en este nivel esta en relaciéon directa con la formaciéon y actualizacién de los
docentes, los docentes carecen de una preparacion especial en esta area y no existen
profesores dedicados especificamente a impartirla. Por consiguiente, y aunque existen
excepciones, la educacién artistica es mas el resultado de la improvisacion, ligada a la
propia concepcion de arte que el educador tiene, que de una sistematica y planeada

labor pedagdgica en esa direccion.
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1.3 Planteamiento del Problema

Desafortunadamente, coinciden los expertos, en México el arte se encuentra
relegado y muy pocas escuelas de preescolar y primaria tienen el privilegio de contar

con profesores de educacion artistica.

La educacion ha hecho un falso culto de lo racional, se orienta primordialmente a
la adquisicién de conocimientos y competencias en el area de la ciencia y la tecnologia
haciendo que el ambito del arte parezca algo magico, irracional e inapreciable, dificil de
organizar metodolégicamente vy, por tanto, no evaluable, afirma Vera (citada por Vitela,

2004).

De igual manera Spravkin (1998, p. 96) dice: “...en la vida escolar no todos los
lenguajes reciben el mismo rango y atencion en los procesos de ensefianza y de
aprendizaje, y es el desarrollo de conocimientos y habilidades verbales y numéricas lo

que domina nuestra escuela.”

La materia de educacion artistica impartida en las escuelas no cuenta con las
herramientas necesarias para sensibilizar y despertar el gusto por el arte entre los
alumnos, coincidieron representantes de asociaciones civiles promotoras del arte en
México, refiere Inzunza (2003), quienes, ademas, consideran que el arte es visto como
un adorno elitista, pese a que éste deberia formar parte del desarrollo integral del nifio.

Stettner (citada por Inzunza, 2003), directora de la Fundacién Aprendiendo a
través del Arte, expuso que el arte intensifica las actividades cognitivas y emocionales,

la habilidad para expresar ideas y la capacidad de critica, entre otras.

Spravkin (1998) sefala que los docentes de plastica deben comprender que

educar visualmente significa desarrollar en los nifios el uso consciente de un lenguaje,
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que es complejo y necesita ser articulado, que permite crear formas simbdlicas y
acceder a las formas simbdlicas creadas por otros. La funcién de la educacion visual
hoy, dentro del ambiente escolar, deberia ser mucho mas amplia, la ensehanza de las
artes plasticas trasciende el sélo hacer imagenes, puede desarrollar actitudes y

aptitudes que favorezcan una mejor comprension del arte.

Hace falta una educacion artistica que permita al nifo apropiarse del lenguaje
plastico, partiendo de su experiencia directa con el arte, una educacion que le brinde la
oportunidad de construir significados acerca del mundo que le rodea y comprender lo

que ese mundo significa para otros seres humanos.

La educacion artistica dice Agirre (2002, p. 171): “Deberia ser la educacion para
el conocimiento, la comprension y el uso de la cultura estética.” Por lo tanto, es
necesario que el arte forme parte importante de la curricula desde la infancia, que el
nifo interactue con el arte, no sélo desde el uso de las herramientas, materiales y
técnicas propios de la expresién plastica, sino mediante el acercamiento del nifio a las

obras de arte. Por lo anterior, se plantea como pregunta de investigacion el determinar:

¢ Cudles son los elementos de las practicas educativas que

favorecen la experiencia estética en la educacion artistica

de los nifios de edad preescolar ?
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1.4 Objetivo de la Investigacion

El objetivo de la investigacion fue el conocer de qué modo en MARCO se
propiciaba el encuentro de los nifios con el arte, a través de las visitas guiadas que
realizaban para nifios de edad preescolar, con la intencion de localizar posibles areas
de mejora y aportar, a través de una propuesta, estrategias que permitan que la

experiencia estética del nifio contribuya a su desarrollo integral.

1.5 Hipétesis

Si el nifio de edad preescolar tiene una experiencia directa con obras de arte y en
esta interaccién se le brinda la oportunidad de observar y reflexionar, entonces el nifio

sera capaz de construir su propia interpretacién acerca de la obra de arte.

1.6 Justificacion de la Investigacion

Se necesita que se implante una educacion artistico-plastica desde el nivel
infantil, permitiendo que el nifo afine su curiosidad visual y desarrolle su sentido
estético. Y para ello, es preciso que el nifio tenga contacto directo con las diversas
manifestaciones en el area de las artes plasticas, se requiere que el nifio tenga una

aproximacion a la pintura, a la escultura y a la fotografia, entre otras.

Las experiencias que el nifo vive amplian su campo de referencias y a través de
ellas es que el nifio desarrolla su curiosidad, su predileccién, su interés, no es posible
que el nifo manifieste interés por algo que no conoce, sélo conociendo el arte, el nifio

decidira si quiere profundizar mas en él.
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Cao (2000, p. 187) menciona: “El desarrollo de la sensibilidad mediante un
contacto continuado con el arte coopera al perfeccionamiento integral del individuo.”,
por lo tanto, deberian ser mas frecuentes las ocasiones en que se propiciara el

acercamiento del nifio con el arte.

La educaciéon artistica segin lo expresa Andrade (s/d) forma actitudes
especificas, desarrolla capacidades, conocimientos, habitos necesarios para percibir y
comprender el arte en sus mas variadas manifestaciones y condiciones histérico-
sociales, ademas de posibilitar la destreza necesaria para enjuiciar adecuadamente los

valores de la obra de arte.

Hoy, quizas mas que nunca antes, establece la UNESCO (2005) existen
espacios que promueven reflexiones en torno a la necesidad de formar en nifos y
jévenes valores estéticos, morales y éticos que concuerden con la vida contemporanea
y con la creacion del porvenir. Poco a poco, las artes han logrado reconocimiento como
fortaleza de la mision educativa, considerandolas un saber que integra la armonia del

ser y la expansion sensible de la espiritualidad.

Se trata, entonces, de abrir el espacio que le corresponde a la educacion artistica
en los curriculos escolares, para que el arte, como uno de los campos del
conocimiento, tenga la posibilidad de intervenir en el objetivo de lograr el desarrollo

armonioso de los mas jévenes ciudadanos.

La generalidad de los seres humanos nace con potenciales creativos,
susceptibles de desarrollo y expresion. Sin embargo, la finalidad de la educacién
artistica estriba en expandir las capacidades de apreciacion y de creacion, de educar el

gusto —el buen gusto- por las artes y convertir a los educandos en espectadores
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preparados y activos para recibir y apreciar la vida cultural y artistica de la sociedad en

la que viven.

Considerando la importancia del arte en la educacién y al centrarse en la
apreciacion de las artes plasticas, es necesario conocer mas de cerca coOmo es que en
la realidad se promueve y realiza el acercamiento entre el arte y el nifio de edad

preescolar, y de qué manera el nifio responde ante esta experiencia.

1.7 Limitaciones y Delimitaciones

Acerca de las limitaciones del presente estudio se puede decir que éste se
realiz6 en un determinado momento histérico, de una institucion en particular, con
determinadas personas, por lo cual, no es generalizable para todos los casos en los
que se utilice esta tematica, es decir, dadas estas circunstancias, carece de validez

universal.

El estudio queddé delimitado al Museo de Arte Contemporaneo de Monterrey, en
el contexto de las visitas guiadas que realiza el programa de Promocién del Arte en las
Escuelas dirigidas a los nifios de edad preescolar durante un periodo de cuatro

semanas.
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CAPITULO Il

MARCO TEORICO

En el presente capitulo se inicia sefialando la importancia del arte, en este caso,
exclusivamente de las artes plasticas, desde distintas perspectivas: en la educacion, en
el desarrollo humano y en la educacion infantil. Se muestra como a través del arte es

posible lograr el desarrollo integral del individuo.

A continuacion se establece por qué es importante iniciar con una educacién
plastica y estética desde la edad preescolar, de qué manera el nifio se relaciona desde
temprana edad con la expresion grafica. Se determinaron, ademas, cuales son los
factores que deben estar presentes en la educacion artistica dirigida a la plastica en la

edad infantil y se analizé cada uno de ellos.

Posteriormente, se abord6 la relacién existente entre el arte y el curriculum,
mencionando cual es la situacion del arte en la educacion, se explicé por qué debe
brindarse una educacién artistica, asimismo, se definieron las caracteristicas que se
deben considerar al elaborar un disefio curricular centrado en la educacion de las artes

plasticas.

Finalmente, se presentan algunas investigaciones relacionadas con la ensefianza
de las artes plasticas en la infancia, en ellas se muestran cuales han sido las
estrategias utilizadas para acercar el arte a los nifos, asi como los resultados

obtenidos.
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2.1 Importancia del Arte

2.1.1 Importancia del Arte en la Educacion

El arte se encuentra formando parte del entorno, Gil (2002) menciona que en
mayor o menor medida forma parte de nuestra cotidianeidad, de nuestra vida, esta en
todos los seres humanos, con o sin museos y galerias, y sugiere que, la solucién a su

desconocimiento sea a través de la educacion y de un impulso de la gestién cultural.

Fue a partir del siglo XVIl que refiere Del Campo (2000), cuando psicélogos y
pedagogos como Juan Amos Commenius, John Lock y J. J. Rousseau, sefalaron que
el arte puede servir como un elemento educativo, destacando sus dos valores: el
artistico-creador-emotivo y el psicopedagdgico-expresion-comunicacion, insistiendo en

la idea de que, siendo medios de comunicacién, deberian ser aprendido por todos.

Una definicion de la educacién artistica dada por Sanchez (1985, citado por

Martinez, M. 2000, [ 10) es la siguiente:

La educacion artistica constituye uno de los ejes fundamentales
de la formacién integral del individuo por su importancia en el desarrollo
de la sensibilidad y de la capacidad creativa, asi como el valor
intrinseco de las obras de arte en la configuracion de cualquier tradicion
cultural. Las diferentes posturas oscilan desde los que sostienen la
imposibilidad de la educacion artistica (el genio nace, no se hace), hasta
los que la plantean como el unico procedimiento vélido en la tarea
educativa (educacion por el arte). Los dos objetivos prioritarios de la
educacién artistica son: la confeccibn de objetos artisticos y la

contemplacion recreativa de los mismos.
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La educacion artistica se expresa a través de sus medios expresivos que son la
plastica, la danza, el teatro, la literatura y la musica. El area a analizar en este estudio
es la referente a la educacién artistica en la plastica, también denominada artes
visuales, las cuales se expresan a través de: el dibujo, la pintura, la escultura, la

fotografia, entre otros medios.

La educacion artistica contribuye al desarrollo del individuo de manera total, no
soOlo se limita a educar los sentidos, las emociones; la educacion artistica dice Andrade
(s/d) se encarga de formar actitudes especificas, de desarrollar capacidades,
conocimientos, habilidades necesarias para poder percibir el arte en sus distintas
manifestaciones, ademas de permitir el desarrollo de destrezas que posibiliten enjuiciar

el valor estético de una obra de arte.

Por su parte, Martin (1991, p. 132) comenta: “Si todo conocimiento comienza en
los sentidos, y la educacion artistica es la disciplina que mas directa y refinadamente
los ejercita, es necesario concluir el papel central que juega la educacion artistica en

todo aprendizaje y adquisicion de conocimientos.”

Es necesario considerar al arte no s6lo como cuestion de sensibilidad, de
emocion, de intuicion, de imaginacion, el arte sugiere Eisner (1995) tiene un inevitable
caracter cognoscitivo. Al entrar en relacién con una obra de arte, menciona Pérez-
Bermudez (2000) hay un conocimiento de tipo perceptual, el cual es producto de la

inteligencia humana, del cerebro y los sentidos.

A través de la plastica, manifiestan Waisburd y Sefkovich (2002) estamos
ejercitando el cerebro, investigaciones realizadas han permitido determinar que el

cerebro se divide en dos hemisferios, cada uno controla ciertas habilidades. Asi, el
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hemisferio izquierdo, es ldgico, analitico, verbal y racional, por su parte, el hemisferio
derecho es el intuitivo, el analégico y emocional, en él residen el absurdo y la
creatividad; por lo anterior, en la educacién, es preciso brindar al ser humano
oportunidades que le permitan desarrollar y aprovechar mas las habilidades y las

potencialidades de cada uno de los dos hemisferios cerebrales.

Relacionado con lo anterior, Guilford (1964, citado por Lowenfeld y Brittain,

1973, pp.53-54) hablando de la estructura del funcionamiento intelectual dice:

Hay cinco operaciones diferentes en el proceso mental: conocimiento,
memoria, produccion convergente, produccion divergente y evaluacion.
La capacidad creadora se consideraria una produccion divergente; ésta
es la funcién opuesta a la produccion convergente, siendo esta ultima a
la que mas importancia se le asigna en la escuela elemental, donde el
éxito del razonamiento es una respuesta correcta o la solucibn mas
apropiada. Las artes creadoras se convierten en algo
extraordinariamente importante en nuestro sistema educacional, aunque
solo sea por el hecho de que las artes impulsan el pensamiento
divergente, en el cual no existe respuesta correcta y en el que se acepta
cualquier numero de soluciones posibles para los problemas
planteados, o una cantidad indefinida de salidas o resultados en pintura

o dibujo.

Por su parte, Kasuga (1997, citado por Madrazo, 2002, p. 28) declara que:

Al observar y hablar sobre lo que percibimos en las obras de arte,
utiizamos ambos hemisferios del cerebro, ya que por un lado,
generamos observaciones e hipoétesis sistematicas justificando ideas
con base en evidencias logicas, razonamiento de alto rigor reflexivo;

funciones relacionadas con el hemisferio izquierdo del cerebro y por el
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otro lado, activamos la imaginacion, la creatividad y las interpretaciones
subjetivas, habilidades que se relacionan con el hemisferio derecho.
Esta virtud, le da al arte una ventaja sobre otros estimulos, ya que
ofrece la posibilidad de integrar los dos hemisferios cerebrales.
Conscientes de la dualidad natural que tenemos los seres humanos
como seres racionales y emotivos, podemos encontrar el equilibrio y

potencializar nuestras capacidades.

Asi como se ha establecido que, mediante el arte es posible desarrollar la
creatividad y la imaginacion, entre otras caracteristicas que contribuyen a ejercitar el
hemisferio derecho del cerebro, esto es, el pensamiento divergente; muchos teéricos
establecen que la experiencia artistica, es en si misma, una actividad relacionada con
la cognicion, la cual segun Evans (1999) se refiere a los procesos a través de los

cuales se adquieren conocimientos y se desarrollan actividades del pensamiento.

Eisner (1993, p.20) escribe: “la vision misma es una funcién de la inteligencia,
que la percepcidon es un suceso cognitivo, que interpretacion y significado son un
aspecto indivisible de la vision y que el proceso educativo puede frustrar o potenciar
estas habilidades humanas. Nos recuerda que en la raiz del conocimiento hay un

mundo sensible.”.

En el desarrollo de la mente sostiene Arnheim (1993) la percepcion y la creacion
del arte visual son los agentes primarios, de igual manera, tal y como dice Pérez-
Bermudez (2000), la experiencia visual es algo mas que mirar, la percepcion
proporciona conceptos y conocimientos; percibir, es ver, observar, descubrir,

comprender. Estos autores coinciden en el hecho de que a través del arte y de la
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experiencia que proviene de las obras de arte, se da también una actividad de tipo

intelectual.
Goodman (1995, citado por Diez, 2000, p. 123) indica:

(...) comprender una pintura, por ejemplo, implica saber discernir cual
es su estilo peculiar y otras propiedades visuales, aprender a verla y a
ver en funcién de ella. Dicho aprendizaje es un proceso tan activo como
cognitivo, como lo es también comprender un teorema matematico o un
concepto cientifico, pero no puede ser reducido a palabras o
presentarse unicamente por medio de palabras. Requiere que las obras
sean accesibles, sefalar yuxtaposiciones por comparacion y contraste y
todo aquello que anime a fijar la mirada y ayude a tener una vision

inteligente.

Para Arnheim (1993), uno de los usos principales del arte consiste en ayudar a la
mente humana a enfrentarse a la compleja imagen del mundo en el que se encuentra y
la percepcion va mas alla del mero registro de imagenes Opticas, implica identificacion

y clasificacion; también exige sensibilidad a la expresion.

La cognicion en el arte se puede establecer desde la apreciacion estética, desde
la percepcion de las obras de arte, tal y como, se ha sefialado pero también, es posible
hablar de cognicion desde el ambito de la produccion artistica, asi como lo sefiala
Arnheim (1986) al comentar que, a través del dibujo la mente va descubriendo los
rasgos estructurales pertinentes segun tema de la obra y encuentra las formas
adecuadas para ellos dentro de una superficie, el proceso de creacion de una obra de
arte implica muchas de las operaciones cognoscitivas que se conocen en el

pensamiento tedrico.
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O bien, como dice Eisner (1998, p. 52) “...es probable que producir una obra de
arte genuina requiera mas inteligencia que la mayor parte del llamado pensamiento

que es moneda corriente entre quienes se enorgullecen de ser ‘intelectuales’.

Se puede indicar que el arte, ya sea, como espectadores o bien, como
productores, es un medio para adquirir conocimientos, desarrollando la capacidad
creativa y el intelecto de manera simultanea, respecto a esto, Eisner (1995) comenta
que al considerar la cantidad de cualidades que deben ser atendidas en las
interrelaciones visuales, se puede apreciar el grado de complejidad que requieren de
quien esta en el proceso de creacion artistica; en la observacién del surgimiento de
una pintura o un dibujo, se precisa prestar atencion al color, valor, forma, espacio,

textura e intensidad, asi como a una serie de otros factores de caracter visual.

2.1.2 Importancia del Arte en el Desarrollo Humano

A través del arte, es posible que el individuo se desarrolle de manera integral,
combinando sentimiento e intelecto; la educaciéon artistica no limita al individuo, ni lo
circunscribe sélo a la esfera de lo artistico, sino que permite que su desarrollo vaya
mas alla, los conocimientos y habilidades adquiridas en esta area pueden facilmente

ser trasladados a cualquier otro campo.

La ensefanza artistica declara Vera (2000), cumple con una funcién
armonizadora de la personalidad humana, mediante ella se consigue el equilibrio total
de elementos y el desarrollo de la capacidad de analisis y de sintesis del individuo, asi
como la divergencia del pensamiento; de igual modo, Merodio (2000) expresa que el

arte es un instrumento de formacion del ser humano ya que condiciona su percepcion,
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estructura su pensamiento, le proporciona un lenguaje expresivo, le permite desarrollar

su creatividad y estimula su fantasia e imaginacion.

El arte en la educacion es un elemento que permite al individuo integrar

sensibilidad e inteligencia fomentando un crecimiento equilibrado.

Para Vera (2000) el arte es vital dentro de la educacion, es el generador del
desarrollo de la expresion creativa natural que todo ser humano trae consigo, mediante
el arte se estimulan las cualidades, asi como los valores sociales, morales y el
autoestima. La finalidad del arte es introducir al individuo en la creatividad, la
sensibilidad, la apreciacion estética y la expresion, los cuales contribuyen al desarrollo

de un espiritu creativo y social.

Lowenfeld y Brittain (1973, pp. 23-24) dicen: “Cada dibujo refleja los sentimientos,
la capacidad intelectual, el desarrollo fisico, la aptitud perceptiva, el factor creador

implicito, el gusto estético, e incluso el desarrollo social del individuo.”

Coincidiendo con lo dicho por Lowenfeld y Brittain, algunos tedricos (Libby, 2000;
Englebright y Berry, 2006 y Madrazo, 2002) sostienen que el arte proporciona al ser
humano el desarrollo de capacidades y habilidades diversas, entre las cuales

podemos mencionar:

2.1.2.1 Desarrollo intelectual o cognitivo. En estas habilidades se incluyen la

observacion, la resolucion de problemas y el entendimiento de conceptos.

Libby (2000) senala que el proceso de crear arte permite el desarrollo del
pensamiento visual y la resolucién de problemas de manera creativa, de igual manera,
en este proceso se avanza en el conocimiento y dominio de elementos y principios del

disenio.
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Las actividades artisticas relacionadas con la produccion, sefialan Englebright y
Berry (2006) requieren la toma de decisiones al elegir el medio, los materiales, el tema
a representar, los elementos y el acomodo de los mismos dentro de un cuadro, por
ejemplo, con lo cual se pone en practica la resolucién de problemas, la cual es una

actividad mental.

En el mismo proceso de creacion la manipulacion de los materiales propicia el
desarrollo de habilidades del pensamiento a través del reconocimiento, comparacion,

clasificacion.

Monereo (1998) dice que las habilidades cognitivas o de procesamiento de
informacion, pueden implicar la resolucion de tareas y las enumera: observar,
comparar, ordenar, clasificar, representar, retener, recuperar, interpretar, inferir,

evaluar y transferir.

En este sentido y refiriéndose a lo cognitivo, Madrazo (2002), dice que las obras
de arte al ser representaciones del mundo, nos permiten especular, hacer conjeturas,

interpretar, identificar y establecer relaciones acerca de aquello que representan.

Discutir obras de arte fomenta en el individuo una forma de pensar estructurada y
profunda, la cual servira, tanto para interpretar obras de arte, como para pensar y

razonar en otras disciplinas y actividades de la vida cotidiana.

A través del arte dice Perkins (1997, citado por Madrazo, 2002) se genera
pensamiento reflexivo y permite establecer relaciones con otras areas de la vida,
ofrece una base muy solida para desarrollar la transferencia, es decir, la aplicacion de
conocimientos y habilidades a situaciones diversas, sean académicas o de la vida

diaria.
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2.1.2.2 Desarrollo motor o desarrollo fisico. Al realizar un trabajo creativo,
sefalan Lowenfeld y Brittain (1973) se revela el desarrollo fisico por la habilidad para la

coordinacién visual y motriz, por el modo de guiar ciertos grafismos.

Englebright y Berry (2006) dicen que cuando se realiza un trabajo artistico se
desarrolla el control muscular, para pintar se requieran movimientos grandes del brazo
al utilizar un bastidor o un soporte de gran tamafno, mediante la manipulacion de los
materiales y herramientas de arte se mejoran las habilidades motoras finas, es decir,
movimientos cortos de los dedos, manos y mufecas, los cuales son adquiridos al

modelar con plastilina, al recortar con tijeras o al pintar en superficies pequenas.

Ademas, la coordinacion ojo-mano se desarrolla agudizando el sentido de la vista
en relacion a los movimientos de la mano, asi como al decidir donde situar cada uno de

los elementos y detalles de una obra.

2.1.2.3 Desatrrollo afectivo o desarrollo emocional. Madrazo (2002, p.27) dice: “El
arte ante todo expresa, evoca, transmite, genera reacciones y respuestas. Es un reflejo
de mundo interior y exterior, nos permite percibir e identificar una gran diversidad de

emociones, sensaciones y actitudes.”

El arte es un medio de organizar el pensamiento, los sentimientos, las
percepciones de una forma de expresion que sirva para comunicar a otros estos
pensamientos y sentimientos, al mismo tiempo que como lo senalan Englebright y
Berry (2006), se va construyendo y estimulando la autoestima y el crecimiento
emocional, cuando se logra que el individuo creador logre una identificaciéon con su
obra. La confianza en si mismo que se adquiere mediante el arte, refieren Lowenfeld y

Brittain (1973) proporciona las bases para niveles mas avanzados de arte.
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Hablando de algunas de las implicaciones del arte en la vida del ser humano y de

las posibilidades de desarrollo que ofrece, Vera (2000, ] 36) establece:

Los procesos psicolégicos que intervienen en la educacion, tales como
la memoria, el aprendizaje, la creatividad, la imaginacion, son funciones
de las capacidades perceptuales del organismo. Con el desarrollo motor
del educando se estd dando la base de la maduracion del sistema
nervioso que permite el desarrollo de la capacidad perceptiva. Estas
capacidades son las que el educador debe orientar para que el alumno
logre el desarrollo integral y pueda con esto apreciar los valores
artisticos y culturales. A partir del desarrollo sensorial el educando
adquiere las imagenes que le permiten activar su funciéon motora, lo que
lo llevara a la evolucién intelectual; dentro de esta actividad se va
adquiriendo una sensibilidad cada vez mas fina de tipo sensomotor

gratificante en la relacion sujeto objeto.

Langer (1957, citado por Grenfell, s/d) sostiene que el arte beneficia al individuo
porque permite el desarrollo total; por medio de las artes visuales se objetivan los
sentimientos, se desarrolla la intuicion, se educa al ojo para percibir, se desarrolla el
razonamiento, la imaginacion, dice ademas, que la expresion artistica es la principal

forma de representacion simbdlica dentro de la experiencia estética.

Mediante el arte se produce un crecimiento en el individuo de manera armoénica y
completa, este crecimiento es debido, tanto a la creacion de obras de arte como a la
contemplacion de las mismas; vinculado a esto, Merodio (2000, p.9) enuncia:

Si pensamos en el desarrollo de la personalidad y del sentido estético,
la actividad artistica se convierte en un medio con el que establecer un

didlogo enriquecedor con el entorno fisico y social del individuo,

desarrollando en él capacidades creativas, a la vez que contribuye a

27



que adquiera una actitud estética hacia el medio. Todo ello porque le
ayuda a construir pensamiento, le proporciona un método de expresion,

le capacita para apreciar esta forma de lenguaje.

Es preciso dar cuenta de la relevancia de las artes en la formacion y desarrollo
humano considerando sus repercusiones y beneficios en otras areas, tal y como
Ziegler y Bracho (2000) expresan al manifestar que, el arte va mucho mas alla de
lograr una mayor produccién en cualquier campo al enriquecer el mundo imaginario y

brindar herramientas para el desarrollo de la creatividad.

2.1.3 Importancia del Arte en la Educacion Infantil

“Entre profesores, investigadores y educadores existe un amplio acuerdo sobre la
importancia vital de educar a los nifios en el terreno artistico dice Hargreaves (1991, p.
11). Las artes proporcionan ocasiones unicas para el desarrollo de cualidades
personales como la expresion creativa natural, los valores sociales y morales, y la

autoestima.

A través de la educacién de las artes, el nifio obtiene beneficios que le son utiles
no solo en el campo de las artes, el nifio desarrolla destrezas que puede aplicar en
cualquier area de estudio, Ziegler y Bracho (2000, 9 24) exponen algunos de estos
beneficios:

Detengamonos un momento en las siguientes premisas: 1) El arte es
expresion del espiritu humano y 2) Todos somos creativos. Al unir

ambas, obtenemos una afirmacion que se erige como fundamental en el

proceso educativo infantil: el arte es constructor de ideas. De esta
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manera, a partir de lo anterior, las actividades centradas en las artes
como expresion y estimulo de la creatividad se caracterizan por: a)
Ampliar la capacidad o habilidad para plantear o identificar problemas
(...) b) Fortalecer elementos comunes a los grados de creatividad como
la inteligencia, la persistencia, la flexibilidad y la originalidad. Es
necesaria una cierta inteligencia en el campo donde se es creativo; ser
persistente, constante o tenaz es un factor decisivo para la consecucion
de soluciones; la flexibilidad brinda la suficiente capacidad de
reinterpretar y replantear situaciones o fenémenos a través de diversos
enfoques; la originalidad es lo que define el proceso como unico o

diferente, incluso propio.

El propdsito de desarrollar la expresion y la creatividad en el nifio por medio de la
expresion plastica sefialan Waisburd y Sefkovich (2002) es un pretexto metodolégico
para ejercitar el cerebro en su totalidad, a partir de tareas que promueven en el nifio
actitudes creativas: experimentar, recrear, respetar, autoevaluar y criticar en un

ambiente de libertad.

“El papel de los estimulos externos (considerados tanto cualitativa como
cuantitativamente) refiere Zabalza (1996, p. 32) es fundamental para el desarrollo
cerebral del nifio. Lo mismo que el ejercicio funcional de los distintos segmentos
corporales y sensoriales (que repercuten en la maduracién de las diversas zonas
cerebrales) y el propio hecho de ponerse a “pensar”, a organizar cognitivamente los
estimulos y las reacciones a ellos.” Es preciso brindarle al nifio la oportunidad de
interactuar con el arte, ya sea mediante la produccién creativa o bien mediante el
desarrollo de su sensibilidad y del sentido estético por medio de la observacion y

reflexidn en torno a una determinada obra de arte.
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Se necesita ofrecer al nifio condiciones que le permitan tener una experiencia
estética, Vigoskii (1982) comenta que para la creacion, los primeros puntos de apoyo
que encuentra el nifio son la informacién que recibe a través de sus sentidos, lo que ve
y lo que oye, a partir de la cual construird su fantasia mediante la disociacion y

asociacion de las impresiones percibidas.

Una educacion sensoperceptiva considera Alliprandi (1984, citado por Zabalza,
1996) no es una estimulacién que pretende el mejoramiento de los sentidos, sino que
es por medio de ella que, de manera gradual se construyen y ejercitan los procesos
mentales del pensamiento. El nifio debe aprender a extraer de percepciones globales
algunos elementos, debe analizar, debe aprender a establecer comparaciones de
igualdad o de diferencia, debe aprender a asociar y descomponer, clasificar, a seriar, a

establecer relaciones de causa-efecto.

Zabalza (1996) senala tres momentos en el proceso de desarrollo sensorial y

perceptivo, y los muestra de la siguiente manera:

1. Lectura multisensorial 2. Actividades mentales sobre
de la realidad los datos sensoriales

|3

3. Configurar nuevos

esguemas perceptivos

Figura 1. Fases del proceso de desarrollo sensorial y perceptivo. Zabalza (1996).
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Se precisa brindar al nifio estimulos visuales de calidad que le permitan estimular
su capacidad de observacion, algo tan comun como la vista, puede perfeccionarse y
educarse si se dan las condiciones propicias para ello, y a través de estas experiencias

se incentiva en el nifio el deseo de expresarse.

De manera similar, Berrocal, Caja y Gonzalez (2001) mencionan que las
capacidades perceptivas y visuales se relacionan con la educacion de los sentidos
para captar, identificar, clasificar e interpretar el entorno que nos rodea. Desarrollar
estas capacidades ha permitido sentar las bases para que los alumnos puedan

apreciar el arte y analizar e interpretar obras de arte e imagenes.

El desarrollo de esas capacidades ayuda al alumno a identificar, valorar y estimar
el valor estético del arte que nos rodea y fomentar el gusto por las cosas bien hechas.
Esta capacidad contribuye a enriquecer las sensaciones y el placer estético, asi como

al desarrollo de la sensibilidad de los alumnos.

Sanz (2000, p. 375) refiriéndose a los factores senso-perceptivos en el proceso

de aprendizaje comenta:

Los factores senso-perceptivos en su valor de estimulos influyen en la
actitud y reciprocidad del nifio, también como incentivos que despiertan
su curiosidad. Cuando el nifio centra su atencién en el reconocimiento
visual de un elemento, interpreta cada uno de sus componentes: forma
como contorno, forma como superficie, color, textura, orientacién y
ubicacién espacial e interrelacion con otros elementos. Es obvio que el
que reciba estas informaciones, y no solo las codifique sino que las
interiorice buscando significados, no es un proceso inmediato. Las
bases de la construccién del intelecto estaran en relacién con su
evolucion, y de unos constructos basicos ira pasando a otros

progresivamente mas complejos.
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La expresion del nifio a través de las artes plasticas se da de manera natural, sin
embargo, como expresa Vera (2000), hay que estimular la creacién estética del nifio,
que aunque es una cualidad innata debe ser guiada, no se debe caer en el error de
pensar que la educacion no interviene en el proceso creador, mediante la educacion

del arte se evita que el nifio pierda su capacidad expresiva y creativa.

El arte le permite al nifio expresarse a nivel visual, pintando o dibujando el nifio
nos comunica algo, nos transmite graficamente lo que siente, lo que piensa, pero
ademas del enriquecimiento de su lenguaje visual, en el proceso de observar obras de
arte y de expresarse, tal y como lo sugiere Madrazo (2002), surge el deseo de hacerse
entender, esto propicia que el nifio afine su capacidad linglistico-comunicativa, el nifio

mediante el arte también enriquece su vocabulario y su capacidad de expresion verbal.

Arnheim (citado por Eisner, 1995) senala que cuando un nifo dibuja, se enfrenta
a la dificil tarea de transformar objetos percibidos en un superficie bidimensional, para
lo cual, requiere ejercitar su ingenio al tener que crear el equivalente estructural al

objeto percibido en el papel de dibujo.

En la interrelacion del nifio con el arte, en la fase de creacion el nifio se enfrenta
a la resolucion de un problema, y al mismo tiempo a la toma de decisiones, relativo a

esto, Zabalza (1996, p.280) senala:

Entendemos esta dimension cognitiva como el proceso de aprendizaje a
través del cual el nifio es capaz de optar por una estrategia de accion
determinada que le permita resolver un problema especifico. (...). La
cuestion se maneja aqui en el sentido de la forma en que procesa
mentalmente la informaciéon sobre la situaciéon problematica, como
maneja mentalmente las alternativas de accion y como ejecuta su

respuesta y la fija o replantea en funcion del resultado. El desarrollo de
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la capacidad de resolucion de problemas implica la operatividad de
diversas estructuras mentales: la disociacion y la ordenacion de las
impresiones; el desarrollo de una actitud mental objetiva, es decir,
buscar la exploracion de los objetos y sus posibilidades; el
establecimiento de relaciones entre los diversos componentes, formas,

momentos, etc.

El nifio que pinta un cuadro o elabora un dibujo resuelve un problema de tipo
estético, la estética define Del Campo (2000) es el medio para organizar el
pensamiento, los sentimientos y las percepciones en una forma de expresion con la
cual se comunica a otros estos pensamientos y sentimientos. En estética, no hay
patrones ni reglas, por lo tanto, el nifio debe determinar qué colores elegir, qué
elementos incluir y dénde colocarlos, qué material y técnica a emplear, en este
proceso, el nifio emplea su inteligencia, su pensamiento légico, el nifio aprende a
pensar por si mismo; el arte le brinda las herramientas que le permitiran, resolver de

igual modo, un problema de ciencias o de matematicas.

Hemos visto que el arte en la vida del nifo le beneficia en muchos aspectos, a
nivel emotivo e intelectual, Venegas (2002, pp. 13-14) describe las razones por las
cuales las expresiones artisticas y estéticas son posibles:

1. EIl desarrollo de las capacidades intelectuales: conciencia, atencion,

reflexibn, comprension, abstraccion, asociacién, aprendizaje,

recordacion, analisis, acumulacién, asimilacion y transferencia de

experiencias, desarrollo de iniciativas y decision.

2. El desarrollo de las capacidades afectivas como las emociones:
gozar, amar, reir, comunicarse con diferentes recursos, hablar y

modular la voz, expresarse corporalmente, apreciar valores, opinar,
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criticar, elaborar juicios, poseer gusto estético, imaginar y producir

obras.

3. El desarrollo de las facultades sensoperceptivas. La facultad
sensoperceptiva completa, o percepcion, se cumple cuando las
sensaciones recibidas a través de los sentidos se unen en el proceso
mental con la sensibilidad y la razén, para elaborar ideas, sentimientos,
emociones, experiencias, conocimientos, recuerdos y acciones o0

respuestas.

4. La coordinacion motriz del sistema 6seo, del neuronal y del muscular
de cada una de las partes del cuerpo, que determinan infinidad de
movimientos, posturas, gestos y destrezas. Atencion especial merece,
para el area de las artes plasticas, la coordinacién ojo-cerebro-mano
(observar, pensar, hacer) y la coordinacién motriz fina de todos los
musculos de la estructura fisiolégica de brazos y manos, que hace
posibles innumerables acciones: escribir, dibujar, pintar, modelar,

recortar, etcétera.

Por todo lo anterior, se puede establecer que la relaciéon entre el arte y la
educaciéon es trascendental, se requiere no perder de vista su contribucion en el
desarrollo total y armonico del nifio, sin embargo, para que sea posible que el nifio
obtenga de esta relacion todos sus beneficios, la educacion artistica necesita de una

planeacion adecuada, de acuerdo a las etapas de desarrollo del nifio.
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2.2 Educacion Artistica en la Infancia

2.2.1 El Nino y la Plastica en la Edad Preescolar

Para el desarrollo del nifio, es importante la educacién en la edad temprana. Los
nifos de edad preescolar empiezan a explorar objetos, ideas y experiencias en el
mundo que les rodea, por ello, es importante estimular las mentes de los nifios
pequefios y proveerlos de conocimientos y habilidades basicas que aumentaran su

aprendizaje en los afos por venir.

Los primeros afos de vida son probablemente los mas cruciales en el desarrollo
de una criatura, apuntan Lowenfeld y Brittain (1973) ya que durante este periodo el
nifo comienza a establecer pautas de aprendizaje, actitudes y cierto sentido de si
mismo como ser. En concordancia a esto, Evans (1999, p. 14) dice: “...los primeros
afios de vida son mas apropiados que los siguientes en la secuencia de desarrollo,
para la construccidén de estructuras conceptuales, intereses y habitos, y que el

aprendizaje temprano puede facilitar el aprendizaje ulterior.”

La educaciéon temprana, la educacion de la primera infancia o la educacion
preescolar, son denominaciones que hacen referencia a la educacion impartida a los
nifos desde los dos anos hasta los cinco e incluso hasta los seis anos de edad, esto
es, el periodo previo al ingreso del nifio a lo que en México se llama educacion basica

0 escuela primaria.

En la primera infancia, enuncia Vera (2000), a partir de sus experiencias, el nifio
va construyendo un repertorio de sensaciones, rutinas y emociones, ya que éstas le

confieren un sentido practico a su mundo fisico y social, los nifos pequenos aprenden
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de sus experiencias, por ello, el brindarles oportunidades para hacer y pensar

contribuye a su desarrollo mental y fisico.

Relacionado a lo anterior, Eisner (1995) hace menciéon de que el desarrollo
artistico del nifio no depende tan sélo de su madurez, sino que es un proceso afectado

por el tipo de experiencia que tenga el nifio.

Por otra parte, acerca de la educacion Evans (1999, citando a Piaget, p. 267)
comenta:
La meta de la educacion no es incrementar la cantidad de conocimiento,
sino crear las posibilidades para que el nifio invente y descubra. Cuando
se ensefa demasiado rapidamente, se impide al nifio inventar y
descubrir por si solo. Ensefar significa crear situaciones en que se

puedan descubrir ciertas estructuras, no significa transmitir estructuras

que no pueden asimilarse mas que en el nivel verbal.

Kamii y DeVries (1995) sostienen que se precisa proporcionar al nino ambientes
ricos en estimulos y oportunidades, puesto que el nifo realiza la comprension de su
mundo a través de sus sentidos, por medio de la vista, el oido, el tacto, el gusto y el
olfato, ademas, por medio de su sentido kinestésico. A medida que el nifio reciba mas
impresiones de caracter sensorial, mas material tiene para construir los conceptos de

la realidad.

Por medio de los sentidos, el nifio se pone en contacto con la realidad y elabora
una imagen mental o representacion de esa realidad, a través de los sentidos, sefiala
Libby (2000) los nifios aprenden, entienden el color, la forma, pueden establecer las

relaciones de tamafo entre dos o mas objetos, etcétera.
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Vigoskii (1982, p. 18) en relacion a la experiencia que requiere el nifio para el
desarrollo de su creatividad e imaginacion, herramientas importantes para elaborar su
produccion artistica expresa:

De aqui la conclusién pedagdégica sobre la necesidad de ampliar la
experiencia del nifio si queremos proporcionarle base suficientemente
solida para su actividad creadora. Cuanto mas vea, oiga y experimente,
cuanto mas aprenda y asimile, cuantos mas elementos reales disponga

en su experiencia, tanto mas considerable y productiva sera, a igualdad

de las restantes circunstancias, la actividad de su imaginacion.

Cualquier aprendizaje o experiencia infantil requiere un buen desarrollo sensorial,
aunado a éste, se encuentra el desarrollo perceptivo, mediante el cual, establece
Zabalza (1996) el nifio identifica los datos suministrados por los sentidos, los relaciona
y los agrupa como un todo, la percepcién supone la recepcion de las informaciones

que provienen de los distintos registros sensoriales.

Durante el periodo de preescolar, explica Bou (1989), se lleva a cabo una labor
de juego con la plastica, este debe ser un punto de partida para introducir al nifio al
arte a través de una educacion de su sensibilidad estética, la cual, es necesaria para el
disfrute y conocimiento del arte. A partir de ahi se activaran los procesos de percepcién
e imaginacion, factores éstos muy importantes tanto para la creatividad artistica como

para el estudio de la Historia del Arte.

Una educacion sensorial temprana establecen Fosati y Segurado (2001)
acostumbra a los nifios a reflexionar acerca de lo que contemplan, dando salida a la

informacidn proveniente de su mundo, a descifrarla y a utilizarla para sus propios fines.
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En la medida en que la finalidad prioritaria es educar su sensibilidad estética,
hay que considerar que todo lo que el nifio percibe del entorno deberia tener algun

valor artistico.

Kellogg (1979, p. 8) dice “Respecto del cuando hay que comenzar a cultivar la
capacidad artistica, es preciso subrayar que, tratdndose de un aspecto de la
personalidad, todos los cientificos estan de acuerdo en que cuanto antes se empiece,
mejor, porque los primeros afios condicionan en todos los sentidos los resultados

posteriores.”
De igual manera, Lowenfeld (1961, citado por Vera, 2000, ] 16) sostiene:

La introduccién de la educaciéon artistica en los primeros afios de la
infancia podria muy bien ser la causa de las diferencias visibles entre un
hombre con capacidad creadora propia y otro que, a pesar de cuanto
haya sido capaz de aprender, no sepa aplicar sus conocimientos,
carezca de recursos o iniciativa propia y tenga dificultades en sus
relaciones con el medio en que actua. Puesto que percibir, pensar y
sentir se hallan igualmente representados en todo proceso creador, la
actividad artistica podria muy bien ser el elemento necesario de

equilibrio que actue sobre el intelecto y las emociones infantiles.

Por su parte, Gardner (1998) comenta que hay estudios que documentan que las
facultades sensoriales y perceptivas de los nifios se desarrollan rapidamente durante la
primera infancia, por ello, la introduccion del nifio al arte desde pequefios traera como

consecuencia resultados positivos en el desarrollo global del nifio.

Los niflos tienen una necesidad innata de comunicarse y expresarse

artisticamente, Salvador (2001, p. 7) cita: “Todos los nifios dibujan sin necesidad de ser
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conducidos a ello. El dibujo, al principio es un acto espontaneo, que surge del nifio sin
mas influencia por parte del adulto que la de ser modelo a imitar. No es necesario
decirle a un nifio que dibuje, como tampoco lo es ordenarle que juegue. El nifio dibuja y
juega por si mismo, de forma natural. Mas aun, nos atrevemos a decir que lo necesita y
el adulto tendra aqui una tarea importante, la de proporcionarle los medios

imprescindibles.”

Aznar, Batista y Gonzalez (2000) hablan de que biolégicamente existe una
predisposicion, una necesidad innata de coordinar el ojo y la mano, esta necesidad es
de caracter universal y favorece la disposicion hacia la figuracién grafica infantil ante la

primera oportunidad que se le presente al nifio.

El arte infantil, es también entendido como lenguaje, Gutiérrez y Martinez (2000)
sostienen que se da espontaneamente, de manera natural y a muy temprana edad,
cuando el niflo apenas es capaz de articular sus primeras palabras, con los primeros

dibujos se inicia un sistema de expresion iconografico personalizado.

En la etapa infantil se debe, por lo tanto, estimular la expresion grafica que de
manera natural se da en todos los niflos como respuesta a necesidades ludicas,

expresivas y sensibles, Venegas (2002, p. 29) comenta:

El nifio no intenta hacer arte, ni tiene por qué hacerlo; usa los elementos
grafico-plasticos para jugar-trabajar, disfrutar, expresar, investigar,
experimentar, interpretar lo que le interesa y crear sus personales
formas con los colores que quiere. Al realizar actividades de artes
plasticas de manera espontanea, o estimulado por un educador o por
una situacion especifica, se desarrolla un proceso formativo interno que

le va a servir en todo lo que haga en la vida.
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Mendoza y otros (2000) explica que a través de un trazo realizado por el nifio con
un lapiz o un color sobre una superficie, se inicia un largo proceso en el cual los
movimientos poco a poco, van adquiriendo mayor destreza y complejidad; el elemento
psicomotriz se combina con la busqueda de sensaciones placenteras que el nifio
obtiene al experimentar con formas, texturas y colores. Los primeros intentos del nifio

no tienen una intencién representativa.

En esta primera etapa en la cual el nifio realiza sus primeros trazos, a la cual
Zabalza (1996) denomina etapa sensorio-motriz, el nifo explora sus grafismos, como
una expresion puramente motriz, de igual manera lo expone Kellogg (1979) al decir
que, el placer primario que experimentan los nifios pequefios al hacer garabatos es el
movimiento o placer motor aunque cabria anadir la posibilidad de que el interés visual

sea parte importante del garabateo.

Por el contrario, Matthews (2002) enuncia que aunque muchos autores
establecen que en esta etapa inicial, los nifios hacen garabatos sin sentido, por el puro
placer sensoriomotriz, sin ningun significado, él establece que las acciones del dibujo
del nifio en esta fase estan impregnadas de profundos significados representacionales
y expresivos, aflade, que en dibujos de este tipo, el nifilo emplea el medio visual para
cuatro fines interrelacionados, para investigar la estructura visual, para representar

formas, para representar movimientos y para expresar emociones.

A partir de sus primeros trazos refieren Lowenfeld y Brittain (1973) los nifios
dibujan de manera predecible, atraviesan por etapas bien definidas; el progreso de su

arte es continuo, las etapas se suceden ordenadamente y estan ligadas al desarrollo
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evolutivo del nifio, para trabajar con los nifos en el terreno del arte, es preciso

comprender las caracteristicas del nifio y su capacidad artistica.

Coincidiendo con lo anterior, Fosati y Segurado (2001) refieren la existencia de
etapas, niveles o estadios, en el desarrollo grafico del nifio relacionadas con su
desarrollo cronoldgico y estableciendo la existencia de unas caracteristicas generales
que en gran medida suelen repetirse, pero sin descartar ligeras variaciones por

edades.

Autores como Lowenfeld (1977), Kellogg (1979) y Gardner (1998), entre otros,
establecen las etapas del desarrollo grafico del nifo, y describen sus caracteristicas;
en el anexo A se presenta una sintesis de cada una de ellas con el proposito de tener

una vision general de las fases correspondientes a la expresion plastica infantil.

Guilford, Torrance y Lowenfeld (citados por Waisburd y Sefchovich, 2002)
quienes se han dedicado al desarrollo creativo del nifio establecen que: “el arte
permite al nifio vivenciar el proceso creativo de una forma natural, y la ejercitacion de
las habilidades que promueven el desarrollo creativo”, tales habilidades son:
originalidad, multiplicidad de productos, sensibilidad hacia los problemas, capacidad de
analisis y de sintesis, capacidad de expresar y de comunicar, nivel de inventiva y

elaboracion de ideas o productos.

Por su parte, Venegas (2002, pp. 11-12) hace mencion de lo importante que es
educar en el arte desde pequefios y de los efectos de la presencia del arte en la vida

del nifo:

Educacion y arte se complementan. Educar con el arte y en el arte es

posible principalmente en la infancia, etapa en que se aprende mas que
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en ningun momento de la vida y resulta intenso y determinante el

estimulo de todas las facultades.

La educacion artistica y estética en el area de las artes plasticas dirigida
a nifos, realizada sistematicamente, ademas de apoyar la formacion
integral, estimula la evolucién grafico-plastica personal, la capacidad
expresiva, la creatividad, la iniciacién en la adquisicion de conceptos y
el empleo basico de los elementos de la especialidad, que son la
organizaciéon armonica de las formas, los colores y las texturas en el

espacio bidimensional y tridimensional.

Es importante permitir que el nifio desde pequefio tenga la experiencia del arte ya
que desde ella, como refiere Miralles (2002), el nifio se representa y representa al
mundo, el adquirir esta capacidad, le permite tomar conciencia del valor y el significado
que tiene la representacion iconica y/o simbdlica en el discurso visual, y con ello, se

favorece el aprendizaje de los lenguajes visuales.

Friedrich Froebel, padre de los jardines de nifios, mencionan Englebright y Berry
(2006), creia que los nifios pequefos debian estar involucrados en hacer su propio
arte, al igual que, disfrutar del arte hecho por otros. Para Froebel las actividades
artisticas fueron importantes porque mediante ellas se fomenta el desarrollo total del
nifo. Por su parte, Brandt (1998) refiere que el ensefiar en la plastica es dotar al
alumno de instrumentos para que pueda ser capaz de imaginar, de crear imagenes, de

desarrollar su potencial expresivo.

Hay autores como Gardner (1997) que establecen que durante la edad
preescolar, el nifio atraviesa por una etapa caracterizada por la actividad artistica

natural, el nifo adquiere una tremenda cantidad de conocimiento y de competencia
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artistica, la evolucién de sus dibujos constituye un ejemplo claro del aprendizaje y del
desarrollo autogenerado, lo Unico que se requiere es proporcionar los materiales
necesarios y exponer al nifio con obras de arte, sin intervencion por parte de los
adultos, la edad preescolar ha sido descrita como la edad de oro de la creatividad,

como la época en que todo nifio irradia habilidad artistica.

De igual manera, Venegas (2002, p. 29) escribe: “Las expresiones grafico-
plasticas infantiles son producto de la sensibilidad, de la manera de percibir, de pensar
y de aprender, que son resultado de las experiencias y destrezas del nifio, y no
corresponden de ningun modo a los intereses, motivos, aspiraciones y deseos de un
adulto.” El nifo investiga, descubre, experimenta y adquiere experiencia con los
materiales; posteriormente expresa sus percepciones, ideas y creatividad, de esta

forma construye su aprendizaje.

Aunque la actividad artistica que realiza el nino se da de manera espontanea,
hay autores que sefialan la importancia de que exista una educacion artistica planeada

y dirigida, tal y como lo apunta Salvador (2001, p. 28)

La capacidad para la creacién y la imaginacion estan en potencia en el
nifo, y aunque estemos convencidos de que estos dones son innatos y
se encuentran en el nifio desde que nace, no por ello podemos caer en
el error de pensar que la educacion no tiene que intervenir para que se
conviertan en actos creativos. Por el contrario, creemos que estas
aptitudes existentes potencialmente, se deben y se pueden desarrollar,
si se ponen los medios necesarios. Desgraciadamente la experiencia
nos demuestra que pueden quedar inservibles, inactivos u ocultos, si la
pedagogia actua sobre ellos inadecuadamente, o si le faltan los

instrumentos adecuados para estimularlos y desarrollarlos.
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Fosati y Segurado (2001) hacen mencion de que los nifios dibujan, pintan e
incluso modelan de manera natural durante sus primeros afios de vida, pero
consideran que tener la orientacion de un maestro en esta etapa es fundamental para
la consolidacion de muchos aspectos plasticos que serian dificilmente asimilados sin

su ayuda.

El desarrollo infantil consiste en una serie de estadios biolégicamente
predeterminados y genéticamente preprogramados, éstos se van revelando de dentro
a fuera, sostiene Eisner (2002), por lo tanto, el papel del profesor sera el de facilitar la
emergencia de lo que resulta biolégicamente inevitable. Y aunque considera que la
creacion de imagenes por parte de los nifios es una forma natural de la actividad

humana, opina que el aprendizaje artistico se beneficia de la ensefanza.

La educacion artistica se puede impartir sin perjudicar la espontaneidad del nifio,
sino por el contrario, provocando situaciones que la fomenten y la favorezcan, Zabalza
(1996) enuncia que a través del proceso de ensefianza aprendizaje, al nifio se le
proporcionan de manera constante experiencias que le exigen la utilizacion de sus
recursos personales, esto es, que el alumno emplee su inteligencia, asi como sus
sentidos, sus miembros, su imaginacion, su movimiento, sus estrategias de acceso a la

realidad y sus formas de comunicacion.

Waisburd y Sefkovich (2002) explican que la condicién primordial en las
programaciones creativas es la experimentacion libre, mediante la que se ejercita y
fortalece la capacidad creadora y se construyen estructuras mentales. La clase de arte
dicen Mendoza y otros (2000) tiene como propésito ampliar y enriquecer las vivencias

artisticas de los alumnos; los materiales e instrumentos seran los medios que
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permitiran que el nifo desarrolle un lenguaje personal de expresion, la psicomotricidad
fina, la coordinacion visomanual y sus capacidades intelectuales como la observacion,

el analisis y la sintesis.

En este contexto, Mass (2000) indica que la experimentacion en la educacion
plastica no debe entenderse como la improvisacion o la falta de seriedad, sino como la

posibilidad de ir construyendo un verdadero aprendizaje.

El maestro debe crear una atmdsfera que promueva en el nifio la inventiva, la
exploracion y la produccion, los procedimientos utilizados en clase estan centrados en

el estimulo, para que cada nifio use su propio modo personal.

Fierro, Fortoul y Rosas (1999) dicen que el maestro es quien orienta, dirige, guia,
facilita la interaccion de los alumnos con el saber, para que ellos construyan su
conocimiento, de él dependera que el aprendizaje sea una experiencia constructiva y

enriquecedora o que se limite a la transmision y repeticion de informacion.

La funcién del maestro citan Lowenfeld y Brittain (1973) es la de favorecer el
autodescubrimiento del nifio y estimular la profundidad de su expresion, y establecen
ademas que se requiere que en las clases de educacion artistica se estimule al alumno
para que se identifique con sus propias experiencias, y se le anime para desarrollar los
conceptos que expresen sus sentimientos, sus emociones y su propia sensibilidad

estética.

En educacion plastica, nos refiere Spravkin (1998), se habla de libertad de
expresion, pero no por el hecho de que cada alumno “hace lo que quiere”, sino debido
a que no todos lo hacen igual. En una propuesta por parte del docente cada alumno

emplea sus propias estrategias de trabajo y de resolucién, segun su propio sentido
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estético, no existe un modelo Unico de proceso ni de producto. Mediante la ensefanza
se establece un nexo entre el nifio, su sensibilidad, su expresién y los conocimientos

necesarios para desarrollar su libertad de expresion.

Asi mismo Spravkin (1998, p. 106) amplia lo anterior diciendo:

La libre expresién no debe ser entendida como un estado idilico ni
como una situacién de catarsis o de liberacion emocional, sino como la
gradual conquista de los medios que permitan a cada alumno idear,
proyectar y llevar adelante su mundo de imagenes por medio de la
indagacion, el contacto sensorial y sensible, la realizacion, la reflexion y

el conocimiento, todos ellos relacionados entre si.

Libby (2000) sugiere que una experiencia del arte puede estar constituida por una
cuidadosa planeacién y una accion espontanea, la cual cuando es llevada a cabo de
manera adecuada contribuye al crecimiento fisico, mental y estético del nifo. Los nifios
se fascinan con las formas de expresion y necesitan oportunidades para crear
expresiones visuales, asi como para participar en discusiones verbales acerca de tales

expresiones.

2.2.2 Elementos a Considerar para Ensefiar Educacion Artistica en el Area de las

Artes Visuales

Hay tres posiciones relativas a lo que se debe ensefiar en artes plasticas, senala

Martin (1991):

- los que consideran fundamental en la expresion plastica poner en juego las

capacidades perceptivas y creativas;
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- los que buscan dominar el lenguaje visual;

- por ultimo, los partidarios de que las obras de arte constituyen el contenido

propio del area.

Read (1982) establece que existen en el campo de las artes visuales tres

actividades distintas que a veces son confundidas, estas son:

- La actividad de la autoexpresion: es la necesidad innata del individuo de

comunicar a otros individuos sus pensamientos, sus sentimientos y emociones.

- La actividad de la observacion: es el deseo del individuo de registrar sus
impresiones sensoriales, de clarificar su conocimiento conceptual, de construir
su memoria, de elaborar cosas con las cuales ayudar a sus actividades

practicas.

- La actividad de la apreciacién: es la respuesta del individuo a los modos de
expresion con que otras personas se dirigen o se han dirigido a él, y

generalmente la respuesta del individuo a los valores del mundo de los hechos.

La realizacion de arte es importante, expresa Eisner (1995), pero existen otros
aspectos de la educacion artistica que también lo son. También es importante aprender
a ver la forma visual, aprender a ver como funciona el arte en la cultura contemporanea

y como ha funcionado en las culturas del pasado

Por ello, Eisner (1995) establece tres ambitos en los que los profesores de arte

tienen una responsabilidad especial.

El primero consiste en desarrollar las capacidades visuales y creadoras de las

que proceden las imagenes sensitivas, expresivas e imaginativas. Implica la
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adquisicion de habilidades para producir imagenes artisticas sirviendose de diferentes

medios.

El segundo, es el desarrollo de la sensibilidad visual que hace posible la
experiencia artistica. Aprender a ver las cualidades visuales y expresivas de los objetos
visibles, tanto en el arte como en el mundo en general, exige prestarles atencion,

sirviendose de métodos que sean significativos estéticamente.

El cultivo de la percepcién y el desarrollo de la sensibilidad estética es un objetivo

primordial al que tiende educar la visién artistica.

El tercer objetivo tiene que ver con el contexto cultural e histérico en el que nacen
todas las obras de arte, la historia y la cultura constituyen categorias importantes para
la percepcién de las obras de arte. El educador artistico tiene la responsabilidad de

situar las obras de arte en el contexto historico y cultural.

Resumiendo lo anterior, para Eisner, el aprendizaje artistico aborda el desarrollo
de las capacidades necesarias para crear formas artisticas, el desarrollo de
capacidades para la percepcion estética y la capacidad de comprender el arte como

fenédmeno cultural.

Venegas (2002) considera que existen dos modalidades vinculadas de educar

con el arte y las denomina: educacion artistica y educacion estética:

En la educacion artistica se estudia el proceso practico de elaboracién de obras
mediante la aplicacion de conocimientos basicos de los elementos que intervienen en
las artes visuales, asi como el uso de los materiales y técnicas de representacién, este

proceso tiene que ver con la produccion.
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En la educacién estética se estudian dos aspectos: la sensibilidad y la creatividad
de quien produce la obra y la capacidad de quien entra en contacto con las obras para
observar, sentir, reflexionar acerca de lo que sugieren los valores contenidos en las
mismas, al igual que, ser conscientes de las emociones e ideas que producen. El
proceso entre la obra y el espectador es denominado experiencia estética, ésta se
obtiene en el instante en que se vinculan las funciones intelectuales, como la razén,
con las funciones sensibles o emociones, y se le aplican otras experiencias,

conocimientos, intenciones, la relacién personal.

Del mismo modo, Dewey (1949, p. 44) define: “Puesto que ‘artistico’ se refiere
primariamente al acto de produccién y ‘estético’ al de la percepciéon y goce (...).
Algunas veces se separan los dos para considerar el arte como algo superpuesto a la
materia estética, o bien, por otro lado, para suponer que, puesto que el arte es un
proceso de creacién, la percepcion y el goce no tienen nada en comun con el acto

creador.”

Brandt (1998), comenta que hasta hace poco tiempo, las actividades que
desarrollaban los nifos en la educacion plastica en los distintos niveles de escolaridad
estaban relacionados con el hacer: pintar, dibujar, modelar, grabar; actualmente, al

hacer se le ha incorporado el mirar o leer imagenes.

Partiendo de las distintas posturas vistas, que muestran los elementos que deben
estar presentes en el proceso de ensefianza aprendizaje de las artes y haciendo
énfasis en como debe ser esa ensenanza en la edad preescolar, en el presente trabajo

se desarrollaron algunos de los modos en los que se debe impartir la educacion de las
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artes plasticas considerando el area de la produccién artistica, asi como el area de

apreciacion estética.

2.2.3 La Produccion Plastica en la Educacion Infantil

Mediante la expresion plastica comentan Berrocal, Caja y Fosati (2001),
utilizando materiales, herramientas y técnicas propias de la disciplina, el nifio
experimenta, crea, se expresa y representa, se adentra en el mundo de la creacion y la
realizacion de composiciones plasticas que muestran su forma de ver, interpretar y
entender su entorno, relacionarse con él y reelaborarlo, plasma sus fantasias y sus
mundos imaginarios, ademas de manifestar sus sentimientos y sus sensaciones, sus
ideas y sus pensamientos.

Con la ensefianza de las artes plasticas expresa Martin (1991, p. 115) se
pretende:

Que el alumno aprenda y desarrolle las conductas propias que se
generan en torno a las imagenes visuales, tanto desde la perspectiva
del productor, del que realiza esas imagenes, como del espectador, de
que las consume vy disfruta. Manejando lapices, pinceles, colores,
arcilla, se ponen en manos del alumno los instrumentos que le permitan
aduenarse de un modo expresivo con el que poder manifestar sus

ideas, sus sentimientos y emociones.

Waisburd y Sefkovich (2002), apuntan que el objetivo de un taller de plastica es
el de promover el desarrollo de la capacidad de expresion, de comunicacion y todo el
potencial creativo del nifio mediante el uso de las técnicas de expresion plastica y a

través de la experimentacion, con el fin de desarrollar la capacidad creadora, ejercitarla
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y fortalecerla, ademas, consideran como algo necesario el fundamentar las actividades

creadoras, saber como y con qué realizarlas.

En la clase de arte, deben existir consignas dice Spravkin (1998), estas son las
formulaciones a través de las cuales se les explica a los alumnos la intencionalidad de
una determinada propuesta, con el fin de que ellos puedan comprender el sentido de lo
que se pide, aunado a esto, sefala en todo proceso de creacion debe de existir una
reflexiéon, tomando conciencia del modo en el cual realizaron su trabajo, de los

resultados obtenidos.

Sin embargo, establecen Berrocal, Caja y Gonzalez, (2001, p. 32): “El proceso
creativo nace en el propio alumno (figura 2), en lo que él es, en lo que sabe, en lo que
percibe, en sus propias experiencias, en cémo interactian esos factores en los
procesos de reflexion para llegar a definir cdmo quiere plasmar en una obra plastica
sus sentimientos, su pensamiento, sus convicciones, sus ideas, su opinién, sus

experiencias, sus vivencias, sus fantasias, su imaginacion, etc.”

PROCESO EXPRESIVO

Reflexion
Interiorizacion

'\_/

— Experiencia —» Expresion —

Figura 2. Proceso expresivo. Berrocal, Caja y Gonzalez (2001).
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La reflexion y el analisis antes, durante y después del proceso de expresion
plastica sefalan Berrocal, Caja y Gonzalez (2001) son tan importantes como la propia
materializaciéon de la obra. Se recomienda que el nifio exprese verbalmente lo que
piensa, las operaciones que realiza durante el proceso creativo y que evallue su obra,
ya que ello le permitira tomar conciencia de los aprendizajes que esta llevando a cabo
y le facilitara la integracion en su red de conocimientos de todos los saberes que le

aporta cada nueva obra.

Para Lowenfeld y Brittain (1973) en la educacién artistica, lo importante es el
proceso del nifio, su pensamiento, su sentimiento, sus percepciones; el producto final
esta subordinado al proceso creador. Lo que importa es el modo de expresion, no el

contenido.

En los ejercicios grafico-plasticos de los niflos dice Venegas (2002), no hay
aciertos ni errores, son expresiones de su manera de pensar y de percibir, o que
interesa rescatar sefialan Waisburd y Sefkovich (2002) es el proceso que el nifio vive
durante la creacién, asi como determinar la forma en que se aproxima a los materiales,
cémo experimenta con ellos y los combina, su coordinacion global y la fina en

particular.

Asi mismo, es primordial observar la originalidad del trabajo, las innovaciones
que el nifo introduce y, sobre todo, si trabaja con placer. Lo importante no es el

resultado final del trabajo, puesto que el valor del objeto lo indica el nifio.

Del Campo (2000) establece que el arte infantil difiere del arte adulto, ya que el
arte de los nifios se encuentra centrado en el proceso de la actividad artistica y el arte

adulto dirige su atencidon mas al producto que al proceso de creacién. El nifio no tiene
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preferencias estéticas, el sabe que materiales le agradan, cuales le facilitan su
expresion, no le preocupa el dominio de una técnica, ni que sus obras lleguen a

trascender.

Aprender el comportamiento de los materiales utilizados en la creacion artistica
comenta Lowenfeld (1977), el descubrir y explorar lo que se puede hacer con ellos,
constituye una tendencia favorable que el nifio desarrolla mediante las actividades
creadoras, esta inclinacién a investigar que se estimula en querer aprender mas acerca

de los materiales, puede ser facilmente trasladada a cualquier otro ambito.

En la expresién artistica mencionan Lowenfeld y Brittain (1973), los materiales
apropiados y el desarrollo de técnicas convenientes constituyen una parte importante.
Sélo por medio de un determinado material puede realizarse la expresion artistica, aun
y aunque las técnicas son importantes, deben considerarse como un medio que
permite lograr un fin, no es la técnica la que se expresa, sino los sentimientos y las

emociones del nifo.

Los materiales para el nifio, segun Spravkin (1998) son motivo de indagacioén y
busqueda para enriquecer su produccion plastica, hay que permitir que el nifio
experimente con ellos, propiciar situaciones en las cuales pueda establecer relaciones

entre los materiales y los aspectos de su obra.

Tal y como lo exponen Kamii y DeVries (1995), para quienes la Unica forma en la
cual el nifio puede descubrir las propiedades fisicas de los objetos es actuando sobre
ellos y descubriendo cédmo estos objetos reaccionan a sus actos. La pintura favorece el
conocimiento fisico, el nifio las mezcla, las deja gotear, las extiende sobre el papel; al

nifo le interesa el resultado del uso del pincel y de la pintura, al principio, indaga
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mucho acerca del material y cuando su conocimiento fisico del mismo esta dominado,

es la representacién lo que mas le fascina.

Por su parte, Eisner (1995, p. 86) manifiesta: “El tratamiento del material implica
una capacidad de controlar los materiales con los que se trabaja. Con esta habilidad, el
material se convierte en agente, en vehiculo plastico de expresiéon. Pero producir
formas visuales que satisfagan personalmente requiere también la capacidad de

percibir las cualidades que emergen a medida que se trabaja con un material. *

En la realizacion de producciones estéticas, a través de sus propias
representaciones, en ese proceso de creacion refiere Spravkin (1998), el nifio va

construyendo conceptos e ideas, va significando lo que es el arte para él.

“... por lo menos en relacidon con determinados criterios, se podria sostener que
las obras de los nifios pequefios son tan artisticas, tan imaginativas o tan
caracteristicas como las realizadas por individuos adultos”, indica Gardner (1998, p.
37) y anade que, en dimensiones como la originalidad y el gusto, y a veces incluso en
la aptitud, los nifios pequefos tienen una realizacion significativamente mejor (...) que

la obra de los nifios de posteriores periodos de la infancia.

Para Eisner (1995), la realizacion de arte es importante, pero hay otros aspectos
que deben de ser considerados en la educacion artistica, es importante aprender a ver
la forma visual y también es importante aprende a ver como funciona el arte en la

cultura contemporanea y como ha funcionado en las culturas del pasado.
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2.2.4 La Apreciacion Estética en la Educacién Artistica Infantil

Tradicionalmente la educacion visual y plastica se han centrado en los procesos
de expresion artistica y en menor medida en las cuestiones relacionadas con la
apreciacion del arte, su analisis e interpretacion, senalan Berrocal, Caja y Gonzalez
(2001, p. 14), y anaden:

En la sociedad de la informacién, la educacién visual y plastica deben
dar respuesta a nuevos retos, sumando a los ambitos estrictamente
expresivos y artisticos los que son propios de la imagen y de la
comunicacion visual. Este cambio de concepcion supone afnadir al
caracter formativo connatural a la educacion visual y plastica el caracter
instrumental, con la finalidad de desarrollar las capacidades necesarias
para interactuar con el entorno cultural e iconico que nos rodea. El arte
y las imagenes, presumiblemente, cada dia mas presentes en todos los

ambitos de la vida, invaden los entornos cotidianos y mas proximos de

cualquier ciudadano.

A los nifios, sugiere Gaitskell (citado por Kellogg, 1979), se le deberian de
mostrar obras de arte de los adultos de manera sistematica, con el fin de que aprendan

a apreciarlas y a adquirir gusto estético.

El desarrollo de la conciencia estética, a través de la percepcion y apreciacion del
arte, sostienen Lowenfeld y Brittain (1973), es parte fundamental de la educacién
artistica, la cual permite la organizacion de aptitudes mentales, el refinamiento de la
habilidad perceptiva y una estrecha relacién con la capacidad emocional. Desarrollar la
conciencia estética significa educar la sensibilidad para experiencias perceptivas,

intelectuales y emocionales.
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Gil (2002, p. 41) dice: “Apreciar es una capacidad que esta en todos los seres
humanos y podria entenderse que es emitir una valoracién partiendo de la propia
experiencia y con respecto a un objeto exterior, de modo que parece claro el proceso

que se iniciaria en la mirada hacia la sensibilizacion progresiva de la apreciacion.”

La apreciacion estética requiere de una observacion consciente y activa, es ir
mas alla de la mirada percibiendo formas, imagenes, objetos de modo consciente. El

recorrido seria: ver, leer, comprender, interpretar y valorar.

Gardner (1998, p. 37) menciona que: “Los investigadores en activo durante las
dos ultimas décadas han descubierto que incluso los nifios pequefios pueden mostrar
sensibilidad en relacion a los aspectos artisticos de las obras de arte.” Por su parte,
Wolf (1991) dice que durante la edad preescolar, los nifios entienden cémo opera un

cuadro, cdmo describe objetos, escenas e, incluso, experiencia imaginada.

Ensefar a ver, comenta Bou (1989, p. 20) es algo elemental para la comprension

del hecho artistico y afiade:

El nifo de corta edad asimila con facilidad todo aquello que le entra por
la vista y mas si estas actividades presentan elementos que pueden
cautivar la atencidn del nifio. Es el momento de incidir en él para
ensefarle a ver y realizar un analisis visual aprovechando elementos
artisticos. La falta de una educacion para ver incide negativamente en el
nifno, puesto que en un futuro préximo no tendra una actitud positiva

hacia el arte y los principios estéticos.

Los nifios también desarrollan su capacidad de percibir cualidades menciona

Eisner (1995, p.61): “No podrian ver, a menos que se les ensefiase (...). En definitiva,
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su capacidad de percibir relaciones se desarrolla a medida que aprenden, y esta

capacidad se ve afectada por el tipo de experiencia que tienen.”

Relativo a esto, Andrade (s/d, §[ 4) nos sugiere que las experiencias de los nifios
con el arte son muy importantes, por lo que hay que cuidar la calidad de las imagenes
con las cuales el nifio entra en contacto:

Las impresiones artisticas que los nifios reciben perduran por mucho
tiempo, a veces impresionan su memoria para toda la vida. Aquellas
que no poseen un gran valor estético le pueden distorsionar el gusto,
crearles falsos criterios artisticos. Es por ello que la educacion estética
no debe considerarse solamente como un complemento de los aspectos
que componen la formacion integral del individuo, sino como una parte

intrinseca, inseparable de cada una de las actividades que inciden

directa o indirectamente en la formacién del nino.

Al propiciar la experiencia estética en el nifio, manifiesta Greene (1994, citado por
Terigi, 1998) hay que ayudarlo a ponerse de pie frente a un cuadro y mirarlo de manera
cuidadosa para que observe los detalles de la superficie, permitirle que su imaginacion
juegue con esos detalles para que gradualmente los vaya integrando como un todo;
mediante este ejercicio el nifo descubre cosas nuevas acerca de sus pensamientos,

sentimientos y su imaginacion, cosas que antes ni siquiera hubiera imaginado.

Eisner (1995, pp. 95-96) establece unas dimensiones pertenecientes a la obra de

arte, estas dimensiones son aplicables durante la experiencia estética:

La estructura de referencia para atender al arte visual se denomina
dimension experiencial. Esta dimensién experiencial o estructura se

muestra cuando el nifio informa lo que le hace sentir la obra... la funcion
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del analisis no es realizar un ejercicio intelectual sino aumentar la

percepcion que se tiene de la obra.

Una segunda estructura de referencia es la dimensién formal de la obra.
Ver la forma visual atendiendo a las relaciones existentes entre las
diversas formas individuales que constituyen la obra, tiene que ver

basicamente con la organizacion de la obra.

Una tercera dimensién que puede utilizarse en la percepcion de obras
de arte es la dimensién simbdlica. Las obras de arte emplean simbolos
qgue tienen un significado especial. La tematica esta relacionada con la

dimension simbdlica.

Mediante la lectura de imagenes comentan Mendoza y otros (2000), se promueve
la observacion, la reflexion y el analisis por medio de la mirada; los nifios establecen un
dialogo con las obras de arte, expresan lo que ven, lo que sienten y llegan a diversas

conclusiones.

Refiriéndose al modo en el cual el nifio se relaciona con la obra de arte Ferreras,
Moreno y Navarro (2000, p.396) indican: “Esta recreacion, este afadido complejo de
sensaciones es lo que genera la creacion; cada cuadro se convierte en un cuadro
distinto en la medida en que el nifio incorpore nuevos elementos. Y es la imaginacion,
esa capacidad infantil de transformar la realidad, la que propicia la metamorfosis de la

obra de arte que se esta contemplando.”

Por su parte, Libby (2000) apunta que en las clases de arte en las cuales el nifio

entra en contacto con obras de arte se pretende:

- La integraciébn de procesos de aprendizaje afectivos (emocionales) vy

cognitivos (intelectuales).
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- El desarrollo de la conciencia estética, esto es, sensibilidad ante las obras

de arte.
- Aclarar los conceptos, elementos y principios del arte.
- Familiarizar al estudiante con las obras de arte.

- Desarrollar un sentido critico por la calidad o la falta de esta en las obras de

arte.
- Proveer experiencias artisticas con una variedad de técnicas y materiales.
- Permitir a los alumnos percibir y reaccionar como los grandes maestros.
- Animar al nifio a expresar su individualidad.
- Desarrollar una apreciacion del arte en sus varias formas, estilos y medios.

- Permitir el uso de sus fortalezas y su imaginacion, construyendo con eso su

autoestima.

Asi mismo, el utilizar reproducciones de obras de arte en clase estimula el
desarrollo del lenguaje del nifo, se desarrolla su capacidad de observacion y empieza
a tomar mas conciencia del mundo que le rodea. La capacidad de concentracion y el

escuchar se fortalecen y se incrementa el vocabulario.

Es conveniente promover el encuentro directo de los nifios con las obras de arte
mediante visitas a museos, galerias, casas de cultura, sitios donde puede apreciar
obras plasticas nacionales como extranjeras, obras pertenecientes a diversas épocas y
a distintas corrientes artisticas, de este modo, ira cultivando su percepcion estética, al
tiempo que, amplia sus conocimientos acerca de la diversidad de estilos en el arte

debido a la cultura y al contexto en el cual fueron realizadas.
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2.2.5 Experiencia Estética Infantil a través del Museo de Arte

Cuando los nifios expresan sus preferencias por los colores, figuras, sonidos,
sabores y texturas estan haciendo elecciones estéticas. Mucho antes de que puedan
hablar, sus respuestas a figuras, colores y otros estimulos a su alrededor les ayudan a

interactuar con su mundo.

Los niflos pequenos sostienen Durant (1996) y Harris (2000, citados por Trimis &
Savva, 2004), son intelectualmente capaces de observar y reflexionar acerca de las
obras de arte de los adultos y de las suyas, si se les involucra en conversaciones
significativas acerca del arte. De igual manera, Schirmacher (2002, citado por Danko-
McGhee, 2006), comenta que para que el desarrollo de los nifios suceda, los nifios
deben ser expuestos al arte, y ademas necesitan que se les brinden oportunidades de

poder conversar acerca del arte y la belleza.

Los museos y las galerias de arte proporcionan recursos que pueden inspirar y
fomentar el desarrollo estético de los nifios, sefala Terreni (2001) y afiade que los
museos y las galerias de arte presentan a los nifios un ambiente de aprendizaje
totalmente nuevo. Con frecuencia es una experiencia visual en la cual los nifios
empiezan a aprender como decodificar objetos y entender su significado viendo vy
preguntando. La curiosidad y la imaginacién son las claves en este proceso de

aprendizaje.

Las visitas a los museos de arte pudieran ser una parte importante de las
experiencias visuales de los nifios pequefios si son utilizadas aproximaciones
pedagogicamente adecuadas, permitiendo a los niflos libertad de explorar,

experimentar y construir su propio conocimiento.
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Caston (1980, citado por Woodlin, 1997) afirma que los museos serian capaces
de ofrecer a los estudiantes experiencias Unicas porque en él podrian comprender
viendo, tocando y explorando objetos reales en vez de limitarse a mirar libros en un
aula en la convencional posicion de oyentes de los profesores. Aprenderian mediante

una experiencia activa, no pasiva.

Los nifos aprenden a construir significados a partir de las interacciones que ellos
vivan en su medio ambiente inmediato, con el propdsito de aprender, se requiere de
una participacion activa por parte de quien aprende (Eyestone-Finnegan, 2001, citado

por Danko-McGhee, 2004).

La educacion en los museos corresponde a lo que se denomina educacioén no-
formal, los museos son contextos en los cuales existe una intencionalidad educativa y
una planificacién de las experiencias de ensefianza aprendizaje. Arnaz (2001)
establece que las actividades educativas en la educacién no formal son aquéllas que
se organizan fuera del ambito del trabajo escolar, buscando una utilidad inmediata y

practica del proceso educativo.

El espacio mas frecuentado como accion didactica regulada fuera del centro

escolar seguramente son los museos y las salas de exposicion.

Al visitar con regularidad un museo, indica Martinez, A. E. (2000, p. 400): “los
ninos adquieren la costumbre de observar, de discutir, de confrontar, de frecuentar sin
formalismos los lugares de exposiciones, reforzando su personalidad al confrontarse

con los demas, forjar criterios propios.”

El objetivo principal que debe cubrir la exposicion en relacion con el nifio sefala

Dorta (2000) es que sea pedagdgica, es decir, que el lenguaje empleado por ella, no
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solo sea asequible al nifio, sino también exista una permanente invitacién a participar
de manera activa en un proceso de retroalimentacién entre la obra y el nifio, en la

integracion de la experiencia estética a sus vivencias.

Las visitas a exposiciones y museos son una buena ocasién para acercar a los
alumnos a las obras de arte, en vivo y en directo, y experimentar el placer de mirar

expone Bosch (1998, citado por Berrocal, Caja y Gonzalez, 2001).

La capacidad de apreciacion sehala Venegas (2002) se desarrolla de manera
gradual en el contacto con obras de arte reales, mediante la reflexion, intercambio de
opiniones y experiencias acerca de lo percibido, de lo que interesa, de lo que

emociona, de lo que gusta o disgusta.

La introduccion y el contacto directo con todo tipo de obras de arte a edades
tempranas, sin explicaciones metddicas y complejas, a largo plazo permitira que se

construya un criterio personal.

Pérez-Bermudez (2000, p. 15) dice: “Las obras de arte hay que verlas de verdad,
en su entorno, en el museo o en la galeria de arte, apreciando sus cualidades plasticas

reales: tamafo, texturas, pinceladas, veladuras y colorido.”

Estar delante de las obras de arte permite que los alumnos expresen sus
sensaciones libremente y se aproximen al arte sin ningun a priori, sin conceptos
aprendidos de antemano. En el museo, el alumno debe pasearse entre las obras con
una mirada libre de prejuicios, teniendo como unico bagaje la propia experiencia.
Preguntar, preguntarse y dialogar sobre lo que ve para hallar sus respuestas, para dar

significado a las obras, su significado.
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Estas experiencias sefialan Berrocal, Caja y Gonzalez (2001) no son restrictivas
de determinadas edades. El nivel de acercamiento a la obra sera distinto y las
cuestiones que aparezcan no seran las mismas, pero ambos se beneficiaran de las

relaciones que han establecido con el arte.

Después de la aproximacion sensible, es conveniente iniciar un segundo proceso
de didlogo para analizar las obras de arte y las imagenes mas cercanas al entorno

cultural de los alumnos.

Los nifios pequefos pueden aprender a crear nuevos significados a través de la
interaccion con el arte. Danko-McGhee y Shaffer (s/d) proponen realizar visitas a los
museos de arte bien planeadas y pensadas, proporcionando de este modo una valiosa

experiencia para preescolares, contribuyendo al crecimiento de su conciencia estética.

Los museos de arte pueden ser importantes recursos educativos para nifios
pequenos si los programas educativos que son impartidos por ellos motivan a los
nifos a interactuar con obras de arte de manera significativa (Durant,1996; Epstein &
Trimis, 2002; Kervalage,1995; Lond & Osborne, 1995, citados por Trimis & Savva,

2004).

Para Venegas (2002), los contenidos son significativos en el sentido de que
corresponden a los intereses, sensibilidad y experiencia del nifio, de modo que las
actividades que se desarrollan le permiten la adquisicién de conocimientos de manera

atractiva y lo incitan a expresarse.

Stokrocki (1984, citado por Danko-McGhee & Shaffer, s/d) sugiere que las
actividades multisensoriales como prioridad en las visitas a galeria aumenta el

entendimiento y el proceso artistico. Actividades tales como modelar arcilla, pintar,
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crear una escultura permiten que el nifio se haga una idea del trabajo de los artistas.
Para los nifios, el aprendizaje inicia con lo visual, lo tactil, lo kinestésico, y aun con
respuestas al olor de la pintura, materiales para hacer collage y algunos tipo de arcilla 'y

es el primer paso en el desarrollo de la conciencia estética.

Las actividades que se derivan de la accion de percibir indican Berrocal, Caja y
Gonzalez (2001) estan vinculadas a los sentidos, a la observacion del entorno natural,
artistico y visual que nos rodea. La observacion y la percepcion de ese entorno se

debe realizar con todos los sentidos aunque pueda parecer que la vista sea dominante.

Por su parte Cole (1995, citado por Danko-McGhee, 2004) dice que el modo de
involucrar a los nifos pequefios en la apreciacidn de obras de arte incluye juegos,
conversaciones y autenticacion de la experiencia. El juego incluye encontrar
conexiones entre la obra de arte y el ninio mediante el uso de objetos tangibles. Las
conversaciones invitan al nino a hablar acerca de la obra de arte centrandose en el
lenguaje. La autenticacién de la experiencia orienta al nifio a realizar actividades del

taller de arte.

Es conveniente recomiendan Berrocal, Caja y Gonzalez (2001) que los alumnos
dejen testimonio escrito por medio de un cuestionario o una descripcion, de aquello
que han observado y de las sensaciones que han percibido. También es recomendable
que las sensaciones se trasladen al papel en forma de trazo, de dibujo, o se modele en

barro aquello que se ha observado, percibido y sentido.

Durante las actividades en el museo y en el taller los nifos desarrollan el
lenguaje, la percepcidn visual, pensamiento critico, resolucion de problemas,

coordinacién ojo-mano y habilidades de sensibilidad. Viendo, reflexionando, creando,
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teniendo experiencias con el arte se ensefia, se guia y se refina la percepcion. La
verdadera percepciéon requiere del pensamiento apunta Eglington (2003, citado por
Danko-McGhee, 2006). Este proceso estético involucra el pensamiento critico que

puede ser promovido en nifios pequefos a temprana edad.

Danko-McGhee y Shaffer (s/d) sefalan que viendo el arte y fomentando
conversaciones acerca del mismo no solo se apoyan las habilidades perceptivas,
intelectualmente, la critica de arte introduce los procesos de logica y de pensamiento

creativo, paso a paso los nifios organizan sus pensamientos.

En situacion de aprendizaje, comentan Berrocal, Caja y Gonzalez (2001) a través
de la observacién se desarrollan los mecanismos perceptivos, aumentandose a su vez,
la capacidad de observacion del alumno. Al mismo tiempo, mientras se observa y se
percibe, el alumno también ejercita la memoria, establece relaciones, comparaciones,
asociaciones con otras sensaciones, imagenes y vivencias. Todos los sentidos y
procesos mentales que los alumnos han puesto en marcha para observar, percibir y
sentir el entorno, una obra de arte o una imagen se integra en su estructura de

conocimiento mediante el didlogo y la verbalizacion de las sensaciones que ha tenido.

La experiencia artistica fusiona una respuesta cognitiva y afectiva, el pensar y el
sentir vienen juntos, indica Schirmacher (2002, citado por Danko-McGhee, 2006).
Somos capaces de tener estas experiencias donde pensamiento y sentimiento son

parte natural del proceso de apreciacion.

Feldman (1970, citado por Woodlin, 1997, p. 85-86) ofrece un “método interactivo

para la educacion a través del museo”:
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Este método consiste en tres actividades o etapas que se pide
desarrollar a los estudiantes mientras analizan estética y criticamente
una obra de arte. Esta primera actividad es la denominada
“‘identificacion y descripcion”. Se pide a los estudiantes nombrar al
artista, la fecha, el titulo, los materiales empleados por él y el lugar de
origen de la obra de arte. La siguiente etapa es un analisis formal. Aqui
se pide a los estudiantes que describan exactamente que perciben en la
obra (forma, textura, color, movimiento, proporcion, etc.). La tercera y
mas importante etapa es la evaluacién, aqui las interpretaciones de los
estudiantes sobre la obra se combinan con una identificacion y
descripcion analitica que procura ya una mas profunda comprension de

ésta.

Se debe disponer de estrategias de observacion y analisis de los elementos
visuales que intervienen en las obras de arte y en las imagenes, asi como de sus

relaciones compositivas.

Berrocal, Caja y Gonzalez (2001) sugieren que se debe potenciar la capacidad
de examinar las obras y las imagenes en su conjunto y cada una de sus partes,
descubrir la estructura de las obras de arte y de las imagenes, relacionarlas con el
contexto cultural en que nacieron, con la finalidad de captar su intencion, descifrarlas,

interpretarlas, o bien analizarlas para justificar la sensacién que nos han producido.

Licheit, (1987, citado por Aznar y Batista, 2000, p. 303) describe una metodologia
educativa de accion para los museos de arte moderno, en la cual los aspectos que hay

que considerar son:

= La comunicacién sensible en relacion con el original.
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= El contexto de la obra de arte y su relacidn con las vivencias, experiencias

e intereses del visitante.

= |Las ayudas de interpretaciéon por medio del personal o recursos
materiales (salas de informacién, exposiciones  didacticas,

ambientaciones).

= La respuesta critica, creativa y experimental que provoca la obra de arte.

El “juego artistico”.

2.3 Arte y Curriculum

2.3.1 La Educacion Artistica en el Curriculum

A través de la ensefanza del arte se favorece el desarrollo de muchas
capacidades y habilidades del individuo, por ello es necesario que en el ambito de la
educacion se incluyan programas de arte que favorezcan el desarrollo integral del

individuo.

El arte dice Cao (2000) no es s6lo medio para desarrollar o perfeccionar una
cualidad humana especifica, sino que sus efectos se diluyen en la personalidad entera,

y de este modo contribuyen a la educaciéon armoénica del educando.
Waisburd y Sefkovich (2002, p. 12) exponen que:

Uno de los objetivos de la educacion es el desarrollo de las habilidades,
potencialidades y valores tanto personales como universales. La
expresion plastica, concebida dentro de un marco filoséfico vy
metodolégico para el desarrollo personal, deberia ocupar un lugar tan

importante en el curriculo como las matematicas, porque cumple con el
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objetivo de desarrollar las habilidades, las potencialidades y los valores

personales.

De igual manera, Miralles (2002) apunta que si la finalidad de la educacion es
transmitir conocimientos, actitudes y valores, se puede decir que en la educacion
artistica se cumple ese fin, ya que desarrolla la capacidad creativa desde la adquisicién

de un pensamiento reflexivo y auténomo del nifio.

Sin embargo, en nuestro actual sistema el objetivo de la educacién sigue siendo
indican Lowenfeld y Brittain (1973) la adquisicion de conocimientos, y sostienen que
puede ser mas importante adquirir libertad de expresién que reunir informacion sobre
hechos, inherente a esto, Spravkin (1998) menciona que en la educacion formal hay
ciertos supuestos, segun los cuales el desarrollo de determinadas capacidades y
saberes, proporcionan mayores competencias, los lenguajes artisticos parecen no
pertenecer a esta categoria, y la educacion plastica es vista como una cuestion de

subjetividad.

El arte sostiene Woodlin (2000) ayuda a los estudiantes a darse cuenta de todo
su potencial, proporcionando caminos y estilos propios para descubrirse y armonizar su

mente, su cuerpo y su espiritu, aprendiendo a dirigirse hacia la integracion personal.

Lowenfeld (1977) declara que una educacién enfocada a los conocimientos, es
una educacién unilateral, este tipo de educacién descuida muchas cosas que son
importantes para el desarrollo de los nifos. El aprendizaje no sélo es adquisicion de
conocimientos, apuntan Lowenfeld y Brittain (1973), sino que debe implicar la
comprension de coémo se los puede utilizar. Para que ese conocimiento resulte

efectivo, se requiere usar los sentidos libremente y con actitud creadora.
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En este mismo sentido, Fernandez (1979) expone que una educacion unilateral,
centrada en los conocimientos impide en el individuo, el desarrollo de su sensibilidad,

de sus valores espirituales y una formacion integral de su persona.

El arte proporciona, dice Vera (2000), una serie de condiciones importantes que
ayudan a la integridad en el desarrollo del nifio, tales como: psicomotricidad, expresion,
imaginacion, creatividad, sentido estético, apreciacion artistica, la sensibilidad, la
percepcidon y el conocimiento. Estos elementos integradores son los que permiten la

formacion del nifo en un sentido pleno.

La educacion artistica, considera Gardner (1998), es un medio que permite
fomentar la autoexpresion, la imaginacion, la creatividad y el conocimiento de la propia
vida afectiva, Gardner, Feldman y Krechevsky (2000), explican que hay aspectos
cognitivos e intelectuales en actividades que, por regla general, la gente no asocia con

problemas cognitivos.

Eisner (1995, p. 101) establece: “La tendencia a separar el arte del intelecto y el
pensamiento del sentimiento ha sido una fuente de dificultades en el campo de la

educacion artistica.”

Relacionado a esto, Arnheim (1993) expone que la educacion artistica deberia
funcionar como una de las principales areas de aprendizaje dentro del curriculum, en el
aprendizaje visual el alumno aprende a manejar los fendmenos visuales como medio

principal para abordar la organizacion del pensamiento.

Cuando el nifio crea, intenta de modo intuitivo traducir su experiencia del entorno,
indican Fosati y Segurado (2001), esto lo logra a través de imagenes llenas de

significado, procedentes de su percepcion, sensibilidad, inteligencia, creatividad vy
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emocion. Las anteriores son experiencias muy importantes, por ello se considera que
la expresién plastica solo mediante una planificacion adecuada puede orientar y
potenciar su caracter insustituible en el curriculum escolar, y por ende en la vida de los
nifos.

El desarrollo de la sensibilidad perceptiva deberia ser un componente importante
dentro del proceso educativo, enfatizan Lowenfeld y Brittain (1973), hay que apoyar las
oportunidades que permitan el desarrollo de la sensibilidad y de los sentidos, de igual
modo, Eisner (1993, p. 15) dice: “Si los sentidos desempefian un papel tan crucial en
nuestra vida cognitiva, aprender a usarlos inteligentemente deberia parecer un

compromiso razonablemente importante de nuestra agenda educativa.”

Con frecuencia el intelecto y la racionalidad son sobrevalorados en la escuela, y
se desestima el aspecto afectivo y sensible, ademas, refieren Mendoza y otros (2000),
es preciso sefialar que las emociones funcionan a través de mecanismos del intelecto.
Muchas de las habilidades que se requieren para elaborar un dibujo o una pintura

recurren necesariamente a actividades mentales y de pensamiento.

Delors (1996, p. 101) sefala: “En un mundo de permanente cambio, uno de
cuyos motores principales parece ser la innovaciéon tanto social como econdémica, hay
que conceder un lugar especial a la imaginacién y a la creatividad; manifestaciones por

excelencia de la libertad humana.”

Es necesario concebir la educacibn como un todo, ya que los sistemas
educativos formales dan prioridad a la adquisicion de conocimientos, ignorando otras

formas de aprendizaje.
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La educacion considera Delors (1996) debe contribuir al desarrollo global de cada
persona, cuerpo y mente, inteligencia, sensibilidad, sentido estético, responsabilidad
individual y espiritualidad. Ademas, la educacion tiene como funcién esencial el otorgar
a todos los seres humanos la libertad de pensamiento, de juicio, de sentimientos y de

imaginacién necesarios para su desarrollo pleno.

Sanchez (2000) expone que a lo largo de la historia de la investigacion educativa
se han hecho esfuerzos para incluir a la educacion artistico-plastica en el pensamiento
educativo, no existe un desarrollo curricular competente que le permita cumplir sus

propésitos y menos en el nivel preescolar.

La educacién infantil, dice Zabalza (1996), deberia de estar ligada a procesos de
desarrollo global de los nifios y no a procesos de desarrollo sectorial, sectorial debido a
que hay una intervencion en una sola dimension, la racional-cognitiva, con exclusion
explicita de las demas. Un planteamiento reductivo del aprendizaje escolar, limitado
solo al desarrollo de habilidades intelectuales priva al nifio de pluridimensionalizar su

aprendizaje.

Agirre (2002) afirma que la educacion artistica del futuro debe buscar mejorar la
competencia estética, promover el conocimiento equilibrado para la comprension y la
produccién de la cultura visual con el fin de incrementar las facultades que favorezcan

la experiencia estética (productiva y receptiva) y asi, formar individuos competentes.

2.3.2 Teoria del Diseno Curricular

2.3.2.1. Definicion de curriculum. El curriculum dice Casarini (2005), es la

planeacion necesaria tanto de los fines —resultados de aprendizaje- como de los
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medios educativos para obtenerlos. En la categoria de medios se incluye la planeacion
de los componentes del disefio de un programa curricular que guia los procesos de

ensefianza aprendizaje en cualquier nivel.

El concepto de curriculum representa en el campo de la educacién dice Zabalza
(1996), el conjunto de los supuestos de partida, de las metas globales que se desea
lograr y de los pasos previstos para alcanzarlas. Son los aspectos, dimensiones o
ambitos que se consideran importantes y necesarios abordar en y a través del trabajo

en la escuela.
La definicidn de curriculum dada por Eisner (1995, p. 139) expresa:

Con el término ‘curriculum’ aludo a una secuencia de actividades que se
desarrollan de forma intencional con el fin de ofrecer experiencia
educativa a uno o mas estudiantes. Segun esa concepcién, el
curriculum consta de actividades a las cuales se dedican los estudiantes

y que presuntamente tienen consecuencias educativas.

Todo curriculum comenta Torres (2000, p. 224): “(...) se plantea con la
finalidad de servir al desarrollo y la socializacion del grupo de estudiantes a los que
va dirigido. Es la elecciéon de sus finalidades lo que proporciona la razén
fundamental para una determinada planificacion y desarrollo de estrategias de

ensefianza y aprendizaje y evaluacion que ayuden a su coherencia.”

2.3.2.2 Curriculum formal, real y oculto. Stenhouse (1987, citado por Casarini,
2005, p. 7) expresa que: “el estudio del curriculum se interesa por la relaciéon entre sus

dos acepciones: como intencion y como realidad.”
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Esta vision del curriculum permite organizar su estudio a través de ciertas

categorias de analisis.

El curriculum formal (o plan de estudios), Casarini (2005, pp. 7-8), es: “la
planeacion del proceso de ensefanza aprendizaje con sus correspondientes
finalidades y condiciones académico-administrativas. Lo especifico del curriculum es
su legitimidad racional, su congruencia formal que va desde la fundamentacion hasta

las operaciones que lo ponen en practica.”

Tanto el plan de estudios (curriculum formal) como los programas de cursos
representan el aspecto documental de un curriculum. Los programas constituyen las

microestructuras de un plan de estudios y por lo comun indican:
Objetivos generales y particulares de aprendizaje.
Organizacioén y secuenciacion de contenidos.
Actividades de aprendizaje y estrategias de ensenanza.
Modalidades de evaluacién y distribucién del tiempo.

El plan de estudios y los programas son documentos -guias- que prescriben las
finalidades, contenidos y acciones que es necesario llevar a cabo por parte del maestro

y sus alumnos para desarrollar un curriculum.

El curriculum real (o vivido) establece Casarini (2005, pp. 8-9) es: “la puesta en
practica del curriculum formal con las inevitables y necesarias modificaciones que
requieren la contrastacion y ajuste entre un plan curricular y la realidad del aula. El

curriculum real encuentra su razén de ser en la practica educativa.”
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Por otra parte, el curriculum oculto es una categoria de analisis que nos permite
interpretar con mayor precision la tension existente siempre entre intenciones y
realidad, entre curriculum formal y curriculum real. El curriculum oculto lo define
Arciniegas (1982, citado por Casarini, 2005, p. 9) como: “proveedor de ensefianzas
encubiertas, latentes, ensenanzas institucionales no explicitas, brindadas por la

escuela.”

A continuacion se muestra una tabla que indica brevemente las caracteristicas
del curriculum formal, del curriculum real y como se da la interrelacion del curriculum

oculto entre ellos.

Curriculum formal / real / oculto

Curriculum formal Realidad escolar
Plan de estudios Practica curricular
Normas oficiales Curriculo vivido
Curriculo oficial Realidad curricular

N/

Curriculo oculto

Figura 3. Precisiones y distinciones del concepto curriculo. Casarini (2005).

El curriculum se expresa y concreta en el programa, explica Zabalza (1996). El
programa es el documento oficial en el que se indican los planteamientos generales y

lineas de trabajo a desarrollar en un sistema educativo.

Toda accién educativa obedece a principios de organizacion apunta Venegas
(2002), uno de ellos es el programa, que propone la secuencia de contenidos, las
orientaciones para el proceso ensefianza aprendizaje, y los recursos que se emplean

en él, evitando asi, la seleccion al azar y la improvisacion.
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Hernandez (2001) con respecto al programa dice que es un documento que
norma la labor educativa y se enriquece con investigaciones, conocimientos,

experiencias, iniciativas, creatividad y responsabilidad del educador.

La planificacion curricular refiere Sarramona (1989), son los contenidos,
actividades, objetivos y la evaluacion de un programa de ensefianza, esto es, prever

que elementos y actividades formaran parte de dicho programa.

2.3.2.3 Los objetivos didacticos. Para Arnaz (2001), los objetivos curriculares
deben de formularse como objetivos de aprendizaje, esto es, son los objetivos que

deben ser producidos por medio de un proceso concreto de ensefianza aprendizaje.

Partir de objetivos supone comenzar un proceso de planificacion y accion
didactica que tiene puesto el marco de referencia y de validacion en el aprendizaje de
los alumnos. La ensefianza que parte de objetivos establecen Petersen y McDonall
(citados por Sacristan, 1989, p. 159) tiene, entre otras, las siguientes cualidades

positivas:

a) Es condicion para la planificacion racional de la ensefianza, eligiendo
coherentemente las estrategias didacticas oportunas, poniendo el punto de
referencia en el proceso de aprendizaje que esa estrategia desencadena y en

los resultados que puede alcanzar.

b) Obliga a los ensefantes a programar de forma precisa actividades dirigidas a
objetivos concretos, que hay que tener en cuenta durante todo el transcurso de

la accién.

c) Obliga y ayuda a explicitar los valores y deseos implicitos en el profesor,

alumnos, etc.
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d) La eleccion de los medios se guia de este modo por los objetivos,

subordinandose a ellos.
e) Facilita el fundamentar la practica en la teoria.

2.3.2.4 Las estrategias didacticas. Sacristan (1989, p. 162) dice: “El contenido de
los objetivos es determinante en la planificacién de una estrategia didactica.” Por su
parte, De la Torre (2002, p. 110) define: “...la estrategia es la organizacion
secuenciada de la accion. Ello comporta una actividad consciente, previsora y

planificadora; una secuenciacién u ordenacion de los pasos a dar.

UNESCO (1979, citado por De la Torre, 2002, p. 110) define la estrategia en el
ambito educativo como la combinacidon y organizacion del conjunto de métodos y

materiales escogidos para alcanzar ciertos objetivos.

2.3.2.5 Los medios técnicos de la ensefanza o recursos didacticos. Se refiere al
material didactico de todo tipo, desde el grafico o maqueta mas elemental hasta los

medios audiovisuales mas sofisticados.

Rossi (citado por Sacristan, 1989, p. 195) sefala: “el medio puede definirse como
cualquier forma de recurso 0 equipo que sea usado normalmente para transmitir

informacioén entre personas.”

Las funciones basicas de los medios técnicos sefala Sacristan (1989) pueden

agruparse en tres ordenes: motivadora, portadora de contenido y estructurante.

En la funcién motivadora, el recurso sélo es utilizado con este fin, en la funcién
portadora de contenido, los recursos didacticos sirven como apoyo para la

presentacion del contenido con el fin de favorecer el proceso de ensefianza
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aprendizaje, por ultimo, en la funcion estructurante, los medios sirven de guia
metodoldgica para orientar las actividades con la intencién de provocar determinadas

experiencias de aprendizaje.

Por otra parte, Torres (2000, p. 237) haciendo referencia a los recursos
didacticos comenta:

Los recursos didacticos que se manejen en las situaciones de

ensefianza y aprendizaje tienen una gran importancia pues van a

contribuir decisivamente a configurar las tareas escolares. La variedad

de recursos disponibles en buena logica puede llevar con mayor

facilidad a una mas amplia variedad de tareas de ensefianza y

aprendizaje.

...los materiales por si mismos no bastan, es preciso que la
planificacién intencionada que realiza el profesorado contemple su

utilizacion.

2.3.2.6 La evaluacion del proceso de ensefianza aprendizaje. Arnaz (2001) al
hablar de evaluacién y apunta que consiste en establecer el valor del curriculum dentro
de un proceso de ensefianza aprendizaje, para determinar si es conveniente

conservarlo, modificarlo e incluso sustituirlo.

Evaluar enuncian Fierro, Fortoul y Rosas (1999), es el proceso de obtencién de

informacién acerca de los efectos y valores de un programa, proyecto o curriculum.

La evaluacién es parte del proceso de ensefianza aprendizaje, sefiala Venegas
(2002, p. 154): “Es el recurso con el cual se verifica el alcance de los objetivos y de las
actividades promovidas (...), constata la eficacia de los procedimientos didacticos

utilizados y sugiere acciones por realizar.
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La evaluacién, sostiene Sacristan (1989), es el momento de decidir si la
estrategia metodoldgica desarrollada es adecuada o no, y en qué medida lo es, con la
intencion de guiar un proceso de ensefianza que encauce, provoque y configure un
aprendizaje que conlleve a la obtencién de unos resultados previamente propuestos.
Se trata de una evaluacion interna al propio sistema didactico que tiene valor cientifico
y pedagogico ya que proporciona conocimiento sobre el funcionamiento de un

determinado sistema.

2.3.3 Diseiio Curricular en la Educacion Artistica Infantil

Eisner (1995) dice que el curriculum es una serie de actividades disefiadas para
que el estudiante se comprometa con cierto contenido del que se pretenden obtener
consecuencias educativas. Se supone que el curriculum motivara al estudiante a
realizar un cierto tipo de accién, ya sea, pintar, analizar, explorar algun objeto, leer,

etcétera

Arnheim (1993, citado por Brandt 1998, p. 264) sostiene que: “el arte no puede
reclamar ningun privilegio en lo que se refiere a métodos de ensefianza (...) una buena
ensefianza en plastica contribuye a un buen aprendizaje mas o menos de la misma

forma que los demas campos de estudio (...).”

Se recomienda, dice Evans (1999), que los programas curriculares dentro de los
jardines de nifios, estén constituidos por experiencias integradas a nivel social,
estético, emocional e intelectual; lo cual, permite que el nifio siga sus patrones
naturales de desarrollo; de igual manera, Zabalza (1996) considera que para los nifios

pequenos se requiere un curriculum mixto, el cual incluya componentes expresivos y
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ludicos, pero también de exigencias cognitivas, esto es, un curriculum en el cual exista

equilibrio entre lo ludico-expresivo y lo cognitivo.

Martin (1991, p. 135) refiere: “... las actividades artisticas pueden desempefar un
papel fundamental en el desarrollo y pleno desenvolvimiento de algunas de las
dimensiones fundamentales del ser humano: inteligencia, creatividad, percepcion,
expresividad, emocién y personalidad. A partir de este nucleo de ideas se deducen la
gran mayoria de los objetivos para la ensefianza de las artes plasticas en todos los

niveles educativos.”

Se debe partir de un planteamiento globalizador, establece Zabalza (1996) en el
cual el desarrollo del nifo se da simultaneamente en lo emocional-simbdlico, lo

sensorial-psicomotor, lo relacional-social y lo intelectual.

Al realizar la programacion no se debe caer en los extremos subraya Zabalza
(1996, p. 101):
Ni las programaciones exclusivamente ludicas o expresivas (que
difuminan las posibilidades de desarrollo cognitivo de los nifios) ni, por
supuesto, las programaciones excesivamente centradas en procesos
reproductivos y convergentes, que academizan y hacen rigido el

proceso de evolucion de los nifios y les privan de todo el abanico amplio

y plural del oportunidades de aprendizaje y expansion experiencial.

Eisner (1995, p. 143) establece algunas bases sobre las cuales se debe realizar

el disefio de un curriculum en el area de las artes visuales:

El objetivo educativo apunta al desarrollo de ciertas habilidades que son

necesarias para la expresiéon. Una vez adquiridas dichas habilidades, se
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utilizan en actividades expresivas. Por lo tanto, un curriculum de arte

puede oscilar entre lo educativo y lo expresivo.

Mediante el objetivo educativo se pretende que el alumno adquiera un repertorio
de habilidades que le permitiran la expresion; lo intencionalmente expresivo anima al
nifo a explorar sus ideas, sus imagenes, sus sentimientos recurriendo a su repertorio

de habilidades.

Sacristan (2002, p. 142) dice que cabe la posibilidad de plantear tres categorias
de objetivos en el campo de la ensefianza de las artes:
- La sensibilizacion o capacidad de apreciacion artistica: saber

valorar, ser sensible ante las manifestaciones del arte y saber

gozar de la contemplacién de obras u objetos artisticos.

- El dominio en grado diverso de los discursos acerca de los
objetos artisticos para comprenderlos: historia del arte,

comprension y discernimiento entre estilos, analisis de la imagen.

- La expresiéon personal adquiriendo y ejecutando las habilidades

artisticas: pintar, dibujar, haciendo fotografias, ejecutar musica.

La educacion artistica en la infancia sostiene Venegas (2002, pp. 67-68) pretende
atender necesidades intelectuales, sensibles, expresivas y creativas, y establece como
objetivos generales los siguientes:

1. Estimular la evolucidon grafico-plastica procurando alcanzar el nivel

promedio aceptable que capacite a los nifios para expresarse con

los elementos de las artes plasticas: armonia entre las formas, las

zonas de color y las texturas en los espacios bi y tridimensionales.
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2. Dar oportunidad a los infantes de satisfacer sus necesidades

sensibles, imaginativas, expresivas y creativas.

3. Contribuir, simple y ambiciosamente, en la formacién integral de

cada individuo.

4. Apreciar los valores de las obras que realiza el hombre y los valores

de la naturaleza.

Decidir qué saberes procedimentales, conceptuales y actitudinales deben
aprender los alumnos para apreciar el arte, analizar e interpretar las obras artisticas y
las imagenes, crear imagenes y obras plasticas, comentan Berrocal, Caja y Gonzalez

(2001) tiene que ver con los contenidos educativos.

Eisner (1995) menciona que en el curriculum debe existir una continuidad y
secuencia. La continuidad se refiere a que las actividades del curriculum hayan sido
seleccionadas y organizadas, de modo tal, que el nifio utilice en cada actividad, las
habilidades que haya adquirido en actividades anteriores. La secuencia implica que la
organizacion de las actividades del curriculum se realice de manera que a medida que
los alumnos van avanzando, las actividades van siendo mas complejas. Es importante
conocer si las actividades que se estan realizando en un momento determinado
desarrollan las hechas anteriormente y si podrian relacionarse con las que se van a

efectuar posteriormente.

De igual modo, Berrocal, Caja y Gonzalez (2001, p. 19) se refieren a la

secuenciacion diciendo:

Definidos los contenidos la siguiente cuestién que se plantea es su

organizacion y su propia coherencia. COmo se van a planificar en un
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espacio temporal las propuestas de trabajo que se llevaran a término en

el aula y en qué orden se van a presentar los contenidos.

ARaden que lo fundamental de la educacion infantil es que los nifios desarrollen,
entre otras, las capacidades de observacién, de ordenacion, de clasificaciéon y de

didlogo, que sean capaces de comparar, de explicar lo que ven y lo que sienten, etc.

Mencionan que todos los procedimientos anteriores aunque no son exclusivos de

educacion visual y plastica, contribuyen en los procesos de percepcion y de creacion.

Las actividades son las acciones a través de las cuales se concretan los
contenidos seleccionados. Constituyen experiencias estructuradas y organizadas que
el alumno tiene que realizar para integrar los contenidos que le permitiran desarrollar

las capacidades propias del area de educacion visual y plastica.

Eisner (1995) menciona que es importante valorar en qué medida desde el punto
de vista educativo se ofrece al nifio una experiencia valiosa. Aunque resulta
complicado determinar la significacion educativa -una actividad artistica aparentemente
trivial podria tener una significacién considerable para un grupo concreto de nifos-, por
lo tanto, se requiere que quiénes planifican el curriculum atiendan al problema de

valorar la significacién educativa de las actividades que estan planificando.

Lo que pretende la educacion artistica es intentar que los nifios adquieran las
sensibilidades y conocimientos que les permitan experimentar la forma visual en el

plano del significado estético.
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2.4 Investigaciones Relacionadas

A continuacion se presenta la descripcion de diversos estudios y experiencias
educativas en el campo de las artes plasticas que, desde diferentes enfoques, permiten
conocer mejor como las instituciones educativas se han interesado por acercar a los
nifos pequenos al arte, el modo en el cual se da la interaccién entre el nifio y las obras
de arte cuando éste tiene una experiencia directa con ellas en el museo de arte y, asi

mismo, conocer como el arte contribuye al desarrollo integral del nifio.

2.4.1 Educando la Conciencia Estética en Ninos Pequefos. Desarrollando

Experiencias Apropiadas para Ver el Arte. Danko-McGhee (2006).
Introduccion

Las experiencias estéticas en los niflos promueven el desarrollo del lenguaje y
también mejoran la calidad de sus propias experiencias haciendo arte. Para que el

desarrollo estético ocurra los nifios necesitan ser expuestos a las obras de arte.

Los adultos pueden fomentar en el nifio el hablar de objetos artisticos, de quiénes
son los artistas y cémo fueron realizados dichos objetos, generar el interés en el nifio
para hacer arte y educar el desarrollo de su lenguaje artistico.

= Objetivo

¢,Cémo pueden los educadores de arte de nifios de temprana edad proveer de

experiencias mas significativas viendo obras de arte?
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= Contexto

En el Museo de Arte Toledo, en Ohio, Estados Unidos, hay un area familiar, la

cual es visitada por nifios de entre 2 y 8 afios junto a sus familias.

Se presentaron tres centros de aprendizaje, disefiados por estudiantes de la
Universidad de Toledo, partiendo de las obras de arte que encontraron eran mas

interesantes para lo nifios pequefos.

Se desarrollaron actividades adecuadas para la apreciacion del arte y talleres
que ayudaron a ampliar el entendimiento de las obras de arte por parte de nifios

pequenos.

= Resultados

Los nifios aprenden mejor a través de la interaccién, en las experiencias de tocar,

sentir, manipular.

Las actividades de apreciacion del arte ayudan a los nifios a elevar su conciencia
estética. Cuando los nifios interacttan con diversos materiales que les son
presentados, utilizan sus habilidades de pensamiento critico al resolver problemas de

creacion y al buscar respuestas a las preguntas dadas.

Las habilidades de percepcion visual son desarrolladas y los nifios comparan sus

propias creaciones artisticas con aquellas que les sirvieron de inspiracion inicial.

A través de la manipulacion de diferentes materiales, los nifios empiezan a ser
mas conscientes de las caracteristicas que le son propias a cada objeto que ellos

representan.
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Aprender a ver el arte es una habilidad que requiere tiempo y esfuerzo, por lo
tanto, las visitas a los museos de arte y a algunos lugares de interés cultural podrian

ser un componente importante para el aprendizaje del arte y desarrollo del nifio.

2.4.2 El Estudio de Acercamiento Profundo: Incorporando un Programa del

Museo de Arte dentro de una Clase de Preprimaria. Trimis & Savva (2004).

= Objetivos y contexto

Se implementd un estudio de acercamiento profundo, como parte de una

investigacion acerca de la educacion en los museos en Chipre.

El programa consistié en el trabajo preliminar de los nifios, la visita al museo

seguida de actividades en el salén de clases.

= Metodologia
La investigacion se realizo en tres fases:
Fase 1: Creacion de arte durante las actividades artisticas en el salén de clases.

Fase 2: Una visita al museo y la construccion de significado acerca de las obras

de arte contemporaneo observadas.

Fase 3: Hacer arte después de la visita al museo en el salon de clases.

=Resultados

En Chipre, en los jardines de nifios el énfasis es puesto en hacer arte con

materiales utilizando so6lo dos dimensiones. La mayoria de las veces la apreciacion del
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arte es hecha mediante reproducciones y no esta vinculada con los trabajos de arte de

los nifos.

Se noté que el contacto de los nifios con obras de arte contemporaneo,
especialmente las tridimensionales les ayuda a ampliar sus ideas artisticas, los nifios

descubrieron que hay, ademas de la pintura, diferentes formas de arte.

Es evidente la importancia de incorporar la instruccion del arte a través de la
experiencia directa, el contacto de los nifios pequefios con trabajos de arte originales

aumenta significativamente lo que el nifio piensa del arte.

Si se usan aproximaciones pedagodgicamente apropiadas, las visitas a los
museos pueden ser parte importante de la experiencia visual de los nifios pequefios.
Hacer esto, le permite al nifio explorar libremente, experimentar y construir su propio

conocimiento.

Un acercamiento profundo puede servir como base para el disefio e
implementacién de programas educativos que se incorporen en las visitas a los

museos y lugares de interés cultural.

2.4.3 Programa Desarrollo de Inteligencias a través del Arte. Secretaria de
Educacion Publica y Grupo de Investigadores DIA (2002).
= Contexto y objetivos

Desarrollo de Inteligencias a través del Arte, DIA es una metodologia pedagdgica
de desarrollo integral que consiste en propiciar la discusién en torno a una obra de arte

para que los alumnos se expresen libremente en dinamicas de grupo, aprendiendo
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acerca de la vida de artistas y sus obras, mediante esta técnica el nifio desarrolla

habilidades intelectuales utilizando de forma transversal los contenidos curriculares.

El objetivo del programa es acercar el arte a los nifios, explorando y
desarrollando sus potencialidades y sus habilidades sociales, afectivas, cognitivas y

comunicativas.

= Metodologia

El programa DIA forma parte de las actividades extracurriculares y extraescolares
de las aulas, las sesiones se realizaron una vez por semana y tuvieron una duracion de

50 minutos a lo largo de todo el ciclo escolar, durante tres afios consecutivos.

La dinamica DIA gira en torno a la discusion de reproducciones de obras de arte,
cuyos contenidos se relacionan con la curricula escolar y con temas relevantes a nivel
individual y social. EI maestro actua como guia, promoviendo que sus alumnos,
aprendan a pensar, observar, a expresarse libremente, a escuchar a sus compaferos y

respete sus ideas.

Los materiales que se utilizan son secuencias de cuatro imagenes que son
reproducciones de obras de arte (pintura, fotografia y escultura), las cuales
representan diferentes culturas y momentos de la historia, se organizan por temas y se

relacionan con lo contenidos curriculares.

= Resultados

A 5 afios de que se inicid el programa DIA y de realizar en forma paralela un
proyecto de investigacion sobre el impacto en los nifios, los resultados obtenidos

coinciden con los comentarios de los maestros.
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Los alumnos:

- Perciben con mayor atencion e interés y exploran las imagenes mas a

fondo.

- Se incrementa la capacidad de observacion y reflexién, asi como la

necesidad de buscar evidencias logicas para justificar sus ideas.

- Muestran un desarrollo significativo en el uso de herramientas verbales,
articulan mucho mejor sus frases, aumentan su vocabulario, se
expresan con mayor claridad y expresan ideas de mayor complejidad

conceptual.

- Desarrollan la capacidad de cuestionarse y con ello se amplian sus

perspectivas y su visiéon del mundo.

- Aprenden a escucharse unos a otros, a considerar ideas aun y cuando

no estén de acuerdo con ellas y a respetar las opiniones de los demas.

- Desarrollan su autoestima y seguridad y adquieren una imagen mas
positiva de si mismos, lo que trasciende en su desarrollo personal y en

sus capacidades de aprendizaje en términos generales.

- Los nifios timidos se desarrollan con mas confianza. El grupo muestra
mayor capacidad en su conducta exploratoria, buscan evidencias

I6gicas para justificar sus ideas y sustentar sus argumentos.
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Visitando un Museo de Arte con Alumnos de Educacion Infantil.

Fernandez (2002).

= Objetivos y contexto

Unido a la falta de oferta educativa por parte de los museos, generalmente se
piensa que los nifios no estan intelectualmente preparados para comprender el arte, y
peor aun, se considera que no van a saber comportarse en una institucion de estas

caracteristicas donde absolutamente todo esta disefiado para adultos.

El encuentro de los alumnos de educacion infantil con una obra de arte en un

museo se realiza en un porcentaje pequeno.

Mediante este estudio se quiere demostrar que una visita disefiada de acuerdo a
las necesidades del publico infantii puede resultar de mucho provecho vy
enriquecimiento para el desarrollo intelectual, social y emocional de los nifios, quienes

ademas de aprender pueden disfrutar del arte.

El Museo Cerralbo, en Madrid, tiene un programa de visitas especifico para

alumnos de Educacion Infantil.

= Metodologia

Inspirada en la de numerosos museos americanos y europeos supone trabajar,
tanto en el colegio antes de la visita, como en el museo, por tanto, el educador es un
mero facilitador que ayuda a los nifios a descubrir el conocimiento. No hay una
transmisién oral de unos conocimientos completos, sino que se proporciona a los

alumnos herramientas para llegar a los conocimientos de que es capaz, dejando de
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lado, el contenido histdrico-artistico de las obras para explorar el arte sensorial y

[idicamente.

El educador, anima a los alumnos a la observacion, a verbalizar sus impresiones,
a utilizar su imaginacion y creatividad. Asimismo, el educador favorece actitudes
positivas como el respeto al turno de palabra, escuchar a los demas y a cumplir las

normas de comportamiento del museo y el respeto por nuestro patrimonio.
- Antes de la visita.

Se requiere una cierta preparacion para que la visita sea lo mas enriquecedora
posible. Para ello, unos dias antes los alumnos comenzaran a trabajar conceptos como
el de coleccion, artista, cuadro o museo a través de actividades que incluyen el juego,

la colaboracién y la expresion plastica.

Los nifos veran en clase laminas de algunas de las obras que posteriormente
contemplaran en el museo. Ademas de despertar su interés por la obra en si, el
reconocimiento de ésta en el museo, es siempre un motivo de satisfaccion y estimulo

para los nifios.
- Durante la visita.

La duracion de la vista es de unos 45 minutos, en el museo se veran unas cuatro
obras pues la capacidad de concentracién de los nifios a esta edad es muy corta y se
cansan con facilidad. Habitualmente se ven unas cuatro obras y el ritmo es dinamico ya

que su atencidén se dispersa con rapidez.

Delante de cada obra, con los nifios preferiblemente sentados, el educador les

anima a observar el cuadro a través de una serie de preguntas y a fijarse en aspectos
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concretos como el color o el tamafo. Tras esto, entre todos se interpretan a su nivel,

algunos elementos del cuadro.

Una vez analizada la obra, se incorporan recursos que captan la atencion del
nifo y que sirven para potenciar la motricidad y reforzar algunos conceptos, se puede
recurrir a la dramatizacién y la expresion corporal imitando posturas y movimientos de
los personajes, o bien, reproduciendo los posibles sonidos que se podrian oir dentro

del cuadro, asi como adoptando roles de algun protagonista.

Ademas, se pueden incorporar ejercicios de dibujo basicos o bien, juegos de

busqueda.
- Después de la vista.

Una vez acabada la vista, para que ésta sea lo mas efectiva, se recomienda

prolongar nuevamente la experiencia en clase.

Es recomendable llevar a cabo una actividad de expresion plastica para
profundizar en lo visto en el museo, realizar un mural, o bien, pintar lo que mas les
haya gustado o lo que recuerden para hacer su propia exposicion en clase.

También se pueden utilizar cuentos inventados en los que aparezcan los

cuadros que han visto, el museo, los artistas, etcétera.

= Resultados

A través de la experiencia, se ha comprobado que este tipo de visita gusta mucho
tanto a docentes como a alumnos y que ésta es una forma muy apropiada y

satisfactoria de iniciar a los nifios en el arte y los museos.
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Este tipo de vista contribuye a desarrollar la sensibilidad artistica de los nifios y a

formar futuros ciudadanos que respeten y se interesen por su patrimonio cultural.

La Corrida de Botero, un Punto de Partida para Desarrollar la Creatividad Infantil.

Martinez, A. E. (2000).

= Contexto y objetivos

A partir de una visita a una exposicidon de Fernando Botero, se realizd este
proyecto con alumnos del Colegio Fundacién Colombia, en Santa Fe de Bogota,

Colombia.

Lo que se buscaba era que la visita a la exposicion fuera para los alumnos una
experiencia mas profunda, que el alumno se involucrara con la obra y que realizara a
partir de los cuadros vistos un trabajo plastico dandole énfasis al proceso de creacion,
asi como valorar el arte a partir de una experiencia propia como medio de

comunicacion y darle la importancia que merece el legado cultural.

= Metodologia

Se buscaban respuestas en torno a la creatividad y la apreciacion artistica por

parte de profesores y del departamento de didactica de los museos.
1. La visita al museo.

Los alumnos del Colegio antes mencionado realizaron visitas a la casa Luis

Lopez de Mesa donde estaba la exposicion del pintor Fernando Botero.
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Antes de la visita a los nifios se les dio informacion del tema, vieron diapositivas
de la obra de Botero y de algunos otros artistas relacionados con los cuadros del
pintor. Se disefaron unos plegables que contenian juegos didacticos y debian ser

completados durante el recorrido.
2. La puesta en comun.

Las ideas y observaciones que surgieron a partir de la exposicion fueron puestas
en comun después de observar la obra del artista. El tema “La envidia”, asi como el
esquema presente en las obras, suscitd el interés de muchos de los nifios. Segun la
edad y el interés de cada estudiante hablaron de color, composicién, desproporcion de
las figuras, la expresion de los personajes, tamafo de los cuadros, entre otras

caracteristicas.
3. Elaboracion del trabajo.

Se disefaron tres talleres en los cuales se les explicaba a los nifios el trabajo
que debian de realizar. Se dividieron en grupos y elaboraron una lista de palabras
clave que tuvieran relacion con la obra, cada subgrupo presentaba al resto del grupo
su lista de palabras y explicaba el por qué de esa eleccidn. Posteriormente se les daba
material y cada grupo desarrollaba su trabajo, debian poner un titulo a la obra y

mostrarla a sus demas compafieros.
Grupo 1. Nifios de 6 a 9 afos.

La reinterpretacion de las obra de Botero se elaboré de manera individual, cada

nifo hizo su lista de palabras importantes, eligié el formato y técnica a utilizar.
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Grupo 2. Nifios de 10 a 13 afios.

Este grupo hizo un cuento a partir de su visita a la exposicion, como en su clase
de educacion estaban trabajando la técnica del grabado y las técnicas de impresion,

cada alumno disefié una pagina del cuento.

Grupo 3. Adolescentes de 14 a 16 afos.

En su clase de educacién plastica estaban trabajando el collage, en un formato
de 1m x 2m como minimo, los alumnos realizaron un collage utilizando partes de la

obra de Botero utilizando copias del catalogo de la exposicién.

= Resultados

El desarrollo de la sensibilidad cultiva la motivaciéon para la creatividad.

El objeto de estudio no era solo el arte. No se pretende formar artistas sino seres

que se permitan sentir.

El arte equilibra al ser humano, en la medida que le ayuda a proyectarse como

persona en la sociedad, a conocerse, a comunicarse.

El juego es una herramienta pedagdgica de gran valor, desarrolla los sentidos y
hace divertido el acto de conocer, estimula la exploracién y la observacion de

todo lo que nos rodea.

A través de la diversidad, las propuestas del alumno deben ser apoyadas por su
experiencia cotidiana, en un trabajo de descubrimiento sensorial que
enriquezca la percepcion de su entorno, lo cual puede trasladar a otras areas

de aprendizaje.
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La creacién debe encontrarse en la base de toda pedagogia para formar seres

libres, criticos, capaces de responder ante una nueva situacion.
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CAPITULO Il

METODOLOGIA GENERAL

En el presente capitulo se encuentra la informacion que hace referencia a la
metodologia que se siguié durante la realizacion de la presente investigacion, se
establecen: el método de investigacién seleccionado, la poblacién y muestra de
nuestro estudio, el tema a partir del cual se desprendieron las categorias e indicadores
que permitieron hacer un estudio a profundidad del caso, explicandose cada uno de

ellos.

Ademas, se presentan cuales fueron las fuentes a través de las cuales se obtuvo
la informacion pertinente al tema de estudio y mediante qué técnicas se recolectaron

los datos.

Por ultimo, se explica la manera en que fue aplicado cada uno de los
instrumentos dentro del desarrollo de la investigacion y se establece el modo en el

cual, una vez recolectados los datos, éstos fueron analizados.

3.1 Método de Investigaciéon

La presente investigacion es de tipo cualitativo, una definicion de ésta dada por
Denzin y Lincoln (citados por Rodriguez, Gil, Garcia, 1999, p. 32) destaca lo siguiente:
“Los investigadores cualitativos estudian la realidad en su contexto natural, tal y como
sucede, intentando sacar sentido de, o interpretar, los fenémenos de acuerdo con los

significados que tienen para las personas implicadas”.
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Para esta investigacion se indagdé de qué manera se llevan a cabo las visitas
guiadas dirigidas a los nifios de edad preescolar que son realizadas en MARCO dentro

del Programa PAE.

Para LeCompte (1995, citado por Rodriguez, Gil y Garcia, 1999, p. 34), la
investigacion cualitativa podria entenderse como: “una categoria de disefios de
investigacion que extraen descripciones a partir de observaciones que adoptan la
forma de entrevistas, narraciones, notas de campo, grabaciones, transcripciones de
audio y video cassettes, registros escritos de todo tipo, fotografias o peliculas y

artefactos”.

Durante el desarrollo de la investigacion y con el propdsito de profundizar en su
objetivo, se realizaron observaciones de los recorridos de nifios de preescolar, se
tomaron anotaciones y grabaciones de audio de cada una de las visitas que formaron
parte del estudio, de igual manera, se entrevisté al personal del museo que tenia

relacion directa con los recorridos de preescolar a MARCO.

Dentro de la investigacion cualitativa, se eligid como método de investigacion el
estudio de casos, este método pertenece al area de la investigacion educativa y
permite hacer referencia a una institucion o programa, para esta investigacion el
enfoque y propésito del estudio, fue el conocer a profundidad como dentro del area
educativa de MARCO, a través del programa PAE, se llevan a cabo los recorridos de
nifos pequefos, cual es el contenido de las visitas, quiénes las realizan, de qué
manera durante su experiencia en el museo los nifios que provienen de jardines de

nifos se relacionan con las obras de arte.
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El estudio de casos establece Walker (citado por Latorre, Del Rincén y Arnal,
1996, p. 233), es un tipo de investigacion particularmente apropiado para estudiar un
caso o situacion con cierta intensidad en un periodo de tiempo corto. El potencial del
estudio de casos radica en que permite centrarse en un caso concreto o situacion e

identificar los distintos procesos interactivos que lo conforman

El estudio de caso facilita la comprension al lector del fenbmeno que se esta
estudiando. Puede dar lugar al descubrimiento de nuevos significados, ampliar la

experiencia del lector o confirmar lo que se sabe.

El propdsito de la investigacion fue el poder determinar como es que se realiza la
educacion artistica a través de un museo de arte y de qué manera esta experiencia le
permite al nifio realizar una apreciacion estética mediante el contacto directo con obras

de arte.

Stake (citado por Rodriguez, Gil y Garcia, 1999) dice que el estudio de caso es
una oportunidad para aprender. Se trata de seleccionar aquel disefio que permita
aprender lo mas posible sobre el objeto de investigacion, sobre el fendbmeno en

cuestiéon y sobre el que el caso, 0 casos, concreto ofrece una oportunidad de aprender.

A través del estudio de caso del programa PAE en las visitas dirigidas a los nifios
de edad preescolar fue posible profundizar en cada uno de los elementos que
conforman estos recorridos, de igual manera se analizdé el modo en el cual los nifios
pertenecientes a los jardines de nifios que visitaron MARCO en el tiempo de la
investigacion se relacionaron con las obras de arte y pudieron establecer un didlogo

con el arte.

98



3.2 Poblaciéon y Muestra

En el enfoque cualitativo como lo determinan Hernandez, Fernandez y Baptista
(2003), la muestra es la unidad de analisis o un grupo de personas, contextos,
sucesos, comunidades, sobre el cual o los cuales se habran de recolectar datos. En

este tipo de investigacion se requieren muestras flexibles.

Para la presente investigacion, la poblacion, el contexto del cual se parte fueron
las visitas guiadas que MARCO realiz6 para nifios de edad preescolar provenientes de
distintos Jardines de Nifios del Area Metropolitana de Monterrey durante un periodo de
cuatro semanas. De dicha poblacion en cada una de las visitas, se eligi6 de manera
aleatoria una muestra, la cual estaba formada de uno o dos guias y un grupo de nifios

cuyo numero fue variable entre una visita y ofra.

En el periodo de tiempo en el cual se realiz6 el trabajo de campo se observé a un

total de seis grupos.

= Visita 1. Fue un grupo mixto formado por siete nifios, ademas de dos guias.
Eran niflos de cuatro y cinco afios de edad, cursaban el segundo afo de

educacion preescolar.

= Visita 2. El equipo observado era un grupo mixto formado por ocho nifios, y
un guia. Los niflos de este grupo tenian entre cinco y seis afos, eran nifos

que cursaban el tercer afo de educacion preescolar.

= Visita 3. Este grupo estuvo formado por cuatro nifas y su guia. En este
recorrido las nifias estaban en segundo grado de educacion preescolar, sus

edades eran de entre los cuatro y cinco anos.

99



= Visita 4. Este fue un grupo formado por trece nifios, doce nifias y un nifo,
ademas de un guia. Durante este recorrido los nifos pertenecian al segundo
y tercer grado de educacién preescolar, sus edades oscilaban entre los

cuatro y seis afos.

= Visita 5. El equipo observado era un grupo formado por seis nifios, cinco
ninos y una nifa, ademas del guia. Los nifios de este recorrido cursaban el
segundo grado de educacién preescolar, eran nifios de cuatro y cinco afios

de edad.

= Visita 6. Se observé a un grupo de siete nifios, 2 nifias y 5 nifios y un guia.
Los nifios de este grupo cursaban tercer grado de educacion preescolar, sus

edades estaban entre los cinco y seis afos.

3.3 Tema, Categorias e Indicadores de Estudio

El tema de estudio de la investigacién fue el conocer de qué modo en MARCO se
propiciaba el encuentro de los nifos con el arte a través de las visitas guiadas
realizadas para nifios de edad preescolar, asi como el observar de qué manera los

nifios vivian esta experiencia en el museo.

Por lo anterior, se establecieron las categorias e indicadores que permitieron
realizar el analisis de este caso, a continuacion se describe cada una de las categorias

y sus respectivos indicadores de estudio.
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3.3.1 Categorias e Indicadores del Estudio del Proyecto Educativo.
Curriculum Formal.

Dentro de esta categoria se profundizé en el estudio del modo en el cual estan
estructuradas las visitas guiadas de los nifios de edad preescolar dentro del Programa
de Promocién del Arte en las Escuelas (Programa PAE), quedando los indicadores de

la siguiente manera:

= Objetivos educativos, en este aspecto se indagaron cuales son los

objetivos que se proponen alcanzar mediante las visitas escolares.

= Contenidos educativos, se profundizé acerca de los contenidos y la

estructura de las visitas dirigidas a los nifios de preescolar al museo.

= Estrategias de ensefianza aprendizaje, en este indicador se investigd
cuales son los aspectos fundamentales que se consideran para las visitas
de los nifos pequenos buscando una experiencia significativa y educativa

en el museo.

= Recursos didacticos, se determinaron cuales son los recursos con que
cuenta el museo con el propdsito de facilitar la interaccion del nifio con las

obras de arte y permitir que los objetivos educativos se cumplieran.

= Apreciacion estética, en este aspecto se deseaba conocer de qué manera
a través de la educacion que brinda MARCO en sus visitas escolares se

propicia que el nifio tenga un dialogo con el arte.
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Evaluacion, en este punto se buscé conocer el modo en el cual se evalua
la efectividad de las visitas guiadas, si existian algunos parametros para

tal evaluacion.

3.3.2 Categorias e Indicadores del Estudio del Proceso Enseianza Aprendizaje.

Curriculum Real.

En esta categoria los indicadores o unidades de analisis fueron los

siguientes:

Objetivos educativos, mediante esta unidad de analisis se observo en qué
medida se cumplen los objetivos propuestos para la realizacion de las

visitas guiadas de nifios de preescolar.

Contenidos educativos, a través de la observacion se establecio la
coincidencia de los contenidos que deben cumplirse durante las visitas a
partir de la propuesta de PAE y las actividades que durante las visitas se

realizaban.

Estrategias de ensefianza aprendizaje, se conocio el modo en el cual se
realiza el proceso de ensefianza por parte de los guias con el objetivo de

que el nifo tenga una experiencia educativa en el museo.

Recursos didacticos, mediante este indicador se pretendié conocer que
materiales eran empleados durante las visitas con el propésito de facilitar

el contacto del nifio con el arte.
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Apreciacion estética, en este indicador se contemplaron los aspectos

relativos al modo en el cual el nifio participa durante su visita al museo,

de qué forma aprende acerca del arte y en qué grado puede tener una

experiencia estética en su contacto directo con obras de arte.

Reacciones de los ninos frente a la obra de arte, con este
indicador se pretendia establecer la respuesta de los nifios en el

museo de arte.

Interaccion del nino con la obra de arte, en este rubro se analizd
cual es el modo en el cudl el nifio llega a establecer un vinculo con
la obra de arte, qué aspectos de la obra de arte llaman su

atencion.

Niveles de aproximacion a la obra de arte, en la medida de lo
posible se deseaba conocer si en su contacto con la obra de arte
el nino puede llegar a realizar su descripcidon, analisis,
interpretacion y juicio. Qué factores predisponen que esto suceda,
y, si esto sucede, cudles de estos niveles de aproximacion son los
que un nifo de esta edad alcanza. Si esto no sucede, determinar

qué factores o circunstancias impiden esta experiencia estética.

Evaluacién, en este aspecto se buscaba examinar la existencia de algun

sistema de evaluacion interno en relaciéon a cada uno de los recorridos.
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3.3.3 Categorias e Indicadores del Estudio de las Enseifianzas Subyacentes.

Curriculum Oculto.
A través de esta categoria los indicadores a analizar fueron:

= Creencias y valores. A través de las diferentes entrevistas se
establecieron algunas de las creencias y valores por parte del area
educativa del museo en torno a las visitas guiadas, de igual modo,
mediante los cuestionarios que se aplicaron a los guias se investigaron
sus creencias con respecto a la actividad que desempeiian, la importancia

de dicha actividad y posibles repercusiones en su vida.

= Como interactiua el guia con los ninos. Mediante este punto se busco
establecer de qué manera en la practica el guia se relaciona con los
nifos, cual es su actitud y el trato con ellos durante cada uno de los

recorridos observados.

A continuacion se presenta el cuadro de triple entrada (Tabla 1), en el cual se
encuentran las categorias e indicadores utilizados en nuestra investigacion, asi como

los instrumentos empleados en cada uno de ellos.
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3.4 Fuentes de Informacion

Para realizar la investigacion y a partir de cada una de las categorias e
indicadores ya sefalados, se determinaron quiénes eran las personas o medios a
través de los cuales se podia obtener la informacién necesaria que permitiera realizar

un analisis del caso.

Dentro de MARCO vy en relacién al estudio del proyecto educativo, esto es, del
curriculum formal, la informacion se obtuvo del personal del museo que laboraba
dentro del area de Servicios Educativos relacionada directamente con el programa

PAE:
- Gerente de Servicios Educativos.
- Coordinador de Programas para Estudiantes y Maestros.
- Asesor de Pedagogia del Arte.

En esta misma categoria se consideraron otras fuentes tales como: la pagina
web de MARCO, los folletos propios del Museo, del Departamento de Servicios
Educativos y del Programa PAE, asi como documentos internos del departamento de

Servicios Escolares, del Programa PAE y del Departamento de Pedagogia del Arte.

Para el estudio del proceso ensefianza aprendizaje o curriculum real, la

informacion se obtuvo de los guias y de los nifios de preescolar que visitaron el museo.

A través del personal del museo relacionado con el programa PAE, de la
informacion contenida en algunos de los folletos de MARCO y de los guias del museo
encargados de las visitas de preescolar, se obtuvo la informacion relativa al estudio de

las ensefianzas subyacentes, esto es, del curriculum oculto.
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Para conocer la experiencia del nifio en el museo, como reacciona e interactua
con las obras de arte, determinar los niveles de aproximacion a las mismas, como se
da la apreciacién estética de los nifios de edad preescolar, las fuentes de informacion
que nos permitieron profundizar en esta categoria fueron los nifios de los Jardines de
Nifos que visitaron el museo y que en cada una de las visitas conformaron nuestra

muestra.

3.5 Técnicas de Recoleccion de Datos

En el enfoque cualitativo comentan Hernandez, Fernandez y Baptista (2003), la
recoleccion de datos consiste en la descripcion profunda y completa de eventos,
situaciones, imagenes mentales, interacciones, percepciones, experiencias, actitudes,

creencias, emociones, pensamientos y conductas.

Se busca obtener informacién de sujetos, comunidades o contextos con el fin
de analizarlos, comprenderlos y asi llegar a responder a preguntas de investigacién o

generar conocimiento.

Para los fines de esta investigacion los métodos que se emplearon para la
recoleccion de datos fueron: la entrevista semi-estructurada, la observacion, la
bitacora, el cuestionario y el analisis de documentos, a continuacion se detalla cada
método y se sefialan las categorias e indicadores que se indagaron mediante cada uno

de ellos.
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3.5.1 Entrevista

La entrevista cualitativa es mas flexible y abierta. Hernandez, Fernandez y
Baptista (2003) la definen como una conversacion entre una persona (el entrevistado) y

otra (el entrevistador).

El tipo de entrevista que se realizd en la presente investigacion fue la entrevista
semi-estructurada, la cual se basa en una serie de preguntas que se toman como guia
de la entrevista, pero se tiene la libertad de introducir nuevas preguntas durante el
proceso con el fin de clarificar algunos conceptos y obtener mayor informacién sobre el

tema de la investigacion.

Se recurrio a la entrevista semi-estructurada para obtener la informacion
concerniente al curriculum formal dentro del museo, para conocer el proyecto

educativo presente en el programa PAE dirigido a nifios de edad preescolar.

Los indicadores que fueron examinados a través de las entrevistas fueron:
objetivos, contenidos, estrategias de ensefanza aprendizaje, recursos didacticos,

apreciacion estética y evaluacion.

Para lo anterior se entrevistd a cada una de las personas que de manera directa
tienen relacion con las visitas guiadas dentro del museo: al Coordinador del Programa
para Estudiantes y Maestros quien tiene a su cargo el programa PAE (anexo B), al
Gerente de Servicios Educativos (anexo C) y al Asesor de Pedagogia del Arte de

MARCO (anexo D).
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3.5.2 Observacion

Stake (1999) sefala que las observaciones conducen hacia una mejor
comprension del caso. Por su parte, Hernandez, Fernandez y Baptista (2003)
comentan que la observacién tiene como propdsito explorar y describir ambientes,
contextos, comunidades, las actividades que ahi se desarrollan y el significado de las

mismas.

Rodriguez, Gil y Garcia (1999) indican que mediante la observacion se obtiene
informacion sobre un fendmeno o acontecimiento tal y cédmo este se produce,

proporcionando una representacion de la realidad.

Mediante la observacion directa se analizé la informacién acerca del curriculum
real, se observé el desarrollo el proceso de ensefianza aprendizaje durante los
recorridos realizados en el museo con nifios de edad preescolar en un periodo de
cuatro semanas (anexo E), los indicadores que fueron analizados mediante este
instrumento fueron los objetivos, contenidos, estrategias de ensenanza aprendizaje,

recursos didacticos, apreciacion estética y evaluacion.

El curriculum oculto también fue indagado mediante la observacién (anexo E),
buscando obtener la informacion de las ensefanzas subyacentes, los indicadores aqui

analizados fueron la actitud del guia con los nifios y sus valores.

Para conocer las reacciones e impresiones de los nifios en el museo, el modo en
el que se relacionaron con las obras de arte e interactuaron con ellas, los niveles de
aproximacién a la obra: descripcidn, analisis, interpretacion y juicio, y la forma de
realizar la actividad plastica sugerida para concluir la visita se considero la observacion

como el instrumento mediante el cual podria conocerse con mas detalle esta realidad.
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3.5.3 Bitacora o Notas de Campo

La bitdcora o notas de campo son descripciones de lo que se esta viendo y
escuchando en el contexto en el cual se realiza la investigacion indican Hernandez,

Fernandez y Baptista (2003).

Patton (1987) senala que las notas de campo son descripciones de lo que se ha
sido observado reuniendo informacién que ayuda a entender un contexto dado. Las
notas de campo describen donde tuvo lugar la observacién, quiénes estuvieron
presentes, que interacciones ocurrieron, que actividades se realizaron. Las notas de
campo permiten posteriormente regresar mentalmente al sitio donde se realizd la

observacion.

Para la presente investigacién se tomaron anotaciones (anexo F) durante cada
una de las visitas de los nifios de edad preescolar al museo, detallando cada una de
las situaciones que se llevaron a cabo, con el fin de poder analizarlas posteriormente
dentro de las categorias relativas al proceso de ensefanza aprendizaje o curriculum

real y de las ensefianzas subyacentes o curriculum oculto.

Ademas, se tomaron notas considerando el modo en el cual los nifios en el
transcurso de la visita se relacionaban con el arte para analizar los indicadores
correspondientes a sus reacciones, interaccién y niveles de aproximacion a la obra de

arte.

En general, se tomd nota de cada una de las actividades que fueron observadas
durante la investigacion y posteriormente se procedié a la clasificacion de los datos

obtenidos de cada una de las visitas de la siguiente manera:
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- Categoria de curriculum real: objetivos, contenidos, estrategias de
ensefanza aprendizaje, recursos didacticos, evaluacion 'y

apreciacion estética.

- Categoria de curriculum oculto: actitud del guia con los nifios y

valores que transmite.

3.5.4 Cuestionario

El cuestionario se define segun Hernandez, Fernandez y Baptista (2003) como
una forma de encuesta en la cual se considera que para recoger informacion sobre el
objeto de estudio es suficiente una interaccién impersonal con el encuestado. Mediante
el cuestionario se aborda un determinado topico de manera exploratoria, se pretende

sondear opiniones de cada uno de los encuestados.

Se elaboré un cuestionario (anexo G), el cual estuvo dirigido a los guias del
museo, a través del mismo se buscd conocer su opinién en torno a como se realizan
en la practica algunos de los aspectos de las visitas guiadas, esto es, cual es la
estructura de las visitas de nifios de preescolar, cuales son los recursos didacticos que
ellos utilizan, cual es el modo en el que realizan sus recorridos, ademas, se pretendio
obtener informacién de lo que ellos piensan acerca de la importancia de las visitas
guiadas dirigidas a nifios pequenos, asi como algunas de las posibles consecuencias

personales de la practica que realizan en el museo.

A través del cuestionario aplicado a los guias se indagaron las siguientes

categorias e indicadores:
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- Categoria de curriculum real: contenidos, estrategias de

ensefanza aprendizaje, recursos didacticos.

- Categoria de curriculum oculto: creencias de los guias acerca de

la actividad que realizan en el museo.

3.5.5 Analisis de Documentos

Para el estudio de caso, Yin (1995) sefiala que el uso mas importante de los
documentos es el de corroborar e incrementar la evidencia obtenida mediante otras

fuentes.

Se analizan aquellos documentos que nos aporten informacion relacionada con el

tema de investigacion.

En la presente investigacion se utilizaron diferentes tipos de documentos que
fueron sometidos a analisis (anexo H): folletos institucionales de MARCO, del
departamento de Servicios Educativos y del programa PAE, documentos internos del
departamento de Servicios Educativos, del Departamento de Programas para
Estudiantes y Maestros encargado del programa PAE y del Departamento de
Pedagogia del Arte; de igual manera, se analizé la informacién contenida en la pagina
web del museo, todo lo anterior, con la intenciéon de profundizar en el conocimiento del
proyecto educativo que se realiza, esto es, en el curriculum formal de las visitas

guiadas dirigidas a preescolares.
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En la categoria de curriculum formal los indicadores que se analizaron mediante
los diversos documentos fueron: objetivos, contenidos, estrategias de ensefianza-

aprendizaje, recursos didacticos, apreciacion estética y evaluacion.

Se analizaron también materiales de audio correspondientes a cada una de las
entrevistas realizadas para ahondar en el conocimiento del proyecto educativo del
programa PAE, es decir, el curriculum formal, cuyos indicadores fueron: objetivos,
contenidos, estrategias de ensefianza aprendizaje, recursos didacticos, apreciacion

estética y evaluacion.

En cada uno de los distintos recorridos realizados durante la investigacion de
campo se hicieron grabaciones de audio que fueron examinadas (anexo |) para
conocer la forma en la cual se desarrolla en la practica el proceso de ensenanza
aprendizaje de las visitas guiadas, esto es, el curriculum real, cuyos indicadores
investigados por medio de este instrumento fueron los siguientes: objetivos,
contenidos, estrategias de ensefanza aprendizaje, recursos didacticos, apreciacion

estética.

3.6 Prueba Piloto

De los instrumentos utilizados para la recoleccién de datos, el Unico que fue
sometido a pilotaje fue el cuestionario dirigido a los guias, en un principio este
cuestionario estaba constituido por una serie de quince preguntas, la mayoria de las
cudles eran de tipo abierto, algunas de las cuestiones que se trataban no se

relacionaban con los aspectos reales de las visitas guiadas para los nifios de edad
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preescolar, ademas, se consideraban cuestiones relativas a la experiencia realizando
este tipo de actividad; en el museo la mayoria de los guias que realizan las visitas son

nuevos Yy no tienen experiencia realizando esta actividad.

Por lo anterior, se reestructuré el cuestionario (anexo G) adaptandose a la
realidad de las visitas y considerando aspectos importantes que ellos deben considerar
durante sus recorridos con base en la capacitacidbn que recibieron los guias, el
cuestionario contiene nueve preguntas de las cuales cinco son abiertas debido a que
para los fines del estudio se precisa indagar un poco mas en algunos aspectos y

conocer algunas opiniones personales.

3.7 Aplicacién de Instrumentos
3.7.1 Entrevista

Para realizar la presente investigacién se realiz6 una primera entrevista de
manera informal con el Gerente de Servicios Educativos de MARCO, con el propésito
de conseguir su autorizacion para realizar el estudio, durante ese primer contacto se
nos introdujo de manera general en la labor educativa que se realiza en el museo y se
nos dio informacién diversa proveniente de folletos relacionados con el tema de
investigacion, asi como material de apoyo que el Departamento de Servicios
Educativos del Museo y el Departamento de Pedagogia del Arte realizan para los

maestros de las escuelas que visitan el museo.

Posterior a la primera visita y con alguna informacién recabada mediante la

observacion de las dos primeras visitas de nifios de preescolar al museo, se elaboraron
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las entrevistas semi-estructuradas, esto es, se tenia un guién de base para su
realizacion y al mismo tiempo era una platica un tanto flexible, si durante el desarrollo

de la misma surgian dudas o nuevas cuestiones se iba ahondando en ello.

En un principio se habian considerado sélo dos entrevistas, una al Gerente de
Servicios Educativos y otra al Coordinador de Programas para Estudiantes y Maestros
encargado del programa PAE, pero posterior a la realizacion de la primera entrevista
se consideré que era importante también incluir una entrevista con el Asesor de
Pedagogia del Arte del Museo, debido a que es quien se encarga directamente de la

capacitacion de los guias.

En total se realizaron tres entrevistas, cada una de las cuales se llevo a cabo en

momentos distintos del trabajo de investigacion.

La primera se hizo al Coordinador de Programas para Estudiantes y Maestros
quien tiene a su cargo el programa PAE (anexo B), aunque se pretendia que fuera una
entrevista, muchas de las cuestiones a tratar fueron respondidas con la entrega de
documentos internos del departamento y el resto de las cuestiones se contestaron a

través de una charla.

La segunda entrevista estuvo dirigida al Gerente de Servicios Educativos de
MARCO (anexo C), en esta ocasion se grabd toda la entrevista y partiendo del guion,
ésta se llevd a efecto, mas que como una entrevista, como una charla, en la cual se
profundizaron los aspectos relativos a las visitas guiadas y al objetivo educativo de
éstas, centrando la atencion principalmente en las visitas que se realizan con los nifos
de edad preescolar, se facilitaron algunos documentos internos del departamento con

el propésito de contribuir a la investigacion.
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La tercera y ultima entrevista se realizé con el Asesor de Pedagogia del Arte del
museo (anexo D), ésta se orientd en lo concerniente a la capacitacion recibida por los
guias, ademas de la informacién obtenida durante la entrevista, se proporcionaron
algunos documentos que son utilizados durante la capacitacion, en los cuales se
encuentran los puntos que deben ser considerados durante los recorridos que se

realizan en el museo.

3.7.2 Observacion

Posterior a la autorizacién de acceso al museo para realizar la investigacion se
inicié el proceso de observacion, durante un periodo de cuatro semanas se observaron
las visitas guiadas de nifios de preescolar, en total se realizaron seis visitas, en cada
una de las visitas se le dio seguimiento a un grupo en particular y se observé el modo
en el cual se desarrollaba cada una de ellas, de qué manera los guias introducian a los
nifos al museo, como los acercaban a las obras de arte, recursos didacticos que
utilizaban y al mismo tiempo se observaron las reacciones de los nifios, respuestas,
interaccion, preguntas, aproximaciones a las obras, actividades realizadas,

participacidén, comentarios.

3.7.3 Bitacora o Notas de Campo

Al mismo tiempo que se realizaba la observacion se tomaba nota de lo que iba
sucediendo durante cada uno de los recorridos, se buscd que las anotaciones se
apegaran a la realidad, sin emitir ningun tipo de interpretacion por parte del

investigador, en un cuaderno se anotaron cada una de las visitas de los nifios al
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museo, las actividades realizadas, el contenido del recorrido, las obras observadas, se

anotaron los comentarios, tanto de los guias, como de los nifios.

3.7.4 Cuestionario

Se realizaron veinticinco cuestionarios, los cuales fueron aplicados a igual
numero de guias, el museo tenia alrededor de ochenta guias, pero no todos asistian
diariamente, se buscé que aunque la mayoria de ellos eran de ingreso reciente, los
cuestionarios fueran respondidos también por algunos de los guias que tenian mas
experiencia en el museo con la intencién de obtener una mayor variedad de puntos de
vista, para ello, se contd con el apoyo Coordinador de Programas para Estudiantes y

Maestros quien tenia un mayor conocimiento acerca de la experiencia de los guias.

3.7.5 Analisis de Documentos

Cada uno de los distintos documentos que fueron recabados en el transcurso de
la investigacion, procedentes la mayoria de ellos, de las personas entrevistadas, se
analizaron con el propdsito de profundizar en el conocimiento del caso, reiterar alguna

de la informacién previamente obtenida y adquirir nuevos elementos.

Se recurrio a la pagina web de MARCO para obtener alguna informacion

considerada pertinente al tema de la investigacion.

De igual manera se analizaron los documentos de audio obtenidos de algunas de
las entrevistas y de los recorridos realizados en el museo con nifios de preescolar

durante el tiempo de la investigacion en el museo.
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3.8 Captura y Analisis de Datos

Después de concluida la recolecciéon de los datos se procedié a la transcripcion
de cada una de las entrevistas realizadas, de las notas procedentes de las
observaciones y de los distintos documentos de audio obtenidos de las distintas visitas,
asi como de la informacidon procedente de distintos documentos relacionada con la

investigacion.

La validez del presente estudio puede ser constatada por la diversidad de medios
e instrumentos que fueron utilizados durante su realizacion, permitiendo que los
resultados obtenidos puedan ser comprobados, ademas de permitir observar el caso

desde diferentes perspectivas y profundizar en el mismo.

El utilizar una variedad de métodos de recoleccion de datos como documentos,
entrevistas y observaciones, entre otros, acerca de un mismo objeto de estudio permite
contrastar la informacién recabada y obtener conclusiones mas convincentes y

exactas.

Maxwell (1996) establece que la variedad de métodos reduce el riesgo de que las
conclusiones se vean limitadas, el utilizar diversas fuentes de informacién permite una

mejor evaluacion con respecto a la validez de la investigacion.

Por otra parte, la confiablilidad de los datos obtenidos sefialan Hitleman & Simon
(2002), puede ser comprobada a través de procedimientos de investigacion adecuados
en lo cudles los investigadores expliquen completamente los procedimientos
realizados. De igual modo, para Sykes & Collins (1998, citados por Covarrubias) la

confiabilidad puede ser establecida si el investigador documenta su procedimiento.
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Con el propdsito de asegurar la confiabilidad o posibilidad de replicar los
hallazgos de la presente investigacion fue detallado el modo en el cual se realizé cada
uno de los procedimientos que formaron parte del estudio, quiénes fueron las fuentes
de informacion, de qué manera fue aplicado cada uno de los instrumentos, mediante
que técnica de recoleccion de datos y sefalando, ademas, qué indicadores fueron

examinados con cada uno de ellos.

Analizar la informacion en el estudio de caso explica Yin (1995) consiste en
examinar, categorizar, tabular y recombinar la evidencia. La principal estrategia en la
investigacion cualitativa para el analisis de los datos, sostiene Maxwell (1996), es la
categorizacion, en ella, los datos se reagrupan en categorias que facilitan la
comparacion de los datos al interior de las categorias y entre las mismas, ademas,

mediante la categorizacién es posible el desarrollo de conceptos tedricos.

A partir de las diferentes transcripciones realizadas y tomando como base las
categorias e indicadores previamente establecidos, se procedié a analizar los datos
con el objetivo de delimitar la informacion obtenida y dejar s6lo aquella que permitiera

un mayor conocimiento de la realidad estudiada.

Una vez delimitada la informacion, ésta fue clasificada considerando cada una de
las categorias y sus indicadores correspondientes, los resultados asi obtenidos se

presentan en el capitulo siguiente.
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CAPITULO IV

RESULTADOS OBTENIDOS

En el presente capitulo se localizan en primer lugar los resultados obtenidos
acerca de los recorridos que se realizan en MARCO dirigidos a los nifos de edad
preescolar, los resultados son presentados con datos cualitativamente acotados
considerando cada una de las categorias de estudio, se muestra la informaciéon que
durante el periodo de investigacion en el museo fue recabada durante las visitas
observadas, asi como a través de las entrevistas realizadas y el andlisis de

documentos diversos.

Los resultados no se establecen por documentos o sujetos, sino que se
expondran por incidencia significativa en cada uno de los elementos estudiados. A
manera de ejemplificacion al final de cada apartado de categorias se incluye la

descripcion de una fuente o instrumento.

Por ultimo, se presenta la interpretacion de los resultados que se obtuvieron
contrastando la informacion de cada una de las categorias y la postura de algunos

tedricos.

4.1 Estudio del Proyecto Educativo. Curriculum Formal

En esta categoria fueron analizados documentos diversos del museo, asi como la
informacién procedente de las entrevistas realizadas al personal del museo relacionado

directamente con el programa PAE.
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4.1.1 Resultados
Objetivos

En MARCO se tiene definido como objetivo principal de los programas educativos
el establecer un puente entre el espectador (cualquiera que sea éste el publico, de
infantil a adulto, de cualquier nivel) y la obra de arte, creando a través de este vinculo

con la obra experiencias significativas y conexiones con su propia realidad.

El programa PAE es un programa de visitas escolares al museo disefiado
especialmente para contribuir con la formacion integral de los nifios desde preescolar
hasta secundaria, a través del didlogo con el arte, apoyados en una pedagogia con
enfoque constructivista. En el museo, el dialogo con las obras de arte permite crear
una plataforma de experiencias que impulsa saltos cualitativos en la comprensién del

arte y la cultura actual.

En el museo, se tiene como objetivo de las visitas, el que el nifio tenga un
aprendizaje a través del arte, aprovechando el potencial del museo y el arte
contemporaneo en sus aspectos sociales, comunicativos, afectivos y de pensamientos,
colaborando en el crecimiento de los nifios como seres creativos, sensibles y criticos,
interactuando con la época que han heredado y disfrutando el aprendizaje en

colaboracioén de las distintas expresiones de su cultura.

En MARCO, el ejercicio de ver, crear historias, comparar, establecer juicios, es
un largo camino hacia la autonomia, es un medio ideal para escuchar, hablar y

entendernos y el arte nos ofrece esa posibilidad.
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El programa PAE tiene el propdsito de presentar al museo como un lugar
accesible e interesante para el publico infantil y juvenil, como un espacio que estimula

la educacién visual y artistica en los visitantes escolares.

Contenidos

Dentro de las visitas guiadas que MARCO ofrece no hay un programa como tal,
dijo el Coordinador de Programas para Estudiantes y Maestros, hay ciertos elementos
que se trabajan y hay variaciones de acuerdo a la exposicion vigente, hay ejes

tematicos que se toman en cuenta durante los recorridos.

En una de las entrevistas, el Gerente de Servicios Educativos de MARCO dijo
que es una cuestion abierta, como se hace en muchas metodologias de la educacién
actualmente, es constructivista, en la cual el aprendizaje no se dirige a una sola
respuesta. El nifio aprende a través de su propia experiencia, se tiene apertura, no hay

una cuestion predeterminada, el aprendizaje del nifio es individual.

Cuando se habla de arte comentaron, no puede partirse de una cuestion cerrada,
de un guién cerrado, con preguntas y respuestas en una sola direccion, es todo lo
contrario, no se puede limitar a los guias a aprenderse algo y a irse sélo por ese

camino.

El Gerente de Servicios Educativos de MARCO sefalé que los nifios de
preescolar no se pueden llevar mas informacion que una experiencia significativa en el
sentido ludico, pueden llevarse conocimientos acerca de formas en el espacio, de
descubrir en el entorno figuras y empezar a discriminar figura-fondo, elementos reales
de elementos abstractos, la visita de los niflos al museo es una cuestion mas basica,

dependiendo también de la exposicion vigente.
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En el folleto institucional del programa PAE (s/d) haciendo referencia al contenido
de las visitas escolares se indica que se basan en las exposiciones temporales para
relacionar los temas y lenguajes propios del arte contemporaneo con la cotidianeidad

de los nifios, tanto en su entorno familiar y social, como en el escolar.

Dentro de las libertades y flexibilidad en MARCO se busca que la visita de

preescolar tenga una estructura para que la visita de los nifios sea significativa.

Antes de entrar a las salas dijo el Gerente de Servicios Educativos del Museo, los
nifos tienen que tener una experiencia sensorial con el espacio, que se realiza con la
fuente exterior y con la paloma (anexo J), identificando texturas, las temperaturas,
tocan el agua, tocan la paloma, ubicar a los nifios en el espacio, hablarles de escalas,

de dimensiones, chico-grande, alto-bajo, de los colores en el museo.

A los nifios de preescolar durante la visita se les puede hablar de tamarios,
escalas, colores, texturas, invitarlos a tocar, a identificar lo frio de lo caliente, lo liso de

lo rugoso, hacer comparaciones es grande, es pequeno, es redondo.

Describir figuras geométricas, colores, en general es explorar a través de los
sentidos, se trabajan escalas, volumenes, lo plano, aspectos relacionados con la

construccion.

En un documento interno del programa PAE, en relacion al recorrido de
preescolar, se comenta que lo relevante de este recorrido es el énfasis que se hace en
la corporalidad y arquitectura del museo, en esta parte se trabaja principalmente con el
cuerpo y los espacios. Se utilizan las texturas, temperaturas, figuras geométricas y los
colores como punto de partida del recorrido, los guias deben abordar estos puntos en

el orden que sea mas conveniente para ellos y la logistica del grupo.
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Se pretende que el nifio interactue con el espacio, que realice ejercicios de
corporalidad, que el nifio haga mas asociaciones, que el espacio mismo sea un

comunicador, se trabajan dinamicas con ellos de tomar posiciones.

Trabajar los sentidos mediante la arquitectura del museo, expuso el Asesor de
Pedagogia del Arte de MARCO, hay muchos elementos arquitecténicos del museo que
se pueden trabajar, el museo es una obra de arte que se puede tocar en muchas de
sus partes, que se puede oler, que se puede escuchar, que se puede relacionar con los
nifos.

En el museo, con los nifios de preescolar se juega mas en el espacio que con las
obras, coment6 el Gerente de Servicios Educativos de MARCO, esto depende de las
exposiciones, porque a veces hay exposiciones que con los nifios de preescolar no se
prestan ni por los contenidos, ni por las tematicas, ni son atractivas para ellos,
dependiendo de qué exposiciones se tengan, se puede trabajar mas en el patio central
en el espacio contenidos sobre la arquitectura, las formas geométricas y hacer

conexion con las exposiciones de las salas.

Durante los recorridos se lleva también a los nifios al patio de las esculturas
(anexo K), donde tienen oportunidad de tocar las esculturas que estan ahi, se trabaja la
percepcion, los sentidos, las formas, los colores. En él estan tres esculturas, pero
también hay un espacio diferente que se puede relacionar con la experiencia del nifio,

con lo cotidiano.

En el museo se establece que durante las visitas de nifios de preescolar en salas
se muestra un cuadro, a lo sumo dos, de la exposicidon que sea la mas indicada, esto

para enlazar un poco lo visto en los espacios exteriores con las obras. Se introducen a
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través de preguntas, cuentos, para posteriormente salir al patio central de nuevo y
hacer dinamicas como estructuras con el piso de esponja, trenes, arcos, caminan,

vuelan como palomas, etc.

Los nifios pequefos dijo el Asesor de Pedagogia del Arte de MARCO, tienen
poco tiempo de atencion, pero pueden pasar a las salas y estar pocos minutos frente a

la obra y después salir al pasillo y seguir trabajando sobre esa obra.

Durante los recorridos de preescolar no hay un taller de experimentacién plastica,
se quité porque se metieron dinamicas para trabajar con ellos, el taller era de alrededor
de 40 minutos y se considerd que el tipo de actividades que se realizaban en el taller
son muy similares a las que los nifios de preescolar realizan con frecuencia en sus

Jardines de Nifos.

Las visitas al museo por parte de nifios de preescolar se cierran con una
dindmica en el patio central, al recorrido se integré6 una actividad que consiste en
utilizar una cartulina y crear una imagen colectiva, el guia se encarga de proveer los
materiales y de dar las instrucciones para que finalmente se lo lleven a su salén de

clase.

Estrategias de Ensefianza Aprendizaje

En una presentacién del Departamento de Pedagogia del Arte de MARCO se
senala que la visita al museo debe ser para el visitante una experiencia personal,
transformadora y significativa, a través de recorridos dinamicos, con ritmos propios,
adecuados a las edades y expectativas de cada individuo, sin guiones impuestos vy
rigidos, donde se manifieste una actitud de juego y disfrute con las obras, asi como

que motiven a la reflexion.
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Durante la capacitacion que se imparte a los guias del museo, se sefiala que
durante los recorridos se debe de realizar la seleccion de obras en torno a un eje, con

lo que se permite al visitante comparar, establecer relaciones y sumar experiencias

Durante las visitas guiadas a MARCO otro elemento importante es el realizar por
parte de los guias cuestionamientos basicos, preguntas y problemas acorde a las
edades de los nifios. Fomentando con ello, la exploracion, el descubrimiento, la

profundizacion y el analisis de las obras.

De igual modo, en una presentacion del Departamento de Pedagogia del Arte del
Museo se establece que durante los recorridos, los guias deben hacer una pregunta a
la vez y con claridad, deben dar tiempo para mirar, reflexionar y contestar, identificar en

colaboracién los puntos de contacto y diferencias entre las obras.

A través de dinamicas vivenciales acorde a las edades de los nifios durante los
recorridos de MARCO se pretende fomentan la exploracion, el descubrimiento, la

profundizacion y el analisis de las obras.

Otro de los elementos que se sefialan dentro de los recorridos de MARCO son
los espacios de integracién de la experiencia, con lo cual se permite cerrar la

experiencia y abrir una reflexion.

Lo importante en este proceso sefiald el Gerente de Servicios Educativos de
MARCO, es llegar a hacer cierres y no dejar abiertas las preguntas, deducir cosas a

partir de lo observado, ¢ te gustd? o ¢ no te gusto?

Se pueden considerar cuestiones de gusto, de preferencias, de emociones, qué
me provoca? o ;qué no me provoca? Cuestiones de historias, me recuerda a esto de

mi pasado, me recuerda a..., lo asocio con...
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El Asesor de Pedagogia del Arte del Museo comenté que cada una de las
actividades de los recorridos tiene un cierre, y los guias vieron esto durante la

capacitacion que recibieron.

Recursos Didacticos

En la entrevista con el Coordinador de Programas para Estudiantes y Maestros
se comentd que en los recorridos de preescolar se utilizan visores elaborados con

cartulina, listones, cuadros de esponja con los que se realizan estructuras en el piso.

Ademas, se proporciona a los nifios un rotafolio y colores de cera para realizar

una imagen colectiva que los nifios llevan a su salon de clases después de la visita.

El Gerente de Servicios Educativos del Museo mencioné que los visores de
cartulina se emplean durante los recorridos para que los nifios puedan observar a

través de ellos diferentes formas.

Otro recurso didactico empleado eran listones de seda de distintos colores,
segun se comentd este recurso se incluyd en los recorridos a partir de la exposiciéon de
Rodolfo Morales, el liston es un elemento presente en algunas de las obras de artista
mencionado, lo utilizaban en los recorridos para marcar la distancia entre el nifio y la
obra y ademas para que cuando los nifios fueran en fila durante el recorrido, cada nifio
tomara con una de sus manos un area del liston y el grupo se mantuviera unido y en

orden.

En MARCO se cuenta con recursos didacticos para maestros que son
actividades que se pueden realizar antes y después de la visita, éstos estan en la

pagina web de MARCO vy estan relacionados con la exposicion vigente en salas, no
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hay nada especifico para preescolar, sin embargo, algunos de los contenidos se
pueden adecuar para las visitas con nifios pequefios, se planea hacer un sitio dentro
de la pagina del Museo en la que los nifios exploren y donde se puedan encontrar

recursos mas simples para ellos.

Apreciacion Estética

En las salas al observar las obras refirié el Gerente de Servicios Educativos del
Museo se trata de que los nifios empiecen a focalizar dentro de una obra elementos,
que no tengan una mirada perdida, que identifiquen ;donde ven esto?, ;jqué me
pueden decir de eso?, squé creen que es esto?, qué colores observan en la obra?,

¢, qué elementos hay?, esto es, realizar la descripcion de la obra.

Después de realizar la descripcién de la obra, scon qué relacionan esto?, jhan
visto personajes vestidos asi?, si se habla de una obra figurativa, por ejemplo, en cine
mexicano, introducirles cuestiones de temporalidad ¢;es algo que esta sucediendo

ahora?

En el museo, durante los recorridos de nifios de preescolar, comenta el Asesor
de Pedagogia del Arte de MARCO, al estar el nifio frente a una obra se propone que
éste tome las posiciones de los personajes, que observen bien como estan colocados y

que después se realice una continuacion de la misma mediante la narracion.

Otra propuesta es que los nifios vean la obra y que desarrollen un cuento, se
sugiere que por ejemplo se recurra al listbn que se utiliza dentro de los recursos
didacticos, quien tiene el listdn inicia el cuento, luego pasa el listén a un companero y
éste lo continua, y lo siguen pasando, de acuerdo al dialogo que se va teniendo el guia

les puede preguntar: ;estas seguro de que pasa eso?, ;dénde ves eso en la obra?
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Invitando al nifio a responder, ya sea que indique donde lo ve, o bien, que esto sea
algo que se le haya ocurrido, las obras de arte no siempre nos dicen lo mismo a todos,

de esta manera se inicia un dialogo con la obra de arte.

Evaluacion

Aunque el evaluar, sobre todo en lo relacionado con el arte, es complicado,
sefialé el Gerente de Servicios Educativos de MARCO, dentro del programa PAE,
después de las visitas, se seleccionan algunas instituciones que visitaron el museo y
se les realiza una encuesta telefénica o via correo electrénico dirigida a los maestros
que acompafaron a sus alumnos durante su recorrido en el museo, con el propésito de
tener una retroalimentacion en relacion a la visita, sin embargo, consideran que no
siempre hay un compromiso serio por parte de los maestros al momento de evaluar, a
veces para los maestros todo esta bien, lo que sea es bueno. Algunas de las
respuestas dadas por los maestros son muy vagas o muy basicas, de cualquier modo

para ellos, esto es un parametro para conocer como estan.

Otro modo de evaluar el funcionamiento de los recorridos pero al interior del
programa son las observaciones que algunos de los integrantes del equipo del
programa PAE realizan durante los recorridos, en dichas observaciones se monitorean
diferentes aspectos que se toman en cuenta y que consideran importantes para el

buen funcionamiento del programa.

Evaluan el proceso ensefianza aprendizaje, en este punto se consideran:
lenguaje, interaccion nifio-guia-obra, respuestas dadas, hilo conductor, atencion al

grupo, conocimientos de la exposicion, objetivos didacticos, dinamicas, conclusion.
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De igual manera, se evalua la actitud del guia en salas y toman en cuenta lo
corporal, miradas del grupo, liderazgo, distancia de la obra, distancia del grupo y

organizacion en salas

Diariamente después de finalizar los recorridos de las diferentes escuelas se
realiza una retroalimentacion grupal con los guias y el equipo del programa PAE, los
guias hacen comentarios en torno a los recorridos que realizaron, algunas situaciones
que se les presentaron y como las resolvieron, ademas, se aclaran dudas sobre la

exposicion y los recorridos.

4.1.2 Ejemplo de Instrumento Aplicado
Entrevista Gerente de Servicios Educativos de MARCO. (Anexo C).

Dentro del area de Servicios Educativos se desprenden cinco coordinaciones,
una de las cuales corresponde a la de programas escolares, esta es, la Coordinacion
de Programas para Estudiantes y Maestros, en donde esta insertado el programa de

Promocion del Arte en las Escuelas.
Mision Educativa del Museo

La misién de MARCO es ofrecer programas dirigidos a los distintos publicos con
el fin de facilitar el acercamiento y disfrute, valoracion, experimentacion de las
diferentes manifestaciones artisticas, lo principal es establecer un puente entre el
espectador, cualquiera que sea éste el publico, de infantil a adulto, de cualquier nivel,
de cualquier area geografica, creando a través de este vinculo con la obra experiencias

significativas y conexiones con su propia realidad.
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Darle difusion a las artes visuales y lo que es el arte contemporaneo, partiendo
de las exposiciones vigentes, la experiencia del visitante no esta condicionada a tener
conocimientos sobre arte, el acercamiento con la obra es a partir de ese momento y de

esa realidad.

A través del dialogo, a través de reflexion, del autocuestionamiento fomentado
mediante preguntas que a veces son de persona a persona, a veces en el mismo
grupo, o bien de manera individual mediante las hojas de sala, que son preguntas que
por lo general generan nuevas preguntas y ayudan a cuestionar la obra desde otro
punto de vista y no limitarse a buscar tan so6lo datos histéricos como principal
proposito, sino buscar el cdmo se relacionan las personas con la obra, qué le dice a

cada quien la obra.
Contenido del Programa

Es una cuestion abierta, como se hace en muchas metodologias de la educacion
actualmente, es constructivista, en la cual el aprendizaje no se dirige a una sola

respuesta.

El nifio aprende a través de su propia experiencia, se tiene apertura, no hay una

cuestidon predeterminada, el aprendizaje del nifio es individual.

Cuando se habla de arte, no puede partirse de una cuestion cerrada, de un guién
cerrado, con preguntas y respuestas en una sola direccién, es todo lo contrario, no se

puede limitar a los guias a aprenderse algo y a irse solo por ese camino.

Los nifios de preescolar no se pueden llevar mas informacion que una
experiencia significativa en el sentido ludico, pueden llevarse conocimientos acerca de

formas en el espacio, de descubrir en su entorno figuras y empezar a discriminar
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figura-fondo, elementos reales de elementos abstractos, la visita de los nifios al museo

es una cuestion mas basica, dependiendo también de la exposicién vigente.

Dentro de las libertades vy flexibilidad se busca que la visita de preescolar tenga

una estructura para que la visita de los nifios sea significativa.

Antes de entrar a las salas, los nifios tienen que tener una experiencia sensorial
con el espacio, que se realiza con la fuente exterior y con la paloma, se les invita a
tocar para identificar texturas, lo liso de los rugoso, tocan el agua, tocan la paloma para
identificar las temperaturas, lo frio de lo caliente, se hacen comparaciones es grande,

es pequeno, es redondo.

Se ubica a los niflos en el espacio, se les habla de escalas, tamanos, de
dimensiones, chico-grande, alto-bajo, de los colores en el museo. Se describen figuras
geomeétricas, en general es explorar a través de los sentidos, se trabajan volumenes, lo

plano, aspectos relacionados con la construccion.

Al entrar al area de salas, se les indica que ya no se puede tocar como se hizo

afuera, en el interior se trabaja a partir de la observacion.

No hay un taller de experimentacién plastica, se quité porque se metieron
dinamicas para trabajar con ellos, el taller era de alrededor de 40 minutos y se
considero que el tipo de actividades que se realizaban en el taller son muy similares a

las que los nifos de preescolar realizan con frecuencia en sus Jardines de Ninos.

Se pretende que el nifio interactie con el espacio, que realice ejercicios de
corporalidad, que el nifio haga mas asociaciones, que el espacio mismo sea un

comunicador, se trabajan dinamicas con ellos de tomar posiciones.
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En las salas se ven una o dos obras. Con los nifios de preescolar se juega mas
en el espacio que con las obras, dependiendo de las exposiciones, porque a veces hay
exposiciones que con los nifilos de preescolar no se prestan ni por los contenidos, ni
por las tematicas, ni son atractivas para ellos, dependiendo de que exposiciones se
tengan. Se puede trabajar mas en el patio central en el espacio contenidos sobre la
arquitectura, las formas geométricas y hacer conexion con las exposiciones de las

salas.

A veces se lleva a los nifios al patio de las esculturas, donde tienen oportunidad
de tocar las esculturas que estan ahi, se trabaja la percepcién, los sentidos, las formas,

los colores.

La fuente del patio central y el lobby también son lugares importantes dentro del

recorrido de preescolar, se trabaja con el espacio, con la arquitectura.
Se cierra con una dinamica en el patio central.
Apreciacion Estética

En las salas al observar las obras que los nifios se trata de que ellos empiecen a
focalizar dentro de una obra elementos, que no tengan una mirada perdida, que
identifiquen ;doénde ven esto?, ;qué me pueden decir de eso?, ;qué creen que es
esto?, ;qué colores observan en la obra?, ;qué elementos hay?, esto es, realizar la

descripcion de la obra.

Después de realizar la descripciéon de la obra, ;con qué relacionan esto?, han
visto personajes vestidos asi?, si se habla de una obra figurativa, por ejemplo, en cine
mexicano, introducirles cuestiones de temporalidad ;es algo que esta sucediendo

ahora?
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Estrategias de Ensefianza Aprendizaje

Lo importante en este proceso es llegar a hacer cierres y no dejar abiertas las
preguntas, deducir cosas a partir de lo observado, ¢;te gusté? o ;no te gustdé? Se
pueden considerar cuestiones de gusto, de preferencias, de emociones, ;qué me
provoca? o ¢qué no me provoca? Cuestiones de historias, me recuerda a esto de mi

pasado, me recuerda a..., lo asocio con...

Con los nifios de preescolar, a veces la visita se dirige hacia lo que a ellos les

interese, el guia no puede forzarlos.
Recursos Didacticos

Se utilizan cuadros de esponja para construir y visores de cartulina a través de

los cuales los nifios pueden observan diferentes formas.

Ademas, se cuenta con recursos didacticos para maestros que son actividades
que se pueden realizar antes y después de la visita, estadn en la pagina de internet de
MARCO vy estan relacionados con la exposicion vigente en salas, no hay nada
especifico para preescolar, se planea hacer un sitio dentro de la pagina web de
MARCO para nifios en la que exploren y donde se puedan encontrar recursos mas

simples para nifios chiquitos.
Evaluacién

Al final de cada sesion de trabajo hay una retroalimentaciéon de que fue lo que
sucedié en la visita con determinado grupo, que sinti6 o no el guia, si los nifios

pudieron llevarse una experiencia importante.
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En otros tipos de areas curriculares es facil evaluar, pero la cuestién del arte es
muy dificil de evaluar puesto que no hay verdades definitivas, ni hay una respuesta

exacta.

Hay una evaluacion externa, posterior a la visita, se seleccionan algunas
instituciones y se les realiza una encuesta telefénica o via correo electrénico con el
propésito de tener una retroalimentacién en relacién a la visita, sin embargo, no
siempre hay un compromiso serio por parte de los maestros al momento de evaluar, a

veces para los maestros todo esta bien, lo que sea es bueno.

Algunas de las respuestas son muy vagas o muy basicas, de cualquier modo es

un parametro para conocer como estan.

4.2 Estudio del Proceso de Enseinanza Aprendizaje. Curriculum Real

Los resultados obtenidos en esta categoria corresponden a la observacion, notas
de campo y analisis de documentos de audio de las distintas visitas de nifios de
preescolar al museo que formaron parte de la investigacion en el museo, de igual
modo, se incluyen los datos correspondientes a esta categoria proporcionados por los

guias en cada uno de los cuestionarios aplicados.

4.2.1 Resultados
Objetivos

El didlogo con el arte, la interaccién del nifio con las obras, esto se logra en todas

las visitas si se considera la arquitectura del museo como una obra de arte, ya que los
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nifos hicieron un recorrido del espacio arquitectonico de MARCO e hicieron

comentarios de lo que observaron: formas, colores, texturas, etcétera.

Durante los recorridos en los cuales los nifios tuvieron un contacto con las
esculturas que se encuentran en el exterior del museo, aunque no se puede decir que
hubo un dialogo con la obra, los nifios interactuaron de manera activa con ellas,
hablaron de colores, de materiales, tamanos, texturas, en ocasiones incluso

compararon una obra figurativa con otra cuyo estilo era abstracto.

El facilitar el acercamiento y disfrute del arte en sus distintas manifestaciones,
durante las visitas observadas durante la investigacion, hablando propiamente de las
obras de arte pertenecientes a las distintas exposiciones dentro de MARCO, no
siempre se cumplid, en dos de los recorridos no fue posible el didlogo de los nifios con
las obras de arte, debido a dos situaciones: en uno de los recorridos, los ninos no
tuvieron acceso a ninguna de las salas de exposicion, y en el otro recorrido, aunque si
pudieron observar y tener un acercamiento con las obras de arte, los guias no
propiciaron el didlogo de los nifios con la obra de arte, no hicieron preguntas, sélo se

limitaron a observar y al salir de la sala no se comenté nada de lo observado.

En uno de los recorridos observados, los nifios tuvieron la oportunidad de entrar
a dos salas de exposicion, hubo un dialogo con la obra, sin embargo, éste fue con poca
participacién por parte de los nifios, el guia no facilité el que el nifio hiciera una
reflexion acerca de lo observado, le dio mucha informacién, en ocasiones hizo

preguntas que él mismo respondia.

Por otra parte, en la mitad de los recorridos, aunque en diferente grado, se puede

decir que el objetivo de que el nifo pudiera dialogar e interactuar con la obra se logro,

136



los guias llevaron a los nifios a las salas del museo y propiciaron que el nifio hablara
acerca de lo que estaba observando, describiendo lo que observaban, comparando
elementos entre si y con otras obras, e incluso en alguna ocasiéon haciendo

interpretaciones e inferencias de lo sucedido en uno de los videos.

En general, se puede decir que los nifios en cinco de los seis recorridos tuvieron
una experiencia de cercania con la obra de arte, debido a que en uno de ellos muchas
areas del museo estuvieron cerradas para los nifios pequefios. El didlogo con las obras
que se pretende como objetivo de los recorridos se logra, sin embargo, se considera
que hubo grupos que tuvieron mayor oportunidad de profundizar y reflexionar en torno
a la obra de arte que otros, principalmente por la experiencia y conocimientos de los

guias.

Contenidos

En los recorridos hay una estructura que prevalece en casi todas las visitas que
se observaron, en el cuestionario que se les aplicé a los guias la mayoria de ellos
respondié que el recorrido de preescolar tiene que ver con colores, texturas, formas
geométricas, temperaturas, que todo esto tiene relacion con el espacio y la arquitectura
del museo, se maneja la corporalidad. Durante el recorrido el nifio descubre por medio

de los sentidos: tacto, vista, oido.

Aunque tienen el conocimiento de los elementos de la visita, se percibe que en
algunas ocasiones no se tenia una buena planeacién del contenido de la visita, las
actividades se realizaban sin hacer conexiones entre si, a veces los guias no sabian
muy bien hacia donde se dirigian e incluso en dos visitas en las que se pretendi6 llevar

a los nifios al segundo piso, esto les fue prohibido, durante las dinamicas de juego a
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veces se empleaba mas tiempo que el que se pasaba, por ejemplo, en el patio de las
esculturas y, ademas las actividades que en estas dinamicas se hacian eran mas bien
de caracter recreativo, no tuvieron relacién alguna con lo observado durante el
recorrido, no contribuyeron a profundizar acerca de las obras, ni propiciaron alguna

reflexion.

A pesar de que en el objetivo ya sefialado se habla del didlogo con la obra de
arte y el nifo y en los documentos formales del museo se reafirma esto, en la practica

se le da mayor importancia y se le dedica mas tiempo a otro tipo de actividades.

En el museo, aunque se tiene la posibilidad de que el nifio tenga contacto con
las obras de arte, la estancia en las salas de exposicion es breve, en pocas ocasiones
se profundizé en las obras vistas y se hizo una conexién con la realidad y experiencia
de los nifios, el contacto del nifio con las obras de arte pertenecientes a alguna de las

exposiciones vigentes no es lo fundamental del recorrido.

De manera general, en relacion a los contenidos de las visitas guiadas de nifios
de preescolar a MARCO se puede decir que durante los recorridos observados en casi
todos ellos se incluyeron los puntos basicos en torno al desarrollo y estructura de la

visita guiada que plantea el Area de Servicios Educativos en relacién al programa PAE.

En algunas de las visitas no siempre se tocan todos los aspectos, en algunas
visitas por ejemplo se trabajé muy superficialmente el concepto de texturas, en otra de
ellas se explic6 de manera mas clara lo que es una textura, los nifios sintieron
diferentes texturas a través de sus manos y establecieron diferencias entre lo liso y lo

rugoso.
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En la mayor parte de las visitas se incluyeron las figuras geométricas, se les
motivaba a los nifios a buscar en el espacio en el cual estaban ubicados diferentes

figuras geométricas o formas, sefalarlas y nombrarlas.

Hubo recorridos en los que se mencionaban los colores que tiene el museo en
cada una de sus areas, el por qué de ellos, en otros recorridos por el contrario, sélo se

menciond un color y no se profundizo en ello.

En cuanto a lo ludico de las visitas dentro del museo, durante cuatro de las seis
visitas en las cuales los nifios tuvieron oportunidad de jugar en el espacio, estas
actividades tenian que ver con jugar con cuadros de esponja ensamblables, con los
cuales lo nifios construian cubos, tuneles, pisos, etc., se realizaban juegos en relacién
a los colores, sin embargo, en ningun momento, se establecié durante el desarrollo de
estas actividades ninguna relaciéon con la arquitectura del museo, ni con nada referente
a alguna de las exposiciones, se dio como actividad aislada, con el fin de entretener a

los nifos.

También lo ludico tenia que ver con tocar el agua, en algunos recorridos se toco
el agua y se tratdé de hacer una relaciéon entre frio y caliente, o bien entre, mojado y
seco, sin embargo, hubo recorridos en que los nifios tocaban el agua, la sentian pero

no se hizo mencién alguna al por qué de dicha actividad.

En tres recorridos, los nifios pudieron visitar el patio de las esculturas para tocar y
observar con detenimiento las esculturas que se encuentran ahi, pudieron establecer

diferencias de colores, formas, textura, estilos, materiales.

La actividad plastica en la cual elaboran un dibujo de manera colectiva se

desarrolla en diferentes momentos durante los recorridos, esto es, a mitad del
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recorrido, o bien, al final a manera de cierre de la visita, en ella los nifios dibujan algo

relacionado con lo que vieron durante la visita.

Estrategias de Ensefianza Aprendizaje

En los recorridos en los cuales se centré la presente investigaciéon, es en el
exterior del museo donde se pudo notar que el nifio tuvo mas libertad de explorar con
los elementos que se encontraban en dichos espacios, esculturas, el agua de la fuerte,
las columnas de la fachada principal, entre otros, el conocimiento que el nifio adquiere
de su visita al museo, en la mitad de los recorridos no parte de su experiencia personal
durante su estancia en el museo, debido a que, en muchos de los recorridos, los guias

le daban la informacién al nifio impidiendo que éste sacara sus propias conclusiones.

La estancia de los distintos grupos en las salas de exposicion es breve y sélo en
la mitad de los recorridos los guias propiciaron una reflexién acerca de las obras
observadas, en ellos, los nifos pudieron observar con atencion las obras de arte de las
salas de exposicién, en mayor o menor grado, los guias favorecieron que el nifio
pudiera tener una experiencia estética, que relacionara lo observado con su
experiencia propia, en las otras visitas o no hubo acceso a las salas, o bien, no se

converso sobre lo que se habia observado dentro de las misma.

En la presente investigacion, no todos los guias hacian cuestionamientos con el
fin de fomentar la reflexién de los nifios, algunas veces porque las preguntas requerian
de los nifos tan soélo una respuesta afirmativa o negativa, otras veces, porque era el

mismo guia quien respondia.

En las respuestas otorgadas por los guias en el cuestionario al preguntarles que

si durante el recorrido le permitian al nifio ir descubriendo por si mismo las obras, el
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entorno del museo, les hacian preguntas y motivaban a los nifios a reflexionar y
pensar, o por el contrario, si eran ellos, los guias quiénes la mayoria de las veces le
proporcionaban la informacion al nifio, se indica que 16 guias (64%) dijeron que le
permitian al nifio ir descubriendo, 4 guias (16%) dijeron que ellos le daban la

informacion al nifio y 5 guias (20%) contestaron que hacian ambas cosas.

En algunas de las visitas el lenguaje que utilizaban los guias no siempre era el
adecuado de acuerdo a las edades de los nifios, casi todos los guias hacian
referencias al término “figuras geométricas” y no siempre los nifios sabian de qué se
estaba hablando, no era hasta que el guia mencionaba el nombre de una de ellas que
los niflos sabian a que se referia el guia, se intentaba que los nifios participaran, pero
hubo visitas en las cuales los nifios estuvieron muy callados, no todos los nifios

lograban integrarse en la dinamica del grupo.

En las visitas guiadas de MARCO dirigidas a nifios de preescolar en el area
exterior del museo esta permitido que el nifio toque, que explore, que se aproxime a la
obra de arte, la escultura de la paloma ubicada en el acceso principal del museo, fue la
obra de arte con la cual los nifios tuvieron una mayor interaccién y aunque esto mismo
sucedia en el patio de las esculturas, esta interaccion se dio sélo en tres de los seis
recorridos observados, debido a que en uno de ellos el guia trabajé con los nifios un
poco mas acerca de la exposicion en salas y en los otros dos porque el patio de las

esculturas estuvo cerrado.

Aunque se les tiene permitido tocar las esculturas y recorrerlas, no hay una total

libertad de interactuar, investigar y recorrer la obra, esto solo sucedia cuando el guia
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asi lo determinaba y con la obra que el sefialaba, en todo momento se buscaba el

orden y disciplina por parte de los nifios.

Los nifios al entrar a las salas de exposicién tenian que mantenerse junto a su
grupo y el guia, las obras que se observaban eran las que el guia asi determinaba,
s6lo en uno de los recorridos se visitaron dos salas de exposicion distintas, en cuatro

de los recorridos se visitd solo una sala y en un recorrido no hubo visita en salas.

Los nifios por iniciativa propia en pocas ocasiones hicieron comentarios en torno
a la obra de arte. Cuando el nifio hizo comentarios, describi® escenas de un video o
elementos de una fotografia, casi siempre era debido a cuestionamientos que surgian

del guia.

Durante la investigacion, se observé que en ocasiones se hacian preguntas y
después no retomaron las respuestas dadas, cada guia maneja de distinta manera las
actividades dentro de los recorridos, posiblemente por la cuestién abierta y flexible de
los mismos, por ejemplo relativo al cierre de la visita, las respuestas obtenidas de los
cuestionarios aplicados a los guias fueron variadas, en general, respondieron que
recordaban con los nifios lo que habian visto durante el recorrido y luego les
preguntaban qué era lo que mas les habia gustado y por qué, o bien, que fue lo que no

les gusto.

Algunos concluyen la visita con una actividad en la cual dibujan lo que vieron en

el museo, cosas relacionadas con la arquitectura del museo, con la exposicion.

Unos mas se acercan a la paloma e invitan a los nifios a que la toquen y que

toquen nuevamente el agua de la fuente.
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Otros les preguntan a los nifios qué fue lo que aprendieron del museo, ademas,

invitan a los nifios a que regresen de nuevo a MARCO acompanados de su familia.

En ocasiones durante la observacion de los recorridos no se hacia un cierre de la
visita después de realizar las actividades, en dos ocasiones, estando en una actividad,
por falta de tiempo, la despedida se dio de manera repentina, se suspendio la actividad

y tan so6lo se acompafio a los nifios a la entrada principal o al camion.

En los recorridos observados durante la investigacion los guias preguntaban a los
ninos, pero no siempre ya fuera en una de las esculturas o en salas se le daba el nifio
el tiempo para mirar, reflexionar y posteriormente dar una respuesta, cuando nadie
contestaba nada, casi de inmediato el guia respondia o elaboraba una pregunta que
llevaba implicita la respuesta a lo que anteriormente habia preguntado y el nifio sélo

debid contestar si o no.

Durante la mitad de los recorridos que fueron observados se puede sefalar que
los guias se preocuparon por ligar cada una de las actividades que fueron
desarrollando, a medida que cambiaban de actividad iban relacionandola con la

anterior, hacian una recapitulacién de lo que ya habian visto.

Sin embargo, en las otras tres visitas, las actividades se fueron desarrollando de
manera aislada, cada actividad era independiente y sin relacién con la anterior, incluso
en una misma actividad no siempre habia una secuencia, se hacian preguntas pero no
se establecia la relacion entre ellas, e incluso en alguna ocasion las preguntas

quedaron sin respuesta.

En relacion a lo anterior, de las respuestas obtenidas por medio del cuestionario

de los 25 guias que contestaron los cuestionarios, 16 guias (64%) dijeron que en el
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transcurso de la visita, van ligando una actividad con otra, 6 guias (24%) contestaron
que las actividades las realizan de manera independiente, 2 guias (8%) respondieron

que ambas y 1 (4%) no contesté.

Recursos Didacticos

Durante las visitas observadas en la presente investigacién, a cada uno de los
guias se le proporcionaba un morral el cual contenia los recursos didacticos que
podian emplear en los recorridos, estos elementos basicamente eran utilizados en el

interior del museo.

Asi, los guias utilizaron visores elaborados con cartulina, éstos eran unos
cilindros que tenian unida a uno de sus extremos una base cuadrada con una

perforacion al centro a través de la cual el nifio podias observar.

En cuatro de los seis recorridos, los guias utilizaron los visores con sus grupos,
en algunas ocasiones se les preguntaba a los niflos para qué creian ellos que servia
un visor y como se debia usar, sin embargo, hubo visitas en las cuales no se les
explicé a los nifios su uso, e incluso hubo un grupo que los utilizé para trazar con su
base una figura. A los nifios les pedian que identificaran figuras geométricas a través
de los visores y luego les sefalaran al guia y al resto de su grupo que habian visto y
doénde. El numero de visores en los distintos recorridos observados resultd ser siempre

insuficiente, los nifnos debian esperar su turno para utilizarlos.

En dos de los recorridos el guia muestra al grupo el liston, en uno de ellos se
saca y se pregunta a los nifios que para qué piensan que sirva, sin embargo, no se

empled en nada, en otro recorrido se saca e intenta utilizar para que el grupo avance
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unido hacia una de las salas de exhibicion pero el listdn resulté ser demasiado corto,

solo tres nifios pudieron tomarlo.

Se empleaban, ademas, como parte de las actividades de los recorridos de nifios
de preescolar, unos cuadros de esponja los cuales se podian ensamblar entre si y con

ellos los nifios podian construir cubos, tlneles, areas de piso, etcétera.

En cuatro de las visitas de niflos de preescolar los utilizaron de diferente modo,
en un equipo los armaron en linea y con ellos identificaron colores, luego brincaron
sobre ellos, otro equipo construyd tuneles a través de los cuales pasaron, un tercer
equipo primero los utilizé para unirlos entre si formando un tapete grande y luego por
imitacion de otro equipo hicieron un cubo, el ultimo equipo tomé cada uno un cuadro de

su color favorito, luego los unieron y se sentaron con ellos para platicar sobre la visita.

Otro de los elementos didacticos que habia en los morrales de los guias eran
cartulina y colores de cera para que los nifos dibujaran libremente algo de su
experiencia en el museo y pudieran llevarse algo a su escuela como recuerdo de la

visita.

De los seis recorridos, en los primeros cuatro se utilizan los colores y la cartulina,
en el quinto recorrido no habia cartulinas, en el ultimo recorrido observado, la cartulina
fue sustituida por hojas de papel bond tamano carta, con lo cual la actividad pasé de
ser colectiva como se tiene previsto en los contenidos del recorrido a ser individual. En
uno de los recorridos la cartulina y los colores fueron insuficientes debido a que el
equipo estaba formado por trece nifios, trabajaron por turnos, e incluso asi, estuvieron

muy amontonados.
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En las respuestas dadas por los guias en los cuestionarios aplicados, en general
se dijeron que se utilizan: visores, listones, hojas de papel o rotafolios, colores de cera,

cuadros de esponja ensamblables, vestuarios, narrativa.

Los ultimos dos, es decir, vestuarios y narrativa, fueron recursos que no se

utilizaron durante las visitas que se observaron.

Incluso algunos guias consideraron como parte de los recursos didacticos, las

esculturas del museo.

Apreciacion Estética

En las visitas observadas podemos hablar de apreciacion estética fuera y dentro
del museo, fuera del museo, la apreciacién estética estuvo relacionada con la
experiencia del nifio en su contacto con las esculturas pertenecientes a la coleccién
permanente del museo, solo en uno de los recorridos la interaccion con las esculturas
no se dio, debido a que se concentraron en otras areas del museo, en los otros
recorridos, los nifios se aproximaron en un primer momento a la paloma, en ocasiones
primero la observaron a distancia intentando conocer por ejemplo, el material del cual
estaba hecha, otras veces se comentdé que era muy grande, se mencioné el color,
después se aproximaron y la tocaron, la golpearon y trataron de determinar de qué
material estaba hecha, la recorrieron en todos sus lados, sintieron su textura y la
compararon con la textura del piso, en otras ocasiones, al sentirla, hicieron una

comparacion entre la temperatura de la paloma y del agua de la fuerte contigua.

Los grupos que pudieron tener contacto las obras del patio de las esculturas
pudieron de manera similar a la anterior, observar cada una de las esculturas por todos

sus lados, tocarlas, determinar el material con el cual fueron elaboradas, establecer
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diferencias de color, de textura y por su puesto de formas, observaron que de las tres
esculturas solo de una podian identificar faciimente su forma, de alguna de las
esculturas abstractas, los nifios expresaron lo que para ellos esa escultura

representaba.

En la apreciacion estética dentro del museo de acuerdo al contenido de las
visitas de nifios de preescolar, ésta se puede dividir en la apreciacion estética del
museo, considerando a éste como obra de arte arquitectonico y en la apreciacion
estética que se realizd en las salas de exposicion con las diversas obras de arte que

fueron observadas por los nifios.

En la apreciacion estética del museo como obra de arte por su arquitectura, los
nifos tuvieron esta experiencia en todos los recorridos, en algunos de ellos se realizd
una observacion con mas detenimiento, pero en general, se analizaron dentro del
museo las diferentes figuras geométricas contenidas dentro de cada uno de los
espacios, los colores presentes en el museo, en algunos recorridos, los nifos
mostraron asombro al ir recorriendo el museo y descubrir nuevos espacios y elementos

que llamaban su atencién.

Cada uno de los cinco grupos que ingreso a las salas de exposicion, tuvo una
aproximacion e interaccion con las obras de arte diferente, hubo visitas en las cuales el
contacto con la obra de arte fue poco enriquecedor, los nifos sélo observaron, hicieron
algun comentario y salieron de la sala, no se les pregunté nada relacionado con lo

observado ni durante la estancia en la sala, ni posteriormente.

Aunque el nifio tuvo la cercania con la obra de arte, por parte de los guias no

hubo una discusion en torno a la obra de arte, sélo en dos de las visitas pudo

147



observarse que se busco que el nifio interpretara de acuerdo a su edad y experiencia
la obra de arte observada, se le invitd al nifio a observar con mas atencion las obras de

arte.

En los recorridos en los que el guia cuestionaba a los nifios, los hacia pensar y
reflexionar ellos llegaron a hacer descripciones de lo que habian visto, sefalaron
detalles que muchas veces pasaron desapercibidos en los videos, por ejemplo, trataron
de dar wuna interpretacibn ante una situacion determinada, establecieron
comparaciones entre los elementos de una obra y otra, e incluso en algun recorrido

llegaron a decir que lo que habian observado les habia gustado.

En uno de los recorridos, a uno de los nifios le llamé la atencién una fotografia
que no era la que el resto de grupo estaba observando y al observar los detalles
presentes en ella, el nifio hizo la interpretacion de lo que sucedia, no limitandose tan
s6lo a lo que observaba, su imaginacién lo trasladd mas allda de la escena

contemplada.

De las respuestas de los cuestionarios aplicados a los guias sélo siete guias
(28%) hicieron mencidén de que durante el recorrido se visitan las salas de exposicion,
se ven una o dos obras y se analizan, incluso uno de los guias hizo referencia a que es

una visita que no esta enfocada a las salas.

Evaluacion

Se planean reuniones de retroalimentacion los dias en que hay recorridos del
programa PAE, no siempre esto se lleva a cabo, los guias quienes son estudiantes de
servicio social, en ocasiones por cuestiones de su preparacién académica, terminando

los recorridos que les corresponden se retiran del museo.
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Se observd una sesion de retroalimentacion entre el equipo que coordina el
programa PAE y algunos guias, esta sesion se centré primordialmente en los
recorridos de preescolar, los guias comentaron éstos recorridos no les resultan del
todo sencillos, sienten que no tienen pleno dominio del contenido de las visitas guiadas

de preescolar.

Los guias, ademas, sefalaron que son necesarias actividades que resulten mas
divertidas para los nifios, recursos didacticos que tengan mas color, que llamen la

atencién de los nifios y les permitan usar su imaginacion.

Por parte de la coordinacion del programa PAE se reconocié que los recursos
con los que cuentan son insuficientes, por lo cual solicitdé a los guias su ayuda para
realizar nuevos recursos para las visitas de los nifios de preescolar e ideas para
mantener a los nifios ocupados en algo que les interese, se propone la posible

creacion de estaciones de actividades para estos recorridos.

Los guias al final de la retroalimentacion hacen sugerencias al equipo del
programa PAE, a peticion de éstos, entre las que se destacan las relacionadas con los
recursos didacticos para los recorridos de preescolar, en el sentido de diversificar mas
los recursos con el proposito de integrar mas los recursos a los contenidos de las
visitas, de aprovechar mejor el tema de la exposicidon vigente, proporcionando asi
apoyo a los guias y que éstos no tengan que preocuparse por las actividades que

tienen que realizar.

Uno de los guias les pidié un recorrido piloto, esto es, que los coordinadores les
den a ellos un recorrido y que ellos sean sus modelos que les muestren como se debe

hacer una guia, sienten que les falta apoyo, para ellos preescolar es muy dificil.
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Sienten que no tienen bien resuelta la visita, no estan muy claras las actividades
que realizan y ademas tienen que preocuparse por el control del grupo y el contenido
de la visita, opinan que las ideas de las estaciones les ayudaria a no tener que

preocuparse por lo que van a hacer durante los recorridos de preescolar.

En la retroalimentacion antes descrita se evalué el desarrollo en general de las
practicas educativas que realizan durante los recorridos dirigidos a preescolares y se
concluyd que hay que hacer algunas modificaciones, con el objetivo de mejorar la

calidad de las actividades y de los recursos didacticos del museo.

4.2.2 Ejemplo de Instrumento Aplicado
Observacioén, notas de campo y analisis de audio de la visita 4.

El equipo observado era un grupo formado por trece nifios, doce nifias y un nifio,
ademas de un guia. Durante este recorrido los nifios pertenecian al segundo y tercer

grado de educacion preescolar, sus edades oscilaban entre los cuatro y seis anos.

En el auditorio se realiza la presentacion y les preguntan si saben lo que hay en
un museo, si les gustan las peliculas y les dicen que en el museo pueden encontrar

peliculas y fotografias.

Se les indica que deben portarse bien, que esta permitido hablar pero que no se

puede tocar lo que esta en el museo.
Se presentan en el lobby diciendo cada uno su nombre y a lo que les gusta jugar.

El guia les pregunta que si tienen mascotas, se les dice que MARCO tiene una

mascota, uno de los nifos dice que es una paloma y los invitan a verla.
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Se les pide a los nifos que digan ¢como esta hecha?, es de piedra -dice una de
las nifas-, no, no es de piedra les dice el guia, y les pregunta: s conocen lo que son los
colores? -Si, responden los nifios, ;de qué color esta pintado el museo? -Naranja,
dicen casi todos, el guia continia preguntando ¢y las columnas de qué color son? —

Moradas, responden los nifios.

Y ¢,conocen las figuras geométricas? -Si, dicen los nifios, y ¢ cual es la figura del
logotipo de MARCO? —les pregunta el guia, los nifios no saben bien a que se refiere
;cual es la figura?, los nifios no responden hasta que se les ensefa la etiqueta que
llevan pegada y entonces responden —cuadrada, el guia continta ¢ ya vieron que en el

museo, el cuadrado se repite mucho? —si, dicen los nifios.

Se les invita a observar bien alrededor de la fachada del edificio y poco a poco

los nifos van identificando mas cuadrados.

Se les pregunta que si se dan cuenta de que en el hay muchas figuras

geométricas y los nifios responden que si.

Se les pregunta por cilindros, donde estan, si los conocen, si los recuerdan, los
nifos parecen no conocer a los que se refiere el guia hasta que éste les comenta que
sirven para sostener cosas, entonces sefialan las columnas y se les comenta que una

columna es un cilindro.

¢, Qué colores hay adentro del museo?, pregunta el guia, pero los nifos no
recuerdan, entonces les dice: adentro hay naranjas, blancos, morados, rosas,
amarillos, el arquitecto que construyé este museo queria que éste representara el

folclor de México. El arquitecto que lo construyd se llama Ricardo Legorreta y utilizd
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ciertos colores, vamos a ver que adentro del museo hay mucho naranja, rosa, azul,

morado y amarillo, son los colores que mas se repiten.

Se acercan a la paloma (anexo J), les pide que la toquen y les pregunta que si
esta rasposa, lo cual asienten los nifios, seguido de esto, les pide que toquen el piso y

establecen que el piso es liso y frio.

Les comenta que la paloma esta hueca y les pide que le digan de que material
creen ellos que esta hecha la paloma, los nifios le dicen que de madera, de piedra, el
guia les dice es duro como piedra pero no es piedra qué mas puede ser?, téquenla,
¢ de qué creen que sea?, entonces les dice: esta paloma esta hecha de metal, el
escultor que la hizo para poder hacer una escultura tan grande como esta la tuvo que
hacer por piezas, no la hizo entera, cuando ya terminé todas las piezas, las pegé, lo
que ustedes van a buscar es dénde estan las piezas, yo les voy a ensefar la primera,
entonces les muestra las uniones que tiene la paloma y los nifios después empiezan a

encontrar otras uniones y a sefalarlas.

Se les dice que van a ir a el patio de las esculturas (anexo K) y les preguntan:
¢, qué creen que haya en el patio de las esculturas?, y el mismo guia les dice: en el
patio de las esculturas hay diferentes tipos de esculturas, de diferentes tamafios, de

diferentes formas, colores y materiales.

En el patio de las esculturas se les indica que van a ver tres esculturas pero
antes hace referencia a la escultura de la paloma, ;como era la paloma grande o
chiquita? —Todos dicen, grande- ;era blanca o negra? -Blanca, negra contestan- ;y
se acuerdan de qué estaba hecha? - De metal, dicen casi todos, de metal —dice el

guia- era bronce, y les explica, las esculturas son de diferentes tamanos, formas y
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colores, van a ver que el arte tiene muchas variantes, por ejemplo esta escultura que
tenemos aqui ¢, de qué color es? Negra, responden los nifios, es negra muy bien, ¢qué
parece?, ;de qué tiene forma?, ;qué se imaginan ustedes?, recuerden que el arte
también es mucha imaginacion, qué se imaginan cuando ven esta escultura (haciendo
referencia a la escultura denominada el angel de Jorge Elizondo.) -Una de las nifas
dijo que era un taco, ¢qué otra cosa puede ser? otra nifa dijo que era una mufeca.
¢Qué se te ocurre Juan? El nifio participa muy poco, se le tiene que solicitar
directamente que conteste para que hable. ;Qué se imaginan cuando la ven, qué

puede ser? -Lo que se te ocurra, le dice el guia.

El guia les menciona que el autor se llama Jorge Elizondo, este es un angel
hecho de marmol, el marmol es una piedra (en ese momento no se pudieron acercar a
tocar la obra porque estaban pintando la base), el escultor para poder tallarla utilizd
herramientas muy grandes, una sierra eléctrica, para poder cortarla y después pulirla

para darle la forma, les explica.

Y continda diciéndoles: el arte tiene diferentes modos de expresién, uno son las
figuras que se llaman estilizaciones, quiere decir que los haces 0 muy gordos 0 muy
flacos, le puedes dar movimiento, esto es una estilizacién, igual que la paloma, la
paloma esta muy gorda, hay otra que se llama abstracto tiene figuras geométricas y
senala la escultura café, abstracta que esta en el patio, ¢ven que parece un cuadrado

que va creciendo?

Alguien me habia dicho lo que parecia esta escultura les indica el guia, — una
sandia, le dicen los nifios y entonces les explica que cuando las esculturas tienen

forma de algo que conocen se le llama representacion.
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Se acercan a la sandia, la rodean, la tocan, se siente diferente a la paloma,
aunque esto también es metal se siente diferente a la paloma y tiene otro color
¢ verdad?, les dice el guia y agrega, es un café rojizo, esta escultura parece que esta
oxidada. Esta esta mas rasposita ¢,verdad que si? - Si, responden los nifios- se siente
diferente, ¢ya todos la tocaron?, ;se siente como la madera? Téquenla todos, - es

igual a la sandia, dice una nifia.

Si, es igual que la sandia, también es de metal, pero tdquenla no se siente igual,

ésta esta lisa, el artista la trabajé diferente, les dice.

Ademas les sefala que la textura es lo que se siente cuando tocan algo, ésta
tiene textura lisa, la otra, tiene textura aspera porque se siente rasposa igual que la

paloma.

Entran a la sala de exposicion Fronteras en Movimiento se les comenta en esa
sala hay fotografias y audiovisuales, el arte tiene muchos modos de expresarse, les

dice el guia, no sodlo escultura y pintura.

En el area de proyeccion del video se les invita a que presten mucha atencion a
los sonidos, la pelicula tiene muchos sonidos diferentes, el sonido nos puede decir

muchas cosas, les refiere el guia.

Les habla de la importancia del oido, se escucha una campana y les pregunta
¢cuando escuchan ustedes una campana?, cuando van a misa se escucha la

campana, les dice.

Imaginense que nosotros no pudiéramos ver, tapense los ojos y escuchen, ahora
que escuchan cantar a la sefiora, jcreen que esta triste o que esta contenta? contenta,

-contesta una nifa-.
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Se trasladan ahi mismo a una de las salas donde hay fotografias, se les invita a
recorrer las imagenes sin acercarse mucho a ellas, squé es lo que hay en esa foto?, la

sefora y el bebé, ;se dieron cuenta de que hay una foto que se repite dos veces?
- Si, la del bebé, le contestan.

¢, Por qué creen que son dos y no una?, a lo mejor una foto tiene algo diferente,

comenta el guia.

Observan una foto de dos jovencitas, una le esta platicando algo a la otra en el
oido y la que escucha pone cara de sorpresa o asombro, ¢qué pueden estar
platicando?, les dice el guia, -quien sabe, dice una de las nifias- ;qué creen que se
estén contando ellas?, ;ustedes ponen esa cara cuando?, en la foto junto a la anterior
hay un avién grande, el guia les dice: a lo mejor, van a ir en un avion como ése, a lo

mejor..., ¢ han visto un avion asi de cerca?

Salen de la sala de exposicion y se sientan junto al elevador del segundo piso, el
guia saca cosas de su bolsa de materiales y les dice: esto es lo que tenemos, tenemos
un listdbn verde, tres cosas negras ¢;se acuerdan de la geometria?, les pregunta
mostrandoles el visor ;qué figuras geométricas ven aqui? -Un circulo dice una nifia,
van a irlos pasando, Usenlos para lo que ustedes crean ¢jpara qué creen que sirve?,
para mirar, responde él ;cdmo puede servir?, ademas les dice a los nifios que con el

arte podemos usar la imaginacion, parece un sombrero, como cuando nos graduamos.

¢ Hay verde en el museo? — No, responden los nifios ¢ Qué podemos hacer con el

listdbn?, ¢, como lo pueden usar? —un collar le dice una de las nifias.

Les da una cartulina y colores de cera para dibujar y les dice que esa hoja la

maestra la va a pegar en el kinder.
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Les pide que hagan dibujos chiquitos para que todos puedan dibujar, mientras

unos dibujan, otros utilizan el visor.
Se les invita a observar bien a su alrededor para que sepan que quieren dibujar.

¢, Quién se acuerda que fue lo primero que vimos? La paloma -comenta una de

las nifias-, podemos dibujar lo que vimos, la paloma, las esculturas.

Me van a platicar que es lo que mas les gusté del museo, conversan con el guia
acerca de lo que les gusté mas en el museo, él les sigue sugiriendo que mas dibujar,
les menciona los colores, las esculturas, pueden dibujar lo que vimos en el video, a ver

¢quién se acuerda lo que vimos en el video?

En ese momento tienen que terminar la visita pues se les ha hecho tarde y los

estan esperando en el camion.

4.3 Estudio de las Ensenanzas Subyacentes. Curriculum Oculto

En esta categoria los resultados proceden de la informacién proporcionada por el
personal del museo durante las entrevistas realizadas, de las respuestas dadas en los
cuestionarios dirigidos a los guias y de la observacion de los guias en cada uno de los

recorridos que formaron parte de la presente investigacion.
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4.3.1 Resultados
Creencias

En MARCO se consideran como algo importante el que dentro de los recorridos
no haya guiones rigidos, sino que exista una flexibilidad por parte de los guias al
momento de desarrollar las visitas, pero dentro de las libertades que se pueden tener,

hay una estructura del contenido de los recorridos que se debe seguir.

Durante las entrevistas que se realizaron se mencioné que el sistema educativo
que aplican es constructivista, que el nifio aprende a partir de su experiencia. Este
sistema se aplica de igual manera en la capacitacion que realizan con los guias y
manejaron el concepto de una autoeducacién, los guias van adquiriendo los

conocimientos mediante la practica.

Aunque sefalaron que saben que hay una gran responsabilidad por parte de los
guias en relacion al trabajo que realizan, que no pueden nada mas pararse frente a un
grupo y decir cualquier cosa, reconocen que los guias tienen que hablar con los nifios

de cosas que ni ellos tienen aun la capacidad de entender.

Los guias conocen la responsabilidad que tienen al realizar los recorridos,
comentaron a través de los cuestionarios que del modo en que ellos realicen los
recorridos dependera el que los nifios se interesen o no en el arte y que éstos
posteriormente regresen de nuevo al museo, por lo que tratan de que el nifio se lleve
un buen recuerdo de su estancia en el museo, buscan que el nifio tenga una

experiencia agradable y que la visita sea relevante.

Por parte del Gerente de Servicios Educativos se considera que se esta creando

un impacto importante minimo en cien alumnos de servicio social cada semestre, al
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terminar su servicio social estos jovenes ya no son los mismos, ya van a ver el arte y

los museos de forma distinta.

Los guias comentaron en los cuestionarios que al realizar los recorridos en el
museo como parte de su servicio social, estan ayudando a que en México se fomente
la cultura, crean en los nifios el interés y gusto por el arte y ellos mismos se acercan al

arte.

Para ellos el trabajo que realizan es una motivacion, les brinda satisfaccion y los
hace crecer como personas, ademas de disfrutar lo que hacen y consideran que
aprenden mucho de los nifios, de sus opiniones, de su forma de expresion y de sus

interpretaciones.

Con respecto a la importancia de que los nifios visiten el museo desde pequenos,
los guias consideran que debe hacerse de las visitas al museo un habito y presentar al
museo como un lugar divertido, a través del cual pueden desarrollar la creatividad,
ademas de que mediante esas visitas se inculca el gusto por el arte, se fomenta la
cultura, consideran que en nuestro pais hay poco interés por el arte y a través de la
asistencia a museos se inculca en los nifios pequefos un interés y sensibilizaciéon

hacia el mismo.

Actitudes y Valores del Guia con los Nifios

Con base en las observaciones de las distintas visitas guiadas de grupos de
preescolar en MARCO, en general, todos los guias se notaron preocupados por cuidar
a cada uno de los nifos de su equipo, evitando al cambiar de actividad, que alguno de
los nifios se separara del grupo. Al trasladarse de un lugar a otro, organizaban siempre

al grupo en fila o tomados de la mano procurando mantener el orden.
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Antes de entrar a las salas del museo, les aclaraban muy bien a los nifios cuales
eran las reglas que se deben seguir en ese sitio, fueron siempre muy cuidadosos y

cautelosos al llevar a un grupo a las areas de exposicion.

Los guias procuraron que los nifios se sintieran a gusto durante el recorrido y en
confianza a pesar de que los nifios no los conocian. Intentaron ponerse al nivel de los
nifos jugando, platicando e interactuando con ellos, se mostraron amables con ellos e
interesados en los comentarios de los nifios, algunos guias cuando percibian que la
atencién de los nifios se dirigia a otra parte, si era posible consideraron ese interés del

nifio y propiciaron el acercamiento con aquello que les habia llamado su atencion.

Hubo guias que tenian una mayor conciencia de la experiencia significativa del
nifo en el museo, se preocuparon por que los nifios hicieran una reflexién por ellos
mismos, los iban dirigiendo, pero los nifios daban las respuestas, durante sus
recorridos se le dio mayor importancia a la actividad dentro de las salas de exposicion
que a otros espacios dentro del museo, se interesaron en que los ninos conocieran,
que aprendieran cosas nuevas y se llevaran informacion que consideraban importante

de la visita al museo.

Para algunos guias la participacion de los nifios fue importante, por ello,
propiciaron una participacién activa por parte de los nifios, aun en los grupos en los
cudles los nifios se mostraban un tanto reservados, se insistia en que los nifios dieran

sus opiniones acerca de lo que realizaban y observaban.

4.3.2 Ejemplo de Instrumento Aplicado

Entrevista al Gerente de Servicios Educativos y cuestionarios aplicados a guias.
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Durante las entrevistas que se realizaron se mencion6 que el sistema educativo

que aplican es constructivista, es decir, que el nifio aprende a partir de su experiencia.

Se senalé por parte de el Gerente de Servicios Educativos que hay cuestiones
basicas que se tienen que ver durante la capacitacién de servicio social, como es que
los chavos conozcan cuales son las etapas basicas evolutivas de los nifios y que
pueden comprender a los tantos afos, es dificil para ellos porque a veces, de estar
manejando un tipo de vocabulario y de comprension para ciertas cosas, bajarse de
repente con nifos de tres, cuatro afos, y estarles hablando de cosas que ellos no
tienen todavia capacidad para entenderlas, como cuestiones de temporalidad y eso, es
dificil que lo puedan lograr en dos semanas, la parte asi, donde a ellos les hace clic, es

cuando estan inmersos en un mes o dos con las visitas

Y afade. “sabemos la responsabilidad que hay de parte de ellos, el como
manejen la visita y qué es lo que digan, no pueden nada mas de repente pararse al

frente y decir cualquier cosa”.

Ademas, se indica por parte del Gerente de Servicios Educativos que sabe que
estan creando un impacto importante minimo en cien alumnos de servicio social cada
semestre, “a nivel universitario estos chavos ya no son los mismos, ya van a ver el arte

y los museos de forma distinta”.

Existe una preocupacion por lograr que las visitas de los niflos tengan mayor
significacion, “tenemos que cumplir en el sentido no de que se lleven lo mismo, pero

tengan la oportunidad de llevarse lo mismo, no negarles la oportunidad”.

De las respuestas dadas por parte de los guias a los cuestionarios que fueron

aplicados a algunos de ellos en relacién a las visitas con nifios de preescolar
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manifestaron que consideran importante que los nifios desde pequefios se visiten

MARCO porque:

Hay que inculcar el gusto y aprecio por el arte desde pequefios.

Se debe fomentar la cultura y el aprecio por el arte dentro de sus vidas.

Se necesita crear una conciencia del arte.

Se requiere hacer de la visita al museo un habito desde chicos.

En nuestro pais hay poco interés por el arte, hay que inculcar el interés por el

arte desde pequerios.

Los nifios deben conocer que los museos no son lugares aburridos.

Descubrir el arte de manera divertida y personal.

Es importante el desarrollo de la creatividad desde pequefios.

Hay que sensibilizarlos en torno al arte a edades tempranas.

MARCO es simbolo de nuestra ciudad.

Por otra parte, en relacion a lo que ellos piensan acerca de su contribucion en la
educacion artistica de los nifios e influencia de la actividad que realizan en sus vidas
sefalaron que para ellos es una gran responsabilidad, saben que de ellos depende el

que la visita les guste o no a los nifios y que éstos vuelvan de visita el museo.

Por lo anterior, buscan que el nifio tenga una experiencia agradable y se lleven
un buen recuerdo de su visita al museo, que la visita tenga sentido y sea de alguna

manera relevante en la vida de los nifios.
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Ademas, mencionaron que la labor que realizan es una motivacién, les brinda
satisfaccion y crecimiento personal, aumenta su amor por el arte, les gusta saber que
han dejado en los nifios la intencién de explorar, observar y conocer el lado artistico de

todo lo que hay en su entorno.

Lo que hacen es algo que les encanta, les gusta trabajar con nifios, de los nifios
ellos consideran que también aprenden, aprenden de las opiniones de los nifios, de su
modo de expresion e interpretaciones que hacen. En el proceso de ayudar a los nifios

a descubrir cosas nuevas, descubren ellos mismos algo nuevo en el museo.

El realizar esta actividad los hace ser mejores personas, ellos hacen la diferencia
ayudando a fomentar la cultura en México, teniendo la oportunidad de crear en los

nifos interés y gusto por el arte.

4.4 Interpretacion Curricular

Considerando que uno de los objetivos del programa PAE es el acercamiento de
los nifios a las obras de arte para contribuir a su desarrollo, Bou (1989) explica que
durante el periodo de preescolar se lleva a cabo una labor de juego con la plastica,
este debe ser un punto de partida para introducir al nifio al arte a través de una
educacién de su sensibilidad estética, la cual, es necesaria para el disfrute y

conocimiento del arte.

En MARCO se considera fundamental el vinculo entre la obra de arte y el
espectador sin importar la edad de éste, es significativo hacer notar que consideran

importante que el nifio desde pequefio tenga una experiencia y encuentro con el arte,
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sin embargo, aunque esto se cumple, casi todos los grupos observados tuvieron
acceso a las salas de exposicion, no es lo mas importante y esencial de estas visitas.
El tiempo destinado a que el nifio entrara en contacto con obras de arte resulté ser muy
breve y aunque con sus excepciones, una vez fuera de las salas no se retomaba lo que
el nifo habia observado, ninguna de las actividades se relacionaron con las obras de la

exposicion.

Toda accién educativa obedece a principios de organizacién apunta Venegas
(2002); uno de ellos es el programa, que propone la secuencia de contenidos, las
orientaciones para el proceso ensefianza aprendizaje, y los recursos que son

empleados en él, y evitando asi, la seleccion al azar y la improvisacion.

En el museo no se cuenta con un programa estructurado como tal, a nivel
interno, dentro del area educativa del museo hay coincidencia acerca de los contenidos
y estructura de los recorridos de preescolar, hay un guién flexible, de modo que cada
uno de los guias planea y realiza su recorrido de manera individual considerando los

puntos basicos que deben ser incluidos.

En los recorridos observados en esta investigacion se puede decir que la
estructura que se tiene contemplada como basica para los recorridos de nifios de
preescolar fue aplicada en cada uno de ellos, pero el modo de aplicar los distintos
elementos del contenido de estas visitas por cada uno de los guias fue distinto, no sélo
por la individualidad de cada uno de ellos, sino que en el desarrollo de las distintas
actividades se pudo establecer por la planeacién y organizacién, asi como por el
conocimiento y dominio de la actividad que realizaban quiénes eran los guias con

mayor experiencia, y, aunque por parte de la Gerencia de Servicios Educativos se
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plantea que se debe brindar a todos los nifios la misma oportunidad de tener una
experiencia significativa en el museo, dadas estas circunstancias, esto no sucede en la

realidad.

Se necesita ofrecer al nifio condiciones que le permitan tener una experiencia
estética, Vigoskii (1982) comenta que para la creacion, los primeros puntos de apoyo
que encuentra el nifio son la informacién que recibe a través de sus sentidos, lo que ve
y lo que oye, a partir de la cual construira su fantasia mediante la disociacién y

asociacion de las impresiones percibidas.

Por su parte, Gardner (1998) comenta que hay estudios que documentan que las
facultades sensoriales y perceptivas de los nifios se desarrollan rapidamente durante la
primera infancia, por ello, la introduccion del nifio al arte desde pequefos traera como

consecuencia resultados positivos en el desarrollo global del nifio.

El contenido de la visita de nifios de preescolar en MARCO contempla la
experiencia del nifo en el museo por medio de los sentidos, esto coincide con lo que
Vigoskii y Gardner establecen como parte importante de la educacién artistica del nifo,
en todos los recorridos observados los nifios tuvieron oportunidad de interactuar con
las obras de arte del exterior y con la arquitectura del museo mediante la vista, el tacto
y el oido, ya en el interior la experiencia en cuanto al sentido del tacto estuvo un poco

mas limitada, pero no ausente.

Cole (1995, citado por Danko-McGhee, 2004) dice que el modo de involucrar a
los nifios pequenos en la apreciacién de obras de arte incluye juegos, conversaciones
y autenticacion de la experiencia. El juego incluye encontrar conexiones entre la obra

de arte y el nino mediante el uso de objetos tangibles. Las conversaciones invitan al
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nifio a hablar acerca de la obra de arte centrandose en el lenguaje. La autenticacion de

la experiencia orienta al nifio a realizar actividades del taller de arte.

En MARCO, dentro de la estructura de los recorridos de nifos de edad
preescolar al museo aunque se incluyen juegos tal como lo sugiere Cole, éstos no
tienen una conexioén con la obra de arte, no hay objetos tangibles ligados a la obra de
arte. En la mitad de las visitas se puede notar la presencia de conversaciones en las
cuales se invita a que el nifo hable en torno a la obra de arte. Cole (1995, citado por
Danko-McGhee, 2004) también refiere la autenticacion de la experiencia por medio de
un taller de arte, dentro de las visitas de los nifios de preescolar a MARCO no se
contempla la realizacion de un taller, lo que pudiera tener relacion con la autenticacion
de la experiencia del nifo en el museo, seria el dibujo colectivo que los nifios realizan y

que posteriormente llevan a su escuela.

Falta autenticar la experiencia del nifo en el museo, en uno de los documentos
que fueron analizados dice que: “la visita concluye con la participacion de los alumnos
donde realizan actividades artisticas. Esta experiencia les ofrece el espacio, el tiempo y
los recursos para construir y plasmar significados culturales a través del ejercicio de su
creatividad, la cual fluye de forma natural y espontanea, reflejando su propia
comprension del arte en este momento de su desarrollo”, esto es algo que en la
practica durante el tiempo de la investigacién en el museo no se realizd en los

recorridos de preescolar.

Al respecto, Stokrocki (1984, citado por Danko-McGhee & Shaffer, s/d) sugiere
actividades multisensoriales como prioridad en las visitas a galeria, con lo cual se

aumenta el entendimiento y el proceso artistico. Actividades tales como modelar arcilla,
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pintar, crear una escultura permiten que el nifio se haga una idea del trabajo de los

artistas.

Debido a que el tiempo que los nifios pasan en las salas de exhibicion es breve,
el Asesor de Pedagogia del Arte del MARCO, dijo que durante la capacitacién que les
fue impartida a los guias se sugiere que una vez fuera de la sala de exposicién, se
continue platicando con los nifios sobre lo que vieron. So6lo en una de las visitas se
observo que en un espacio distinto del area de la exposicién se considerd lo que los

nifos habian observado en un video.

Las visitas a los museos de arte refiere Terreni (2001) pudieran ser una parte
importante de las experiencias visuales de los nifios pequefios si son utilizadas
aproximaciones pedagdégicamente adecuadas, permitiendo a los nifios libertad de

explorar, experimentar y construir su propio conocimiento.

Lo anterior tiene que ver con el enfoque constructivista que se menciona es
utilizado en las visitas guiadas que ofrece el museo, sin embargo, en la observacion de
los distintos recorridos el guia era quien principalmente proporcionaba la informacién al
nifo, no siempre se le da al nifio libertad de explorar, de descubrir, de adquirir por si

MisSmMo un nuevo conocimiento.

En el area educativa del museo se tiene claro cémo se debe realizar el proceso
de ensenanza aprendizaje en las visitas que se ofrecen, no obstante, los que dirigen
las visitas son guias que quizas a nivel de teoria tienen algunos de estos
conocimientos y conceptos, debido a que, durante su capacitacion recibieron esta
informacion, pero, en la practica, los guias son estudiantes que realizan su servicio

social en el museo y en su mayoria proceden de carreras que no son afines al arte, a la
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pedagogia, o a la educacion, por lo cual los guias de nuevo ingreso necesitan aun
adquirir experiencia y aunque algunos consideraban que es dificil el trabajar con nifos
de preescolar, durante los recorridos observados se percibid que, en general,
mostraban interés en las actividades que efectuaban y que el trabajo que realizan les

resulta satisfactorio.

El objetivo principal que debe cubrir la exposicion en relacion con el nifio sefala
Dorta (2000) es que sea pedagodgica, es decir, que el lenguaje empleado por ella, no
solo sea asequible al nifio, sino también exista una permanente invitacién a participar
de manera activa en un proceso de retroalimentacion entre la obra y el nifio, en la

integracién de la experiencia estética a sus vivencias.

Tomando en cuenta lo anterior, en el museo se tiene planteado que a través del
contacto con la obra de arte, el nifio establezca conexiones con su propia realidad,
MARCO ofrece la posibilidad de que el nifio tenga una experiencia estética y pueda
establecer un dialogo con las obras de arte, al contar en sus salas con obras de arte
contemporaneo diversas, pero falta propiciar estos encuentros con mayor intensidad, al
nino pequeno se le limita esta proximidad con la obra de arte, por cuestiones de
seguridad de las obras de arte y debido a que de antemano se anticipa que los
periodos en que los nifios pueden realizar la observacion de una obra de arte son
breves, ademas no en todos los recorridos se propicié el que el nifio participara de
manera activa, por parte del museo se plantea que el guia debe hacer preguntas y dar
tiempo al nifio de mirar, de reflexionar para que posteriormente éste de una respuesta,
de los recorridos que integraron esta investigacion, solo en la mitad de ellos se hicieron

cuestionamientos que propiciaron la reflexion del nifio en torno a la obra de arte.
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Los museos y las galerias de arte proporcionan recursos que pueden inspirar y
fomentar el desarrollo estético de los nifnos, sefiala Terreni (2001) y afiade los museos
y las galerias de arte presentan a los nifios un ambiente de aprendizaje totalmente
nuevo. Con frecuencia es una experiencia visual en la cual los nifios empiezan a
aprender como decodificar objetos y entender su significado viendo y preguntando. La

curiosidad y la imaginacién son las claves en este proceso de aprendizaje.

Los recursos didacticos con que se cuenta en el museo resultan ser insuficientes
considerando la cantidad de nifios de preescolar que visitan sus instalaciones, no hay
variedad de ellos, incluso no resultan ser muy llamativos para los nifios, los cuadros de
esponja que se pueden ensamblar con frecuencia son utilizados por los nifios en sus
escuelas e incluso en sus casas, no se observo que su uso estuviera ligado a alguna
de las actividades que se realizaron, mas que como herramienta para construir nuevos
significados en el nifio, los cuadros de esponja se utilizaron so6lo para que los nifios
jugaran sin un propdsito en particular. Los visores de cartulina fueron quizas los
recursos didacticos que pudieron tener una relacién mas cercana a una experiencia de
aprendizaje, aun y cuando no todos los guias les explicaron a los ninos cémo debian

ser utilizados éstos.

Mediante la lectura de imagenes comentan Mendoza y otros (2000), se promueve
la observacion, la reflexion y el analisis. Por medio de la mirada, los nifios establecen
un dialogo con las obras de arte, expresan lo que ven, lo que sienten y llegan a

diversas conclusiones.

El Asesor de Pedagogia del Arte del Museo menciond que el nifio al estar frente

a las obras de arte puede adoptar posiciones de los personajes o bien, desarrollar un
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cuento referente a lo que observa, sin embargo, durante el tiempo de la investigacion lo

anteriormente citado no fue observado en ninguno de los recorridos.

Feldman (1970, citado por Woodlin, 1997, p. 85-86) ofrece un “método interactivo

para la educacién a través del museo”:

Este método consiste en tres actividades o etapas que se pide
desarrollar a los estudiantes mientras analizan estética y criticamente
una obra de arte. Esta primera actividad es la denominada
“identificacion y descripcion”. Se pide a los estudiantes nombrar al
artista, la fecha, el titulo, los materiales empleados por él y el lugar de
origen de la obra de arte. La siguiente etapa es un analisis formal. Aqui
se pide a los estudiantes que describan exactamente que perciben en la
obra (forma, textura, color, movimiento, proporcion, etc.). La tercera y
mas importante etapa es la evaluacion, aqui las interpretaciones de los
estudiantes sobre la obra se combinan con una identificacion vy
descripcion analitica que procura ya una mas profunda comprension de

ésta

Los niflos pequefios no cubren algunos de los puntos del método sugerido por
Feldman, sin embargo, durante la investigacion se pudo observar que cuando los nifios
ingresaron a las salas y los guias propiciaron que el nino observara con atencion lo que
estaba viendo, fue posible al nivel del nifio, que el dialogo con el arte y la experiencia

estética se diera.

La evaluacion, sostiene Sacristan (1989) es el momento de decidir si la estrategia

metodoldgica desarrollada es adecuada o no, y en qué medida lo es, con la intencion
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de guiar un proceso de ensefianza que encauce, provoque y configure un proceso de
aprendizaje que conlleve a la obtencion de unos resultados de aprendizaje
previamente propuestos. Se trata de una evaluacion interna al propio sistema didactico
que tiene valor cientifico y pedagogico ya que proporciona conocimiento sobre el

funcionamiento de un determinado sistema.

En el area de educacion del museo se habla de una estructura y de unos
contenidos que son la base de las visitas dirigidas a nifios de preescolar y que los
guias recién recibieron como preparacion dentro de su capacitacion, y sin embargo,
durante una retroalimentacion observada alguno guias comentaron que durante estos
recorridos tienen que lidiar con el contenido de las visitas como si fuera algo que aun

no tienen resuelto.

Aun y cuando por parte del programa PAE se habia establecido al hablar de los
contenidos de las visitas que la estructura de las mismas era una situacion abierta, sin
guiones establecidos y que durante la capacitacion los guias habian tenido la vivencia
de los recorridos y conocian los elementos que deben considerar con los nifios de
preescolar, durante la retroalimentacion observada durante la investigacion uno de los
guias solicita al equipo coordinador que les den a ellos un recorrido y que ellos sean

sus modelos, que les muestren como se debe hacer una visita guiada.

La evaluacién es parte del proceso de ensefianza aprendizaje, sefiala Venegas
(2002, p. 154): “Es el recurso con el cual se verifica el alcance de los objetivos y de las
actividades promovidas (...), constata la eficacia de los procedimientos didacticos

utilizados y sugiere acciones por realizar.
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En relacién a lo citado por Venegas (2002), es importante sefialar que el equipo
coordinador del programa PAE y los guias durante la retroalimentacién ya citada
concluyeron que existen algunos elementos de los recorridos de nifios de preescolar
que deben ser mejorados, se propusieron actividades nuevas y se solicitaron
sugerencias e ideas con el propésito de contribuir a que la experiencia del nifio en el

museo resulte enriquecedora para éste.

Una vez interpretados los resultados de la presente investigacion, fueron
elaboradas las conclusiones generales de la investigacion, éstas seran presentadas en

el capitulo siguiente.
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CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

En el presente capitulo se describen las implicaciones de la investigacion
realizada, se establece el modo en el cual fue respondida la pregunta de investigacion,
y se indica como se cumplieron los objetivos.

Ademas, se encuentran algunas propuestas y estrategias de mejora para los
recorridos de nifios de edad preescolar en MARCO. Por ultimo, se indican algunas
recomendaciones para futuras investigaciones relacionadas con el tema de este
estudio.

En MARCO se considera como uno de los principales objetivos el brindar la
oportunidad de que se establezca un dialogo, un vinculo entre la obra de arte y el
espectador, independientemente de la edad de éste, en los recorridos que ofrecen a
los niflos de edad preescolar, el que el nifio pueda entrar a las salas de exposiciéon no
es lo fundamental, en los recorridos observados durante la investigacion el nifio tuvo
poco tiempo para observar las obras de arte, el dialogo con la obra de arte y el nifio fue
posible, pero esto no sucedié en todos los recorridos. El museo es el lugar donde el
nifio puede tener un mayor contacto con obras de arte y, sin embargo, esta posibilidad
se ve limitada para los nifios pequenos.

La experiencia del nifio en el museo esta disefiada para que el nifio interactue en
el espacio arquitectonico del mismo a un nivel sensorial, esto es algo sumamente
importante puesto que los nifios de corta edad aprenden y construyen su realidad a

partir de los sentidos.
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Se busca que el nifio tenga una experiencia significativa en un sentido ludico, que
mediante dinamicas de juego y el uso de los recursos didacticos del museo, el nifio
vaya construyendo su conocimiento. No es posible evaluar el nivel de aprendizaje y
conocimientos que el nifio adquiere a partir de una visita al museo, sin embargo, se
pudo observar que en ocasiones los juegos realizados no tenian relacion con algun
aspecto visto durante el recorrido.

La pregunta de investigacion de este estudio pretendia que se pudieran
establecer: ¢ Cuales son los elementos de las practicas educativas que favorecen
la experiencia estética en la educacion artistica de los ninos de edad preescolar?
Con base en las observaciones que se realizaron en MARCO dentro del programa
PAE, en diferentes grupos de nifios de edad preescolar que visitaron el museo se
puede establecer que para que el nifio tenga una experiencia estética, es necesario
que exista por parte de quien dirige al grupo un conocimiento del modo en el cual se
debe realizar la introduccién y contacto del nifio con las obras de arte, que exista un
interés en que el niflo pueda establecer un dialogo con la obra, debe de motivarse el
que el nifno observe detenidamente, sin prisa, aquella obra que esta frente a él, se le
puede ir guiando a realizar el recorrido de la obra de arte, a través de preguntas,
permitiendo siempre que el nifio haga una reflexion y sea él quien responda, hay que
evitar por parte del guia el dar informacion de lo que se observa, hay que dejar que el
nifo vaya descubriendo por si mismo, que elabore sus propias conclusiones e
interpretaciones de lo que contempla, e incluso que llegue a expresar lo que la obra le
hace sentir.

Hay que tener presente que en cuestiones de apreciacion estética, la experiencia

es individual y cuando ésta se realiza en un grupo, puede haber tantas interpretaciones
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como nifios haya presentes, de modo que hay que indicar a los nifios que lo expresado
por cada uno de ellos tiene valor.

Cuando un nifio exprese algo hay que retomarlo, procurar hacer una conexion
entre lo que el nifio ha comentado y la obra o bien ligarlo con otro comentario.

Es necesario realizar una conclusion y reflexién final acerca de la obra que los
nifos observaron, ésta puede hacerse de manera verbal o grafica de modo que el nifio

tenga oportunidad de asimilar mejor su experiencia.

La hipétesis que se establecidé para esta investigacion fue la siguiente: Si el nifio
de edad preescolar tiene una experiencia directa con obras de arte y en esta
interaccién se le brinda la oportunidad de observar y reflexionar, entonces el

nino sera capaz de construir su propia interpretacion acerca de la obra de arte.

Podemos decir que la hipétesis se acepta, en los recorridos que se observaron,
cuando el nifio tuvo oportunidad de observar una obra de arte, éste expresaba su
opinién, en ocasiones hacia inferencias acerca de lo que sucedia utilizando su
imaginacion, pero hay que sefalar que no se puede considerar que siempre todos los
nifos hacen una interpretacion, habra algunos nifios que se limitan a observar, otros

llegan a interpretar, pero no hacen comentarios al respecto.

El nifio es capaz de elaborar una interpretacién acerca de una obra de arte
siempre y cuando dicha obra tenga un significado para él, de lo que se observé por
ejemplo, con las esculturas abstractas, no todos los nifios pudieron hacer una
conexién, era algo que no llamaba mucho su atencién debido a que no representaba

nada para ellos.
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Aunque se observo que espontaneamente algunos nifios dieron su interpretacion
acerca de una determinada obra, el que el guia les hiciera preguntas acerca de lo que
estaban observando favorecié el que el nifio se expresara y diera a conocer, por

ejemplo, lo que para él significaba una fotografia o bien algunos aspectos de un video.

Hay que considerar que el nifio pequefio tiene la capacidad de tener una
experiencia estética, por lo tanto, hay que darle la oportunidad de que a edad temprana

inicie una relacién con el arte que permita crearle un interés y un gusto por el mismo.

El objetivo de la investigacion era el conocer de qué modo en MARCO se
propicia el encuentro de los nifios con el arte a través de las visitas guiadas que
realizan para nifios de edad preescolar con la intencién de localizar posibles areas de
mejora y aportar a través de una propuesta estrategias que permitan que la experiencia

estética del nifio contribuya a su desarrollo integral.

Durante la investigacion se pudo cumplir con el objetivo, a través de entrevistas,
de analisis de documentos y sobre todo de la observacién directa de distintos grupos
de nifios y guias, se logré conocer a profundidad cada uno de los elementos que
forman parte de la estructura de los recorridos, cuales son sus objetivos educativos,
quiénes son los que se encargan de realizarlos, qué recursos didacticos se emplean,
cudles son las estrategias de ensefianza aprendizaje que aplican y cdmo se propicia el

encuentro de los nifios con el arte.

A continuacion se enumeran algunas propuestas y estrategias de mejora con el
objetivo de brindar al nifio la posibilidad de tener una experiencia estética y un
aprendizaje del arte durante su estancia en el museo que contribuya a su desarrollo

integral:
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Creacion de un espacio ludico en el museo.

Se sugiere dentro del museo un espacio disefiado especialmente para que los
ninos pequenos puedan tener una experiencia estética con obras de arte, la finalidad
es que el nifio pueda en este espacio interactuar con la obra de arte mediante la
contemplacion de la misma, el nifo podra entablar un dialogo con la obra. Aunque es
un espacio en el que el nifio puede moverse con mayor libertad que en el resto de las
salas, deberan existir las mismas reglas que se mantienen en el resto de las salas del

museo.

Las obras ahi expuestas pudieran no tener relacion alguna con las de otras salas
del museo. Sera necesario realizar una seleccion de obras de diferentes estilos y
realizadas en diversos medios con la intencion de que el niflo conozca lo que es el arte

contemporaneo y cuales son las posibilidades que éste ofrece.

De igual manera, se sugiere que en esta area o proxima a ella, se localicen los
recursos didacticos relacionados con la obra que permitiran que el nifno establezca un

vinculo entre él y la obra.

Elaboracién de recursos didacticos.

En el museo se debe contar con recursos didacticos que permitan que el nifio
una vez que ha observado alguna obra de arte, le permitan hacer una conexion entre la
obray él, que le faciliten la asimilacion de la experiencia, para lo cual, se deben disefiar
recursos didacticos relacionados con las obras expuestas, en ocasiones un mismo
recurso pudiera ser empleado para diversas obras, pero lo importante, es que sea un

auxiliar en el proceso de ensefianza aprendizaje brindado por el museo.
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Por ejemplo, durante los recorridos de preescolar, la experiencia del nifio en el
museo, como obra de arte arquitectonica es algo basico, entonces habria que elaborar
recursos que tengan mas relacion, por ejemplo, con los colores propios del museo, que

se utilicen esos colores y no otros.

Si se habla de texturas realizar juegos en los que por ejemplo, el nifio sélo
emplee el sentido del tacto para identificar y discriminar texturas, ya sea, con los ojos
tapados, o bien, que el nifio introduzca su mano en un objeto que le impida ver lo que

hay en su interior.

Se pueden reproducir elementos de algunas de las obras, los cuales el nifio
pueda tocar, sentir, jugar con ellos, permitiendo, a través de esto, una mejor

comprension e interpretacion de la obra de arte contemplada.

Disefar estrategias que le permitan al nifio autenticar su experiencia.
Algunos tedricos senalan la importancia de que el nifio una vez realizada su visita
al museo, tenga la oportunidad de hablar acerca de lo vivido, sugieren que esto puede

realizarse de manera verbal o grafica.

Es necesario plantear bien de qué modo el nifio puede expresarse acerca de su
experiencia de una manera que sea significativa para él, si es mediante el didlogo,
disefar una actividad en particular que le permita de manera divertida recrear su visita
al museo, o bien, a través de un taller, si bien es cierto que, el nifio realiza actividades
plasticas de manera cotidiana en el Jardin de Nifios, la novedad del espacio del
museo, es una variante en su forma habitual de trabajar graficamente, ademas, si se
elaboran talleres en los cuales la actividad que el nifio debe realizar esté relacionada

con las obras de arte ahi expuestas, esto es suficiente para hacer de dicha actividad
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algo diferente y especial para el nifio, en ese contexto, la actividad adquiere para el

nifio otro sentido.

Ademas, se puede proponer que en el taller se elabore un dibujo libre, tal y como
se realiza actualmente utilizando, para ello, medios o técnicas que usualmente no
emplean en su escuela. Los medios utilizados ordinariamente para dibujar o pintar
ofrecen muchas posibilidades de uso, sin que esto implique una gran inversion de

recursos.

Disenar actividades posteriores a la visita al museo.
En el mismo sentido que el punto anterior, en el Jardin de Nifios, las maestras
pueden ser las encargadas de propiciar la autenticacion de la experiencia del nifio en el

museo.

El museo se encargaria de elaborar una serie de actividades disefiadas
especialmente para los nifios de edad preescolar, las cuales serian proporcionadas a

las maestras una vez terminado el recorrido.

A través de estas actividades, en su clase los nifios expresarian lo que para ellos
significd su visita, contribuyendo con ello a que el nifio asimile mejor la informacion que
le fue proporcionada en el museo. Puede ser un formato que contenga los aspectos
basicos del contenido de las visitas de preescolar, sin tener que disenar uno cada vez

que haya una nueva exposicion.

Elaboracion de un sistema de evaluacion de los recorridos.

Se sugiere que se realice un sistema que permita evaluar que los objetivos, los

contenidos, estrategias de ensefnanza aprendizaje que el museo plantea para los
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recorridos de niflos de edad preescolar en la practica se realicen permitiendo que la
experiencia del nifio en el museo le permita adquirir nuevos conocimientos y contribuya

a su desarrollo integral.

De igual modo, se debe disefiar un método a través del cual sea posible valorar
desde el punto de vista educativo el aprendizaje que el nifio adquiere en su visita al

museo.
Capacitacion a los guias.

Aungue ya se cuenta con una capacitacion a los guias previa al inicio de su
servicio social en el museo y una capacitacion continua durante la realizacién del

mismo.

Se propone que los resultados obtenidos de la presente investigacion formen
parte de la capacitacion de los guias con el objetivo de resaltar los aciertos que se
tienen en los recorridos que se estan realizando y se considere, ademas, lo que debe

evitarse con el propésito de brindar recorridos de mayor calidad y contenido.

Asi mismo, se recomienda que la capacitacion continua que ya forma parte de la
estructura del programa PAE, al inicio del ciclo de los guias en el museo de algun
modo se intensifique con la finalidad de proporcionarles un mayor numero de
herramientas y estrategias de ensefianza aprendizaje que les permitan un mejor

desempeno en los recorridos que realicen.
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El nifio de edad preescolar recurre con frecuencia al dibujo como medio de
expresion, para futuras investigaciones relacionadas con el tema, se recomienda
considerar este aspecto y analizar si el contacto del nifio con las obras de arte
repercute de algun modo en su forma de expresion plastica posterior a su visita al
museo, si la experiencia del nifio en el museo influye para que éste emplee en sus
dibujos algunos de los elementos o técnicas presentes en alguna de las obras de arte

observadas.

De igual modo, se puede elaborar un analisis de los dibujos elaborados por los
nifos posteriores a su visita al museo, con el objetivo de establecer que fue lo mas
significativo para el nino de su estancia en el museo, a través de lo cual sea posible
evaluar los contenidos de los programas ofrecidos por el museo para nifios de edad

preescolar.

Se puede realizar una investigacion similar a la aqui presentada que sirva como
continuacion de ésta y que permita conocer si una vez presentados los resultados
obtenidos al museo, se hicieron modificaciones en la estructura de los recorridos, en
qué consistieron y cuales fueron sus resultados, ademas de indagar si algunas de las

sugerencias aqui descritas fueron implantadas y de qué modo.
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Anexo A

Sintesis del desarrollo grafico del nifio a partir de Lowenfeld (1977), Kellogg

(1979) y Gardner (1998)

= Ftapa del garabato (de dos a cuatro afios).

Es la etapa mas importante y rica por todo lo que supone el aprendizaje visual y
motriz, establece Lowenfeld (1977), esta etapa es el gran arte abstracto infantil y
precisamente el signo abstracto es el que hace que los adultos no comprendan los
signos pictograficos infantiles y por lo tanto, no le dan la debida importancia.

La mayoria de los nifios de dos anos dice Gardner (1998) disfrutan garabateando
y parecen descubrir por si mismos un conjunto de maneras de hacer lineas, puntos y
formas geométricas sencillas.

Kellogg (1979) ha mostrado que los gestos expresivos del nifo, desde el
momento en que se pueden registrar con un lapiz evolucionan a partir de unos
garabatos basicos hacia simbolos coherentes.

Entre los tres y cuatro afios de edad, los nifios generalmente dan nombre a sus

trazados, esto es, conectan las imagenes mentales con lo que hacen.

= FEtapa preesquematica (de cuatro a seis afios).

Generalmente, hacia los cuatro afos, el nifio hace formas reconocibles, aunque a
veces les resulta dificil decidirse sobre qué representan, empiezan a dibujar de un
modo figurativo: en sus dibujos se pueden encontrar figuras humanas, determinados
animales, asi como elementos entre los que predominan los arboles y los soles,

comenta Gardner (1998).
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Sus disefios comentan Lowenfeld (1977), intentan representar la realidad que le
circunda, en esta etapa, la mente del nifio es mas emotiva y estética que racionalista.

Entre la edad de cinco y seis anos, los objetos de sus representaciones ya no se
encuentran diseminados aleatoriamente en el papel, en vez de ello, el nifio ha

empezado a organizar los objetos.

= FEtapa esquematica (de seis a ocho afnos).

Se caracteriza por la construccién de imagenes por medio de ordenaciones
geomeétricas. Dibuja mediante esquemas, el esquema consiste en lineas geométricas,
que cuando se separan del conjunto pierden significado. El principal descubrimiento de
esta etapa es la existencia de un orden de las relaciones espaciales.

En estas edades dice Gardner (1998), el nifio esta mas interesado en pintar
contenidos aceptables de manera aceptable. Antes conseguian un tema alli donde lo
encontraban y se sentian satisfechos experimentando con formas, combinaciones de
colores y disposiciones compositivas insdlitas; mas adelante, esos mismos nifios ya en

edad escolar se vuelven mas convencionales.

= FEtapa del comienzo del realismo (a partir de los nueve afios).
En sus dibujos las lineas geométricas ya no son suficientes. Aqui el nifo
desarrolla una mayor conciencia visual; ya no emplea el recurso de la exageracion,

omisiones u otras desviaciones para expresarse
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Anexo B

Entrevista semi-estructurada

Coordinador de Programas para Estudiantes y Maestros
Promocién del Arte en las Escuelas (PAE) de MARCO

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Misién

Objetivos

Programa

Metodologia utilizada

¢, Como se realiza la promocion de las visitas de nifios de edad preescolar?,
¢.Son ellos los que solicitan la visita o ustedes realizan la promocion?

¢, Hay algun acuerdo con la SEP?

¢ En qué consiste el material para el maestro, caracteristicas y sugerencias
para implementarlo?, ;realmente lo solicitan?

¢ Existe algun material posterior a la visita?

Material de apoyo para el maestro de la exposicion actual.

¢, Quiénes dirigen las visitas?

¢ En qué consiste una visita de nifios de preescolar al museo?

¢ Es diferente de una visita de nifilos de primaria?

¢ Quiénes dirigen las visitas de preescolar?

¢ Cual es el numero de nifos por visita y cual es el nUmero de nifios por
guia?

¢ Con qué frecuencia visitan los jardines de nifios el museo?

¢ Qué recursos didacticos se utilizan durante los recorridos de preescolar?
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17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

¢,Como se realiza la actividad de experimentacion plastica posterior a la
visita?

¢ Quién dirige la actividad? ¢ Experiencia o capacitacion?

¢ Materiales utilizados?

¢,Cual es la relacion entre la actividad que realizan los nifios y la exposicion
vigente?

¢ Quién determina la actividad y cuales son los objetivos de la misma?

¢ Los objetivos de la actividad se adaptan a la edad de los nifios?

¢, Hacen alguna diferencia en las edades de los nifios dentro del rango de
preescolar?

¢,Cuando la institucién que realiza la visita te comenta que tienen un objetivo
en especifico para realizar la visita, ustedes qué hacen?

¢ Existe algun seguimiento posterior a la visita de los nifios al museo?

Evaluacion.
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Anexo C

Entrevista semi-estructurada

Gerente de Servicios Educativos de MARCO

1. Historia.
2. Mision.
3. Objetivos.

4. Organigrama del departamento.
5. Promocion del Arte en las escuelas.
= Objetivos
= Programa
= Contenido de la visita
= Estrategias de ensefianza aprendizaje
= Recursos didacticos
= Evaluacion
6. ¢En qué consiste una visita de nifios de preescolar?
7. ¢Quiénes dirigen las visitas, experiencia, capacitacion?
8. Importancia para el museo de que nifios de edad preescolar visiten el museo.
9. Programa especial para los nifios de preescolar.
10. ¢ Hay un contenido especifico dependiendo de la exposicion vigente o para los
ninos de preescolar el contenido de la visita es siempre igual?
11. Material para maestros previo a las visitas, ¢en qué consiste?, jes el mismo
para todos los niveles?, ¢ lo solicitan?, ¢ Se sabe si lo aplican?

12. El material del maestro de la exposicion actual ¢ cual es?
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13. Hay investigaciones relacionadas.

14. ; Cémo vinculan el arte con los nifios de edad preescolar?

15. ;De qué manera se busca que el nifo interactle con la obra de arte?
(apreciacion estética).

16. ¢ Por qué ya no existe un taller de expresion plastica en preescolar?

17. ; De qué modo se busca que el nifio asimile la informacion recibida?
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Anexo D

Entrevista semi-estructurada

Asesor de Pedagogia del Arte de MARCO

1. ¢CoOmo apoyan al programa PAE en las visitas guiadas de preescolares?
2. Objetivos educativos que se persiguen en las visitas de nifios pequefos al
museo.
3. Contenidos de los programas, de las visitas de preescolar.
4. Enfoque pedagdgico que hace el museo en las visitas a los nifios de edad
preescolar.
5. Actividades que se realizan para:
= acercar el nifio al arte, ¢ apreciacion estética?
= que el nifio asimile los contenidos informativos recibidos.
6. Elementos de apoyo didactico para que la visita del nifilo sea mas significativa.
Recursos didacticos.
7. Estrategias de ensefianza aprendizaje.
8. En las visitas de nifios de edad preescolar ; Existe un material de apoyo

especifico para las visitas dependiendo de la exposicion vigente?
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Anexo E

Guia de observacion de los recorridos de nifios de de edad preescolar en MARCO.

- Interaccion guia-nifos.

- Actitud del guia con los nifios.

- Valores que transmite el guia.

- Desarrollo de la visita guiada.

- Contenido y estructura de la visita.

- Actividades realizadas.

- Informacién proporcionada al nifo.

- Lenguaje empleado por el guia.

- Estrategias de ensefianza aprendizaje empleadas por el guia.
- Recursos didacticos empleados y modo de emplearlos.

- Participacion del nifo.

- Reacciones e Interacciones del nifio con la obra de arte.

- Apreciacion estética del nifio frente a la obra de arte.

- Reflexion en torno a lo observado por parte del nifio.

- Comentarios y cuestionamientos que hacen los nifos.

- En el museo, como se autentica la experiencia estética del nifio.

- Modo en el cudl se realiza el cierre del recorrido por parte de los guias.
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Anexo F

Guia para elaborar las notas de campo durante los recorridos de nifios de preescolar

en MARCO.

- Interaccion guia-nifios.

- Actitud del guia con los nifios.

- Desarrollo de la visita guiada.

- Contenido y estructura de la visita.

- Actividades realizadas.

- Informacién proporcionada al nifo.

- Lenguaje empleado por el guia.

- Estrategias de ensefianza aprendizaje empleadas por el guia.
- Recursos didacticos empleados y modo de emplearlos.

- Participacion del nifo.

- Reacciones e Interacciones del nifio con la obra de arte.

- Apreciacion estética del nifio frente a la obra de arte.

- Reflexion en torno a lo observado por parte del nifio.

- Comentarios y cuestionamientos que hacen los nifos.

- En el museo, como se autentica la experiencia estética del nifio.

- Modo en el cudl se realiza el cierre del recorrido por parte de los guias.
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Anexo G

Cuestionario dirigido a guias.

Promocion de Arte en las Escuelas / PAE

Visitas de nifios de edad preescolar

1. ¢Cuanto tiempo tienes realizando visitas guiadas en el museo?

2. ¢En qué consiste el recorrido dirigido a nifios de edad preescolar?

3. ¢Qué recursos didacticos utilizas durante las visitas de nifios de preescolar?

4. Durante el recorrido, tu:
- le permites al nifio ir descubriendo por si mismo las obras, el entorno del
museo, le haces preguntas y lo motivas a reflexionar y pensar
- la mayoria de las veces tu le proporcionas la informacién al nifio
5. Cuando un Jardin de Nifios tiene un objetivo especifico por el cual realiza la

visita al museo ¢ se te informa con tiempo? Si No
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Si tu respuesta es si 4 consideras ese objetivo y durante el recorrido haces

énfasis en él? Si No A veces

Durante el recorrido:

- vas ligando una actividad con otra y vas haciendo referencia de ello con los
ninos

- cada actividad que realizas aunque dentro de la misma linea, es

independiente de las demas

¢, Coémo concluyes una visita de preescolar?

¢ Por qué consideras importante que los nifios desde pequerfios tengan la

oportunidad de visitar MARCO?

¢ De qué manera consideras influye en ti, el que puedas contribuir en la

educacion artistica de los ninos?
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Anexo H

Analisis de documentos MARCO

= Pagina web: www.marco,org,mx

- ¢Qué es MARCO?

Mision Educativa de MARCO

Programas Educativos

Promocién del Arte en Escuelas (PAE)

= Folleto Servicios Educativos MARCO.

Objetivos del departamento de Servicios Educativos.

- Programas para Estudiantes y Maestros / Programa PAE

- ¢Qué es el programa de Promocion del Arte en las Escuelas
- ¢ Qué beneficios educativos recibe el escolar con el arte?

- ¢Qué incluye una visita al museo?

= Folleto PAE MARCO.

Misidn educativa.

Programa escolar PAE.

Contenido.

- ¢Qué incluye una visita al museo?
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= Carpeta didactica para maestros.
- Obijetivos educativos de MARCO.

- Propésito del programa PAE.

= Manual de Voluntarios MARCO 2001.
- Antecedentes.

- Historia.

= Documento interno programa PAE.
- Observacion de guias.

Retroalimentacion.

- Capacitacion continua.
- Recursos pedagdgicos.
- Estructura general de un recorrido PAE.

- Recorrido de preescolar.

» Presentacion departamento de Pedagogia del Arte de MARCO.
Presentacion NAEA.
- Mision pedagogica de MARCO.

- ¢, Como se realiza la misién pedagogica del museo?

= Presentacion departamento de Pedagogia del Arte de MARCO.

Capacitacion servicio social. Tercera sesion.

- ¢ Para qué sirve la visita guiada?
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- ¢Cuadl es la estructura de la visita guiada?

- ¢ Como debe ser la intervencioén de los guias?

* Presentacion departamento de Pedagogia del Arte de MARCO.
Capacitacion servicio social. Segunda sesion.
- Eje tematico y seleccion de obras.

- Estructura de la visita guiada.

» Informacion poster talleres de arte para nifios.

- Mision Educativa de MARCO.

202



Anexo |

Guia de analisis documentos de audio de los recorridos de nifios de edad

preescolar en MARCO.

- Contenido de la visita.

- Informacién proporcionada al nifio por el guia.

- Actitud del guia con los nifios.

- Valores que transmite el guia.

- Actividades realizadas.

- Interaccién nifio-guia.

- Estrategias de ensefianza aprendizaje empleadas por el guia.
- Recursos didacticos empleados.

- Preguntas realizadas por el guia a los nifios.

- Participacion del nifio durante todo el recorrido.

- Experiencia estética del nifio, interaccion con la obra de arte.

- Comentarios del nino.
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Anexo J

Escultura acceso principal de MARCO.

Juan Soriano
La Paloma. 1991
bronce
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Anexo K

Patio de las esculturas

Coleccién permanente MARCO

Saint Clair Cemin
Monument to Small Vices, 1994
acero con patina
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Ana Mercedes Hoyos
Sandia, 2002
escultura en fierro oxidado

Jorge Elizondo
Angel, 2005
marmol monterrey
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