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RESUMEN

Intentando conocer la identidad artistica regiomontana y como ha sido afectada
por la globalizacion, se estudidé el concepto bajo diversas disciplinas y se
dimensiond historicamente la evolucién del arte visual en el Estado. Utilizando
como hipotesis la opinidon de los criticos locales relativa a una transicién artistica
evolutiva alrededor de 1970, se realizd un experimento con un muestreo de
veinte universitarios de ambos sexos, con alta exposicion al arte, ubicando la
identidad local, nacional o internacional de acuerdo a su percepcioén de veinte
fotografias de diferentes autores locales, la mitad anteriores a 1970 y el resto
posteriores a este afio, utilizando y valorando tema, composicidon y contraste
para esto. Mediante diferentes enfoques estadisticos se obtuvieron importantes
resultados como la confirmacién de la hipétesis; el peso especifico que los
espectadores dieron al tema; la identificacién entre el contraste y la identidad
internacional y sobretodo el valor de la estadistica experimental que puede

conducir a verdades certeras y actuales.
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INTRODUCCION

Esta investigacion se divide en cinco capitulos y un apartado de
conclusiones, en el primero de ellos titulado: Relacion conceptual entre
identidad y cultura, se revisaron diversas fuentes de estos términos, para definir
y establecer la relacién entre ellos, analizando el marco tedrico de diferentes
enfoques de corrientes y asignaturas, tanto en lo individual como lo social y su
complicado entramamiento, para de esta manera fundamentar la hipétesis de
que parte el presente experimento.

El segundo capitulo: Analisis y desarrollo de identidad y cultura, examina
los mencionados conceptos ante la historia y las disciplinas, partiendo de la
psicologia, la hermenéutica y otras ramas del conocimiento y su evolucién en el
tiempo. Por lo que se hace necesario conocer brevemente la historia cultural y
artistica de Monterrey y su relacion con su simil nacional, para poder establecer
los conceptos de cultura e identidad.

El tercer capitulo: Metodologia general del experimento, trata sobre
aspectos de forma utilizados para la realizacién de la investigacion, explicando
cual fue la metodologia general empleada en la consecucion de los objetivos
generales y qué método se implementd para la obtencidon de informacion y
control de variables experimentales como la seleccion de participantes e
imagenes; explicando también las condiciones para la aplicacion del

experimento y el criterio para la seleccion de los artistas.



El  cuarto capitulo: Resultados, nos proporciona a detalle
la informacion obtenida del experimento y manejos estadisticos, para encontrar
como se comportaron los entrevistados en su seleccion de identidad, como lo
hicieron segun su género y de acuerdo al tiempo en que fueron producidas las
obras, antes o después de 1970 y segun sus estudios formales y exposicidon
personal al arte; mencionando puntajes, promedios y desviacion estandar por
cada variable o enfoque, ofreciendo remitirse a su representacion grafica anexa
de cada uno.

En el ultimo capitulo: Analisis de resultados, se revisan individual vy
comparativamente los resultados estadisticos de las diversas variables
estudiadas, como la asignacién de identidad local, nacional o internacional la
influencia de los elementos basicos en esta seleccidn, de acuerdo a la fecha de
produccion de las obras, por los entrevistados hombres, por las mujeres y en
los principales enfoques auxiliares para encontrar resultados que tengan
fundamentos para evitar especulaciones, y que sean confirmadas mediante
referencias cruzadas en sus interacciones. Ademas de las perspectivas
generales se investiga aisladamente y por grupos las obras / artistas empleadas
en el experimento, ofreciendo resultados de cada uno y graficas en los anexos.

Para terminar este capitulo se ofrecen los resultados generales
comparativos en forma de un concentrado de puntajes, promedios vy
desviaciones estandar de las identidades y elementos basicos de las nueve
investigaciones realizadas por los estudiantes del Diplomado de Investigacion

de Tesis y la comparacion particular de los resultados entre la presente
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investigacion y la realizada con el tema “Identidad y Arte Regiomontano,

Experimento sobre Percepcion de Identidad en el Arte Fotografico

Regiomontano”, por el alumno del diplomado Mario Martinez Trevifio.
Finalmente se presenta un apartado de Conclusiones, donde a manera de

reporte se mencionan los principales resultados obtenidos.



CAPITULO I. RELACION CONCEPTUAL ENTRE IDENTIDAD Y

CULTURA

En este capitulo se revisaron diversas fuentes de las que se obtuvieron los
conceptos y categorias necesarias para definir cultura e identidad y establecer

la relacion entre ellas.

Marco Teérico

El término de identidad ha ido cambiando o evolucionando al paso del
tiempo y a la luz de los diferentes enfoques que le han dado las ramas del
conocimiento que lo han estudiado, y las diversas corrientes que han surgido en
cada una de ellas, tales como descripciones historicas, antropoldgicas,
psicoldgicas, filosoficas, sociolégicas, culturales y del arte, entre otras; asi como
su division en individuales y de grupo o sociales.

Es dificil encontrar una descripcién adecuada para una identidad cultural o
artistica regional actual en Monterrey, 0 mas ampliamente, en Nuevo Ledn, el
problema se remonta hasta los origenes del pais en la época de la Colonia, y
abarca desde la evangelizacion hacia un nuevo Dios, hasta la imposicion de
costumbres “civilizantes”. Posteriormente, al término de la revolucion, utilizando
la educacion formal se intenté construir una identidad cultural para todos los

mexicanos, como sostiene Bonfil (1991):



la cultura nacional como proyecto, no realidad presente; porque ese proyecto lo
imaginan algunos y lo sostienen otros... la intencién de construir una cultura nacional
capaz de abarcar a todos los mexicanos, ha resuelto ser un mecanismo de exclusion
de la mayoria. Asi bajo la tutela de una autoridad paternalista se decidi6 de forma
excluyente la identidad nacionalista, mas que nacional, dejando de lado muiltiples

factores que deberian de ser participantes. (p.120)

Tal vez aqui suceda lo que Michael Walzer (citado en Beriain y Lanceros,
1996) dijo: “La identidad colectiva en la modernidad es como la luz y la sombra,
cuanta mas luz se proyecta mas sombra se retrotrae” (p.31). Dicho de otra
manera, el anonimato de la ciudadania de ser mexicano, es decir, de ser
étnicamente anénimo, no es mas que un lado de la identidad, que coexiste con
el otro lado del arraigo de ser regiomontano, neoleonés o, como se ha dicho,
mexicano; donde la ciudadania se contrapone a la identidad regional-cultural,
dejando el concepto de ciudadano con grandes ausencias del contenido cultural

que significa ser regiomontano.

Parte del problema de definir lo nacional radica en que al manejar una
identidad de grupo, necesariamente aparece la comparacion entre las entidades,
basada generalmente en las diferencias mas que en las coincidencias.

Es decir, siguiendo a Manrique citado por Bayon (1974): la dificultad del
problema de conciencia de identidad social estriba en definirnos frente “a lo
otro” lo nacional contra lo local, que alternativamente nos daria respuestas de

igualdad, en una situacién marginal, creando deficiencias, mas que diferencias.
5



1.2 Diversos Enfoques de Identidad

En la época actual, la busqueda de la identidad ha recibido una variable
mas que aumenta su complejidad: la globalizacion, modificando segun Garcia
(2000) las condiciones: En lo publico debilitamiento de los organismos en
beneficio de los conglomerados empresariales de alcance trasnacional. Nuevas
formas de asentamiento y convivencia urbanos, del barrio a los condominios,
con pérdida de los espacios publicos. La reelaboracion de lo propio, debido al
predominio de los bienes y mensajes procedentes de una economia y cultura
globalizadas. Redefinicion del sentido de pertenencia e identidad, organizado
cada vez menos por lealtades locales o nacionales y mas por la participacién en
comunidades trasnacionales o desterritorializadas de consumidores. La
transformacién del ciudadano como representante de una opinion publica al

ciudadano como consumidor. (para 4)

De esta forma, se logran identificar estos procesos en nuestra region: el
primero, el inconmensurable valor de facto y opinion que han adquirido los
representantes del poder econdmico, llevando sus filosofias empresariales a
grado practicamente de valor axiolégico; el segundo proceso, la enorme
migracién de personas sobre todo del sur del pais hacia la ciudad que al venir
en busqueda de oportunidades crean grandes asentamientos que amplian la
mancha urbana, diversificando la cultura, a la vez que absorbiendo una nueva.

Lo anterior conduce a ampliar la cultura con nuevos sesgos religiosos,
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ambientales, costumbristas y un larguisimo etcétera, que aderezados por la
siempre presente cultura de nuestro vecino del norte, complican la amalgama
dando como resultado un nuevo concepto de “lo nuestro”. Es asi como los
“nuevos regiomontanos” definen su también “nueva” identidad, marcados por el
paso de multiples devenires, adaptados una y otra vez al cambio de territorio,
clima, lenguaje, comunidad, religion, economia, actividad, valores y costumbres;
presionados por los medios masivos para hacerlo y pronto. De tal modo que la
interrogante: ;quién soy?, esta sujeta antes a: qué quiero?, ;a donde voy?,
¢,qué me gusta?, y muchas cuestiones mas que sin dar oportunidad a revisar el

pasado, determinan el presente y el futuro.

En medio de estas influencias, cambios y problemas, se busca definir la
identidad cultural-artistica. Esta situacion es descrita por Garcia (1989)

llamandola posmodernidad:

Concebimos la posmodernidad no como una etapa o tendencia que
reemplazaria el mundo moderno, sino como una manera de problematizar los
vinculos equivocos que éste armd con las tradiciones que quiso excluir o
superar para constituirse... distinta, ni sustitutiva de la modernidad, sino como
un desarrollo de tendencias modernas que se reelaboran en los conflictos

multiculturales de la globalizacién. (p.23)

Ante tal situacion surge una pregunta ;Cémo podemos definir la identidad

regiomontana si no podemos siquiera acotarla? Hasta hace poco se utilizé la
7



geografia como frontera, luego se agregaron hechos y datos culturales
significativos, como el clima, la alimentacion, los frutos de la produccién local, la
preponderante actividad regional, incluso la proximidad de la frontera con
Estados Unidos; todo esto tratando no solo de descubrir como era o es el
regiomontano, sino como deberia de ser, como satisfacer sus necesidades del
medio, mas que las del individuo, llegando a marcar cuales eran las
necesidades deseables para el grupo y para quienes detentaban el poder y por
ende el control y sus reglas sociales, morales y éticas. Asi se construyo lo
regiomontano casi como un mito, con base en una clase, una posicidén
econdmica y social. Con el paso del tiempo esto se asimilé y formd por lo

menos parte de la identidad regiomontana.

Pero aun siendo un mito su construccion y aplicacion, la identidad
regiomontana crece en un tiempo en que aparentaba ser estatica, y cuyos
cambios tendian a reforzar lo establecido, al llegar la exposicién al modernismo
y posmodernismo, se perdio el control del individuo y los pequefios grupos se
formaron y surgieron nuevos cambios en la identidad cultural. Tal vez lo mas
significativo fue la ausencia de control o supervisién en este punto, al que la
politica cultural, intenta incorporar improvisadamente, sin planteamiento previo,
sin conocer su origen, al no haberse preocupado anteriormente por reconocer la
existencia de una sociedad que podia pensar y elegir sus manifestaciones

culturales.



Sin embargo, tal vez, esta explicacion tenga sus origenes arraigados mas
profundamente, es decir, para definir un concepto social o de grupo como lo es
la identidad regiomontana, primero habria que concientizarse que la base de
cualquier grupo es el individuo, y particularmente la identidad tiene sus raices
en él, su estudio y definicion lleva necesariamente una perspectiva que siempre
estara marcada por la personal apreciacion del que observa, y en ese solo
hecho: compara y juzga, define, decide y etiqueta desde su particular punto de

vista.

1.3 Identidad Individual

Al hablar de “personal punto de vista”, la idea de “persona” nos lleva al
significado del término en la concepcion de Jung, citado por Progof(1967)donde
se refiere al valor etimolégico de la palabra como “mascara”, aludiendo a las
multiples facetas que el individuo presenta conscientemente como parte de su
vida social y sus exigencias o roles que debe desempefiar, creando asi una
personalidad complacedora, no necesariamente complaciente, pero fabricando
también con el mismo hecho, lo opuesto, un almacenamiento de lo que no
complace, pero que en algunos momentos si lo hubiera hecho con el individuo
mismo, sus verdaderos deseos, lo reprimido, algo que definitivamente hay que
considerar como parte de su identidad y que lo bautizamos como “inconsciente”
o lado oscuro de la personalidad. Si a lo antes mencionado se le agrega el

contenido emocional inherente que posee, nos encontraremos ante un nudo
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gordiano: ¢Qué parte de la individualidad es social y que parte de lo que
reconocemos como individualidad en otra persona, obedece a nuestra propia

individualidad?

Para responder a la dicotomia entre individual y social, Olivé parte de un
marco conceptual compuesto por el conjunto de recursos tedricos y

conceptuales para interactuar con el mundo. En palabras de Olivé (1994):

Asi la identidad de las personas, en el sentido que aqui se entiende (lo que
hace a las personas la clase o el tipo de personas que son) depende de lo que
las personas creen acerca del mundo, las formas en las que entienden e
interpretan el mundo, el tipo de valores que tienen y las evaluaciones que
hacen, lo que consideran importante, asi como de sus necesidades, fines y

deseos (p.71)

De esta manera, Olivé llega a la conclusién de que el ser humano se
refiere sélo a lo bioldgico, y la persona es una construccion social, en el sentido
de que la conceptualizacion de persona es construida, por lo menos en parte,
por sus relaciones de interaccion y comunicacion con otras personas, y no
puede existir sin los valores, normas, creencias, necesidades, deseos y fines de
la gente concreta.

Sin embargo, aunque la idea o el concepto antes expresado sea logico,
cabria preguntarse si los valores, normas y demas preceptos sociales son tan

determinantes, y siendo asi, ¢quién los dicta?, ;con base en qué criterio?, pues
10



en el grupo mas pequefo, el formado por dos personas, las ideas,

interpretaciones y limites tienen, al menos, diferencia de grado o tono.

1.4 Identidad Social

Villoro (en la obra citada de Olivé, 1994) en el capitulo “Sobre la Identidad

de los Pueblos”, de la misma obra, sugiere:

La identidad se alcanzaria por abstraccion, esto es, por exclusién de las notas
comunes Yy deteccion de las singulares, es decir buscar sus notas esenciales;
pero también plantea la posibilidad de encontrar la identidad, buscando la
autenticidad, oponiendo a este concepto lo imitativo, diferenciandolo de la
identificacién, en que ésta responde a necesidades nuevas para satisfacer

deseos reales y necesariamente colectivos. (p.96)

Deseando mostrar lo variado de las diferentes conceptualizaciones e ideas
relativas a identidad cultural, se han expuesto brevemente algunas de las mas
importantes en la actualidad. Sin embargo, buscando una fundamentacién mas
apropiada del objetivo y los medios de esta investigacién se debe considerar lo
expresado por Roger Bastide quien con sencillez muestra como los enfoques
que la filosofia, la antropologia y las ciencias en general dan al arte, son
parciales en el sentido de que imponen su propia perspectiva, menguando su
capacidad de apreciacion acertada, y contrapuesto a esto proporciona
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fundamentadas razones para escuchar las apreciaciones populares en un
sentido practico, particularmente, en relacion a la fotografia, Bastide (2006)

describe su ubicacion dentro del arte en su obra Arte y Sociedad:

En primer lugar, hay una sociologia del productor. La fotografia no se
abandona, en efecto, a los azares de la fantasia personal, sino que debe
interesar al sistema de valores comun a la clase social del fotografo, “de modo
que la mas insignificante fotografia exprese [...] el sistema de valores y la visién
del mundo de todo un grupo. Dicho de otra forma, el ambito que una
determinada clase social propone como en verdad fotografiable... sean
inherentes al sistema de valores implicito propio de una clase, una profesion o

una capilla artistica” (p.240) Y afiade;

Hay también una sociologia del publico que... se vale del crédito que tiene la
fotografia como producto realista, para introducir en ella una intencion
publicitaria que sera aceptada como parte de la realidad; por esta razén el
publico la asimila sdélo a partir de su situacién social... se remiten a un repertorio
tradicional de signos, los cuales obedecen a un cédigo que proviene de “las

masas”, y no de un grupo. (p.241)

O como mejor lo expresa Garcia Canclini, al referirse a Roger Bastide (2006):
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...nos lleva a entender que para comprender al productor de arte hay que
ocuparse de los publicos, de la representacion colectiva del arte; de los
procesos de aceptacion y rechazo en los que intervienen mecenas,
coleccionistas, instituciones... Asombra el temprano equilibrio con que Bastide
calibré la utilidad y los limites de la estadistica en la investigacion estética

(cuarta portada)

Ante las diversas conceptualizaciones de identidad encontramos que una
parte fundamental de su estructura es dictada por la formacion histérica, como
lo deja saber Samuel Ramos (1994) “sabemos que una cultura esta
condicionada por cierta estructura mental del hombre y los accidentes de su

historia” (p. 20)

La historia de Monterrey es una sucesion de empefos, de cambios y
avances paulatinos, sin altos para cambiar de rumbos, tal como lo describe

Bolivar (2001):

La historia de los sujetos humanos sigue un camino y no otro como resultado de
una sucesion de actos de eleccion tomados en una serie de situaciones
concretas en las que la dimensién cultural parece gravitar de manera
determinante... Nos referimos a una dimensiéon de la existencia social, con
todos sus aspectos y funciones, que aparece cuando se observa a la sociedad
tal como es cuando se empefia en llevar a cabo su vida persiguiendo un

conjunto de metas colectivas que la identifican o individualizan. (pp. 23 y 45)
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Partiendo de que esta investigacion es unica en su género, al formar parte
de un conjunto de estudios en el mismo sentido realizados en su totalidad por
nueve estudiantes del Diplomado de Investigacion de Tesis de la Maestria en
Artes con la especialidad en Difusion Cultural de la Facultad de Artes Visuales
de la UANL. También esta investigacion es caso aislado, en la forma de abordar
mediante un enfoque experimental-estadistico el tema de la identidad artistica
regiomontana; el valor que los espectadores dan a los elementos formales:
tema, composicion y contraste.

Lo antes expuesto proporciona argumentos para que el disefio especifico
de la investigacion esté enfocado a probar la hipotesis del cambio evolutivo de la
identidad artistica regiomontana en la década de los setentas del siglo XX, teoria
sostenida por criticos, artistas y estudiosos en general, como lo expone Herrera

en Transferencias, convenciones y simulacros de Herrera, Sierra y Ruiz (2004):

Tenemos una historia reciente, hasta hace poco mas de treinta anos sélo
existia un taller de arte, y no digamos grandes museos o galerias que
resguardaran y difundieran el patrimonio artistico de la ciudad. A finales de los
setentas y principios de los ochentas aparecen las grandes instituciones que
hasta el momento, podriamos asegurar, son las que han provocado en mayor

medida la situacién actual del arte en Monterrey. (p. 12)

Esta idea, la menciona Pilar de la Fuente, en la publicacién de Herrera y

otros (2004), en la entrevista realizada por Sierra:
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Es dificil responder, porque los artistas también quedan radiografiados en “7100
anos a través de 100 artistas”, exposicidon que permite leer la ausencia de
renovaciéon y un comodo atraso, que hasta finales de los ochentas y principios de
los noventas queda vencido, no del todo, por aportaciones en propuestas

artisticas.(p.24)

De tal forma que si se busca conocer la identidad regiomontana y valorarla
en los autores seleccionados para el experimento, se hace necesario conocer

aunque sea someramente la evolucién de bagaje que ellos han heredado.
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CAPITULO Il. ANALISIS Y DESARROLLO DE IDENTIDAD Y

CULTURA

En el presente capitulo se emprendié el analisis de los conceptos de
identidad y cultura. Asi como los diversos desarrollos que dichos conceptos han
alcanzado, se abordd en primera instancia diferentes autores que validaran los
aspectos teoricos desde la perspectiva historica internacional, nacional y local,
también el enfoque antropoldgico, sociolégico, psicolégico y cultural,
particularmente este ultimo en su vertiente artistica; para lo que se remitié al
analisis de los conceptos de identidad, cultura y su evolucién en el proceso de
formacion de los artistas regiomontanos a través de los momentos historicos

significativos.

2.1 Desarrollo Conceptual

Ramirez (1977) dijo: “El ser humano no es una identidad independiente en

el tiempo, sino anclada al pasado y determinada por él’ (p.23).

Lo anterior significa que el desarrollo del destino personal esta
relacionado con la forma en que se resuelve el pasado, haciendo suyas
conductas y hechos, que luego se utilizan como reacciones, aun de apreciacion,
a lo cual Ramirez agrega: “En la interaccion de la necesidad, el objeto externo y

la defensa ante éste, se crean clichés, pautas, estructuras y ‘gestalt”. (p.25). Es
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decir, que para el célebre psicoanalista especializado en el estudio del
mexicano, aun la apreciacion o percepcion esta dictada por la formacion e
influencia recibida en los hechos pasados. En esta busqueda de los hechos que
marcaron la formacion de la identidad regiomontana, se debe estar consciente
del entorno en Monterrey, en el que se iban gestando lo que serian los cambios
de identidad, y que se daban por los diversos protagonistas de inicios del siglo
pasado. Entre los factores que influyeron en el Estado se encuentran: una
autoridad paternalista que intentaba ejercer un control absoluto no sélo del ser,
sino también del pensar; las corporaciones que al dar la oportunidad de trabajo
y sustento pretendian obtener el derecho de formar a sus trabajadores y dictar
su futuro; y la sociedad en general compuesta por las familias, que como enlace
resultaban, y aun lo son, la parte fundamental del proceso de aprobacion, filtro y
absorcion de los cambios evolutivos del individuo y sus grupos, como
transformaciones constructoras de una nueva identidad; esta importancia de la

familia queda plasmada en la definicion que de ella hace Flores (1998):

La familia es la institucién en donde se inician los procesos de conformacién y de
transmisién de una cosmovisién, un ethos y un sistema de valores, esto es, en
donde se inicia la estructuracion de un habitus. Es el ambito complejo de
solidaridad y de afecto, pero también de conflicto, en donde se forman los
vinculos entre lo privado y lo publico, lo econdmico y lo simbdlico, lo individual y
lo social, lo productivo y lo intimo. Asi todo cambio cultural necesariamente pasa

por la familia y viceversa (p.229).
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Esto nos dimensiona la enorme importancia que tiene la historia en la
formacion de la identidad regiomontana, particularmente los aspectos
individuales son especialmente esenciales en el enfoque cultural, de donde
surgen cambios o0 permanencias particulares por creatividades del individuo,

que posteriormente pueden influir en los grupos.

Si a la relevancia que lo antes expresado tiene en el proceso evolutivo de
la formacion de los artistas regiomontanos, se suma el papel que desempena el
receptor de la obra artistica, éste adquiere igual importancia, tal como lo
describe Lizarazo (1998) al hablar de Gauss y sus tesis de hermenéutica y
estéticas de la recepcion, refiriéndose a la literatura, pero con completa validez

para todas las artes:

La teoria de la recepcion estética exige abandonar las visiones aislacionistas de
la obra y ubicarla en la serie literaria con que se relaciona; en otra terminologia,
exige ubicar el texto en su intertextualidad (en su relacién con otras obras,
frente a las cuales se constituye y con las cuales discute y se transforma).
Reconsiderar la historia de la recepcion como la historia de complejos tramados
de series literarias (de intertextos) nos hace pasar de una idea pasiva del
receptor y del critico a una concepcion activa en la que toda obra se inscribe en
un proceso desde el cual “soluciona problemas formales y morales” heredados
por las obras previas, y en el que plantea nuevos problemas que se conectaran

a su vez con otras obras. (p.146)
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Es decir que el espectador como parte del proceso, participa en el
reconocimiento y apreciacion de la obra y su identidad, lo que realza la
importancia de esta labor por nuestros entrevistados durante el experimento.
Tal vez, la mas reducida y completa descripcion de la historia de los artistas

regiomontanos esté en las lineas de Covarrubias (1992):

Por el contrario, es frente a la necesidad cotidiana cuando el hombre de un pais
o ciudad equis levanta su torre intelectual y tensa el arco de sus neuronas en
busca de un blanco perfecto. Dispara su dardo como idea y se automaravilla.
Inventa. Produce un saber aplicado. Funda escuelas, centros universitarios,

tecnoldgicos. Sus fabricas resoplan sin descanso... (p.12)

2.2 Breve Historia Cultural y Artistica de Monterrey

En la obra “Artes Plasticas de Nuevo Ledn, 100 afnos de Historia”, los
autores narran la historia del arte regiomontano en el siglo pasado, y junto con
ello recrean las personalidades, en sentido psicoldgico, de los artistas y de su
publico; partiendo de esto se tratdé de inferir una identidad neoleonesa/
regiomontana que permitiera conocer rasgos de su identidad cultural/ artistica,

particularmente en la plastica.
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Al revisar la historia, desde finales del siglo XIX hasta el término de la
revolucion, el desarrollo econémico en Monterrey fue intenso, gracias a la
concertacion de intereses empresariales y de gobierno. Practicamente al mismo
tiempo llegaron: ferrocarril, electricidad, urbanizacién, servicios publicos,
teléfono, etcétera; convirtiendo a la ciudad en una importante fuente de
produccion para el pais, todos estos cambios tecnoldgicos trajeron también la
necesidad de trabajadores cada vez mas preparados, surgiendo asi
instituciones educativas y de estudio, permitiendo el desarrollo de las diversas
artes, todas ellas similes de la capital del pais, aun en la influencia

europeizante.

Siendo las industrias el motor econémico de la regidén, no es de extrafar
que las filosofias politicas de las empresas hayan impregnado a sus
trabajadores y habitantes, considerando de esta forma, el trabajo, empefio,
dedicacion, practicamente como un valor axiolégico y todo lo periférico que
pudiera auxiliar esta actividad, como rasgos culturales propios de la region. De
tal manera que la religion, familia, educacién, salud, patrimonio, ahorro,
etcétera; formaron una comunidad practicamente modelo, asi, el gobierno
estatal y federal aseguraron una paz social que permitiese la fecundidad laboral
productiva, protegiendo de cualquier elemento perturbador a Monterrey y sus
habitantes, es debido a este blindaje que el aislamiento de ideas sociales

manifestadas en la capital dificultaron el paso de actividades culturales y
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artisticas, ampliando la distancia entre los productores del centro y norte del
pais, dejando a los artistas regiomontanos alejados de la influencia de identidad
nacional, obligandolos a volver su atencién de nuevo a Europa (las artes en
Estados Unidos de América eran incipientes). De esta manera, la identidad
artistica regiomontana en esa época se nutre con viajes a Europa,
particularmente a ltalia, Espana y Francia, que marcaron los ideales artisticos y
dieron como resultado que en la mayor parte de los autores, sus identidades
regionales estuvieran ausentes de signos nacionales, si bien, las técnicas se
depuraron, el fondo siguié siendo similar. Es alrededor de 1950 con la
finalizacion de la época de los “Tres grandes” (Orozco, Rivera y Siqueiros) y del
Nacionalismo Mexicano en todos los érdenes, al abrirse las puertas a la cultura
y las artes, que los artistas mexicanos iniciaron una nueva €poca en su
evolucion, pero con la diferencia de que los regiomontanos por causa del
aislamiento, tuvieron un “hueco” con relacion a los otros, como lo menciona el
artista y curador Oswaldo Ruiz en la entrevista realizada por Benjamin Sierra
en la publicacion de Herrera y otros (2004): “Al brincarnos todo eso y teniendo
que saltar muchos afios emparentandonos con grandes huecos de la historia
del arte, que no seria una deficiencia ni le llamaria de otra forma, sino que esto
genera fendmenos totalmente distintos” (p. 44)

Este lapso no significé falta de actividad, simplemente sus experiencias
fueron diferentes, esto motivd que el arranque o reinicio fuera aparentemente
mas lento que en el centro del pais, pero también hizo que tras la limitacion

obligada, se mostrase con mayor apertura y menos restricciones. De modo que
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lo que podria juzgarse en la capital como falta de compromiso social, serian

nuevas y mas panoramicas perspectivas en los artistas neoleoneses.

2.3 Cultura e Identidad

Ante esta perspectiva de dificil comprension la identidad artistica es

descrita por Garavito (2005):

Los acontecimientos de los ultimos tiempos parecen cuestionar otra vez, el
reciente concepto de identidad; nuevos sujetos sociales (minorias étnicas,
sexuales y religiosas, comunidades femeninas y movimientos sociales y
regionales) con caracteristicas propias, empujan otros contenidos identitarios,
de tal modo que la identidad parece ser el resultado emergente de
circunstancias cruciales, la convergencia coyuntural y estratégica de

necesidades vitales. (p.5)

Por otra parte, también existe dificultad para definir “cultura”, que forma
parte del concepto de identidad cultural. ElI socidlogo Giménez (2006, a)
muestra la variedad de acepciones que han adquirido estas palabras

particularmente en México:

En cuanto al primer punto, comenzaré distinguiendo con Jean-Claude

Passeron(1991:314 y ss.) tres sentidos basicos del concepto de cultura: como
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estilo de vida, como comportamiento declarativo y como corpus de obras
valorizadas...

En cuanto a estilo de vida, la cultura implica el conjunto de modelos de
representacion y de accion que de algun modo orientan y regulan el uso de
tecnologias materiales... la organizacion de la vida social y las formas de
pensamiento de un grupo...

En cuanto comportamiento declarativo, la cultura seria la autodefinicion o la
"teoria"(espontanea o elaborada) que un grupo ofrece de su vida simbdlica

(como mito, ideologia, religion o filosofia). (para.4, 5y 7)

Finalmente Giménez explica como corpus de obras valorizadas al referirse a los

valores artisticos de nuestra sociedad que funcionen como:

Cultura patrimonial o cultura consagrada para referirnos a este tercer sentido
del término en cuestion...Si volvemos ahora a los tres sentidos basicos de la
cultura, se observa de inmediato que casi toda la totalidad de las
investigaciones en México encajan dentro de lo que hemos llamado cultura
como estilo de vida. Y dentro de este ambito se ve que han prevalecido
abrumadoramente la descripcién y el analisis de las formas objetivadas de la
cultura, observables [sic] desde la perspectiva etnografica, es decir, desde la
perspectiva del observador externo. En nuestro pais se ha desarrollado muy
poco lo que se ha dado en llamar antropologia de la subjetividad, que exige la
interdisciplinaridad con la psicologia social y que es la Unica que puede tener
acceso a las formas internalizadas de la cultura como habitus o como identidad

social. (para 10 y 32)
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Ante este panorama del gran repertorio y limitaciones de las diversas
conceptualizaciones de cultura, el mismo Giménez (2006, a), brinda luz y
aliento, al ponderar favorablemente el tipo de investigaciones culturales
similares a la presente:

Pues bien, lo que se observa en la mayor parte de las investigaciones culturales
es el predominio abrumador de la descripcién sobre la explicacion. La mayoria
de los trabajos son descriptivistas en sentido etnografico, aunque ultimamente

también, y por suerte, en sentido estadistico. (para. 40).

Hasta aqui se pretendié dar una idea general de qué es la identidad
cultural-artistica que ocupd esta investigacion, sin embargo, en aras de la
objetividad y para hacer operativo el concepto, se adopté el expuesto por
Toledo, Silva, y Bertoli en su articulo ‘El arte como expresion de la identidad

cultural en América Latina’ donde la describieron como:

sistema de respuestas y valores de un grupo social determinado que como
heredero, actor y autor de su cultura, se encuentra en capacidad de producir en
un momento dado como consecuencia de un proceso socio-psicologico de
diferenciacién e identificacion en relacion con otros sujetos culturalmente

definidos.(p.51)
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CAPITULO lll. METODOLOGIA GENERAL DEL EXPERIMENTO

En el presente apartado se describe la metodologia empleada en esta
investigacién, en particular los participantes que colaboraron en ella, las
imagenes seleccionadas, las condiciones para la aplicacion y el criterio de

seleccion utilizado.

3.1 Metodologia General

En esta investigacion se buscd la medicidn de la percepcion de identidad
(local, nacional e internacional) de los participantes, utilizando imagenes
fotograficas producidas por artistas locales, asi como el peso que los elementos
formales (tema, composicion y contraste) ejercieron en la decision para asignar

la mencionada identidad.

3.2 Método

Se entregd en forma individual a cada uno de los participantes, una
encuesta (anexo # 1) y un paquete con 20 imagenes fotograficas (anexo #2).
Después de firmar la forma de consentimiento y el cuestionario relativo a

educacion, profesion y exposicion al arte, el participante procedié a observar
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cada imagen y a dar respuesta a un segundo cuestionario donde se solicitaba la
asignacion de identidad para cada imagen optando entre: local, nacional o

internacional.

La segunda pregunta evaluaba la influencia que cada uno de los
elementos formales: tema, composicidon y contraste ejercié en cada participante
de acuerdo a sus propios intereses, y se pedia que se circulara un numero, del
1 al 7, donde 1 significé nulo y 7 maximo, que mas reflejara el peso que cada
elemento tuvo en su decision de asignar una identidad a la imagen en la
primera pregunta. Midiendo la opinion o actitud en estas siete categorias de

acuerdo a la escala de Likert, R. (1932):

A Likert scale (pronounced ’lick-ert) is a type of psychometric response scale
often used in questionnaires, and is the most widely used scale in survey
research. When responding to a Likert questionnaire item, respondents specify
their level of agreement to a statement. The scale is named after Rensis
Likert....

A typical test item in a Likert scale is a statement, the respondent is asked to
indicate their degree of agreement with the statement. Traditionally a five-point
scale is used, however many psychometricians advocate using a seven or nine
point scale....

Likert scaling is a bipolar scaling method, measuring either positive and negative

response to a statement....
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Traduccion de la postulante al espaniol:

Una escala de Likert es una escala de respuestas de tipo psicométrico
empleada en cuestionarios, y es la mas ampliamente utilizada en encuestas de
investigacion. Cuando se responde a una pregunta de cuestionario Likert, el
contestador especifica su nivel de concordancia a una declaracion. La escala
recibe su nombre de Rensis Likert...

Una tipica pregunta en una escala de Likert es una afirmacion, al contestador
se le pide indicar su nivel de concordancia o acuerdo con lo afirmado.
Tradicionalmente se utiliza una escala de cinco puntos, de cualquier manera
muchos psicometristas son partidarios de utilizar una escala de siete o nueve
puntos...

La escala Likert es un método de escala bipolar, midiendo respuestas tanto

negativas como positivas a una declaracion o afirmacion... (p.1)

De tal forma que los entrevistados debieron de plantearse si utilizaron de
un siete (lo maximo) a un uno (nulo), cada uno de los elementos basicos: tema,
composiciéon y contraste, para otorgar una identidad a cada imagen que les fue

presentada.

3.3 Participantes

En el disefio del experimento se optd por elegir a los veinte participantes

de acuerdo a las siguientes especificaciones: diez hombres y diez mujeres de
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25 a 40 anos de edad, todos con nivel minimo de estudios de licenciatura,
nacidos en el Estado de Nuevo Ledn y con alta exposicion al arte; controlando
con esto las variables: género, edad, educacion y exposicion al arte; haciendo
posible la comparacion y estudio de ellas.

Para encontrar y seleccionar este universo, se cont6 con el
desinteresado auxilio de Arte, A. C. y del Taller de Experimentacién de Pintura
de CONARTE, al elegir estas instituciones como proveedoras de los
participantes, se facilitdé cumplir con el requisito de alta exposicion al arte, que
en el area metropolitana de Monterrey, no es muy abundante en ese perfil.
También se buscé que mostraran interés y disposicion en participar en el

experimento.

3.4 Imagenes Seleccionadas

Para la seleccion de las fotografias empleadas en la investigacion, se
parti6 de la premisa que deberian de haber sido realizadas diez afios antes y
diez después de 1970, asi se eligieron las primeras diez elaboradas entre 1901
y 1968, y las otras diez entre 1983 y 2001; ampliando el periodo entre ambos
lapsos, dejando 14 afos entre ellos, de 1969 a1982, intentando asi, evitar el
efecto de “lag”, es decir la contaminacion provocada por la transicion, dandole
mas claridad al control de la variable tiempo. Esto en virtud de que la década
del 1970 es sefalada por los criticos locales como el inicio de una nueva época

en el arte regiomontano; se tratd de que no mostrasen evidentes lugares,
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edificaciones y objetivos plenamente identificables con la localidad, asi como
personalidades, fechas , firmas o nombres altamente reconocibles, para no
influir en la eleccion de la identidad. Para estudiar los elementos basicos: tema,
composicidn y contraste, como indicativos de la eleccion de identidad; en la
percepcion de los sujetos, con base en la teoria de la gestalt que, como lo

senala Dondis (1973):

Su base teorética es la conviccion de que abordar la comprension y el analisis
de cualquier sistema requiere reconocer que el sistema (u objeto,
acontecimiento, etc.) como un todo esta constituido por partes interactuantes
que pueden aislarse y observarse en completa independencia para después
recomponerse en un todo. No es posible cambiar una sola unidad del sistema
sin modificar el conjunto. Cualquier hecho o trabajo visual es un ejemplo
incomparable de esta tesis, pues fue pensado inicialmente como una totalidad
equilibrada y perfectamente unida. Podemos analizar cualquier obra visual
desde muchos puntos de vista; uno de los mas reveladores consiste en
descomponerla en sus elementos constituyentes para comprender mejor el
conjunto. Este proceso puede proporcionarnos visiones profundas de la

naturaleza de cualquier medio visual asi como de la obra individual... (p. 53)

Para permitir y facilitar el control de esta variable, se utilizaron unicamente
fotografias dicromaticas, evitando con esto la complicacion que agregaria el

color y sus elementos.
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El orden de presentacion de las imagenes, fue en funcién de alternar en lo

posible la temporalidad y el tema u objetivo.

3.5 Criterio para la Seleccion de los Autores

La eleccion de los fotografos fue en gran parte, determinada por las
imagenes. Ademas de cumplir con la temporalidad en que las obras fueron
realizadas y de que cumplieran con las especificaciones mencionadas en el
punto anterior, se le sumaron los siguientes requisitos: que fueran de veinte
diferentes autores, que deberian de ser originarios del Estado de Nuevo Ledn,
preferentemente de Monterrey, o avecindados en la entidad por un largo
periodo de tiempo y poseer una trayectoria connotada en la produccion
fotografica.

Empleando algunas de las publicaciones que estudian el tema de la
historia de la fotografia en el Estado y particularmente en Monterrey, y con la
asesoria del reconocido fotégrafo Erick Estrada Bellman, se conformé el grupo
de veinte obras/ autores intentando ofrecer amplias posibilidades de eleccion,

que fueran diversas en cuanto a técnicas y temas
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3.6 Condiciones para la Aplicacion del Experimento

Se utilizaron cubiculos de las instituciones que facilitaron a alumnos y
maestros como participantes (ARTE, A. C. Y el Taller de Experimentacion de
Pintura de CONARTE) para la aplicacion del experimento que se realizd
individualmente, en un ambiente controlado (tranquilo, con buena iluminacion,

temperatura ambiental regulada, escritorios amplios y sillas comodas).

Las instrucciones (consigna) fueron leidas previamente a cada participante
diciéndoles:

Primera forma: _“Por favor escribe tus datos personales”.

Segunda forma: _“Te voy a presentar una serie de 20 fotografias, tu tienes una
hoja para cada una de ellas, en las que le vas a asignar una identidad que
puede ser: local que equivale a regional, identidad nacional o identidad
internacional. Sélo puedes elegir una de ellas y la vas a marcar con una equis.
De acuerdo a la identidad que hayas elegido, vas a encerrar en un circulo el
numero que mas refleje la importancia o influencia que tuvo dicho elemento en
tu decisidn sobre la identidad que le asignaste a la fotografia correspondiente,
donde 1 es nada y 7 es todo. Los elementos que vas a tomar en cuenta son:
tema, composicion y contraste. No hay limite de tiempo para terminar el

cuestionario, ¢ Tienes alguna pregunta?”
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Posteriormente se traté de evitar la presencia visual del aplicador para impedir

la presion o influencia en el participante.
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CAPITULO IV. RESULTADOS

En este capitulo se presentan los resultados y promedios estadisticos
obtenidos de la aplicacibn del experimento para cada uno de los
cuestionamientos, asi como de diversos enfoques e interrelaciones entre las
variables controladas. Comparandose los promedios en algunos casos con otro
experimento similar realizado paralelamente por el alumno del diplomado de
investigacion de tesis Mario Martinez Trevifio, en donde solo varia el elemento

contraste por el de género fotografico.

4.1 Identidad General

Grafica 1. G. (anexo 2): Muestra como fue el promedio de seleccién de
identidad general, obteniendo mayor promedio la identidad nacional: 8.05; sobre
la local: 7.15 y la internacional: 4.80. En relacioén al experimento en fotografia de
Martinez Trevino, los resultados fueron: internacional: 9.35, nacional: 6.65 y

local: 4.00.

Grafica 2. (anexo2): Muestra la clasificacion de identidad otorgada a las 20

imagenes comparadas por género.

Se observd que mientras que para los hombres los promedios fueron:
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Local : 9.4 , nacional : 6.6 , internacional : 4.0 , para las mujeres : nacional

:9.5, local : 4.9, internacional : 5.6

Grafica 3. (anexo2): Representa la eleccion de identidad de las 20
imagenes comparadas entre antes y después por el total de los entrevistados,
se encontré que la identidad local antes de 1970 fue sefialada en promedio:
antes: 8.5, y después: 5.8. Mientras la ldentidad nacional de antes: 7.2, y

después: 8.9, y la internacional fue: antes: 4.3 y después: 5.3.

Grafica 4. (anexo2): Representa la eleccion de identidad otorgada a las
fotografias clasificadas en antes y después de 1970 por género de los
entrevistados.

Aqui los hombres obtuvieron: local: antes: 5.1, después: 4.3, nacional:
antes: 2.9, después: 3.7, internacional: antes: 2.0, después: 2.0; mientras que
las mujeres promediaron : nacional antes: 4.3, después: 5.2 , local : antes:

3.4, después: 1.5 e internacional antes: 2.3, después: 3.3.

Grafica 5. (anexo2): Representa los promedios de frecuencias de
identidad, antes y después de 1970 por Educacion.

Los participantes con licenciatura promediaron: local: antes: 11.3,
después: 8.8, nacional: antes: 9.1, después: 11. , internacional: antes: 6.1,
después: 6; y los de maestria: local: antes: 4.2, después: 1.5, nacional: antes:

4.2, después: 5.0, e internacional: antes: 1.5, después: 3.5.
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4.2 Promedios por Elementos

Grafica 1 (anexo 3): Muestra la comparacion de la eleccion de elementos
en que se basaron la totalidad de los entrevistados ante las 20 imagenes. Los
numeros indican: tema (PR: 6.2; EstDev.34), composicion (PR: 5.66;
EstDev.39) y contraste (PR: 4.8; EstDev.40). Los datos del experimento de
Martinez fueron: tema (PR: 5.72; EstDev.0.75) composicion (PR:

3.08:EstDev.89) y género fotografico 4.03; EstDev1.11).

Tabla 1.Desviacion Estandar de Elementos en General.

Elementos General
Desv. Est.
Tema 0,34
0,40
Contraste 0,40

Grafica 2.- (anexo 3): Muestra la eleccién de elementos en que basaron su

decision los entrevistados hombres comparados con las mujeres.
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Tabla 2. Promedio de Elementos por Género de1 a 7 en la escala de Likert

Elementos | , | , | 5 | 4 | 5 | 6 7
Hombres | o | 54|07 |14 |20|55]103
tema

Mujeres | o 1 | o (07|08 |22]|42] 12
tema ' B R
Hombres | 4 1 06 | 1.1 /13|41 (6.1 67

composicion

Mugeres | 17 | 050214 |23(5.1] 838

composicion

Hombres | 3 | 09 | 1.8 |28 |4.1(53] 48
contraste

Muieres | » 4 | 18| 25|36 |26 |22 49
contraste

Grafica 3 (anexo 3): Promedio de promedios de elementos por tiempo.

En esta grafica se encuentran: Tema antes: (PR: 6.29; EstDev.23)
después: PR: 6.1; EstDev.43) Composicion antes: (PR: 5.67; EstDev .38)
después: (PR 5.6; EstDev .44) Contraste antes: (PR: 4.6; EstDev .45) después:

(PR: 4.8; EstDev.37)

Tabla 3. Desviacion Estandar de Elementos por Tiempo.

Desviacion Estandar
Tiempo
Antes 0,23 0,38 0,45
Despues 0,43 0,44 0,37

36



Grafica 4 (anexo 3): Representa el promedio de la eleccion de elementos
en que basaron su decision de identidad, comparativamente por género y por
tiempo. Obteniendo mas alto promedio las mujeres en tema antes: (PR: 6.41;

EstDev.26)

Tabla 4.Desviacion Estandar de Elementos por Género por Tiempo.
Desviacion Estandar

Elementos por Genero
Mujeres Hombres
Antes Despues Antes Despues
Tema 0,26 0,55 0,41 0,42

0,52 0,59 0,46 0,57
Contraste 0,47 0,35 0,64 0,58

Grafica 5 (anexo 3): Esta grafica muestra el nivel de educaciéon de los

participantes.

Tabla 5. Desviacién Estandar de Elementos por Educacion.

Desvacion Estandar
Fynnecirinn nnar Nival da FdiirariAn

Maestria |Licenciatura
Tema 0,68 0,33

0.68 0.45
Constraste 0.47 0,47

Grafica 6 (anexo 3): Los datos sefialan la desviacion estandar de los

elementos por la exposicidn al arte de los participantes.

Tabla 6.Desviacion Estandar de Elementos por Exposicion al Arte.

Desviacion Estandar
Exposicion al Arte

Media Alta

Tema 0,57 0,35

1,21 0,38
Constraste 1,18 0,42
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CAPITULO V. ANALISIS DE RESULTADOS

En este capitulo se analizan individual y comparativamente los resultados
estadisticos de cada variable controlada: asignacion de identidad, local,
nacional o internacional; por entrevistados de sexo masculino y femenino; antes
y después de 1970; el grado de influencia de los elementos: tema, composicion
y contraste en la asignacién de identidad y las interacciones de estas variables,
que proporcionaran informacién que probara la hipotesis relativa al cambio o

evolucion de la identidad regiomontana a partir de 1970.

5.1. Identidad General.

Grafica 1.- (anexo 2)

Cuestionados los participantes para sefalar la identidad de cada una de
las imagenes a las que fueron expuestos, sus resultados mas relevantes fueron
la diferencia de promedio favorable a la identidad nacional de casi un punto
sobre la local, y de mas de tres tantos, sobre la internacional, lo que permite
suponer que el peso de la influencia y/o adoctrinamiento de la identidad
nacional en los artistas y espectadores, aun prevalece sobre otras influencias, y
la identidad internacional o exposicidbn a las técnicas y valores globales

continuan siendo las mas débiles. En esto hay que considerar que la educacién
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formal en el pais, continta transmitiendo los valores de nacionalismo con gran

arraigo como lo menciona Toby/Yudice (2002):

...con la nueva Constitucion Mexicana de 1917, se emprendié un proyecto
nacional de educacién masiva con el proposito de poner en marcha la
economia, incorporar a las masas y crear una clase media numerosa y
nacionalista...Este movimiento fue concebido por Vasconcelos, director del
Departamento Universitario y de Bellas Artes, que incluia la Secretaria de
Instruccion Publica y Bellas Artes (posteriormente la Secretaria de Educacién

Publica o SEP) (p.177)

Sélo hace poco tiempo que la SEP ha incorporado muestras de interés por
el arte y cultura internacional, sobre todo contemporaneo, a esta consideracién
habria que agregar que el universo de entrevistados tenian de 25 a 40 afios de
edad, es decir, nacieron entre 1966 y 1981, y si los criticos ubican el cambio
artistico generacional alrededor de 1975 , el proceso ha sido lento, de hecho el
nacionalismo como corriente cultural que supuestamente termind a finales de la
década de 1940, aun muestra gran fuerza e influencia en la época actual. Estos
mismos autores opinan al respecto:

La historia de la politica nacional cultural emprendida por los mexicanos tuvo un
desarrollo paralelo en otros paises latinoamericanos. Esta historia estuvo
circunscripta, en gran parte, por la sustitucion de importaciones en los
principales paises de América Latina y por la aparicion de medios masivos

viables que posibilitaron la consolidacion de una identidad nacional. Se
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establecieron nuevas instituciones culturales como complemento de la
modernizacion econdmica: ministerios de educacion y de artes; museos,
oficinas de radio y difusion y sindicatos de artistas. La tarea de esas
instituciones consistio en consolidar las culturas nacionales. EIl Instituto
Nacional de Antropologia e Historia de México (1939) y el Instituto Nacional de
Bellas Artes (1946) reflejaron la estructura jerarquica del Partido Revolucionario
Institucional (PRI), que goberno el pais durante 70 afios hasta la eleccion de
Vicente Fox en 2000 perteneciente al Partido de Accién Nacional (PAN). Desde
la década de 1930 hasta la de 1980, y en muchos aspectos incluso en la
actualidad, los culturécratas de Ciudad de México determinaron toda la
actividad cultural y la vincularon a las politicas estaduales en relacién con el

turismo, la educacioén y el desarrollo (p.177)

5.1.1. Identidad por Género.

Grafica 2.- (anexo 2)

Muestra comparativamente los promedios entre hombres y mujeres en la

seleccion de identidad. Los hombres eligieron la local como la identidad

preponderante e igual de categodricas las mujeres optaron por la nacional,

probablemente esto denote un mayor reconocimiento de escenarios y temas

locales mostrados en las imagenes por parte de los hombres, quienes

generalmente conocen mejor su entorno, estdn mejor ubicados en el espacio, y

muestran casi siempre mejor sentido de orientacion como parte de esto,

seguramente por razones historicas como lo menciona Pérez (2006):
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Estas diferencias nos vienen legadas por el estilo de vida de nuestros
ancestros, los cazadores-recolectores del Pleistoceno. El hombre se dedicaba a
cazar y traer comida a su familia, desarrollando una gran orientacién para

localizar a sus presas y traerlas a casa mediante “mapas”. (para3)

También hay diferencias biologicas como exponen los investigadores de la

Universidad de Columbia (2006a) al decir:

Each sex probably had a very defined role in ancient societies: women remained
with the offspring while men went out to hunt and provide procure food. This
separation of labor may have caused the brain to develop differently in men and
women.... Men and women have, surprisingly, enormous differences between

their brain organization.... (para. 5-6)

A continuacion se ofrece la traduccion realizada por la postulante:

Cada sexo probablemente tenia un rol muy definido en las sociedades antiguas:
la mujer permanecia con la descendencia mientras el hombre salia a cazar y
proveer el alimento. Esta separacién de labores puede haber causado el
desarrollo cerebral diferente en hombres y mujeres... Hombres y mujeres tienen

sorprendentemente, diferencias enormes entre sus organizaciones cerebrales.

Esto lo complementan mas especificamente en otro articulo de la misma

Universidad de Columbia (2006b):
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Men are better in spatial coordination and have a better sense of direction
(usually!). They excel in math and are great at interpreting three-dimensional
objects. They have a better hand-eye coordination and more precise control of
large muscle movement. They have poor peripheral vision but better sight in
bright light and a better sense of perspective.... women tend to use both
cerebral areas for visual, verbal and emotional responses. These differences in
brain use cause a difference in behaviour between men and women. Women
tend to be better at sensing emotional messages in conversations, gestures,
and facial expressions, and are thus more sensitive. Women start to speak and
read at an earlier age than men and are generally better in verbal skills, such as
learning a different language. They tend to have a better grasp on grammar and
spelling, and girls have better handwriting than boys do. Women have better

sight at night and have a more acute sense of smell, taste and hearing. (para 4)

La traduccion de la cita al espariol de la postulante es:

Los hombres son mejores en la coordinaciéon espacial y tienen mejor sentido de
orientacion (usualmente). Son excelentes en matematicas y muy buenos en
interpretar objetos tridimensionales. Tienen mejor coordinacién manual-ocular y
mas preciso control del movimiento de sus musculos mayores. Ellos tienen
pobre visién periférica, pero ven mejor ante luces brillantes y poseen mejor
sentido de perspectiva... las mujeres tienden a ser mejores a la sensibilidad de
mensajes emocionales en conversaciones, gestos y expresiones faciales,
siendo asi mas sensibles. Las mujeres empiezan a hablar y leer a edades mas

tempranas que el hombre y son generalmente mejores en habilidades verbales,
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como aprendiendo diferentes lenguajes. Ellas tienden a tener mejor dominio de
la gramatica y ortografia y mejor escritura que los hombres. Las mujeres

poseen mejor visidon nocturna y mas preciso sentido del olfato, gusto y oido.

Con respecto a la identidad local los hombres obtuvieron un promedio mas
alto que las mujeres, inverso a lo sucedido para la identidad nacional, sumados
estos valores a los anteriores se obtuvo que los hombres ponderaron dos
puntos mas las identidades local y nacional que las mujeres, mostrando asi una
preferencia, digamos: nacionalista en los hombres, mientras las mujeres la
tienen hacia la identidad internacional.

Como dato significativo se debe mencionar que practicamente la mitad de
los hombres eligieron la identidad local e igual proporcion de las mujeres optd

por la nacional.

5.1.2 Identidad por tiempo.

Grafica 3.- (anexo 2)

Representa como fue la eleccién de identidad antes y después de 1970;
los resultados muestran que las obras previas al afio sefalado obtuvieron sus
promedios mas altos en las identidades local y nacional. Y sus numeros
posteriores a 1970, cambiaron la preferencia hacia la nacional con un notorio

incremento de la internacional.
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Esto confirma, a reserva de ratificarse repitiendo el experimento, la
hipbtesis de que se partid, sobre la apreciacion de los criticos regiomontanos y

de otros autores como Becquer (1987) quien dice:

Varios autores han sefalado que todas las fotografias de un mismo periodo se
parecen entre si, proporcionan ciertas “sefales” (tipo de material sobre el cual
estan copiadas, texturas, iluminacion, etc.), que bien pueden ser el resultado de
modas como de una forma de expresarse y de garantizar la lectura de las

imagenes. La “atemporalidad” en la fotografia es un valor relativo. (para. 25)

Asi, este resultado prueba la existencia de un cambio significativo en esos
afios, que escinde en un antes y despueés, las manifestaciones artisticas, en
este caso la fotografia y su apreciacidén, basta comparar la suma de las
identidades nacional e internacional antes de 1970 y después del afio en
cuestion, para obtener un amplio incremento que representa la apertura hacia
otros espacios y factores externos a la concepcion ubicada como local; hecho
que solo puede ser producto de nuevos conocimientos o contactos con artistas
escuelas, técnicas, etcétera, de fuera de la region, que ha sido impulsado y
reforzado en las ultimas décadas de las politicas culturales gubernamentales,
asi como por museos, galerias, escuelas y demas impulsores del arte, como
producto de la apertura que la globalizacion ha traido y llevado en el orbe,

particularmente en nuestro caso a esta region.
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5.1.3 Identidad por tiempo y género.

Grafica 4. (anexo2)

Esta grafica y enfoque estadistico, representa la eleccion que realizaron
de identidad los entrevistados, comparando hombres y mujeres, antes y
después de 1970; observamos que los participantes de ambos sexos
disminuyeron el promedio al otorgar la identidad local del primero al segundo
periodo, aunque debe especificarse que mas del doble de mujeres que
hombres cambi6 su parecer de la identidad local entre un lapso y otro.

Por lo que respecta a la identidad nacional los hombres incrementaron su
eleccion por ella, después de 1970; es decir que exactamente el promedio que
le redujeron a la identidad local después de 1970, se lo otorgaron a la nacional
en el mismo periodo, mientras las mujeres aumentaban una diferencia de casi
un punto a favor de la identidad nacional después de 1970.

En la elecciéon de la identidad internacional para las obras y/o los autores,
las mujeres incrementaron en un punto su eleccion para después del afio en
cuestion.

En otro enfoque de analisis de estos mismos datos, se encontré que en el
lapso de antes de 1970, de diez posibles puntos los hombres otorgaron ocho a
las identidades “mexicanas” (local + nacional), y las mujeres en el caso de
después de 1970 otorgaron un promedio mayor a las identidades no regionales
(nacional + internacional). Es decir, que se manifestdé un notorio cambio hacia

las identidades no locales, en el periodo posterior a 1970, y que las mujeres
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tienen mas acentuada su inclinacion a reconocerla; las causas para esto
pueden ser variadas, probablemente la resistencia al cambio de valores y
tradiciones sea menor en ellas , habria que recordar que la globalizacion ha
traido también una evolucion que a la mujer le ha sido muy significativa, pues la
apertura de ideas, trajo también una apertura completa para el concepto de

género femenino, como lo senala Kotak (1997):

A medida que las mujeres se suman a la fuerza de trabajo en numeros
crecientes, las actitudes hacia el matrimonio, la familia y los nifios cambian. El
trabajo fuera de casa ejerce presiones sobre el matrimonio y la familia. El
matrimonio tardio, el “vivir juntos” y el divorcio se hacen mas comunes. Estos
cambios sociales reflejan cambios econdmicos, como el giro en la produccion
de manufacturas pesadas hacia los servicios y el procesado de informacion.
Los cambios econdmicos van acompafiados de cambios en las actitudes y el
comportamiento respecto al trabajo, los papeles sexuales, el matrimonio y la

familia. (para.23)

Camps (2006) dice respecto a un balance sobre la evolucién del papel

social de la mujer en los ultimos afios:

Tiene que empezar reconociendo que el cambio ha sido espectacular, un
cambio mayor cuanto mas largo sea el periodo de tiempo que se analice, hasta
el punto de que se ha dicho que la revolucion de la mujer ha constituido uno de

los fendbmenos mas importantes del siglo XX. (para.1)
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5.1.4 Identidad por Educacién

Grafica 5(anexo 2)

Este enfoque estadistico, muestra como se comporta la eleccion de
identidad para antes y después de 1970, para las obras y/o los autores,
dependiendo de los estudios formales de los entrevistados.

Considerando que dieciséis de los participantes contaban con licenciatura
y cuatro mujeres con maestria como maximo grado de estudios, la comparacion
se realizé ponderando proporcionalmente a que cada una de las muestras con
maestria, fuera equivalente a cuatro votos con licenciatura.

De esta manera los resultados mostraron que para su eleccion de
identidad antes de 1970, ambos grupos eligieron las identidades: local, nacional
e internacional en ese orden, mientras que para el periodo posterior a 1970, los
valores para los licenciados cambiaron su orden a: nacional, local e
internacional, y el grupo con maestria cambio a: nacional, internacional y local.

Analizando pormenorizadamente esta informacion se encontraron como
resultados significativos: que los licenciados tendieron mas a preferir la
identidad local en ambos periodos que los de maestria, y si los primeros
redujeron esta seleccion para el periodo posterior a 1970 en un punto, los
participantes con maestria lo hicieron en casi tres puntos en el mismo sentido.

Por lo que respecta a la identidad nacional el comportamiento fue muy

similar para ambos grupos de estudio, pues ambos incrementaron su
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preferencia por esta seleccion para el lapso posterior a 1970 casi en igual
promedio.

En la asignacion de identidad internacional, el grupo con estudios de
licenciatura practicamente mantuvo el resultado de esta opcién para el periodo
posterior a 1970, mientras que las poseedoras de maestria, elevaron
significativamente su promedio de eleccion de esta identidad en el mismo
periodo.

De lo mas relevante en el analisis de este enfoque, es que el grupo con
maestria se inclind solidamente a reconocer como de identidad nacional o
internacional las obras posteriores a 1970, esto probablemente debido a tener
mas conocimientos del medio artistico regiomontano actual, o ser mas
perceptivas de los cambios en los diversos elementos de las obras, por su
preparacion académica y ambito cultural que opera para diferenciarlas, como

explica Giménez (2006, b):

El siguiente paso es mostrar cémo las identidades se construyen precisamente
a partir de la apropiacion, por parte de los actores sociales, de determinados
repertorios culturales considerados simultaneamente como diferenciadores
(hacia afuera) y definidores de la propia unidad y especificidad (hacia adentro).
Es decir, la identidad no es mas que la cultura interiorizada por los sujetos,
considerada bajo el angulo de su funcién diferenciadora y contrastiva en
relacion con otros sujetos. En efecto, ya Immanuel Wallerstein (1992:31ss.)
sefialaba que una de las funciones casi universalmente atribuida a la cultura es

la de diferenciar a un grupo de otros grupos. En este sentido representa el
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conjunto de los rasgos compartidos dentro de un grupo y presumiblemente no
compartidos (o no enteramente compartidos) fuera del mismo. De aqui su papel

de operadora de diferenciacion. (para. 13)

Giménez de acuerdo con Wallerstein, (citado por el primero), vincula la
cultura, educacion incluida, como factor determinante de la identidad; aspecto
que Bourdieu citado en el articulo de Taber (2005), presenta de otra forma pero
con iguales resultados, al clasificar lo culto o cultura de élite (que en este caso
son los que poseen educacion universitaria, comparados con la gran masa) y

que él describe como una “ideologia estetizante”:

Este modo burgués de producir y consumir el arte, supuestamente desvinculado
de la existencia material, organiza simbdlicamente las diferencias entre las
clases pues, del mismo modo que las divisiones del proceso educativo, las del
campo artistico consagran, reproducen y disimulan la separacion entre los

grupos sociales. (para. 37)

5.2 Promedios por Elementos

Este enfoque da informacidon comparativa sobre como utilizaron los
entrevistados su percepcion de los elementos: tema, composicion y contraste

para identificar la identidad de las imagenes.

49



5.2.1 Promedios de Elementos General.

Grafica 1(anexo 3):

Los promedios indican que el tema fue utilizado con mayor frecuencia que
la composicion y que el contraste, manifestando en esto un orden de
preferencia o tendencia que permanece constante durante todo el experimento.
Esto puede encontrar su causa en que a pesar de las influencias y evoluciones
en técnicas, contrastes, composiciones y demas elementos, el tema como
factor de la obra, es mas significativo, tiene mayor peso en la formacién de la
identidad, a esto habria que agregarle que el manejo del tema es abierto, en el
sentido de que facilita, por ser directo, la comunicacién que el autor pretende
con su mensaje, ademas de ser la via con que se encuentra mas familiarizado
el espectador para comprenderlo, accesando al fondo sin detenerse mucho en
las formas y de acuerdo con la teoria de gestalt, captar mas facilmente el todo
que las partes. También la razon del peso otorgado al elemento tema puede
encontrarse en la composicion o estructura de la gestalt de los entrevistados, de
acuerdo a la conceptualizacién que hace de este término Erikson (1968):
Identidad, juventud vy crisis: “La gestalt o conformacion de identidad refleja la
agrupacion de elementos representativos de las fuerzas sociales al interior del
individuo, asi como la identidad explica en cierta forma como se construyen los
valores que conforman la cultura.” Es decir, que la decisidn de los entrevistados
influida por un patrén o elemento social entre ellos, de fuerte arraigo y marcada

influencia en la conformacién de sus propias identidades.
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En segundo lugar los entrevistados, siempre utilizaron la composicion en
la busqueda de la identidad de las obras y los autores, probablemente esto se
debi6é a que como elemento el “acomodo” y orden de presentacién en término
de planos y proximidad, sea lo mas usual en la vida comun; asi como en el de
la apreciacion, lo que aparece primero, parece mas importante, o por lo menos
relevante, que lo que esta al fondo, en términos de percepciéon, éste es
igualmente valido para el centro de la atencion visual que la mayor parte utilizan

en base a la “regla de oro”, como menciona el mismo Bequer( 1987):

Dividiendo el largo y el ancho, independientemente, por ese numero, se
obtienen puntos que unidos marcan las secciones aureas. Una expresion mas
simple de eso son los “tercios”, es decir dividir el ancho en tres partes y el alto
en otras tres. Se construye un cuadriculado que genera cuatro puntos de
interseccion, denominados “puntos aureos”. Pues bien, esos “puntos” serian los

ideales donde colocar los centros de interés. (para. 70)

De tal forma que esa familiaridad en la utilizaciéon de la composicién que
en ocasiones puede llegar a ser un reflejo, quiza sea, la razéon del amplio
empleo que se hizo de este elemento como via de reconocimiento.

Por lo que hace a la utilizacion del contraste como elemento definitorio de
la identidad, este siempre fue empleado en tercer lugar, tal vez por la falta de
familiaridad en su apreciacion y uso por parte de los espectadores, asi como
por requerir un contraste mas marcado de él, es decir, los fotografias de los

autores participantes en esta muestra, salvo excepciones, no utilizaron muy
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marcadamente este recurso, salvo Javier Orozco, Roberto Ortiz, Erick Estrada,
(quienes obtuvieron altos puntajes en el uso del contraste) practicamente los
demas se apoyaron mas en otros elementos. El porqué de esta falta de

apreciacion hacia el contraste o tono lo describe Dondis (1976):

La facilidad con que aceptamos la representacion visual monocromatica nos da
la exacta medida de hasta qué punto es importante el tono para nosotros, y lo
gue importa mas aun, de hasta qué punto somos inconscientemente sensibles a
los valores monétonos y monocromos de nuestro entorno. ¢ Cuantas personas
se han dado cuenta de que poseen esa sensibilidad? La razén de este
asombroso hecho visual es que la sensibilidad tonal es basica para nuestra
supervivencia... Gracias a ella vemos el movimiento subito, la profundidad, la
distancia y otras referencias ambientales. El valor tonal es otra manera de

describir la luz. Gracias a él, y sélo a él, vemos. (p.64)

5.2.2. Elementos por Género

Grafica 2 (anexo 3)

Promedio de frecuencias en la escala de Likert.

Este enfoque estadistico muestra comparativamente cuales elementos
eligieron para identificar la identidad de las obras / autores los entrevistados
hombres y mujeres y se optd por presentarlo de acuerdo a la frecuencia con

que valoraron su decisién en la escala de Likert (otorgando de uno a siete
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puntos), para observar el comportamiento y encontrar patrones de esta eleccion
de acuerdo a su género.

En general el tema fue por mucho el género mas utilizado por los
entrevistados para la eleccion de identidad, seguido por la composicion y el
contraste.

Por lo que hace a la distribucidn de puntajes en las siete opciones de la
escala, las mujeres utilizaron con mas frecuencia el puntaje maximo en los tres
elementos, mostrando asi, una decisidén mas radical que la de los hombres, es
decir una de cada cuatro mujeres eligioé ese valor; sin embargo en el empleo de
los tres puntajes mas altos (5,6,7) los hombres promediaron mas que las
mujeres, lo que significa que casi la mitad de los hombres otorgd un valor alto a
su decision.

Otro dato significativo que se obtuvo en este enfoque, fue el
comportamiento en la eleccién del contraste como elemento decisivo; en los
participantes, hombres y mujeres, distribuyeron sus puntos en todo el abanico
de posibilidades de Likert, mostrando asi una decision muy equilibrada o
cerrada, esto probablemente debido a lo mencionado con anterioridad relativo

al uso y apreciacion del contraste por autores y espectadores respectivamente.
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5.2.3. Elementos por Tiempo

Grafica 3 (anexo 3)

Este enfoque estadistico, permite analizar comparativamente por una
parte el empleo del tema, composicidn y contraste por los artistas previos y
posteriores a 1970 y la apreciacion de éstos por los espectadores para
utilizarlos como via de reconocimiento de las identidades.

En este aspecto del experimento, los resultados fueron muy similares,
particularmente para la composicion que obtuvo el mismo promedio en ambos
periodos, la variacion se mostro en el tema y el contaste, el primero redujo su
comportamiento para el lapso posterior a 1970, lo que podria indicar una
reduccion en la obviedad de lo que trata la obra por parte de los nuevos artistas,
buscando comunicarse, empleando otros elementos, que en el caso particular
de esta muestra, hicieron trasladar los valores perdidos por el tema hacia el
contraste, que como se menciond anteriormente utilizaron algunos autores
posteriores a 1970 mas marcadamente, alterando asi el orden de preferencia

de los elementos como medio de identificacion.

5.2.4. Elementos por Género por Tiempo

Gréfica 4 (anexo 3).

Promedio de frecuencias en la escala de Likert.
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Este enfoque estadistico muestra qué elementos emplearon para
seleccionar la identidad de las imagenes y/o autores comparativamente los
hombres y las mujeres en cada uno de los periodos. Buscando encontrar
patrones de seleccién y/o valoracion, se eligié estudiarlo de acuerdo a las
frecuencias manifestadas en la escala de Likert.

Como ya se habia encontrado en el estudio de elementos por género y
tiempo, los valores mas altos son para el tema en ambas variables,
significativamente aun mas para las mujeres; en composicion con un descenso
con respecto al tema, el resultado es proporcionalmente igual; y solo en el
contraste antes de 1970, los resultados practicamente se emparejan para que
en este mismo elemento, en el periodo posterior a 1970, los hombres marquen
valores mas altos que las mujeres, particularmente en el empleo del contraste,
esto seguramente en virtud de ser mas aptos para la percepcion de este ultimo
como lo documenta Pérez “Las nifias dominan mejor el aprendizaje verbal,
aunque los nifios tienen mayores habilidades espaciales y mas facilidad

perceptiva con lineas, angulos y perspectivas.” (para. 5)

5.3 Analisis de Resultados por Obra

Ademas del analisis de los resultados globales del experimento, se ha
considerado pertinente mostrar el analisis de estos pormenorizando por autor
y/o imagen en orden cronoldgico, asi como un enfoque comparativo de los

promedios y puntajes mas significativos entre los diversos autores, para
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finalmente agregar algunas particularidades manifestadas por los entrevistados

a través, de sus elecciones y respuestas.

5.3.1 Jesus R. Sandoval.

Imagen 9 (anexo 4)

Esta obra es la mas antigua de la seleccionadas para el experimento y en
la identificacién y valoracion de los elementos obtuvo la clasificacion mas alta
en porcentaje de identidad local, de hecho fue la Unica imagen en que todos los
hombres entrevistados le dieron la misma identidad, que sumados a la mitad de
las mujeres, que hicieron lo mismo, dio como resultado el que tres de cada
cuatro entrevistados estuvieran de acuerdo en una misma identidad.

Por lo que hace los elementos obtuvo el cuarto puntaje general mas alto
en tema, segundo entre las obras previas a 1970 y en contraste general obtuvo
el tercer mas alto puntaje, por sélo un punto de diferencia general y primero en

el lapso sefalado antes.

5.3.2 Mauricio Yanhez

Imagen 15 (anexo 4)

Con el mas alto puntaje general para la identidad nacional obtenido, a este
autor, los entrevistados le otorgaron por cada tres votos selecciones de

identidad nacional, una internacional, es decir que nadie lo juzgé como
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identidad local, esto probablemente se deba a su formacién y trabajo que
desarroll6 en el centro del pais en sus afos previos a Monterrey, aunque
también se explica en parte al observar el empleo de los elementos para juzgar
la identidad, el puntaje (128, segundo lugar general) en tema, que
particularmente en esta obra al tratarse de una actividad y ambiente elitista
haya hecho pensar o sentir a los entrevistados que este evento tendria que

llevarse a cabo en la capital o el sur de la republica.

5.3.3 Manuel M. Lépez

Imagen 5 (anexo 4)

A este autor le fue reconocida una identidad nacional por mas de la mitad
de los entrevistados, otorgandole un promedio de seis en este renglon,
particularmente las mujeres; cuatro de cada cinco lo ubicaron asi, a pesar de
basar la mayoria su opinion en el tema, siendo éste: el patio central del palacio
municipal de Monterrey que aun permanece. Esto probablemente se deba a la
preferencia del autor por trabajar las tarjetas postales con encuadres o tintes
costumbristas, mostrando un angulo comun con las edificaciones que de esta

época se construyeron en el pais.
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5.3.4 Alberto Flores Varela

Imagen 3 (anexo 4)

Con una proporcion de cuatro a uno, su obra fue catalogada como de
identidad local, para ser uno de los tres autores con este resultado en esa
categoria, para elegir los entrevistados utilizaron preferentemente el tema, mas
no muy enfaticamente (ocupd el decimoquinto lugar en el empleo del tema), y
en el uso del contraste como via de identificacién fue el penultimo en toda la

muestra con sélo 82 puntos.

5.3.5 Enrique Gorostieta

Imagen 13 (anexo 4)

La obra de este autor obtuvo un alto promedio al ser seleccionada como
de identidad internacional, ocupando en esto el segundo lugar de la muestra en
el empleo de los elementos por el fotégrafo y como medio de identificacion por
los entrevistados, lo mas significativo es el alto puntaje del contraste: 102 para
colocarse en el quinto lugar en su utilizacion, de los veinte que componen la
muestra. De los promedios mas altos por género, esta obra obtuvo siete de las
diez posibles nominaciones por las mujeres como de identidad internacional. La
particular seleccion de identidades obtenidas por este autor y su obra previa a
1970, probablemente se deba a la linea de produccion manejada en esta

imagen: la publicidad, actividad que inici6 su internacionalizacién con mucha
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anticipacion a la globalizacién, viéndose asi influenciado grandemente, lo que
lleva a los entrevistados a reconocer los mensajes y valores transmitidos por la

comunidad de los que se dedican a esa actividad.

5.3.6 Eugenio Espino Barros

Imagen 20 (anexo 4)

Fue uno de los tres autores con el promedio mas alto en su seleccion de
identidad, siendo esta nacional; 8 hombres y 7 mujeres, lo que represento tres
cuartas partes del universo, le asignaron ésta, basandose preponderantemente
en el elemento tema, en el que obtuvo el cuarto lugar mas alto, mientras que en
el empleo del contraste ocupd el tercer lugar mas bajo con sélo 85 puntos.

Probablemente la causa de la asignacion de identidad nacional se deba a
que como precursor de esta profesion en la localidad sus raices estaban
fincadas en los siete afios en que se inicid esta actividad en la ciudad de
México, permitiendo con esto el reconocimiento de su formacién por parte de

los entrevistados.

5.3.7 Sosa

Imagen 6 (anexo 4)

A este autor le fue asignado un mayor promedio de identidad nacional,

esto como reaccion estadistica al gran porcentaje (siete de diez) de mujeres
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que asi lo identifico, para esto que los entrevistados recurrieron casi en igual
puntaje a los elementos tema y composicion haciendo de lado el contraste, lo
que lo ubicé como la imagen con mas bajo puntaje en este elemento de la
muestra.

Tal vez la razén para la asignaciéon de identidad, radique en identificar las
imagenes que muestran antiguedad en sus personajes y actividades con un
pasado y presente que por alguna razén lo sienten o ven mas cerca de la
realidad nacional que de la local que de alguna forma aproximan mas a lo

modernidad y época actual.

5.3.8 Filiberto Macias Martinez

Imagen 1 (anexo 4)

A este fotégrafo le fue asignada la identidad local por los entrevistados en
general, siendo uno de los dos unicos casos en la muestra, en que hombres y
mujeres arrojaron exactamente los mismos resultados, la mitad de todos ellos
optaron por la citada identidad y el resto de una proporcion y promedio de tres a
dos, por las identidades internacional y nacional.

Por lo que hace a los elementos, el empleo del tema fue
desproporcionadamente mas alto (126), con relacion a los puntajes de
composicién (96) y contraste (94) donde fue el puntaje mas bajo del grupo.

La mas viable explicacion de la asignacion de identidad local a la obra,

radica en que el tema: una nevada en la plaza Zaragoza acaecida hace 40
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afios, marco histéricamente el suceso, influyendo a gran parte de los
entrevistados, sobre todo los mas cercanos cronolégicamente a la fecha de la
fotografia, lo que también explicaria que los mas distantes al inusitado hecho, lo
ubicaran en otra latitud, internacional o nacional, al basarse casi solamente en

el tema o “argumento” de la fotografia.

5.3.9 Ramoén Lamadrid

Imagen 4 (anexo 4)

A esta obra le fue claramente asignada la identidad local por tres cuartas
partes de la poblacion entrevistada, de las diez mujeres y siete de los hombres
asi lo hicieron.

En el empleo de los elementos de la obra para asignar la identidad, el
tema fue tan altamente valorado, que ocupd el tercer lugar mas alto de toda la
muestra.

Seguramente la eleccion del tema como elemento principal de seleccion
de identidad y particularmente “el trabajo” proyectado en esta imagen forma
parte, se diria, basica de la conformacion que de identidad local se tiene, sobre
todo en los originarios de la ciudad, como son nuestros entrevistados, lo que los
condujo a esta seleccidén; a esto habria que agregar el probable reconocimiento
de la locacion (Fundidora de Monterrey), también simbolo de la ciudad por largo

tiempo.
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5.3.10 Lauro Leal Salinas

Imagen 7 (anexo 4)

A esta obra le fue asignado un promedio general como identidad local,
determinantemente ocho de los diez hombres coincidieron en esto,
curiosamente la mitad de las mujeres la ubicaron como identidad internacional.

En el empleo de los elementos basicos como via de otorgamiento de una
identidad el tema fue claramente el mas utilizado.

La explicacién mas probable del porqué le fue asignada la identidad local
a esta obra, en este caso es multiple, el fotografo se creé y formé como tal en
esta ciudad; la eleccion del tema como principal elemento por los entrevistados,
y el personaje y tema mismos de la imagen, fueron parte simbdlica de la ciudad,
a esta consideracion habria que agregar que la obra tiene menos de cuarenta
anos de edad, lo que la aproxima a la edad de los entrevistados.

En el caso de la seleccion de la identidad internacional para esta misma
fotografia por la mitad de las mujeres, esto puede deberse en parte a que el
autor captd la linea de vista del personaje directo a la camara, lo que de
acuerdo a los lineamientos de “the book of movie photography”’Cheshire, D.

(1979) dice:

“The eyeline of your subjet is generally taken to be the direction in which he or
she is looking”. ..."the closer the eyeline is to the camera lens, the more intense

”

will be his or her gaze — and therefore the stronger the shot....”... "a person
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looking straight in to the camera will allow the audience to enter the subject ‘s

mind.” (p. 61)

Traduccion de la postulante

La linea de vista del sujeto es generalmente tomada de la direcciéon en que él
o ella ven...cuanto mas cerca esté la linea de vista a el lente de la camara, mas
intensa sera su mirada y por esto, mas fuerte la toma...una persona viendo

directo a la camara permitira a la audiencia entrar a la mente del sujeto.

O como mas claramente cita Bequer (1987):
Una fotografia debe tener un unico centro de interés, porque de lo contrario la
percepcion se dispersa. Ese centro es el que dicta el imperativo, concentra en
si mismo al tema... el ejemplo mas simple de centro de interés esta dado por
los ojos en un retrato. Es la figura, dentro de un conjunto armaénico, que primero
llama la atencion del observador, y una de las recomendaciones mas comunes
que se hace a quien se inicia en fotografia es que debe poner el foco

conpresicion [sic] en los ojos (para .54-55).

Logrando con esto un dialogo entre el personaje y los entrevistados como
interlocutores, que los lleva a identificarlo con el éxito que proyecta la imagen, y

a la identificacion que se hace de esto con lo internacional o extranjero.
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5.3.11 Erick Estrada Bellman

Imagen 12 (anexo 4)

Este autor fue uno de los cuatro que recibieron asignacién de identidad
internacional a su obra, esto en base a la eleccion que hicieron siete de las diez
mujeres.

Con uno de los tres mas bajos lugares del uso del tema para identificar su
identidad y el segundo mas bajo en la composicion, obtuvo el puntaje mas alto
(108) en el elemento contraste.

La probable explicacion del otorgamiento de la identidad internacional a
esta imagen sea, que la influencia internacional en la formacion y desarrollo
profesional del autor, se haya manifestado, quiza en el manejo del contraste, es
necesario aclarar que la mitad de los hombres le asignaron identidad local,
probablemente en base al tema (una obra teatral representada hace 23 afios) y
a los conocidos personajes (Mayra Saucedo y Julian Guajardo) del ambito

teatral y del espectaculo, contemporaneos de gran parte de los entrevistados.

5.3.12 Juan Rodrigo Llaguno

Imagen 19 (anexo 4)

Esta imagen fue identificada altamente como de identidad nacional sobre
todo por las mujeres que dieron un promedio de nueve, el segundo mas alto por

geénero.
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En el empleo del recurso de los elementos para identificacion, el tema
ocupo el lugar principal entre los tres, y en el contraste obtuvo un reducido
puntaje ubicandolo como el cuarto mas bajo en este elemento.

Quizas la explicaciéon del otorgamiento de identidad nacional radique en el
tema, al manejar personajes comunes (una familia) de aparente estrato
econdmico / social popular, tal vez apartados del grupo social al que pertenecen
los entrevistados (variable no controlada), particularmente las mujeres, o quiza
surja al basarse en el tema extrapolando a los personajes con un modelo
nacional de familia, es decir por extensiéon, o como mejor lo expone Lozano, J.

(2000) al hablarnos de los rostros en la fotografia:

Son cuerpos que al mismo tiempo que aparecen en la singularidad de aquellos
deportistas que fueron fotografiados, también pudieran ser cuerpos de otros
mas, sin nombre, iguales a muchos otros. Son cuerpos que aparecen como

rostro en su “singularidad plural”. (p.201)

5.3.13 Javier Orozco

Imagen 11(anexo 4)

A este autor le otorgaron siete mujeres y seis hombres la identidad
internacional, como dato peculiar, nadie aprecié aspectos de identidad local.
Por lo que respecta al empleo de los elementos, aunque el tema fue

sefialado como principal medio de identificacion (122), la composicion
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practicamente obtuvo el mismo puntaje (120), para ubicarlo como tercer lugar
mas alto en este elemento.

El autor a pesar de no ser originario de la localidad(Chihuahua,1959),
practicamente su carrera como fotografo la ha construido aqui, sin embargo la
asignacion de identidad internacional y nacional pareciera obedecer al hecho de
basarse mas en el manejo de la composicion que como elemento poco utilizado

para la identificacion les parece ajeno a los entrevistados.

5.3.14 Aristeo Jiménez

Imagen 16 (anexo 4)

A este autor los entrevistados le asignaron la identidad local, sin embargo
al obtener promedios de nacional e internacional tan aproximados unos a los
otros lo ubicaron con la imagen menos claramente identificable, debe hacerse la
aclaracién que este balance se dio al obtener mayoria de promedio local por
parte de los hombres y mayoria de identidad internacional por las mujeres.

Por lo que hace a los elementos el tema y la composicién se manifestaron
en ese orden, y en el contraste se ubico en el quinto lugar mas bajo.

Tal vez la aparente ausencia de claridad para otorgarle una identidad, se
deba a la imagen en particular, donde un poco la sordidez del tema y lo
disimbolo de los personajes, contribuyeron a crear un subjetivismo que
probablemente extravié a los entrevistados de acuerdo a lo dicho por Ruiz,

(2006) que ubica una dosis de subjetivismo exclusivo del fotégrafo en cuanto a
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la concepcién y elaboracion de la obra y otro subjetivismo que depende del
espectador en cuanto a manifestacion artistica; esto en virtud de que a pesar de
no ser originario de Monterrey el productor se formé totalmente en la localidad,
aunque en su profesion ha estado expuesto a multiples influencias

externas.(para.5)

5.3.15 Armando Gémez Junco

Imagen 18 (anexo 4)

Aunque a esta obra le fue asignada una identidad local constituye un caso
unico en la muestra del experimento, ya que s6lo medio punto lo separa de la
identidad nacional y fue uno de los dos autores que no obtuvieron ningun voto
por la identidad internacional.

En el manejo de los elementos como via de identificacién, fue el tema su
puntaje mas destacado (134), donde se ubicé en segundo lugar general al igual
que en composicion (121).

Definitivamente el empleo del tema como efecto identificatorio, fue la
causa principal del otorgamiento de la identidad local, asi como de la cerrada
decision con relacion a la nacional, dificilmente los entrevistados podrian haber
encontrado en el tema de la imagen algo para diferenciarla; por lo que hace a la
formacion profesional del autor, coincide con la apreciacion de los espectadores

del experimento.
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5.3.16 Mario Salinas

Imagen 14 (anexo 4)

Este autor fue apreciado en su obra como de identidad nacional gracias a
una preferencia de ocho de las diez mujeres, ya que en la estadistica de los
hombres la mitad le otorgd la identidad local.

En los elementos el amplio margen de diferencia entre el tema y los otros
dos, da una idea de como se gesto la seleccion de identidad local en primer
grado y nacional en segundo. Mediante la ropa al viento en el tendedero el
fotégrafo envia su mensaje tematico, y esto tan identificado como actividad
comun, es interpretado por los entrevistados particularmente las mujeres como
algo significativo de la identidad nacional y local, en un claro ejemplo de lo que

Ramos, J. (2006) senfala:

...confian en el sentido de las imagenes, mas que su posibilidad denotativa, en
este sentido la imagen no opera como un todo cerrado, sino mas bien en la
posibilidad de la lectura que obedece a un sujeto que posee claves para
apoderarse del codigo, tales como la competencia enciclopédica, la narrativa, la

cultural etc. (para 17)
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5.3.17 Roberto Ortiz

Imagen 17 (anexo 4)

La obra de este autor fue identificada como de identidad internacional. La
mitad de los hombres y de las mujeres asi lo seleccionaron, de hecho este
fotégrafo fue uno de los dos casos en que hombres y mujeres otorgaron
exactamente el mismo promedio para las tres identidades.

En el empleo de los elementos para ubicar la identidad, ademas de la
preponderancia del tema lo mas significativo es el alto puntaje en el manejo del
contraste (103), al ubicarlo en quinto lugar general.

Ademas de la exposicion a influencias externas en la preparacion y
desarrollo profesional del fotégrafo, es determinante para otorgarle la identidad
internacional, el patrén establecido por los entrevistados entre esta identidad y
un alto puntaje en los elementos ajenos al tema, especialmente en el contraste,
y en esta obra particular, el personaje se muestra en una sombra lo que

determina y realza el empleo de este elemento.

5.3.18 Elias Terrazas

Imagen 2 (anexo 4)

Este autor y obra, fueron los unicos de la muestra empleada en el

experimento que obtuvieron el mismo promedio en dos identidades: nacional e
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internacional; la primera gracias a la preferencia de los hombres y la segunda a
la de las mujeres.

Por lo que respecta al empleo de los elementos, ademas de prevalecer el
tema como principal, es de mencionar que en lo relativo al contraste obtuvo el
cuarto lugar mas bajo.

Este inusitado empate en las identidades podria encontrar su causa en la
dificultad para ubicarla en una fotografia de estudio y particularmente en las
mujeres al identificar este tipo de imagenes con la actividad publicitaria

altamente vinculada con lo internacional.

5.3.19 Julieta Leal

Imagen 8 (anexo 4)

A la unica autora femenina de la muestra le fue otorgada una identidad
nacional, pero debe considerarse que solo por tres puntos superé la identidad
local, es de mencionarse que ocho de las diez mujeres vieron su obra como de
identidad nacional.

Por lo que respecta al manejo de los elementos la obra de esta fotografa
obtuvo el puntaje mas alto en tema (136) y en composicién (125).

La explicacién mas viable de la identidad nacional seguida por la local, se
encuentra en el elemento tema de la imagen de la Virgen de Guadalupe, con el

rostro de la autora, simbolo nacional segun explica Gruzinski (2001):
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Signo, producto de un signo, se beneficia de las ventajas de una “neutralidad
cultural” que no le impide estar solidamente arraigada en lo sobre natural

cristiano, en la tradicién de la iglesia y en el terrufio mexicano. (p.132)

En un entorno agreste y montafioso similar al regional; lo que sumado a la
formacion profesional local de la fotografa, debe de haber provocado la

seleccion de su identidad en primera y segunda instancia.

5.3.20 Marcos Méndez

Imagen 10 (anexo 4)

Esta obra y autor recibieron su identidad en la categoria nacional, la mayor
parte proporcionado por las mujeres.

Al utilizar los elementos basicos opcionales para elegir la identidad de la
imagen, se recurri6 ampliamente al tema (121) en detrimento de los otros
elementos, particularmente el contraste donde se ubicé en el sexto lugar mas
bajo.

El otorgamiento de la identidad nacional a la fotografia de este autor
puede obedecer a que al basar preponderantemente la seleccion en el tema,
este en el que el fotografo muestra y comunica lo arduo del trabajo infantil en el
campo, conduce a los entrevistados a una realidad nacional que por alguna

razon se disocia de lo regional y local.
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5.4 Analisis de Resultados de Autores por Grupos

Tabla 7. Autores con Promedio General de Identidad mas Alto

Nombre Ano Promedio | Identidad
J. R. Sandoval 1901 7.5 Local
A. Flores Varela 1941 7.5 Local
M. Yanez 1920 7.5 Nacional
E. Espino B. 1960 7.5 Nacional
J. R. Llaguno 1990/1991 7.5 Nacional

Cuatro de los mas altos promedios generales fueron otorgados a autores
previos a 1970, mostrando con esto ser mas facilmente identificables los

autores de esa época.

Tabla 8. Autores con Promedio/Hombres de Identidad mas Alto

Nombre Ano Promedio | Identidad
J. R. Sandoval 1901 10.0 Local
A. Flores V. 1941 8.0 Local
E. Espino B. 1960 8.0 Nacional
L. Leal S. 1968 8.0 Local
M. Yanez 1920 7.0 Nacional
R. Lamadrid 1967 7.0 Local

Para los hombres resulta mas facil o mas claro identificar los autores de

antes de 1970, manifestandose esto al otorgar los cinco promedios mas altos a

obras de ese periodo.
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Tabla 9. Autores con Promedio/Mujeres de Identidad mas Alto

Nombre Ano Promedio |Identidad
J. R. Llaguno | 1990/1991 9.0 Nacional
M. Yafiez 1920 8.0 Nacional
M. M. Lopez 1940 8.0 Nacional
M. Salinas 2000 8.0 Nacional
Julieta Leal 2001 8.0 Nacional

Para las mujeres el tiempo no resulté factor determinante para otorgar los
cinco promedios mas altos de identidad, sin embargo la clasificacion de

nacional si lo fue, al darselos a todos ellos.

Tabla 10. Autores con Promedio General mas Alto en Identidad Local

Nombre Ano Promedio
J. R. Sandoval 1901 7.5
A. Flores V. 1941 7.5
R. Lamadrid 1967 7.5
L. Leal S. 1968 6.5
A. Gomez J. 1994 55

Al reconocer a los cinco autores con los mas altos promedio generales de
identidad local, los entrevistados eligieron a los cuatro mas altos de entre los

autores previos a 1970 y sélo el quinto lugar es posterior a esa fecha.
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Tabla 11. Autores con Promedio General mas Alto en Identidad Nacional.

Nombre Ano Promedio
Mauricio Yanez 1920 7.5
Eugenio Espino 1960 7.5
Juan R. Llaguno 1990/1991 7.5

Manuel M. Lopez 1940 6.0
Mario Salinas 2000 5.5
Julieta Leal 2001 5.5
Marcos Méndez 2001 5.5

Para la eleccion del promedio general mas alto en la identidad nacional,
los entrevistados dividieron sus opciones entre antes y después de 1970 en

igual proporcion.

Tabla 12. Autores con Promedio General mas Alto en Identidad Internacional

Nombre Ano Promedio
J. Orozco 1994 6.5
E. Gorostieta 1960 6.0
R. Ortiz 2000 5.0
E. Estrada B. 1983 4.5
E. Terrazas 2001 4.0

En la seleccion de los autores con mas alto promedio en identidad
internacional, los entrevistados eligieron a cuatro autores posteriores a 1970 y

s6lo a uno anterior a esa fecha.
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Tabla 13. Autores con Puntaje mas Alto: Tema

Nombre Ano Puntaje
J. Leal 2001 136
A. Gémez J. 1994 134
R. Lamadrid 1967 133
J. R. Sandoval 1901 130
M. Yanez 1920 128

En el otorgamiento de puntaje al elemento tema de los cinco puntajes mas

altos, tres autores son anteriores a 1970 y dos posteriores.

Tabla 14. Autores con Puntaje mas Alto: Composicion

Nombre Ano Puntaje
J. Leal 2001 125
A. Gémez J. 1994 121
E. Espino B. 1960 121
J. Orozco 1994 120
J. R. Sandoval 1901 119

En el puntaje dado al elemento composicion en los cinco mas altos, la

seleccion fue de tres para autores posteriores a 1970 y dos anteriores.

Tabla 15. Autores con Puntaje mas Alto: Contraste

Nombre Ano Puntaje
E. Estrada B. 1983 108
J. Orozco 1994 108
J. R. Sandoval 1901 107
R. Lamadrid 1967 106
R. Ortiz 2000 103
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En el puntaje mas alto otorgado a los cinco autores en el elemento
contraste los entrevistados seleccionaron a tres fotdégrafos posteriores a 1970

por dos anteriores.

5.5 Particularidades

Dos obras obtuvieron siete reconocimientos como de identidad
internacional por parte de las entrevistadas del sexo femenino:
1. “El juego de Zuzanka” de Erick Estrada (1983)

2. “Conductores Monterrey” de Enrique Gorostieta (1960)

Estas dos obras asi como la de Roberto Ortiz (2000), “Huellas en el
Paisaje”, figuran entre las cinco mas mencionadas con identidad internacional y
al mismo tiempo entre las cinco con mayor puntaje en el elemento contraste,
por lo que se puede inferir un patron de relacion entre la seleccion de la

identidad internacional y el manejo del contraste.

Julieta Leal (2001) con su obra “Sin Titulo” obtuvo los puntajes mas altos

de la muestra en general en los elementos Tema y Composicién.

Gomez Junco (1994) con su obra “Sin Titulo” obtuvo los segundos
puntajes mas altos de la muestra general de los elementos Tema vy

Composicion.
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En la eleccion de los cinco autores con mas alto promedio de identidad
local resultaron seleccionados cuatro autores anteriores a 1970 y uno posterior.

En la eleccion de los seis autores con mas alto promedio de identidad
nacional, resultaron seleccionados tres autores previos a 1970 y tres
posteriores.

En la eleccion de los cinco autores con mas alto promedio de identidad
internacional, resultaron seleccionados cuatro autores posteriores a 1970 y uno
anterior.

Esto pareciera mostrar una transicion o evolucion entre las etapas, obedeciendo

a la apertura producto de la globalizacion.

Todos los hombres le asignaron la identidad local a la fotografia: simulacro

de guerra en el cerro del obispado”, de Jesus R. Sandoval. 20/Agosto/1901.

Ocho hombres calificaron como de identidad local la fotografia “Carlos
Prieto (junto al horno niumero 3 de fundidora de fierro y acero de Monterrey) de
Lauro Leal Salinas, 1968.

Ocho hombres eligieron la identidad nacional para la fotografia “Eugenio

Espino Barros en su tripié escalera” de Eugenio Espino Barros, 1960.

Nueve mujeres asignaron la identidad nacional a la fotografia “De la serie

de retratos de domingo” de Juan Rodrigo Llaguno, 1990-1991.
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Ocho mujeres eligen la identidad nacional a la fotografia “Sin titulo” de

Mario Salinas. 2000.

Ocho mujeres otorgaron la identidad local a la fotografia “Hombres
trabajando en el horno 3 de Fundidora de Monterrey”, de Ramoén Lamadrid.

1967.

Dos obras obtuvieron siete calificaciones (todas femeninas) como de
identidad internacional: “El juego de Zuzanka” de Erick Estrada. Agosto 1983 y
“Conductores Monterrey” de Enrique Gorostieta, 1960.

Para la eleccion de identidad de dos fotografias, se basaron con siete
puntos de la escala de Likert nueve mujeres en las obras: “Simulacro de guerra
en el cerro del obispado” de Jesus R. Sandoval. 20/Agosto/1901.y “Nifa

trabajando el ixtle” de Marcos Méndez, 2001.

5.6 Resultados Generales Comparativos

De los nueve estudiantes del diplomado de investigacién de tesis
participantes en esta investigacion, seis eligieron el area de pintura, una de
escultura y dos fotografia; todos evaluaron la ubicacion de la identidad local,
nacional e internacional, basandose los nueve en el tema; siete en la
composiciodn; seis en el color; dos en el estilo, una en material, una en contraste

y uno en género fotografico.
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Esa diversidad de variables dificulté la comparacién de resultados, tal vez

particularmente en el area de pintura, al ser el universo mas numeroso, permite

acercarse a encontrar similitudes entre ellos. Si a lo antes expuesto se agrega

la confiabilidad que otorga el disefio y control experimental absoluto de cada

investigador en su trabajo particular; conduce a encontrar resultados que deben

ser considerados con reserva de confiabilidad, ante estas circunstancias a

continuacion se exponen los resultados:

Tabla 16. Promedios Generales Basicos de los Participantes

Nombre Area Idtntidad Iden_tidad Identic!ad Tema Composicion Color
ocal Nacional Internacional
Damarytz Pintura 3,95 7,55 8,5 6 5,35 5,13
Deyanira Pintura 3,9 8,05 8,05 5,63 5,52 5
Ivan Pintura 4,45 7.95 7,6 5,59 5,24 5,15
Patricia Pintura 4.4 8 7,6 5,59 5,65 4,46
Verdnica Pintura 2,9 8,85 8,25 5,54 4,94 5,03
Nombre Area HECmR] Iden'tidad Identic!ad Tema Estilo Color
Local Nacional Internacional
Grace Pintura 3,4 8,4 8,2 5,6 5,1 4,8
Nombre Area G ] Iden_tidad Identic!ad Tema Estilo Material
Local Nacional Internacional
Yésica | Escultura 4,05 7,3 8,65 5,64 5,68 4,15
Nombre Area Idtntidad Iden_tidad Identid_ad Tema Composicion Género
ocal Nacional Internacional
Mario Fotografia 4 6,65 9,35 5,72 4,64 4,63
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Nombre

Area

Identidad
Local

Identidad
Nacional

Identidad
Internacional

Tema

Composicion

Contraste

Nora Diana

Fotografia

7,15

8,05

4,08

6,2

5,66

4,8

En ocho de los nueve experimentos la identidad local obtuvo el menor
puntaje, solo el estudio de Nora Diana (fotografia) salié de ese patron comun.

En seis de las investigaciones la identidad internacional ocup¢é el segundo
lugar en puntaje, los estudios de Yésica (escultura), Mario (fotografia) y Nora
Diana (fotografia) ubicaron la identidad internacional en primer lugar los dos
primeros y en tercer lugar el ultimo.

De los diversos elementos basicos investigados el tema fue elegido como
principal factor de decision en ocho de los experimentos, y solo en el realizado
por Yésica (escultura) obtuvo el segundo lugar por cuatro centésimas.

De las seis investigaciones realizadas en el area de pintura, cinco
obtuvieron el mismo orden de eleccion de identidades, siendo esta: nacional,
internacional y local; solo el experimento de Damarytz escapo6 a este patron al
obtener identidades: internacional, nacional y local.

Estos experimentos (pintura) mostraron como resultado comun la eleccion
en tercer lugar de la identidad local y el tema como principal elemento para

determinar la identidad.

Comparando las dos investigaciones sobre el area de fotografia, se
encontré que las cuarenta imagenes expuestas eran diferentes y solo ocho

autores eran comunes en ambos casos, pero en dos de ellos se manejaba la
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variable color en uno de los experimentos, por lo que se realizé la comparacion

solamente de los seis autores en comun, cuyas obras eran dicromaticas.

La Comparacion de Resultados en |dentidad, Tema y Composicion de los

dos experimentos en el area de fotografia fueron:

Tabla 17. Juan R. Llaguno

Autor Juan R. Llaguno

Identidad Local Nacional Internacional
Mario 1 12 7
Nora Diana 5 15 0
Tema Composicion

Suma Prom Desv. Est Suma Prom Desv. Est.
Mario 122 6,1 1,41 86 4,3 1,92
Nora Diana 124 6,2 1,39 117 5,95 1,14

En el caso de Llaguno, lo unico que tienen en comun los resultados de ambas
investigaciones, fue la eleccion de identidad nacional en primer lugar y el uso
del tema como principal elemento definitorio.

Probablemente el tema de la fotografia utilizada en el experimento de Nora
Diana (una familia mexicana) evidencid la nacionalidad de la imagen,

conduciendo a la no obtencion de asignacion de identidad internacional alguna.
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Tabla 18. Alberto Flores Varela

Identidad Local Nacional Internacional
Mario 1 10 9
Nora Diana 15 4 1
Tema Composicion
Suma Prom Desv. Est. Suma | Prom Desv. Est.
Mario 124 6,2 0,95 68 3,4 2,14
Nora Diana 125 6,25 1,06 110 5,5 1,67

Con solo el tema como principal auxilio de eleccién de identidad en comun en
ambos experimentos, podemos suponer que el cerro de las mitras al fondo del

estudio de Nora Diana, influyé para la eleccién de identidad local en esa

investigacion.

Tabla 19. Ramoén Lamadrid

Autor Ramoén Lamadrid
Identidad Local Nacional Internacional
Mario 13 6 1
Nora Diana 15 2 3
Tema Composicion
Suma | Promedio Desv. Est. Suma Prom Desv. Est.
Mario 123 6,15 1,18 99 4,95 2,19
Nora Diana 133 6,65 0,48 118 5,9 1,44

En Ramoén Lamadrid ambos experimentos coincidieron en la asignacion de

identidad local y el tema como elemento decisivo.

82




Tabla 20.

Jesus R. Sandoval

Autor Jesus R. Sandoval
Identidad Local Nacional Internacional
Mario 0 3 17
Nora Diana 15 4 1
Tema Composicion
Suma Prom Desv. Est. Suma Prom Desv. Est.
Mario 115 5,75 1,33 96 4,8 1,94
Nora Diana 130 6,5 1,14 119 5,95 1,66

En la comparacion de Jesus R. Sandoval s6lo se encuentra en comun el
empleo del elemento tema para la asignacion de identidad. Especulativamente
se puede suponer que la imagen del obispado al fondo debid haber influido para
la elecciéon de local en la investigacion de Nora Diana, donde los diez
participantes hombres marcaron esa identidad.

Tabla 21. Eugenio Espino Barros

Autor Eugenio Espino Barros

Identidad Local Nacional Internacional
Mario 8 10 2
Nora Diana 1 15 4
Tema Composicion

Suma Prom Desv. Est. Suma Prom Desv. Est.
Mario 121 6,05 1,61 85 4,25 2,1
Nora Diana 127 6,35 0,93 121 6,05 0,88

La identidad nacional y el tema como elemento principal fueron comunes
en la comparacion de ambos experimentos. La notoria diferencia en la
asignacioén de identidad local (Mario: ocho, Nora Diana: uno) podria deberse a

la imagen utilizada por Mario.
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Tabla 22. Aristeo Jiménez Ramirez

Autor Aristeo Jiménez Ramirez

Identidad Local Nacional Internacional
Mario 11 9 0
Nora Diana 8 5 7
Tema Composicion

Suma Prom Desv. Est. Suma Prom Desv. Est.
Mario 119 5,95 1,54 97 4,85 1,93
Nora Diana 117 6 1,33 114 5,7 1,86

En esta comparacion sélo el tema fue el elemento basico comun en la
eleccion de identidad, la distribucién tan homogénea de votos por las tres

identidades en el estudio de Nora Diana, fue probablemente producto de la

composicion de la imagen y su objetivo.

La coincidencia de la comparacion general de los seis autores se dio en la
eleccion del elemento tema como principal opcidn utilizada; en el resto de las
variables como la gama de identidades, los resultados fueron verdaderamente
disimbolos, esto pudo ser ocasionado por las diferentes imagenes en sus temas
o tiempos en que fueron realizadas; la diferencia de universos y como fueron
seleccionados; la diferencia de opciones en la seleccion de elementos y

multiples variables no controladas o al menos no con el mismo criterio. Por lo

que se enfatiza el dudoso valor cientifico-estadistico de esta comparacion.
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CONCLUSIONES

Probablemente este apartado luzca escueto, pero los resultados de un
experimento limitado en sus variables controladas, necesariamente seran
igualmente limitados, sin embargo; el verdadero valor del resultado final se finca
en su validez, en la ausencia de supuestos que conduzcan a especulaciones y
‘verdades” falsas. Por otra parte una investigacion experimental operativa
ademas de ofrecer veracidad en las respuestas planteadas, genera nuevos
cuestionamientos para resolver en préximas investigaciones, enriqueciendo con
esto la labor realizada.

Siendo el principal objetivo de esta investigacion, observar variaciones en
la manifestacion y apreciacion de la obra artistica entre los periodos previo y
posterior a 1970, es satisfactorio percatarse de los cambios manifiestos entre
los resultados de ambas etapas, que indican claramente una alteracion o
evolucion que de primer lugar la identidad local, pasa a segundo en el periodo
mas reciente, invirtiendo posiciones con la identidad nacional, en este mismo
proceso el incremento de la identificacién internacional tuvo el aumento mas
substancial; se debe suponer que esto confirme la hipdtesis relativa a la
influencia de la exposicion a factores externos, producto de los cambios
generales en la cultura de los productores y su publico; aunque se hace
necesario ratificarlo, repitiendo el experimento, asi como la busqueda de los
factores en particular que ocasionan el cambio. No menos deseable seria

investigar esto mismo y otras perspectivas de la apreciacién artistica, como la
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participacion de la mujer en el arte, tema que se justifica ademas de por su
importancia, ante los peculiares resultados de la unica autora femenina en el
presente experimento, esto soélo por mencionar un tema; cambiando los
universos a diferentes niveles educativos, otros estratos sociales, edades y una
larga e interesante lista de variables; universos mas numerosos, mayor numero
de investigadores, con mayor capacitacion; necesariamente conducirian a
mayor certeza de los logros. Otros resultados no menos importantes de la
investigacion fueron: La marcada y preponderante preferencia por el elemento
tema en la apreciacion de la obra por los espectadores; y la tendencia de éstos
a identificar el uso del contraste con la identidad internacional.

Quiza un objetivo no perseguido y si logrado sea lo mas importante de la
investigacion: saber que la entrevista y la estadistica manejadas con rigor,
cuidado y objetividad, pueden conducir a verdades reales, no en balde Roger
Bastide ha obtenido sus logros gracias a estos instrumentos... tal vez esto sea
la solucién para acercarnos lo suficiente para retratar, aunque sea por un

instante, la Identidad Regiomontana.
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ANEXOS

En esta seccion se presenta un ejemplo del cuestionario de aplicacién, las
graficas de resultados de identidad, elementos y su desviacion estandar; las

imagenes utilizadas, datos de la obra y autor, y graficas de puntajes obtenidos

por autor.
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Anexo 1. Ejemplo de Documentos Utilizados en la Encuesta.

(INFORMACION DEL PARTICIPANTE)

Informacion del participante

1. 1~mki|-..mc#__g_:|£_._

2 paad: 5]

3 Bexo: MOF

4. Educacido: hmgk-ghva F R I[_jl.l"ﬂ'.-v‘h {&Vé%u
Ezcolaridad: Um-, LR

protsitn:_ Nperbw / Arhsia -

Oreupsciin

3. Exposicion en el ante visual {Ciroale la que considere mas apropiadal.
Visilons o musens/galerias:  Hegulsrmende de vex u-’Eu.m:ln nuncn

Corsosfnlleres:  Repolarmente de mr}_umh e
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(CARTA DE CONSENTIMIENTO)

Ubndversidad Autinoma de Musvo Leda
Mussiria on Artes Vinmales

xperimento on Percepoidn
Investigndor: Nora Dians Cabrera [barm
Ao}, e, Chullbeemio |imo joss-Canabes

Lt die Consentimbenio
{Fivor o leer gon ptencidn antes de lrmar)

Accpto participar en el cxperimento en percepeldn del cual he sido infomudo por el
investigndor v enllowbe que mis rospuestas serdn usadns en ln mids  estricia
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Anexo 2. Graficas de Resultados de Identidad
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Anexo 3. Graficas de Elementos
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Concentracion General de Elementos Comparativa por Genero Antes y Después de 1970

1 2 3 4 5 6 7

TEMA A Hombres 0 0,1 0,3 0,8 0,8 2,6 54
Mujeres 0 0 0,1 0,2 1,2 2,5 6

TEMAD Hombres 0 0 0,4 0,6 1,2 2,9 4,9
Mujeres 0,1 0 0,6 0,6 1 1,7 6

COMP A Hombres 0,1 0,3 0,5 0,4 2,2 3,1 3,4
Mujeres 0,8 0,3 0,1 0,8 0,9 2,9 4,2

COMP D Hombres 0 0,3 0,6 0,9 1,9 3 3,3
Mujeres 0,9 0,2 0,1 0,6 1,4 2,2 4,6

CONT A Hombres 0,2 0,5 1,3 1,4 2 2,4 2,2
Mujeres 1 0,9 1,5 1,8 1,4 0,8 2,6

CONT D Hombres 0,1 0,4 0,5 1,4 2,1 2,9 2,6
Mujeres 1,4 0,9 1 1,8 1,2 1,4 2,3
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Graficas de Desviacion Estandar en Elementos
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Anexo 4. Imagenes que fueron presentadas en el orden de aparicion

1. Filiberto Macias Martinez. Plaza Zaragoza. 7 de enero de 1967.
Trabajo en “El Norte” hasta 1967, para establecerse en Milenio Diario a la

fecha. Coleccion Filiberto Macias Martinez. Fuente: Nuevo Leodn.

Imagenes de Nuestra Memoria.
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2. Elias Terrazas. Sin Titulo, 2001, Cuartooscuro, Revista de fotégrafos

Director: Pedro Valtierra, Afio VII, Numero: 49, Julio- Agosto de 2001.
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3. Alberto Flores Varela. Antiguo Templo de la Purisima, 11 de
diciembre de 1941. (Monterrey, N.L., 1906-2004). Conocido en nuestra
ciudad como el Decano de los fotdgrafos, dedicé su vida a éste medio de
expresion. Se inicié a los trece afios como asistente de Mauricio Yanez.

Fototeca del Centro de las Artes, fondo Flores Varela.
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4. Ramoén Lamadrid. Hombres trabajando en el horno 3 De fundidora

de Monterrey. Ca.1967. Nuevo Ledn, Imagenes de Nuestra Memoria Il.
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5. Manuel M. Lépez, (1890-1940). Patio del Palacio Municipal de
Monterrey; N. L. Fotografo. Originario de Montecillo, S. L. P. Su trabajo
es conocido por la gran cantidad de postales que produjo con temas
costumbristas y de paisaje. “Artes Plasticas de Nuevo Ledn 100 afios de

Historia”. Edicion: Xavier Moyssén L. Museo de Monterrey.
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6. Mario Sosa Garza. Kiosco de la antigua plaza principal de Santa
Catarina. 1964. (1925-1995). Trabajé como fotdgrafo profesional
aproximadamente de 1944 a 1985. Fund¢ diversos estudios fotograficos
en Ciudad Juéarez, Chihuahua; Durango, Durango; Piedras Negras,
Coahuila; Nuevo Laredo y Reynosa, Tamaulipas. Nuevo Ledn Imagenes

de Nuestra Memoria.
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7. Lauro Leal Salinas. Carlos Prieto (junto al horno nimero tres de
Fundidora de fierro y acero de Monterrey), 1968. Gelatina bromuro.

(1924- A partir de 1945 se dedicé a la fotografia profesionalmente. De
1952 en adelante se dedicé a la fotografia industrial). Monterrey en 400
Fotografias. Museo de Arte Contemporaneo de Monterrey. Agosto 1996

febrero 1997.
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8. Julieta Leal Dominguez. Sin Titulo, 2001. Egresada de la Facultad
de Artes Visuales, se ha desempenado en la fotografia periodistica,
publicidad, investigacién de medios culturales y de investigacién social.

Revista Cuartoscuro No. 49.
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9. Jesus R. Sandoval. Simulacro de Guerra en el cerro del
Obispado. Plata sobre Gelatina. (1871-1951). Nacido en Montemorelos,
N. L. Se inici6 en la fotografia en 1893, ano en que establecié en
Monterrey su estudio fotografico: Gran Fotografia el Bello Arte. En 1910
obtuvo un premio regional por sus fotografias en platino. Monterrey en
400 Fotografias. Museo de Arte Contemporaneo de Monterrey. Agosto

1996 febrero 1997.
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10. Marcos Méndez, Nifia trabajando el ixtle. (1958- )

Estudié fotografia en Kodak mexicana y musica en la Facultad de Musica
de la Universidad Autonoma de Nuevo Ledn. Fotégrafo publicitario
independiente. Ha expuesto desde 1982. Cuartooscuro. Revista de
fotégrafos. Director: Pedro Valtierra. Director: Afio VII. Numero: 49. Julio-

Agosto de 2001.
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11. Javier Orozco, Sin titulo, 1995, plata sobre gelatina

Javier Orozco (1959- ) Esta activo en el medio desde 1987, y en Monterrey a
partir de 1990. Monterrey en 400 Fotografias. Museo de Arte Contemporaneo

de Monterrey. Agosto 1996- febrero 1997.
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12. Erick Estrada Bellman. El Juego de Zuzanka, Agosto de 1983

Egresado de la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales de la
Universidad Autonoma de Nuevo Ledn. Realiz6 estudios de
cinematografia en Paris. Se ha dedicado principalmente a la fotografia
cinematografica y artistica. En el 2001, fue invitado a participar en el CD
“Fotografias de Fin de Milenio”.

La Cuarta Pared.
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13. Enrique Gorostieta, Conductores Monterrey, 1960. Plata sobre
gelatina impresion actual. Agosto 1996- febrero 1997. Enrique Gorostieta
(1925- ).Lleg6 a Monterrey en 1946; para trabajar en el campo del disefio
grafico y la publicidad aplicando la fotografia. Igualmente se desempefio
como fotégrafo en los sorteos del Instituto Tecnolégico y de Estudios
Superiores de Monterrey. Monterrey en 400 Fotografias.Museo de Arte

Contemporaneo de Monterrey.
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14. Mario Salinas, Sin Titulo, 2000 Fotdgrafo regiomontano, sus inicios
en la fotografia se dan en la década de los setentas, pero incursiona en
la fotografia artistica hasta 1999, afo a partir del cual ha estado
seleccionado en los salones de la fotografia de Nuevo Ledn, asi como en
la Resefia de la Plastica Nuevoleonesa. . Comision Estatal Electoral

Nuevo Ledn. “Calendario 2002,
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15. Mauricio Yanez. Presentacion “La Terpsicore”. 1920. (1910-
1940).LIeg6 a Monterrey en 1917, en donde trabajé hasta 1924. Se
asocid en esos afos temporalmente con Jesus R. Sandoval. En 1939 se
publicé su libro El Valle de México. Durante su estancia en la ciudad de
Monterrey, organizd en una agrupacién a los fotégrafos locales. Nuevo

Leon. Imagenes de Nuestra Memoria.
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16. Aristeo Jiménez Ramirez. Sin Titulo. De la serie la vida nocturna
de Monterrey, 1994. Aualuco, S. L. P. (1961). Graduado de Artes
Visuales por la Universidad Auténoma de Nuevo Leodn (1985). Se ha
destacado en el ambito de la fotografia urbana. “Artes Plasticas de

Nuevo Ledn 100 arios de Historia”. Museo de Monterrey. Edicion: Xavier

Moysseén L.
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17. Roberto Ortiz, Serie “Huellas en el Paisaje”, 2000. Se ha dedicado
a la fotografia desde hace 26 anos. Su actividad profesional se encuentra
dividida entre la produccion y la investigacion fotografica: produce
fotografia de encargo y proyectos personales, y desde 1994 se ha
enfocado a la promocion e investigacion de la fotografia local. Comision

Estatal Electoral Nuevo Ledn. “Calendario 2002”.
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b s
18. Armando Goémez Junco, Monterrey (1932). Exposiciones

individuales: El garabato (Monterrey, 1992); IMNRC (Monterrey, 1993),
Café Colén (San Miguel de Allende, 1993), “Retrospectiva” (Bar La T. T.
Ra, 1994) Actualmente vive, pero no come, de la fotografia. Colaborador
de la revista Coloquio.

Coloquio n° 19. “Fotégrafos | de Nuevo Ledn”. Marzo de 1994
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19. Juan Rodrigo Llaguno. De la serie retratos de domingo, 1990-
1991. Museo de Monterrey. Fotdégrafo nacido en Fontainbleu, Francia,
pero radicado desde nifio en Monterrey. Su obra se ha expuesto en
numerosos espacios del pais y Francia. “Artes Plasticas de Nuevo Lebn

100 arios de Historia”’Edicion: Xavier Moyssén L.
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20. Eugenio Espino Barros en su tripié escalera, 1960. Plata sobre
Gelatina. (1883-1978)

Desde muy joven se interes6 en la fotografia; entre 1911 y 1918 trabajo
como asistente principal de Martin Ortiz, uno de los grandes retratistas
de la ciudad de México. En 1930 se instalé en Monterrey, donde fabrico

su camara de estudio NOBA
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