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RESUVMEN

El presente trabajo de investigaci 6n es un analisis cinematografico de
la pelicula “Asi” (2004) del director y guionista Jesis Mario Lozano
Al am || a, a partir de la técnica de nontaje conp definicién de
estilo, dentro del proyecto de investigacién grupal del D plomado de
Investigacién titulado “Analisis de Estilo en 1los largonetrajes
regi onontanos 2000 - 2007 de la Facultad de Artes Visuales; Este
proyecto de investigacién sobre el filnme antes dicho, ha querido
constatar el mnmétodo de andlisis propuesto por David Bordwell en el
texto Arte G nematografico, y el cual se utilizé por nedio de Ila
técnica antes nmencionada. Dicho anélisis contribuyé al proyecto grupal
de analisis y por el cual se logro delinmtar el andlisis de las seis
peliculas y el docunental pertenecientes al tema del proyecto grupal.
En este analisis en particular, se recabd informaci 6n general sobre
los antecedentes de la teoria y analisis cinematogréafico para
concretar el analisis y partiendo del nmétodo de analisis en el que se
baso la investigacion, de este npdo se encontraron diversos el enentos
de la técnica de los cuales definieron la forma estilistica del filne,
por nmedio de |la segnmentaci 6n de planos, de aspectos formales y de la
técnica, para encontrar la fornma en que la técnica estuvo en funcio6n

al estilo del filne optado por el Director de esta Opera Prina.
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I nt roducci 6n

La presente investigaci 6n corresponde al desarrollo de la tesis
“Analisis G nematografico de la pelicula “Asi” (2004) a partir de la
técnica nontaje conp definicidn de estilo”, opera prima del director y
gui oni sta Jesus Mario Lozano Alanmilla, el objetivo principal de este
anadlisis es el estilo del filme a través de |la técnica de nontaje segun
el teoérico David Bordwell. En el priner capitulo se presenta e
proyecto de investigaci 6n del tena de tesis; este proyecto forma parte
del proyecto de investigaci 6n “Analisis de Estilo en |os |argonetrajes
regi onont anos 2000 - 2007” de la Facultad de Artes Visuales a cargo de
M A Afredo Herrera Pescador. En | os antecedentes se recopilo

i nf ormaci 6n sobre | os estudi os ci nematograficos, el estado actual de
diversas teorias y analisis sobre cine, para delintar el problema y
sustentar la investigaci 6n y sus objetivos generales y especificos. En
la justificaci én del proyecto de investigaci 6on se plantea |a

i mportancia del andlisis y sus posibles vertientes en otros filnes y

benefici os para otras investigaci ones sobre analisis de estilo.

En el capitul o segundo, corresponde al marco teérico, en el cua
se plantea el analisis cinematografico por diversos teoéricos desde |os
i nicios de |os estudios sobre cine, hasta un panorana general de
anal i sis segln Bordwel | ; adenas de obtener diversas definiciones sobre
la técnica de nontaje para obtener una visién general del analisis
especifico esta técnica utilizada para el proyecto de investigacion
ademés de retomar |la informaci 6n correspondiente al Director y

Quionista del filme, asi comp al gunos conentarios de criticos de cine
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ante su proyecci 6n conercial, permitiendo al |ector una breve senbl anza
sobre la trayectoria de JesUs-Mari o Lozano, para conocer un panoranma

gl obal de su fil nografia.

En el capitulo tercero, se establece el nmétodo a seguir en esta
i nvestigaci 6n, en este caso consiste en un nétodo de andlisis que
propone Bordwell en su texto Arte Cinematografico, que justifica la
i nportancia de la técnica ante el filnme y su connotaci ones en
definicion de estilo y anadlisis. Todo ello con el apoyo de diversas

fuentes que hacen referencia especificanente a |a técnica

Uno de los principales objetivos de este anadlisis es identificar
| os paranmetros de |as secuencias de la Pelicula Asi cono priner
acercamento al analisis cinematografico, ademas de definir el nontaje
a partir de Bordwell|l para encontrar un posible estilo cinematografico
para posteriornente determ nar de que forma el nontaje define e
estilo de la Pelicula a partir de sus secuencias; partiendo de |la

segnent aci 6n total del filne.

En el capitulo 4 y 5 se realiza una justificacién de las tres
secuenci as sel ecci onadas para este analisis, en relacién con |la
totalidad del filnme y para enfatizar la técnica de nontaje en estas
secuenci as, adenmas de plantear la forna en que se define el analisis
segln | a netodol ogi a antes menci onada. Para ello se realiz6 una
segnent aci 6n de pl anos de cada secuencia, asi conp la relacién entre
| as escenas anteriores y posteriores de cada una de ellas, para

enfatizar su relacion con la narrativa y la técnica
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Fi nal mente en | as concl usi ones se plantean | as diferencias
entre cada secuencia analizada en funci én con la técnica, y |as
posi bil i dades de otros andalisis a partir Gnicanente del nétodo

propuesto por Bordwell para cual quier fil ne.
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Capitulo I. Planteam ento del Problenma

1.1 Ant ecedentes.

Para esta investigaci 6n, se ha efectuado una exploraci6n de literatura,
parti endo de conteni dos rel aci onados con | as teorias cinenatograficas
del siglo XXy XX, definicién de estilo, |enguaje cinenmatogréfico,
critica de cine, cine de autor, etcétera, hasta |Ilegar al argunento
central de la investigacién, “Analisis Cinematografico de la pelicula
“Asi” (2004) a partir de |la Técnica nmontaje conp definicién de estilo”.
En esta revisién se ha obtenido una nmuestra de diversos estudios,

publ i caci ones especi alizadas y notas periodisticas, tanto

i nt er naci onal es conb naci onal es, con diferentes puntos de vista y

di sci plinas, que han ofrecido una vision general de |os temas, adenas
de diversas |lineas de investigaci 6n que aln quedan por efectuarse, para
definir el estilo cinematogréfico de |a pelicula antes nenci onada y asi
establ ecer un andlisis partiendo uni canente del |enguaje visual de un

filme segln | os Estudios Visual es de David Bordwel | .

1.1.1 la inportancia del cine en la historia.

Para conprender la forma en que estd situado el andlisis
cinematografico y los inicios de la teoria del filne habra de enfatizar
la inportancia de | os estudi os sobre cine y sus antecedentes a lo | argo
de la historia, los cuales puntualizan | a relevancia del cine desde su

creaci 6n, Sanchez Al arcon (1999) nmenciona que:
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“El cine se distingue del resto de |os nedios por su
especificidad como vehiculo cultural . .mentras en el resto de
| os medi os predonina el reflejo de la cultura dom nante en e
entorno social al que pertenecen, el cine, industriay arte,
es ala vez reflejo de | o establecido e instrunento de canbio
en su entorno.” (p. 159)

Afirmando que a lo largo de la historia del cine, se ha acrecentado su

i nportancia social, no s6lo cono un docunento histoérico, sino por su

relevancia en los analisis estéticos y en el inpacto social, de |os

cual es existen varios teéricos que | o abordan, citando a Zaval a (2001)

en el texto Una aproxi maci 6n panoranica y propositiva a la teoria de

ci ne nenci ona que:
Las propuestas de André Bazin, uno de | os nmas grandes teoricos
en la historia del cine, cuya inportancia es simlar, dice el
autor, a la que tienen Eisenstein o Metz. En | a propuesta de
Bazin, el cine es una ventana que permte ver mas claranmente
la realidad (116), y tanbién es una linterna que ilum na zonas
de la realidad que de otra manera pasarian desaperci bi das por
el espectador (115). El cine, entonces, seria un arte
centripeto e inicial, pues |Ileva al espectador a centrar su
atenci 6n en aquella realidad (o aquel aspecto de |a realidad)
que estda siendo indicado desde la luz que se proyecta sobre |la
pantalla (116).

Con ello, se permite vislunbra |a inmportancia del cine en e
espect ador, desde su creaci 6n, |as aproxinmaciones analiticas y teéricas
vendran a enriquecer |la forma de |a captaci 6n del cine, desde |la

estética, la semoética y el |lenguaje visual de | os nuevos tedricos de

| os cual es se realizaréa una revisi6n nas adel ante.
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1.1.2 teorias y andlisis cinenmatogréficos.

Desde | a invenci 6n del cine por |os hermanos Lum ére, éste ha sido
nmotivo de reflexidon y analisis desde diferentes enfoques, por su
conteni do social, historicista, psicol 6gico, estético entre otros.
Zabal a (2001) nenciona que, |las diferentes teorias cinematograficas
estan mas rel aci onadas con otras teorias en particular las filoséficas,
cientificas, artisticas y literarias que con el analisis y la teoria
cinematogréafica, es por ello que esta investigaci 6n esta enfocada en
estructura en base a las teorias cinematograficas el estudio de

| enguaj e vi sua

Cabe destacar otro apunte en el texto de Zabal a; que en Mexi co,
tan s6lo durante el |apso conprendido entre 1980 y 2000, en el pais se
publicaron 304 titulos, de | os cuales |a abrumadora mayoria 224, es
decir, el 65 por ciento del total tratan sobre la historiay la critica
del cine nexicano. Cada uno de los otros 80 titulos tratan sobre |as
mas diversas materias, aunque ninguno de ellos ha estado dedi cado a
estudio de la teoria cinenmatografica. Zabala conenta este indice conp
una invitacion a la realizacién y revisién de las teorias

ci nemat ogr &ficas aplicables en el C ne Mexicano.

1.1.3 enfoques cinematogréaficos de | os sesentas en adel ante

El tedérico y cineasta André Bazin (1959) redefine el cine, a

centrar sus estudios acerca de | o especificanente cinematogréafico, conp

el caso de las investigaciones sobre la estética de cine, es decir,
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sobre |l a experiencia particular de cada individuo al ver una pelicula
en un contexto historico especifico. Sin enbargo el cine ha sido
anal i zado desde su construcci 6n, conp una totalidad, misica, nontaje,
act uaci 6n, producci 6n, disefio de arte conprendi do conb un sélo
conpendio y no logra ser revisado de forna parcial, es por ello |la

i mportancia de un estudio sobre la técnica cono se propondra nas

adel ant e.

Por ello, no es casual conmo | o nmenciona Zaval a (2001) que | as
refl exi ones de Bazin hayan sido el referente conceptual para | as
expl oraci ones del cine nobderno que surgi 6 en Europa en | a década de
1960. (p.253) recordando que precisanente fue Bazin quien fund6 en
1951 la revista Cahiers du C néma considerada conp una de | as nés

i mportantes del mundo.

1.1.4 otros estudi os sobre cine

El cine tanbi én ha sido objeto de analisis conb obra artistica,
conb experiencia estética (Barthes, 1977 y 1967/1991; Metz, 1974) y
conb el enento que tiene una funci én soci al -i deol 6gi ca (Lotman, 1979 y
1996; Metz, 1979). Y por los estudios de |os Signos, Paz Gago (2001) a
nmencionar que la primera Sem 6tica Filmca se inspird en una concepci 6n
de la Sem 6tica conpb teoria |lingilistica (Bobes Naves 1973) dos décadas,
las de los sesenta y |l os setenta, en |as que Saussure, Helnslev o
Grei mas proporcionaron el nodelo teérico a seguir, o a rechazar para
dar cuenta del |enguaje cinematogréafico. Es este Lenguaje

Cinematogréafico el que permtiria analizar el filnme de una forma
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fragnentada cono | o indica Bordwell en el Significado del Filnme (1979),
el cual enfatiza | os diversos nmedi os por |os cuales definir un | enguaje

a partir de una pelicula.

Durante | a década de | os noventas, se desarrollaron con gran
fuerza tres grandes tendencias teé6ricas: el cognitivisno de David
Bordwel |, el fenminisnmp de corte psicoanalitico con el concepto
| acani ano de sutura ocupando una posicion central y |as estrategias de
anal i sis posnoderno. El interés conin a estas propuestas tebricas es,
sin duda, la experiencia estética de | os espectadores de cine. Los
estudi os de recepci 6n cinematografica estan a su vez ligados a | os
est udi os de recepci 6n en otros canpos de |a producci 6n sinbélica, cono
la literatura, |a misica, el disefio urbano, los nuseos y la
arquitectura de | as sal as de proyecci 6n y por supuesto, las fronteras

de la teoria cinematogréfica.

1.1.5 estudios sobre cinematografia nmexi cana

En México | os estudios cinematogréaficos se han centrado
mayoritariamente en su razoén historicista y | os estudi os social es de
sus personajes, exponentes, directores de |la época de “oro” y la
critica; Lépez (2000), en su investigaci 6n nenci ona que, el cine se da
conp una posibilidad de analisis, el nbdelo constructivista y cita en
su texto, la visidn de Garcia Canclini donde asienta que el cine,

i ncl uye vari os nodos de existencia sociocultural. En al gunos casos, un

arte conplejo, en el que |las blsquedas fornmales y sinbdlicas articul an
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i mgenes, textos y sonido; es un producto cultural representativo de
| as maneras en que conci ben su situacién y dramatizan sus conflictos,

grupos y generaci ones, naciones y clases, honbres y mujeres.

Parte de este producto cultural |lanado cine, en |a época de Oo
pernmiti 6 refl exi ones sobre la visién de la nmujer, la historia civil,
| os sinbolisnobs e iconografias sociales, so6lo por nencionar al guno;
sin enbargo, el analisis cinematografico conp tal no habia sido
desarrol | ado. Los estudi os cinematograficos se concentraban en |a
fotografia de la totalidad de los filnes de Bufiuel, |os sinbol os del

I ndio Fernandez, y el retrato social, Zavala (2001)

Las teorias filmcas se centraron en la sem6ticay en la
linglistica del cine; afios mas tarde | os estudi os ci nenmatograficos
fueron desarrol |l ados sobre | a producci 6n ci nematogréafi ca nexicana y sus
desafios, Loredo (1998) apunta que, las peliculas de bajo presupuesto y
| as pocas peliculas del nuevo cine mexicano no sedujeron cono fue el
cine de los cuarentas y cincuentas, y que su construcci 6n fue efinmera
tanto cono para que, fuera inproductivo hacer estudi os sobre ello.
Debido a esto, el estudio y analisis de la cinenatografia no fue tan
prolifera conb en otros paises que innovaron su cine asi conp sus

mil ti pl es interpretaciones.

1.1.6 el cine nexicano después de |a época de oro.

De 1990 hasta 1995, |a producci 6n cinenatografica disninuyé

consi derabl enente; |as continuas crisis econdm cas que desde 1982 habia
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atravesado el pais fueron afectando a la industria del cine, crisis
econom cas que tanbi én nermaron el poder adquisitivo de |las clases

popul ares que se al ejaron de | as sal as de cine, H nojosa (2002).

Sin enbargo cabe destacar, que |as publicaciones nacional es sobre
cine de finales de | os noventas enpezaron a proliferar al igual que la
ci nemat ografia nexicana, pernitiendo asi un nmayor interés por su
revision y redefinicion del cine nexicano conp una totalidad

cont enpor anea

H noj osa (2002), abre un paréntesis en su investigaci 6n sobre e
consuno del cine, refiriendo que, la creciente producci é6n de pelicul as
mexi canas de cui dada cal idad que se est& abriendo espacio en |as
pantal | as nacionales y el aunento en el nanero y noderni zaci 6n de | as
salas que el cine oferta, el increnento de |a asistencia y recaudaci én
en taquilla de |a exhibicion de peliculas nexicanas son al gunos de | os
aspect os que caracterizan el panoranma actual del cine en México de

principios de sigloy de mlenio.

1.1.7 estudi os de cine mexicano en instituci ones educativas

Michas de | as investigaciones que se encontraron para |la
real i zaci 6n de este analisis, arrojaron diversos datos sobre revisiones
de cine, analisis de tendencias del cine nexicano entre otros; la gran
mayoria conmb se menciond anteriornmente tienen un corte historicista, el
resto cono tesinas y nonografias revisan temas particul ares sobre |la

vi si 6n del cine de al gunas épocas, por ejenplo, conp nenci ona Estrada
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(2002), en la vision de la nmujer urbana en | as peliculas de |os
noventas, que abarca |l os estereotipos, la historia de México vista
desde el cine, entre otros. Esto da un paréanetro sobre | a carencia de
un analisis a profundi dad sobre técnicas ci nemat ograficas aplicables

dentro de un filnme cono posible definicién de estilo.

Di versas instituciones educativas en funcién a las artes y
humani dades de |l a | ocalidad, carecen de |as investigaciones a
prof undi dad sobre el tema, y captan sélo nonmentos histéricos de |la
creaci 6n del cine, de sus participantes o de al gunas épocas, |o0s
analisis de cine s6lo se encuentran en algunas revistas cientificas o

de investigaci 6n particul ar.

1.1.8. panoranm general de |la cinematografia regi onontana.

La cinematografia regi onontana, se ha ido acrecentando del 2000
al 2007 habi éndose realizado ocho peliculas Herrera (2007), permtiendo
ubi carse en el comin cultural del espectador, sin enbargo a mayor
producci 6n ci nematografica mas i nportante deberian ser |o0s intereses
de reflexidn, clasificacidn y teorizaci 6n para concretar |0os nuevos
andal i sis cinematograficos en México, de manera que se tenga un estudio
a profundidad de cada &rea involucrada en la cinematografia, y tener
actual i zaci ones no s6lo en tecnologia, cine conercial y de estreno
sino en sus formas de |lectura, andlisis, estudio, criticay so6lo por
menci onar al gunas. Por ejenplo, de estas siete peliculas y un

docunental, existen criticas diversas, articulos publicitarios,
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menci ones tel evisivas, pero no existen analisis cinematogréafico de

estas producci ones.

1.1.9 técnicas y elenentos de | a construcci 6n filmca

A partir de las técnicas de nontaje, se pueden articular distintos
ti enpos cono | os col ectivos, |os subjetivos, |os psicol 6gi cos o magi cos
en un texto y significar tienpos pasados, presentes o futuros,
produci endo en el espectador |a sensaci 6n de realidad, viaje, validez,
fantasia o |l a sensaci 6n de | etargo, acel eraci 6n, nedi ocridad y/o
exal taci 6n (Lotrman, 1978; Citado en Neira, 2003). La pelicula “Asi” se
basa total mente en sus tienpos de nontaje, marcando un ritno y sellando

| a experiencia del espectador conp | o conmenta Lotman.

Este el enento permite una construcci6n filmca para cual qui er
pelicula, la cual acrecienta o redine |la narrativa del cine,
pernitiendo al espectador percibir fluidez en el filne. Existen
di versas técnicas cinematograficas, conb la ilumnacioén, |a puesta en
escena, la toma, efectos especiales entre nuchos otros, sin enbargo se

centro este analisis solanente al nontaje

1.2 Tema de | nvestigaci 6n

Partiendo de la revisiodn anterior sobre | os estudios
ci nemat ogr &fi cos i nternacional es, nacionales y |ocales, se ha
constatado, que no existe a profundi dad, el estudio sobre el nontaje

ci nemat ogr afi co; son pocos |os trabajos realizados en torno a la
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i nvestigaci 6n de estilo en el filme de inicios del siglo XX, cono
resultado de este sesgo, se pretende desarrollar el analisis

ci nemat ogr afi co basado en | a propuesta de Bordwel |, especificanente del
nontaje en la Pelicula “Asi” (2004) cono reflejo del Lenguaje Visua
de la cinematografia | ocal contenporénea, con ello se busca delinmtar

el estilo regionontano de hacer cine.

1.3 Justificaci 6n

Es inportante esta investigaci6on porque pernmitid definir estilos
cinemat ogréficos a partir Unicanente del nontaje, conmo un primer
acercam ento a |l as propuestas de analisis cinematografico de David
Bordwel I, del cual es adnisible acrecentar |as investigaci ones sobre
ci ne, basado Unicanente en su |lenguaje visual. A su vez, preenitid una
revision de |la cinematografia existente del afio 2000 a | a fecha,
| ogrando dar un panorama de |a actualidad ci nematogréafica, dejando un
precedente para estudi os posteriores fuera del contexto historicista

anteri ornente nenci onado.

Este estudio pernmitira ampliar el tema del proyecto de Andlisis
de Estilo en |los | argonetrajes regiomontanos 2000 - 2007” investigaci 6n
de la Facultad de Artes Visual es (FAV) de la Universidad Aut énoma de
Nuevo Ledn (UANL) de |l a Division de Estudi os de Posgrado, que concierne
al analisis de estudio de |la cinematografia regi onontana del XXI (2000
— 2007), especificanente en el lenguaje visual de este filnme, nediante
el nontaje, |ogrando tener un panorama del estilo del cine regi onontano

por nedi o de esta técnica, y quizas pronueva otros estudi os sobre el
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msnmo film donde se consideren otros el enentos cinenatogréficos,
conpl etando asi el tema central antes nencionado de | a Division de

Est udi os de Posgrado.

1.4 bjetivo de Investigacion

1.4.1 objetivo genera

El objetivo general es realizar un analisis del nontaje en |la
pelicula “Asi” (2004) de Jesus Mario Lozano Alamlla, apoyado en |os
el ementos, estructuras y |ineas de investigaci 6n propuestos por
Bordwel I, para definir un posible estilo cinematografico regi onontano

del siglo XXI.

1.4.2 objetivos especificos

1.- Establ ecer | os paranetros de |las secuencias de la pelicula “Asi”

cono primer acercamento al andlisis cinematografico

2.- Definir el nontaje a partir de Bordwell para encontrar un posible

estilo cinematografico.

3.- Determinar de qué fornma el nontaje define el estilo de la p “Asi”

pelicula a partir de sus secuenci as.

4.- Confirmar que la pelicula “Asi” se basa total mente en sus tienpos
de nontaje y explicar de qué forma

5.- Definir el lenguaje visual a partir de Bordwell para encontrar un

posi bl e estil o cinematografico del film*“Asi”.
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6.- Determinar de qué nanera se define el |lenguaje visual a partir de

dos secuenci as del fil ne.

7.- Establ ecer nmétodos de analisis solanmente a través del nontaje.

8.- Establecer diferencias entre nontaje y ediciodn.

9.- Acrecentar la informaci 6n para el analisis de estilo de la

ci nemat ografia regi onontana del XXI.

1.5 Pregunta de Investigacion

Después de observar la pelicula “Asi” del director JeslUs-Mario
Lozano y de haber revisado | os distintos estudi os sobre el |enguaje
vi sual propuesto por Bordwell, el nontaje del filme secuencia |as
escenas permtiendo un ritno que propone el Director para contar su
historia, perteneciente a |a cinenmatografia Regi onobntana del siglo XXl
es por ello que se cuestiona, de que forna el nontaje conp el emento

técnico cinematogréafico, define el estilo de la pelicula “Asi”(2004).
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Capitulo Il. Marco Teérico

2.1 El Anéalisis G nematografico

En este apartado, se conprendera la forma en que esta estipul ado el
andlisis por diversos autores, para conprender |a manera en que se
estructura la teoria y el analisis cinematografico, establ eciendo
diferencias y simlitudes con la teoria film ca de David Bordwel I,
Zaval a (2005) nenciona que: "El analisis cinenmatografico es |la
actividad que se realiza siguiendo un nétodo sistemético de

i nterpretaci 6n que parte de un proceso de fragmentaci 6n y que esta
apoyado en la teoria cinenmatogréafica”(p.3), mentras que la critica
esta ligada a |l os juicios de valor segin el autor y los cual es estan

basados princi pal nente por analista y autor de la critica.

Sin enbargo tanto la critica cono el andlisis, requieren de |la
observaci 6n segin conenta Aunont, Jacques y Marie, Mchel (1990), en e
texto "Analisis del filnt

“La mrada que se proyecta sobre un filmse convierte en
analitica desde el nonmento en que, conp indica |la etinologia,
uno deci de disociar ciertos elenmentos de |la pelicula para
i nteresarse especi al nente en aquel nonento determni nado, en esa
i magen o parte de |la inmmgen, en esa situaci é6n”.(p.19)
Con ello, se conprendera la influencia de quien mra el filne, de
la i mportancia de un segnento, de una técnica o de la totalidad de |la

pel icula, asintiendo que, dependerd de la intencién del autor de este

tipo de analisis.
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Para Robert Stam (2001) raranente la teoria del cine es “pura”; suele
veni r aconpafiada de ciertas dosis de critica literaria, analisis
soci al es y especul aci 6n filoso6fica. .la teoria actual resulta

epi st enol 6gi canente mas nodesta y nenos autoritaria. La Gran Teoria ha

abandonado sus anbiciones totalizadoras..(p. 18)

Y apunta que:

“Tedricos conmb Noél Carroll y David Bordwell han abogado por una
“teorizaci 6n de nivel nedio” que “aceptase conp teoria filmca
toda |linea de investigaci 6n dedi cada a producir generalizaciones
relativas a fenonenos filmcos o explicaci ones general es de
éstos, 0 que esté consagrada a aislar, seguir la trayectoria y/o
dar cuenta de cual qui er mecani snp, dispositivo, esquena y

regul aridad en el anbito del cine”. La teoria filmca, en tal
caso, seria cual quier reflexion generalizada sobre | os esquenas
y las regularidades (o las irregul aridades significativas) que
se puedan hallar en el cine conp nedio, en el |enguaje

ci nematogréafico, en el aparato del cine, en |la natural eza del
texto cinematografico o en | a recepci 6n del cine.

Al gunos teéricos de los prinmeros tienpos del cine reivindicaron un
ci ne incontam nado por las otras artes, conmp en |la idea de “cine puro”
pl ant eada por Jean Epstein. OQros tedricos y directores ratificaron con
orgullo los vincul os que unian al cine con otras artes. Giffith
sostenia que habia tonmado de Dickens el nontaje paralelo de |la
narraci 6n, mentras Eisenstein hallé antecedentes literarios de

prestigio para | os recursos cinematograficos. (p. 49)

Al ser inmportante destacar, que |la teorizaci én del cine naci6 conp
una necesidad de legitim zar el arte cinenmatogréafico bajo sus propios

paranetros de analisis y especialistas para ello sefial a que
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"La insistencia tanto en las diferencias conb en | as senej anzas
entre el ciney el resto de las artes fue un nodo de |legitimar
un nmedi o adn mas joven, una manera de decir no s6lo que el cine
era tan valido conb el resto de las artes sino que debia ser
juzgado en sus propios térmnos, en funcion de su propia
estética y su propio potencial. (p. 49)

Por su parte, David Bordwell y Kristin Thonpson (1995) tomaron
al gunos aspectos de la teoria de la desfaniliarizacion de |os
formalistas y la teoria de las “normas” y los “esquemas” de | os
estructuralistas de Praga para el aborar su versi én del “neofornalisno”
conb base de su poética histérica. (p. 70), insistiendo en |las partes

gue conponen el filne.

M entras | os defensores del cine de autor destacaban el estiloy
| a puesta en escena personal (conprendida conmb |a de autoria),

Bordwel |, Staiger y Thonpson, en su obra sobre “el cine clasico de

Hol | ywood”, (1960) ponian su énfasis en el “estilo de grupo” (p.114)
persistiendo en la unidad narrativa. David Bordwell a su vez hace
nenci 6n de al gunos probl emas del analisis de Metz, argunentando que |la
caracterizaci 6n de | os subcddi gos realizada por Metz revel a una
dependenci a encubi erta respecto a al gunas i deas cominnente aceptadas
sobre la historia del cine y la “evol uci 6n del |enguaje

ci nemat ografi co”, que constituyen una base tacita para el

reconoci mento de | os subcdédi gos. En consecuenci a Bordwel | reclama un

mayor historicisnm en el estudio de | os subcdodi gos ci nemat ogr afi cos.

(p.p. 145, 146).

Bordwel | perfil 6 con gran precision enpirica |os procedi m entos
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del cine cl &sico de Holl ywood. Adoptando cuesti ones de representaci 6n
denotativa y estructura dramatica, destacO las fornmas en que la
narraci 6n cl asica de Hol l ywood constituye una configuraci én particul ar
de opci ones nornmlizadas para representar |la historia y nmani pul ar el
estilo. Ademas refuta |a preem nencia de dos tendencias en la critica
de cine, vinculadas al analisis textual de tradicidn senioética: |la

explicacion tematica y la lectura sintomatica.

Bor dwel | apuesta por dos esquenmas formalistas: 1) |a exigencia de
especificidad, en este caso de especificidad disciplinaria (los
est udi os ci nemat ogr &fi cos no deben inspirarse en | os departanentos de
literatura); 2) el extrafiamento fornalista, la critica de la
“rutinizaci 6n” de la lectura sintomatica. (p. 228) En El significado
del filnme, sustenta que el analisis cinenatografico de tradicion
sem 6tica se reduce con frecuencia a la ilustraci 6n de ideas

preconcebi das. (p. 228)

Basa explicitanente su neoformalisno en tres esquenas
explicativos: un nodel o de agente racional, un nodel o
institucional (es decir, el sistema social y econdém co de
producci 6n de las peliculas) y un nodel o perceptivo-cognitivo (en
Pal ner, 1989). La poética histoérica estudia “el nodo en que, en
det erm nadas circunstanci as, |as peliculas se el aboran,
desenpafian funci ones especificas y |ogran efectos concretos.
(Borwell, 1985, en Stam 2001, p. 230)

En canbi o nenci ona Bhaskar (MIller y Stam 1999) en una critica de
gran anplitud, |as nociones de Bordwel|l respecto a la narrativa son
“tecnicistas” y “detectivistas”, no contenpla el nbdo en que |la

narrativa encara a la cultura, y cono configura a la historia y es
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configurada por ésta debido a que no podria separarse el carécter
social y sus enpates con |la estética, ademas de |a sem 6tica propuesta

por Bordwel .

Sin enbargo, Bordwell, insiste en su texto que el andlisis,
depende de quien lo realiza y sus objetivos a al canzar, por tanto se
conprendera que dicho analisis, podréa cubrir ciertas necesidades de
cual quier filme, partiendo en este caso a una sola técnica
ci nemat ografica cono primer objetivo especifico para esta

i nvesti gaci é6n.

2.2 Definicion de |a Técnica a Uilizar

Para que este analisis sea desarrollado, es necesario definir la
técnica cinematogréafica del Montaje, |a cual es nanifestada por
di versos autores conp la edicion o el nontaje en el cine, las cuales
seran pl anteadas de nmamnera general en este apartado y profundi zadas por
el tedrico David Bordwel|l para encausar el andlisis del filme a partir

Uni canente de este el emento cinenmatogréafico

2.2.1 Definicidn de Mntaje

Para al gunos teodricos, la diferencia entre nontaje y edicioén, es
tomar a la técnica de forma analitica de construcci én y por otro |ado
conpb |la técnica de ensanble de todas las partes del filme, sin enbargo
tendrianbs que plantear los inicios de dicha técnica, Pri merament e

citando a Bordwell (1979) que menciona que:
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“A principios del siglo XX, los directores enpezaron a utilizar
| a edici6n, buscaron organi zar sus tomas de nanera que contaran
una historia con coherencia y claridad. Asi, la edicion

apoyada por estrategias especificas de cinematografia y puesta
en escena, se utilizo6 para asegurar |a continuidad narrativa”

Es entonces que se entiende como “el nontaje del filne” ya sea de
forma rudinentaria conb se hacia a inicios del cine, o en |la actualidad
bajo el uso de la tecnologia, a la técnica de ordenar el filne en su

conj unt o.

Zaval a (2003) nenciona la relevancia del tedrico Andre Bazin que
seflal a precisamente la existencia de dos tipos de nontaje: el nmontaje
formalista (construido a partir de un sistema netafdérico o conceptual
cono en el caso de Vertov o Eisenstein) y el nontaje psicolégico
(construido a partir de un sistema de rel aci ones causal es que siguen el
flujo cronol 6gico de | os acontecimento, conb ocurre en el cine clasico

hol | ywoodense). (p.118).

En anbos casos y segln conpb se nenciond anteriornente, continda
argunent ando que Bazin refiere a que se manipula la realidad, y se hace
pasar por natural aquello que es producto de un artificio narrativo,

noral o ideol 6gi co.

Para Zaval a (2003) seran estos recursos |o0s que permtan que el
espectador cuente con miltiples opci ones para hacer su propio trabajo
de edici 6n durante el proceso de proyecci 6n. Para el msno Bazin, estos

recursos son la nejor nuestra de la riqueza estética del |enguaje
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ci nemat ografico, pues al privilegiar |a anbigledad, perniten que el
proceso de ver una pelicula ya no sea una nera experiencia de
percepci 6n, sino una experiencia productiva de interpretacion

i ndi vi dual . (p. 120)

QOros autores conb G lles Deleuze (1994) definen el nobntaje cono

| a determ naci 6n del Todo:

“El nontaje es esa operaci6n que recae sobre |as inagenes-

nmovi mento para desprender de ellas el todo, la idea, es
decir, la imagen del tienpo (...) Es preciso inclusive que el
t odo sea de al guna maner a pri nero, que esté

presupuesto...”(p.210)

Sin enmbargo, esta totalidad conprendida en el nontaje, puede ser

separada por etapas cono | o nenci ona Jacques Aunmpnt (1993):

“El nontaje se conpone de tres grandes operaci ones: sel eccioén
conbinaci6on y enpalne; estas tres operaciones tienen por
finalidad conseguir, a partir de elenentos separados de
entrada, una totalidad que es el filme...” (p.156)
De esta manera se puede vislunbrar |la forma en que esta concebido
el nontaje cono la parte final de un filne, E nés inportante de | os

tedricos del nontaje fue Sergei Eisenstein (1949); quien en “la form

del cine”, divide el nontaje en Mt odos:

1. Montaje nétrico: esta basado en la |longitud absoluta de |os
trozos.
2. Montaje ritmco: el cual después de haber determinado |a

longitud de los trozos, serd el contenido dentro del cuadro
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tomandol o conop | o real durante el filnme, novimento dentro de

cuadro de inmmgen a imagen

3. Montaje tonal: “se basa en el concepto de noviniento, en | as
enoci ones del trozo del nontaje, el nontaje se basa en el
soni do enoci onal del fragnmento”. En la distincidn de |os

atractivos de la totalidad de |os trozos.

4. NMontaje sobretonal: es el desarrollo mas avanzado en la |inea
del nontaje tonal, “reproduce en su mas alto grado de
intensidad | a fuerza de notivaci6n directa,.... “percepcion

fisiol 6gica”.

5. Montaje intelectual: “no es por | o general de sonidos
sobretonal es fisiol 6gi cos, sino de sonidos y sobretonos de tipo
intelectual, es decir el conflicto y |a yuxtaposicién de |as

enoci ones intel ectual es aconpafiant es.

Est os nétodos de realizaci 6n del nontaje, permiten una perspectiva
de la forma del cine de Eisenstein, la cual se contrapone a la otros
autores cono |a Jacques Aunmont (1993) quien plantea una definicion
restringida de nontaje: “El nontaje es |a organi zaci é6n de pl anos de un
filme en determ nadas condiciones de orden y duracio6n”. Y una de |as
di ferencias de Eisenstein es |0 que nenciona cono | os trozos de
magazine y no cono | os planos cinematogréaficos dentro del filne a

di ferenci a de Aunont.
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Se ve claro que tanto un autor conp otro, proponen el proceso de
sel ecci onar, establecer y ensanblar todos |os planos rodados parti endo
de idea original previa y un regularidad determ nada, todo con el fin
del establecer en el espectador el filnme conb una construcci én

conpleta, y sin que éste, pueda estar consciente de ello.

Citando a Gérard Genette (1993), Aunont (1993) nenciona que
existen tres tipos de relacién entre la historia y el relato, haciendo
un primer apunte sobre la narracidn de la historia, y no sobre la

técnica en si del nontaje, la cual se divide en:

a) Orden: Conprende | as diferencias entre el desarrollo del
relato y el de la historia ya que, a nenudo, el orden de
presentaci 6n de | os aconteci mentos dentro del relato no
es, por distintas razones, el que |les corresponde en su
desarrol | o;

b) Duracio6n: Se refiere a las relaciones entre | a duraci é6n
supuesta y el nmonento del relato que | e esta dedi cada. Es
raro que | a duraci6n del relato concuerde exactamente con
la de la histori a;

c) Mdo: Estd en relacién con el punto de vista que conduce |a
explicaci on de | os aconteci mi entos, que regula la cantidad

de informaci 6n dada sobre la historia por el relato

En esta investigacion es preciso, profundizar en el nontaje

cinematografico correspondiente a l|la duracidn, debido a que, se
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menci onar4 mas adelante, la fornma en que esta estipulado el tienpo de

edici 6n en las secuencias de la pelicula “Asi” (2004)

Para David Bordwel l (1979), el nontaje cinematogréafico es
conprendido conp una de |las partes del filne, prinordial y quizas més
i mportante, ya que el papel de la edicidén se encuentra dentro de
sisteman estilistico de una pelicula, y el nontaje contribuye a la

organi zacién de la misma y al efecto directo de | os espectadores.

A su vez, podenps nencionar que, Mnuel Martin, en su texto el
Lenguaje del Cine (1999), no resta inportancia al nontaje, asintiendo
que el nontaje constituye el fundamento més especifico del |enguaje
cinematografico, y que una definicidn del cine, no se puede excluir la
pal abra nontaje, asi msnb hace nencidén deque el nontaje es la
condi ci 6n necesaria y suficiente de la instauracion de |la estética del

cine, para ello conprenderenos que a su vez definira su estilo.

2.3 El Cne en Mnterrey

Haci endo referencia a la tesis inédita “Analisis de Estilo en |os
| argonetraj es regi onontanos 2000 - 2007” de Alfredo Herrera (2007),
nenciona que |la realizaci6n de cinematografia en la ciudad de Monterrey
no ha sido nmuy anplia, a diferencia del Distrito Federal o incluso
Guadal aj ara, ya que se han realizado nuy pocas producciones, |as cual es
han teni do en distintas épocas diversas proliferaciones, pero sin

enbargo, muchas de ell as ai sl adas.
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En 1915 se realiza “Eustasio Montoya film una pelicula docunmenta
Ilamada “La Batalla de Villaldama” en |la cual se registra una batalla
entre los villistas y carrancistas de | a Revol uci 6n Mexi cana”, cono

primer indicio de la filnografia en Monterrey.

A partir de |os afios cinecuenta, |os realizadores destacabl es son:
Gherardo Garza Fausti, Carlos Gonzél ez Morantes, Roberto Escam |l a,
Jesus Torres y René Villarreal, considerados conp |a prinera generacio6n

de directores y realizadores de cine en Mnterrey,

Fausti principia con el cortonetraje “Tensi én” (1959) en formato 8
nmm con una canmara de cuerda, donde la tonma nmas larga era de 19
segundos, y por ser conplejo en aquellos afios |a incorporaci én del
soni do, decidi6 que el filmfuera nudo. "M s planos nmas | argos eran de
19 segundos, eso ne hizo aprender una técnica, de tener una serie de
facili dades en cuanto al nontaje, de canbiar |a camara, el éangulo, la

posi ci 6n, ne hizo hacer que la pelicula fuera agil"(p.8)

Siguiendo wuna serie de largonetrajes y nedio netrajes de 1959 a
terminar con “Diles que no ne naten” (1979); deteniendo en este punto
su producci 6n cinermatografica la cual retond hasta | os afios noventa
cuando en 1994 realiz6 “Cronica de un amargo despertar”. Fallece en

j uni o de 2007.

Por su parte Roberto Escamilla, nacido en Monterrey en 1941,
tanbi én es otro de | os pioneros del cine regi onontano, graduado del

Instituto Tecnol 6gico y de Estudi os Superiores de Mnterrey (I TESM de
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la carrera de Letras Espafiol as. En 1967 dirige su unica pelicula, el
cortonmetraje “Honmenaje a Manuel Duré6n” al cual el propio Escanmlla
consi dera un proyecto experinental, la pelicula conté con |la

col aboraci 6n de | a Uni versi dad Aut 6noma de Nuevo Ledn.

Ti enpo después, brota una etapa de producci 6n docunental , con
obras realizadas por el regi onmontano Hugo Chapa quien en 1978 dirige
“Punto de partida” y en 1979 “Procesos de fabricaci 6n del acero”, anbos
real i zados en formato de 16 nm Para term nar esta década, el director
René U. Villarreal filma en 1979 “El desencarnado”, pelicula hecha en
color y en formato de 16 mm actual mente estrend “Cunbia Callera” en

el festival de Mrelia.

Para 1980, el auge de realizar sus proyectos en video, se vio
refl ej ado en Endgardo Resendi z, periodista y director de teatro,
realizo “Tres puntos” (1980), “Ciclo” (1981), “Una de cal" (1982),
“Anibal” (1982) y “Afios” (1983); en super 8 filnma el cortonetraje
“Ubalda | a ardiente” (1982). Mentras que rodando en sUper 8 Jhose Luis
Garza “Libertad Condicional” (1982) y Juan Llaguno realizaron “E

Inmigrante y Escape” (1984). Herrera (2007)

En 1993 se realiza |la que se considera la prinera pelicula
regi onontana a nivel conercial, En el paraiso no existe el dolor, del
director Victor Saca, |la cual, sin enbargo, no lograria estrenarse
conerci al rente sino hasta 1998. Apoyada por Intine y el Consejo para |la

Cultura de Nuevo Ledn, esta 6pera prina cuenta con | as actuaci ones de
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M guel Angel Ferriz, Fernando Leal, Caudia Frias y Evangelina

El i zondo. Herrera (2007).

Para principios de siglo, ya se habian regul ari zado nuchas de | as
formas de hacer cine, con la existencia de talleres de cine, cineclubs,
y festivales, se inici6 una generaci 6n de directores regi onontanos, que
han | ogrado posi cionar sus | argonetrajes en salas a nivel nacional y
festival es internacionales, conb es el caso de Victor Saca con
“Servicio ala Carta / Episodiio de Historias Violentas”(1984), y “En
el Paraiso no Existe el Dolor” (1993). En el afo 2000 con el boom de
cine, se realiza “lnspiraci 6n” de Angel Mario Huerta, y le sigue a la
ol eada “Asi” de JeslUs Mario Lozano presentada en |l a Miestra de Veneci a,
“Adi ct os” de Manuel Fernandez “Las Lloronas” de Lorena Villarreal, el
Docunental “De nadie” de Tim Dirdanmal, “Entre canibal es” de Rodrigo
Gonzéal ez Mendoza y “7 dias” de Fernando Kalife la cual duré |argo

tienpo en taquill a.

2.4 Datos Cenerales de la Pelicula “Asi” y su creador

La Pelicula “Asi” es |la opera prinma del Director JeslUs Mario
Lozano, obtuvo diversos apoyos a pesar de ser un filnme independiente y
de baj o presupuesto, tomando el reto, conb un detonante para |la
realizacion del filnme y la mrada atenci 6n del puablico especialista y
general, sin enbargo Jesus-Mario Lozano director del Filme “Asi” cuenta
con la siguiente filnmografia, “La playa” (DV, 8min. 2004), “Ala
salida” (16 mm 2.23 min. 2004), “Blancas Mariposas” ( 35 mm 1 mn.

2004), “Elogio del Triéangulo” (DV, 6 mn. 1999), “ E Banquete. Una
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Procesi 6n”, (3/4, 30 nmin. 1999), siendo el Filme en cuestidn su priner

| argonetraje a nivel conercial

Lozano Alami |l a ademas ha escrito y dirigido una serie de piezas
teatral es y puestas en escena, en las cuales ha |logrado premos y
reconoci m ent os naci onales e internacionales, lo cual le ha permtido
presentarse en Rumania, Italia entre nmuchos otros |ugares, fue fundador
de Vol adero Espacio Cultural 1o cual |le permtio6 desarrollarse conp

cineasta hasta la fecha. *

2.4.1 sinopsis.

En I a pagina oficial de la pelicula, se encuentra la sinopsis
escrita por el propio director: Cada noche a las 11:32 PM sonps
testigos, por sélo treinta y dos segundos de la vida de Ivan (Roberto
Garcia Suarez) un joven que vive s6l o en su pequefio apartanmento. Su
Mej or amigo, Joel (diver Cantd), un invidente de la misnma edad, recibe
cono premio en una rifa, una camara de video digital y opta por
regal arsela a Ivan qui en enpieza a usarla para grabar, y reconocer su
entorno- Al misno Tienpo, Una pareja de actores de perfornance
callejero (Berenice Al naguer y David Gonzalez Zorrilla) lo invitan a
col aborar conp asistente de ellos urgiendo un triangul o anoroso, que
marcara no so6lo su autodescubrimento sino final mente su destino. De
este nodo, la historia es presentada sol anente a través de | o que
sucede en el apartanento de Ivan durante nmas de noventa noches a |as

11: 32PM por sélo treinta y dos segundos, el resto a través de | o que

! v éase la pagina oficial de productoradel director www.xulproducciones.com
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el propio personaje graba con |la camara que Roel |e regal é, de su

redescubrimento del nmundo que | o rodea

2.4.2 conentarios sobre la pelicula “Asi”.

Es inportante destacar, las criticas y conentarios referentes a la
pel icula, que se realizaron durante el tienpo de su estreno, a nive
naci onal e internacional, |las cuales apuntan |a relevancia del filneg,
por mencionar al gunas de ellas; Carlos Bonfil, critico de cine en e
peri 6dico “La Jornada” |a nonbré conp | a producci 6n nas interesante de
afio, “Asi” (2004) de Jesus Mario Lozano, irrunpe sorpresivamente en el
escenari o nacional con el espal darazo que significa tener, con éste, su
primer largonetraje de ficcion, la aceptaci 6n para incluirlo en la
sexagési ma segunda Miuestra | nternaci onal de Arte C nematografico de

Veneci a.

Francesco di Pace, Del egado general del Sindacato Nazional e
Critici CGnematografici Italiani (SNCCl) nenciond que: "Un filne tan
poco nexicano (nada de col ores expl osivos, sino tintes tenues; nada de
machi sno gal opante, sino un fragil personaje que busca una identidad);
un filme conpuesto de tantas pequefias partes que igual mente | ogran

construir un tipo de narraci 6n fluida y sorprendente". 2

2\ éase la pagina principal delapelicula“Asi” www.xul producciones.com
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Est os conentari os, presuponen una narrativa filnmca distinta
pernitiendo denotar la fornma en que esta propuesto el nontaje y la
aceptaci 6n que se tuvo en su presentaci 6n, no s6lo a nivel naciona

sino internacional. (ver Anexo 1)

2.4.3 prem os y reconoci ni entos.

La pelicula Asi (2004), fue el unico filnme nexicano sel ecci onado
en | a Sexagési ma Segunda Miestra | nternaci onal de C ne de Veneci a,
ademas de haber contado con el apoyo de CONARTE, de IMCINE y de |la
Uni ver si dad Aut 6nona de Nuevo Leén (UANL) para su pre, proy
post producci 6n; fue exhibida en el 2do Festival I|nternacional de C ne
de Monterrey, en el Festival de Cne de Mrrelia y obtuvo nenci ones en

revi stas de inportancia nacional e internacional.
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Capitulo. 111. Metodol ogia

En este apartado se abordara, |a netodol ogia propuesta por David
Bordwel | para el Analisis G nematografico de un filnme, en la cua
estard basado el andlisis especifico de la Pelicula Asi, de nmanera que
se revise especificamente la técnica del nontaje, y utilizando |a

segnent aci 6n de planos, para Ilegar a una posible definicioén de estilo.

3.1 Panorama Ceneral del Texto “Arte C nenmtografico” de David Bordwel |

El tedrico del cine, David Bordwell en su libro Arte
Cinemat ogr &fi co (1979), hace una revision del cine desde su necani sno,
y segnenta paso a paso la forma en que se conjunta | a cinematografia,
menci onando prineramente que, cualquier pelicula se divide en tres
partes, Preparaci 6n, Rodaje y Montaje, de este Ultinp centrarenps su
estudi o mas adel ante; a su vez, hace relevancia en el Mntaje, ya que
es la fase que quiza sea una extensi 6n del rodaje, para David Bordwell,
el nontaje tonado cono | a edicién de planos constituye el ensanble
final, la técnica esencial para que se conplenente |os tienpos
narrativos del filme, de los cuales el espectador sera participe (p. 14
), las imhgenes y | os sonidos se conbinan en su forma final, |o cual
inmplica cortar tomas, ejecutar efectos especiales, agregar misica o
di 4l ogos y afiadir los créditos, pernmitiendo conpletar el filme y ser

presentado al espectador conp una uni dad

Const ant enent e, Bordwel| dicta una serie de cuestionam entos en

una busqueda por conprender |as posibilidades del estudio analitico de
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cine; cono prinmer cuestionamento divide los tipos de filnes, ya sea
docurental , ficcidn etc. nostrando diferencias diversas, y haciendo
reflexi6n de ellas. Realiza una interrogante sobre qui én o qui énes
hacen el cine, obligando a | os espectadores conp una totalidad,
preguntarse por la autoria de un filnme, acentuando que: “La mayoria de

| as personas que estudi an ci ne consideran al director cono “el autor”
aunque el escritor prepara un guion, |las fases posteriores de
producci 6n tienden a nodificarlo, en ocasiones nas alla de su

reconoci mento. En general, el director tiene el control sobre céno se

observa y escucha la pelicula termnada”, permitiendo que se pueda

revisar un filne a partir de su director. (p.33)

Sin enbargo, Bordwell incluye al espectador conmp parte del andlisis
del filnme, y conp un el enmento necesario para el estudio, tomandol o en
cuenta, y sugiere la forma en que adqui ere | os significados del filne
medi ant e una observaci 6n narrativa dentro del apartado FORMA Y
SIGNI FI CADO y nmenci ona que: “Comp un observador activo, el espectador
constantenente busca en |a obra una inportancia mayor, por |o que dice
o le sugiere. Las clases de significados que el espectador atribuye a

la obra |l ega a variar de nanera considerable”. (p.46)

1. significado referencial. aqui el significado depende de |la
habi | i dad del espectador para identificar puntos concretos, a |os
significados tangibles se le |lama referencial es, puesto que |la
pelicula se refiere a cosas o lugares que ya tienen su propia

i mportanci a.
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2. Significado explicito. Se denonina significados explicitos a |os
que funcionan dentro de la forma global de la cinta y estan

defini dos por el contexto.

3. Significado Inplicito. . esto es mas abstracto que |as prineras
dos decl araci ones, cuando | os observadores atribuyen significados
inplicitos a una obra artistica, nornal nente se dice que esté

i nt erpretandol os.

4. Significado sintomético: resulta posible entender su significado
explicito o inplicito, conp producto de un conjunto especifico de
val ores social es. Llanarianbs sintomaticos a di chos significados,
el conjunto de val ores que se revel an se consi deran una ideol ogia

soci al .

A su vez, establece un nodelo de andlisis, a partir de que cada
cinta desarrolla técnicas especificas en formas de nodel o. “A este uso
uni ficado, desarrollado y significativo de opci ones técnicas
especificas lo |l amarenps estilo”, en donde Bordwell, centra parte de
su estudio, diciendo que “de ciertas peliculas se desarrolla un sistena
estilistico distintivo”. Es posible visualizar el resultado en su

di agrama. (p.155)

Figura 1 Mbdel o de Analisis.(p.155)

Forma film ca

///////:nteractua Con\\\\\\\\
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Sistema formal €«—» Model o del sistemn
Narrativa Estilistico y uso

significativo de

t écni cas:
Cat egori ca Puesta en escena
Ret 6ri ca C nemat ografia
Abstracta Edi ci 6n
Asoci ati va Soni do
En | a blsqueda de un estilo, Bordwell insiste en que el andlisis

cinematogréafico tendria que separarse en dos anbitos apuntando que:

“En el diagranma pasado, observanps que | os patrones
estilisticos son parte fundanental en cual quier pelicula...E
uso que una pelicula realiza del nedio —estil o cinematografi co-
no puede estudi arse separadanente de |a forma gl obal del filneg;
verenbs conp el estilo cinematografico interactla con el
sistema formal. En un filne narrativo | as técnicas pueden
ayudar a progresar |la relacién causa y efecto, crear
paral el i smos, manipular |las rel aciones entre historiay
argunento, o mantener el flujo de informaci 6n en [ a narraci 6n
pero, ademas, el estilo cinematogréafico puede separarse de |a
forma narrativa o no narrativa, |lamando nuestra atenci 6n por
derecho propio. A gunos usos de la técnica cinenmatografica
Il evan nuestra atenci 6n hacia | os nodel os de estilo.(p.155)

De ese nodo, se conprende que el estilo, definitivanente esta
ligado a |l a narraci 6n del filnme, haciendo uso de |as técnicas
ci nemat ogr &ficas, |as cual es si pueden estudi arse por separado, pero

sin olvidar que en general estan desarrolladas dentro de un filne; a su

vez, hace hincapi é que se puede ver un estilo de un director en varias
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de sus peliculas y que sin enbargo existen nodel os para que un analista

del cine, revise un solo filne a través de su técnica filmca

3.2 Analisis de Estilo de una Pelicula segun David Bordwel |

En el libro del arte cinematografico, David Bordwell (1979),
propone una serie de pasos en |os cuales pide a | os posibles analistas
del cine, una forma de estructurar y analizar cualquier filnme, en su
primera parte, describe la historia del cine, |las técnicas
ci nemat ograficas, conp |a puesta en escena, la ilumnaci én, |os efectos
especi al es, el nontaje entre otros, ademds de distinguir |os géneros
dramati cos, conp prinera parte pide que se deternine | a organizaci 6n de

la estructura filmca, su sistema formal narrativo o no narrativo

En el Moddel o de Bordwel| el primer paso consistiréa en entender
céno la pelicula se vincula comp un todo. “El argunmento nos guiara en
I a construcci 6n de una historia, manipulara | a causalidad. El tienpo y
el espacio; tendrd un patrén distinto de desarrollo desde el inicio
hasta el cierre; quizas use el paralelisnp; su narraci 6n elegiréa entre
el conocimento restringido y sin restricciones en varios nonentos.”

(p. 329)

En esta descripci 6n de nétodo, apunta que el observador, en este
caso el analista deberd intentar conprender qué otro tipo de
organi zaci 6n formal utiliza. Para entender la forma narrativa o la no
narrativa, sienpre sera Gtil efectuar una segmentaci 6n. Captar l|la

| 6gi ca que sustenta el filne conpleto ofrece un contexto para el uso de
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| as técnicas cinenmatogréaficas, que podran ser analizadas

i ndi vi dual nent e.

En | a segunda etapa enfatiza identificar las técnicas o el enentos
ci nemat ograficos que se resalten durante el filne:“Se necesita
identificar técnicas de color, ilumnacién, edicidn, encuadre y sonido

que la mayoria de | os espectadores no observa consci entenmente”. (p. 329)

Ademas de darle inmportancia al analista, enfatizando “El analista
debe desarrollar una visién para |as técnicas sobresalientes, |o cual
en parte, se determnard por |las técnicas en que la pelicula se
sustenta. Adenas, | o que es sobresaliente depende del propésito del
observador. Si usted quiere nostrar que el estilo de una pelicula es
tipico de un enfoque cinematografico, quiza se enfoque en céno |a
técnica conforma | as expectativas estilisticas. La decisién del
observador sobre qué técnicas son sobresalientes estard influida, por
un |l ado por lo que enfatiza la pelicula y por otro, por el objetivo del

analista”. (p.330)

En este apartado Bordwell, permte una anplia flexibilidad para
el analista, dejando que el verdadero interés que se encuentre en el
filme dependera de las intenciones teo6ricas y reflexivas que se tengan
en la narraci 6on conpleta de la pelicula, comp una totalidad o de forma

parci al .

En |a pendltinma etapa de su nodel o de andlisis nenci ona que se debe

sefial ar | os nodel os de las técnicas en toda |la pelicula:
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“Una vez que haya identificado |as técnicas sobresalientes,
observe cénp son sus nodel os. Las técnicas se repetirany
variaran, se desarrollaran y se igualaran, por todo el filme o
dentro de un segnento Unico. Es posible que usted centre su
punteria en | os nodel os estilisticos de dos maneras. Prinero
refl exi one en sus respuestas. ¢Si una escena enpi eza con un
segui m ento hacia del ante, espera que term ne con uno hacia
fuera?¢si siente una excitaci 6n creciente en una escena de

acci 6n, es previsible por la misica o por una edicién acel erada?
(p- 329)

Durante todo el texto realiza una serie de cuestionam entos para
gque el analista tenga mayor capaci dad de refl exi 6n sobre su analisis en

blsqueda de estas respuestas.

“Para notar |os nodelos estilisticos consiste en buscar |as
maneras en que el estilo refuerza | os nodel os de |a organi zaci 6n
formal . A menudo | os directores diseflan un sistema estilistico
para destacar |os desarrollos en el drama. Incluso dentro de un
| apso mas corto, el estilo crea un sentido sutil de progresioén
narrativa. Una escena por | o comin tendrd un nodel o dranmatico de
encuentro, conflicto y desenlace, y el estilo a nenudo |lo
reflejard, volviéndose el corte nas nmarcado y | as tonmas nas
cercanas a | os personajes conforne |a escena avanza”. El estilo
puede exigir nuestra atenci 6n por derecho propio. Ya que la
mayoria de |l os recursos estilisticos desenpefian vari as

funci ones, una técnica interesaria al analista por diferentes
razones”. (p.330)

En la dltinma etapa de su nodel o, pide al analista proponer

funciones para | as técnicas sobresalientes y | os nodel os que forman:

“Aqui el analista busca el papel que el estilo desenpefia en |a
estructura general del filme. Una ruta directa para notar |a
funci 6n consiste en darse cuenta de los efectos de | a pelicula.

El estilo puede reforzar | os aspectos enocional es del filnme. E
estilo tanbi én fornma significado”. (p.330)

A partir de estos pasos en su nodel o, sienpre surgira la

i nportancia de realizar |a segnentaci 6n de |as escenas del filne, a
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través de sus planos, para tener un nayor detalle de |a escenas, |os
tipos de toma, la fornma en que estéa sel eccionados los cortes y la

i nportancia de |l a accién en el transcurso de las msnas, partiendo de
estos segnentos resultara el andlisis total del filne a través de | as

t écni cas ci nemat ogr afi cas.

3.3 La Segnentaci 6n

Para exami nar |l a técnica del nontaje de la pelicula Asi, se
efectud | a segnentaci 6n total de la obra, revi sando, secuenci as,
escenas, transiciones; la cual consiste en dividir cada escena de
filme, nunerarlas y segmentar |a duraci 6n de cada una y | a duracién
total, cono tanbién las técnicas utilizadas en | os planos para entradas

y salidas de cada escena

Para esta pelicula en particular, se comenzé segnentando por
secuencias y al msnp tienpo por escenas, ya que cada secuencia tiene
conp duraci 6n casi en su totalidad 32 segundos, y estan divididas

durante todo el filnme por transiciones (fade out-fade in).

Las secuencias que no tienen |a m sna duraci 6n durante todo el
filme, forman parte de | as escenas externas en la historia ala
| ocaci 6n principal, cabe aclarar que el filme estd conpuesto de 225
escenas, l|las cual es se encuentran divididas por dichas transiciones a
negro con duraci 6n de 03 segundos, dando un total de 99, el resto de
| as escenas tienen |a duraci 6n de 32 segundos todas ellas plano

secuencia y s6lo 7 de ellas tienen una duracié6n distinta y las cual es
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tienen un nunero determi nado de cortes y planos, por consiguiente, cada
secuenci a es tonmada con una escena por sus cortes a negros durante toda
la pelicula, por lo tanto se revisaron dos secuencias a partir de

anal i sis que propone Bordwel .

1. El ndnero de escenas = secuenci as
2. Ritno en la edicio6n y duraci 6n de |as m smas

3. Mvinmentos de Canmara

Bordwel | propone analizar cada escena y |a confornmaci 6n de |a
secuenci a para poder ver el estilo del nontaje, sin enbargo cabe
destacar que en los 80 nminutos del filme, [as escenas seran igual que
| as secuenci as casi en su totalidad, conb se menciond anteriornmente por
deci si6n del director - guionista y conp propuesta de estilo o

construcci 6n filmca

Los tipos de planos y cortes a analizar son
1. Plano Secuenci as
2. Transiciones (fade in — fade out)
3. Paneos y Movinientos de Canara

4. Diferencia entre tienpos de escenas
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Cap. IV. Andlisis de Estilo de la Pelicula “Asi” 2004

4.1 Fundanentos del Andlisis de la Pelicula y |las Secuenci as.

En este apartado se exhi be el fundamento del analisis
cinematografico de la pelicula “Asi”(2004) de JesUs Mari o Lozano en
funci 6n con la técnica de nontaje; esta pelicula es caracterizada por
| as constantes transiciones a negro, casi todas |as escenas son iguales
a una secuencia, y todas ellas divididas por estos cortes durante todo
el filme, este detalle del director y guionista, fue una de |as razones
para sel eccionar la pelicula, otro mas fue el interés por identificar
| as escenas que no forman parte de | os 32 segundos antes nenci onados y
ver sus diferencias narrativas, de nontaje y estilo, y finalnente por
representar a |a cinematografia regi onontana actual y sus fornmas de

construcci 6n

En voz del actor principal en una de | as secuenci as, hace nenci 6n

a que “el ser humano sol o puede captar su atenci é6n ante una i nagen por
sél o 32 segundos, y después piensa en otra cosa o se distrae, siendo
este breve instante el que se tiene para ver realnmente a al guien, para
que te vea o sinplenente te deje de ver”, y asegura que, “una camara no
es cono un tercer o0jo, o una parte del cuerpo, sino que es la forma en

que captas un efinmero instante, para verlo y verlo otra vez, conp para

aferrarse al nonento, cono una forna de aferrarse a | o inposible”.
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Parti endo de esta prenisa, se eligieron 3 secuencias para este
anadlisis, la prinera de dos mnutos con cincuenta y cuatro, |a segunda
de treinta y dos segundos en representaci 6n del resto de | as secuenci as
de la misma duracién y la Gltim de dos nminutos con veinte segundos
para analizar su contenido y la técnica desarrollada por el director y
gui oni sta; estas secuenci as antes nencionadas y utilizadas para el
analisis, forman parte del inicio, internmedio y climax de | a pelicul a,
nostrando partes fundanental es del estilo del filne, y las cual es seran

anal i zadas bajo | os nmétodos de Bordwell.

4.1.2 datos generales referentes a | as secuenci as

Para exponer |as secuencias elegidas de la pelicula, se tendria
gue advertir que el filme no se encuentra en distribucioén conercial a
la fecha, y que el director otorgo una copia de su opera prima, por
tanto, el DVD que contiene la informacién no tiene nmend interactivo y
no esta dividido por capitulos ni por titulos de escenas que en este
especifico caso es igual a secuencias, debido a ello, |as secuencias no

tienen un titulo caracteristico y que seran nonbradas segun | a acci 6n.

4.1.3 justificacion de las tres secuenci as

La clasificacién de las secuencias elegidas para el analisis,
muestran la forma en que esta la narrativa de toda la pelicula, la
forma en que fue estructurada y el estilo cinematografico que se
plantea. El filnme gira entorno a la vida de su personaje principal

Ivan, quien tiene un pequefio apartamento, en el cual gira casi la
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totalidad de la historia, en este lugar, se desarrolla gran parte de |la
narrativa filmca, sienpre a las 11:32 p.m en distintas acciones y
monent os del actor principal, en tanto que, |as secuencias fuera de su
habitacién son narradas y vistas bajo el ojo del propio actor
principal, nostrandonos su vision del mundo, la forma y estructura de

resto de | os personajes, sienpre a través del lente de su canara.

Las secuenci as fueron sel ecci onadas por inportancia narrativa,
debi do a que son tres nonentos en la historia de Ivan que marcaran el
inicioy la parte final del filme, asi conob la forma en que esta
construido el estilo forrmal, en primera instancia esta la prinera
secuenci a anal i zada, |van narra sobre Monterrey y sus deseos de salir
de la ciudad y aparece Roel (el ciego) su nejor am go quien
posteriornmente |l e regala |la camara con | a que observa el mundo, en esta
secuencia existe otro tipo de nmontaje a diferencia de | a segunda
secuenci a anal i zada dénde |Ivan se encuentra con el dispositivo de video
teni endo su priner encuentro y la forma en que observa y se observa
asim sno; finalnmente la tercera secuencia donde ocurre el performance
callejero de Mariana y Santiago y en donde Ivan graba | a secuencia a
través de una serie de cortes en el nobntaje, y que solanente ocurren en

| as secuenci as externas al departanento y vida intima de |van.

Entre estas secuencias de distinta duracion tienen un estilo de
nontaje en comin y en relacién con la totalidad del filne conp | o son,
los cortes a negros o transiciones las cuales unifican el filne, y
proporcionan una entidad narrativa distinta, y |la cual estara

mani f estada durante el analisis parcial de cada secuencia, adenmas de



Fl ores 44

los diferentes planos y cortes en | as secuencias 21 y 177 en funcion a

la forma de estilo cinenatografico a través del nontaje.

4.1.4 aspectos técnicos del nontaje cinematografico en funci 6n de

| ector

Para obtener un anéalisis conpleto de |as secuencias, en este
apartado se opta por famliarizar al lector con al gunos aspectos
t écni cos sobre | os planos cinematogréaficos utilizados en el filney
sé6l o nenci onando | os referenci ados en | as segnentaci ones de cada

secuenci a.

Partiendo de | as definiciones del texto Montaje G nematografico de
Sanchez (1994) en el cual detalla | a escala de planos por nedio de |la
si gui ente nonencl atura

FI GURA 2 Nonencl atura (p. 136)

LS |Long shot Pl ano de El angul o de cénara abarca
conj unt o todo el escenario o anbiente
FS |Full Shot o MLS Medi o Conjunto |Angulo anplio, pero nmenor a
Medi um | ong shot total, |as personas sienpre
de cuerpo entero
M5 | Medi um shot Pl ano Medi o Las personas no caben de

cuerpo entero. El plano
corta sus piernas
general nente sobre | as

rodill as.
MCU | Medi um C ose Up Medi o Pri ner De cintura a cabeza
Pl ano
CU |dose-Up Primer Plano De pecho ( o de honbro) a
cabeza
XCU|Big Close Up o Gan Primer Parte del rostro,
Extreme cl ose up Pl ano general nente desde frente a

barbilla
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A partir de esta nonmenclatura se efectud |a clasificacion de
pl anos de | as secuenci as el egidas para el analisis de manera que
sol anent e estaran nenci onadas en abreviaturas. En el libro de David
Bordwel | se hace nenci 6n general de los tipos de plano y |l os explica de

forma breve.

4.2 Secuencia 21 “Refl exi ones sobre Monterrey y la Am stad con Roel”

e Si nopsi s

En esta secuencia lvan reflexiona sobre I a C udad de Monterrey,
menci ona que no tiene atadura alguna con la entidad, y |os deseos de
salir de ella, iniciando | a i magen con el suelo del cerro de |as
Mtras, para posteriornmente tener una panorami ca del poniente de |la
C udad, mentras Ivan en voz en off narra sus pensam entos, aparece e
metro en nmovimento, y una de sus estaciones, y gente que pasa, |uego
habl a sobre su departanento, y nuestra sus al rededores, |a banqueta, el
parque y su apatia ante ello, para final nente dar conocer a Roel su

mej or ami go, quien es ciego, pero es quien nejor |o conoce.

4.2.1 relaci 6n entre | a secuencia anterior y posterior

En |l a secuencia anterior (54) Ivan bebe al cohol frente a su PC que
marca las 11:32 p.m, mentras al parecer lee un libro, en esta
secuenci a, tenenos a un lvan en el Departanento sin acci6n aparente, a
i gual que en escenas anteriores, donde venos el rol y el tipo de vida

del personaje con duraci 6n de 32 segundos, posteriormente |a secuencia
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(56) y después de haber presentado a su anigo Roel (en |la historia),
tenenps una convivencia en el Departamento entre anbos personajes,

habl ando sobre | a deserci6n de la carrera de LAE de Ivan mientras beben
y rien frente a las tortugas y la PC en otra noche, sienpre a las 11:32

p. m

Estas escenas estan divididas conpb se menci ondé anteriornente por
|l os cortes a negro, y poco a poco en cada secuencia se nmuestra un poco
del rol de vida de Ivan, sus quehaceres, actividades sociales y de
esparci m ento, sienpre desde su mini departanento y vistas a través
cada 32 segundos. A diferencia de |a secuencia sel eccionada que tiene

una duraci 6n distinta debido a su especifico estilo y nontaje.

4.2.2 aspectos formal es

El nontaje cinematografico de esta secuencia establece la
organi zaci6n de la estructura filmca, su sistena formal narrativo,
nedi ante el diagrama de analisis expuesto en el capitulo 3 de esta
i nvestigaci 6n en donde Bordwell (1979) plantea este sistenm, debido a
gque tanto la secuencia anterior conb |la posterior a ella, son de
estructura narrativa ya que ayudan a progresar la relacidn causa y
efecto, y mantienen el flujo de informacidon en la narraci én; “Asi”
tiende a marcar un ritno narrativo nediante sus constantes cortes a
negros durante el filne, ademds de diferencias en las escenas que se
encuentran fuera del escenario principal y dentro de el por nedio de

ti enpo.
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Esta secuencia en particular tiene una duracion distinta a |as
otras noches en el departamento (historia) debido a que reflexiona para
si, y nos nuestra diversos aspectos de su entorno, |la técnica de
nontaj e esta en funcioén con el estilo del director, nostrando patrones
vi si bl enent e encontrados por el espectador, tomando més interés en
aquel | as secuencias, tal y conmb | o sucede en esta, en |a construcci6n

narrativa, debido a que no forma parte del esquerma de tienpo habitual

Los novi m entos de camara establecen un filnme narrativo y la
t écni ca puede ayudar a progresar la relacién causa y efecto, adenméas de
gue |la estructura de esta secuencia, conjuntan un estilo narrativo en
el filme y se puede destacar anplianente durante |a pelicula debido a
gque, desde un inicio se perciben los cortes de cada secuencia, y se
pone énfasis en observaci 6n al tener secuencias mas |argas, por tanto,
I a atenci 6n del espectador es distinta, y se capta otro tipo de estilo

partiendo de la técnica conb se nenci oné anteriornente.

4.2.3 aspectos de la técnica de nontaje

En esta secuencia se perciben | os cortes directos de cada escena y
| as disolvencias, |la forma en que fueron di sefiados por el director,
teni endo distintos tipos de planos y novimentos; retomando a David
Bordwel I (1979), quien define el nontaje cinematogréafico conp una de
las partes prinordiales del filme, y a el papel de |la ediciodn
ubi candol o dentro del sistenmm estilistico de una pelicula, haciendo en

este caso, que el nontaje contribuya a |la organi zaci 6n de la nisma y al
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efecto directo de | os espectadores, destacando esta secuencia por e

uso de la técnica para desarrollar una narrativa determ nada

Esta secuencia contiene 17 escenas, de |as cual es destacarenps | os
cortes directos y las disolvencias, |las cuales forman parte de |la
narraci 6n del personaje principal, quien hace una presentaci én de si, y
muestra su entorno (secuencia), con planos fijos y en novinientos
irregul ares (paneos) y con cortes nuy esquemati cos para nobstrar su
forma de vida, en el nonmento en que sale a cuadro Roel su nejor am go
el Director toma el recurso de |la canara lenta la cual retoma en |la
pendl ti ma secuenci a, haci endo uso del significado inplicito, dejando a

espectador en ejercicio de su observaci 6n

Los planos que utiliza en contra picada y picada, entran en corte
directo, haciendo alusion a que el propio Ivan realiza dichas tonmas.
Cabe destacar que la técnica utilizada se caracteriza adenas de | os
tienpos distintos a |l as secuencias a seguir, por |o0s escenario0s
di ferentes al escenario principal (el departanento), por |os diversos
pl anos que se describen en el Découpage® de |a secuencia, y por |as

di sol venci as ant es nmenci onadas.

4.2.4 découpage de |la secuencia

Si gui endo con | a netodol ogia de David Bordwell se realizd |la

segnentaci 6n de | a secuencia conpleta, en dénde nos encontrarenos con

3 El término Découpage, es utilizado para una segmentacion de planos dentro de una secuencia completa
véase Arte Cinematogréfico de David Bordwell (1979).
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Director y Guionista conp estilo de Mntaje,

teni endo | a segunda narrativa después de los créditos con diferente

tienpo a diferencia de

anterioridad.

Fi gura 3 Découpage secuencia 21

resto de | as secuenci as menci onadas con

Secuencia 21 “Voz en Of de Ivan.
Apar ece Roel el

ci ego su nejor am go.

Narra sobre My y sus deseos

de salir.

Esc. Descri pci 6n No. | Pl ano Descri pci 6n
Nam del
pl ano
21 Fade out/in Inicia |la imagen hacia el 1 cu/ Cl ose Up de
suelo del Cerro de las Mtras, y |uego FS Suel 0 pasa a
hacia un nonticulo de Il antas se acerca a FS de | as
ellas, y da un contrapi cada hacia el Il antas para
cielo, term nando con una di sol venci a final mente
(sienpre en nmovini ento de nmano) Cont r api cada
al cielo
22 Di sol venci a haci a panorama general, con 1 LS Paneo a vista
un paneo hacia la izquierda para ver de | a ciudad
hacia Monterrey, y corte directo
23 Vi sta desde el netro el evado hacia |la 1 MCU Vista de la
calle (en noviniento) corte directo calle
24 Vista desde el netro el evado hacia |l a 1 McU Vista de la
calle (en novimento) corte directo calle
25 Gente canmi na por una estacion del netro 1 VB M5 hacia |l a
(en novimento) corte directo i zqui er da
26 Gente sube las escalera de |la estacion 1 VB M5 haci a
del netro, la camara | os sigue hacia arriba
arriba, corte directo
27 Banqueta de | os apartanentos, pasa a |la 1 MS M5 del suel o,
i zqui erda hacia arriba hacia | as hacia | os
vent anas, |uego opacidad con | os depart anent os
arbust os, paneos lentos arriba y hacia la
i zqui erda, corte directo
28 Cani no de banqueta por un pasillo |argo, 1 VB M5 de | a
corte directo banquet a
haci a del ante
29 Fl ash hacia | a izquierda para una puerta 1 VB M5 de | a
vieja y raspada, novimento rapido hacia banquet a
arbustos, corte directo hacia | a
i zqui er da
Fl ash
30 Hojas de | os arboles en CU en novimentos |1 CuU CU circul ar
circulares nuy répidos, corte directo
31 Contrapi cada de una | um nari a, 1 VB CU a M5
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novi m entos circulares nuy lentos , y
haci a abajo a | as ventanas de |os
departanentos y sus rejas
Corte directo
32 MS hacia la izquierda detras de una reja, |1 MS M5 hacia | a
vi endo hacia el parque, resbal adill a, i zqui er da
corte directo detal | e del
par que
33 MS hacia la izquierda detras de una reja, |1 VB M5 hacia | a
vi endo hacia el parque, juego netalico i zqui er da
“catarina” detras corte directo detal |l e del
par que
34 M5 hacia la izquierda detras de una reja, |1 VB M5 hacia |la
vi endo haci a el parque, pasamanos corte i zqui er da
directo detal |l e del
par que
35 FS desde abaj o, del pasanmmnos, canara 1 FS Camara Fija
fija, encuadre centrado, disolvencia
36 Entrada di sol venci a, hacia CU de Roel, 1 CcuU CU de Roe
canara | enta, en novimentos irregulares,
sal e de nedi o pl ano
37 Di sol venci a de Roel a FADE OUT 1 cu Transi ci 6n a
negr os

En el Découpage anterior, se observd con detalle |los cortes de
edicion, los tipos de plano y la entradas a | as escenas continudas, sin
enbargo para detalle de tienmpo y descripcién en | a Segnentaci 6n de
Anexo (2) podenps ver la diferencia entre | as secuencias anterior y

posteri or.

4.2.5 secuencia 21 y los stills especificos

En esta segunda secuencia, la narrativa es distinta en relacién
con la mayoria de |as secuencias de la totalidad del filme, en ella
encontranos cortes de edicion que pernmitieron notar el entorno y |os
pensam entos de |van. Es por ello, que se realiz6 |a seleccion de |os
stills entrantes de cada corte dentro del nontaje, para mayor

referencia en la narrativay en el estilo de la técnica analizada.
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Conb se podra observar en el cuadro de la figura 4 |os distintos

cortes de edicion, |las entradas de | os planos y |as disolvencias antes

nmenci onadas.

Figura 4 Stills Secuencia 21 en relaci 6n con el Découpage anterior

Figura 4.1 “No. 21"

Figura 4.2 “No. 22"

Tonma del Suel o haci a

Cerro de las Mtras

e

Del Cerro hacia el
primera disol vencia

cielo,

Figura 4.3 “No. 23"

Figura 4.4 “No. 24"

Vista desde el netro en|Qra panoranica desde el
novi m ent o netro desde el metro
Figura 4.5 “No. 25" Figura 4.6 “No. 26"




Fl ores 52

Estaci on del netro, gente|Msma estacidén del netro,

gue pasa (Opaci dades)

honbre que sube escal eras

Figura 4.7 “No. 27"

Figura 4.8 “No. 29"

Banqueta de |os Condoni
Constituci 6n donde

| van, del suel o hacia
vent ana

nios|Pasillo o Banqueta de |os
vi ve |al rededor es
|l a

Figura 4.9 “No. 30"

Fi gura 4.10 “No. 31"

Puert a contigua a
banquet a pri nci pal

| a|Arbol es cer canos a su
apart ament o, nmovi m ent os
al eat or eos
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Figura 4.11 “No. 32"

Figura 4.12 “No. 33"

Aap
novi m ent os giratoreos

Paneos hacia | a derecha

weIgLuLY, 0S

Figura 4.15 “No. 36"

Figura 4.16 “No. 37"

ent or no
cerca de

Toma Fija del
I van, par que
apartament o

de
su

Utim disolvencia de la
secuenci a, presentaci 6n
(historia) de Roel

4.3 Secuencia 55 “lvan y la Canara de Vi deo”

e Sinopsis

Ivdn (Roberto Garcia Suarez) a

(Aiver Cantu) una canara digita

toma la canara recostado en su cama, y recita cono si

corresponsal, luego conp s

constantenente nueve |la camara arriba abajo,

reci bir de obsequi o de Roe

de video en |l a secuencia anterior,

fuera un

fuera artista, y se nofa de ello,

aun lado y otro, y

53
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sienpre nmirandola mentras habla sol o, este plano secuencia sigue |os

novi m entos del actor para finalmente irse a corte directo.

4.3.1 relacidn entre | a secuencia anterior y posterior

Es i nportante destacar que |a secuencia anterior (No. 54), se
realiza una acci 6n en particular, Roel le regala |a canara de video, y
en | a secuencia analizada (No. 55), lvan juega con |la canara recibida
En |l a unicidad de anbas secuenci as, se obtiene una continuidad en |a
historia, la cual no se repite en casi toda la pelicula, ya que |la
mayoria de | as escenas dentro de la historia son noches distintas
narradas en | as secuencias de 32 segundos de duraci 6n, sienpre a |las

11: 32 p.m, ternminando en fade out (transicion a negros) de 3 segundos.

En | a secuencia (No. 56) la cual inicia después de |los rigurosos 3
segundos a negros, de nueva cuenta se filma sin cortes de edicidn, en
esta escena, lvan habla por tel éfono para salir, pero desea que Mariana

sepa que tiene una camara de vi deo nueva

4. 3.2 aspectos formal es

Ret omando |la forma en que Bordwell fue planteado en el andalisis
cinematografico (Capitulo Ill1), esta secuencia tendria un significado
explicito, atendiendo a que |os observadores de |la mismm, tendran una
serie de significados ante el plano y la accién, que el Director

plantea en los “tienpos real es” de 32 segundos en |l a vida de |Ivan.
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Por tanto, de forma asociativa comp |o indica Bordwell en e
esquena de la Forma Filmca visto en el capitulo Il de la presente
i nvestigaci 6n, se puede constatar que la falta de edicio6n en este
segnento de 32 segundos, forna parte de un estilo especifico utilizado
constantenente en | as secuencias de la msnma duraci én, y que se unifica

durante el filme con los cortes a negros (fade out).

Cabe destacar, que en esta escena conp en el resto de |as
secuenci as de 32 segundos, al no existir un corte de edicion, y en
definiciones de otros autores antes vistos en el Cap.ll, conprenderenos
gue |la carencia de ésta técnica, se refuerza por otras utilizadas por
el Director, conp es la ilumnacion, |a puesta en escena, entre otras,
sin enbargo este estudio esta centrado en el nontaje comp forma de

estilo, y cuya condicién gl obal sera nencionado en el Capitulo V.

4.3.3 aspectos de la técnica de nontaje

Es i nportante destacar de que forma esta construida | a secuencia
anterior (No. 54), en la que se realiza una accién en particul ar, Roel
regala la camara de video que obtuvo en una rifa, haciendo uso del
plano fijo, con un M5 de Roel e Ivan, y en | a secuencia analizada (No.
55), lvéan juega con |la canmara recibida, adenas de tener un MCU y un
total seguimento de | os novimentos del actor. A partir de este
nonento, | as secuenci as sucesoras, tendréan un noviniento de paneos,
tilts, y novinientos de camara dentro de | a nonencl atura antes
nmenci onada, haci endo hincapi é en forma narrativa para el espectador, en

que en varias ocasiones es el propio Ilvan quien realiza |as tonas.
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En |l a unicidad de anbas secuenci as, se obtiene una continuidad en
la historia, la cual no se repite en casi toda |la pelicula, ya que |la
mayoria de | as escenas dentro de la historia son noches distintas
(tiempo real en la historia) narradas en cada secuencia de 32 segundos,

sienpre a las 11:32 p.m, term nando sienpre en fade out de 3 segundos.

En | a secuencia (No. 56) la cual inicia después de los rigurosos 3
segundos a negros, en un MCU otra vez fijo, sin cortes de edicidn, en
esta escena, lvan habla por tel éfono para salir, pero desea que Mari ana
sepa que tiene una canaera de video nueva, de forma en que |os cortes
si guen siendo a negros totales, haciendo un ritnp constante durante |a

totalidad del filne.

4. 3. 4 Découpage de | a secuencia

Al igual que en esta secuencia y en el total de |as secuencias
real i zadas en 32 segundos, | os planos secuencia que general nente
utilizan los planos CU, MCU, y fijos, nuchas veces con opaci dad por
otros objetos pertenecientes al escenario principal de o que fue e
rodaj e, de nanera que obtendrianps |a acci6n en tienpo real, y con |la

di stinci 6n de | as secuencias que tienen otra duraci én

Fi gura 5 Découpage Secuencia 55

Secuenci a 55 “Ivéan recostado, juega con la camara frente a sus tortugas”

Esc. Descri pci 6n No. | Pl ano Descri pci 6n

Nam del
pl ano
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55 Fade out/in, lIvan juega con |la camara, el |1 cu CU Arriba y
clouse up es de arriba abajo abaj o
const antenente, siguiendo |os novim entos si gui endo | os
de |l a manos del actor, term nando a nmovi m ent os
transi ci 6n a negros del actor

4.2.6 secuencia 55 (still)

En | a secuencia 55, el director opta por el CU en novin entos tenues
de tilts arriba y abajo, siguiendo al actor con su canmara, |o cua
finalmente fanmiliarizara al personaje con su nundo y nostrara |la

narrativa hacia el espectador, ejenplificados en la figura 6

Figura 6 Stills Secuencia 55

Figura 6.1 “No.55”

Ivadn con la camara acostado
en su cam, junto a Ila
pecera de las tortugas, el
mueve la camara y sigue |os
nmovi mentos con |a cabeza vy
juega con ella ~conmo si
estuvi era encendi da
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4.4 Secuencia 177 “Refl exi ones sobre Mnterrey y la Am stad con Roel”

e Sinopsis

En | a tercera secuencia sel ecci onada, Mariana y Santi ago
caracterizados cono Angel es de pies a cabeza en colores tierray con
al as en proporci 6n a su cuerpo, cam nan por una plaza segui dos por el
ojo de Ivan a través de su lente, ellos cam nan actuando cada uno su
papel, en un punto de |a plaza son rodeados por gente que nerodea e
| ugar, y quienes son participes del performance apl audi endo, mentras
gque |l os actores realizan su acto, uno al otro se tocan, teniendo
novi m entos en reacci 6n al otro, justo cono | o ensayaron, nientras |van
| os graba, para de pronto ser interrunpidos por un honmbre que intenta
quitarle la camara, con forcejeos captados por |os novimnentos de
camara y quien roba |la atenci 6n de todos, finalnmente derribando a Ivan
y cayendo |a canara estrepitosanente al piso, aun grabando | a inmagen
| a canara de video, capta el nonento en que un oficial de policia le
pide al fallido ladréon que se detenga, y éste muestra un armm, haci endo
de innediato que el policia |l e dispare para termnar nuerto, |la canara
de Ivan al canza a captar esto para después cortar |la sefal por una

posible falla a consecuencia del tunulto de | a gente.

4.4.1 relaci6n entre la secuencia anterior y posterior

En | a secuencia anterior (176) al parecer sin tener relacién con

| a secuenci a analizada, |a pecera con las tortugas captando su

novi m ento en CU, son 3 tortugas encerradas en su pecera, siendo esta
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la ultima vez que |l as venps en el apartanento. En | a secuencia 178
sucede algo distinto a todo el filnme, se incluyen escenas de |la
mani f estaci 6n de Acteal, tonmmdas para el Docunental de JesUs-Mario
titul ado el Banquete (1999), en estas escenas, deanbul an integrantes
del novimento zapatista e indigenas en una gran manifestaci 6n, en ese
monento de | a secuencia se ve segada |la narrativa filmca interpuesta
hasta ese noment o, debido que en |la secuencia 177 disparan a un fallido

| adrén, y cuyo desenl ace no percibinbs en el resto del filne.

4.4.2 aspectos formal es

Para esta secuencia, |van especificanente advierte que es el quien
ya enpi eza a grabar el performance (dentro de la historia) y durante el
tienpo referencial de esta secuencia, se desarrolla una de | as acciones
principales de la historia, los planos utilizados hacen alusién a lo
retomado en el capitulo Il, en donde Ei seinsten, nenciono conp nontaje
tonal al que se basa en el concepto de novimiento, en | as enoci ones del
trozo del nontaje y en el nontaje basado en el sonido enoci onal del
fragnento, es por ello que en el estilo narrativo del nétodo de
analisis de Bordwel| especificanente en esta secuencia analizada,
podenos destacar que el Director hizo uso de la técnica, para |la accidn
det erm nada que se desarrollo durante la fil maci 6n de estas escenas, de
esta fornm, el estilo cinematogréafico de |a secuencias es de gran
i mportancia, y no se conjugan con el sistema ritmico que Bordwel |

pl antea en su texto.
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El estilo de |l a secuencia, esta en funcidon a la relacién entre la
historia y el relato, citado por Gérard Genette (1993), Aunont (1993)
en el capitulo Ill, en el que se nenciondé que la narracién de la
historia tiene tres divisiones, de las cuales la que se aproxina al
anélisis de esta secuencia seria el Mdo, |la cual esta en relacién con
el punto de vista que conduce |a explicaci6n de |os acontecimentos, y
que regula la cantidad de informaci 6n dada sobre la historia por el

rel ato.

4. 4.3 aspectos de |la técnica de nontaje

Debido a la utilizacidn de una cantidad de informaci 6n
determ nada, conp o son el ninero de planos utilizados para esta
secuenci a, podenos destacar que éstos, estan en funciodn al estilo
narrativoy a la intencion del Director. El nontaje pernite tener una
coherencia en tienpo “real” ante la acci 6n desarroll ada durante |a
secuencia, en la cual venos |la entrada de Mariana y Santiago a |l a
pl aza, y que son video grabados por |Ivan, y la forma en que
desarroll an su performance, |as reacciones de |a gente participe de
acto, la forma en que |le fue quitada |a camara al actor principal quien
Ileva la toma en nano, y conp fue cortada a distorsién en |a inmagen al

térm no de | a secuenci a.

De esta forma |a técnica esta en funci 6n de la narraci 6n, y hace
la diferencia a otras secuencias del filme con duracién diferente a | os

32 segundos, y las cuales tanbién utilizan cortes directos, aqui se
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gueria contar el suceso — |la perdida de la camara al ser rota —y la

cul m naci 6n de perfornance, para el cual todos se prepararon

Durante | os cortes que existen en |a secuencia, tenenps diversos
ti pos de planos, dénde observanps caracteristicas de |la vestinmenta o
caracterizaci 6n de Mariana y Santi ago, el desarrollo del perfornance,
la reaccion de la gente, y detalle en CU del fallido ladrén, y en M5
del ladroén cayendo al piso herido o nmuerto, y finalnente termnar a
di storsi 6n en grises, por ello, constatanbs que el director se sustento
en |la técnica antes nencionada para contar su historia, para nostrar a
espectador | a accio6n en particular en un tienpo distinto a | os 32

segundos.

4. 4.4 Découpage de | a secuencia

En este Découpage, se revisa de forna general la forma en que fueron
utilizados | os planos, debido a que, Ivan —-dentro de la historia- Ileva
la canmara y es un camarografo i nexperto que s6lo toma la accién y |os
novi m entos de camara son de uno a uno, nuchas veces saliendo de cuadro
o cortando | a i magen de al guno de sus ami gos, permtiendo veracidad en
la narrativa. En esta secuencia, contiene 11 escenas, de |as cual es se

eligieron 18 cortes directos.
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Secuencia 177 lvan sigue a Santiago y Mariana maquillados y |istos para el
la gente | es apl aude, de

Per f or mance,

y la camara se apaga

rodeados de gente enpi ezan a actuar,
pronto un honbre le quita la camara a |van,

la policia finalnente |le dispara

Esc. Descri pci 6n No. | Pl ano Descri pci 6n
Nam del
pl ano
177 Di sol venci a a negros, MCU sigui endo 1 MCU Si gui éndol os
Mari ana y Roel vestidos de Angeles, corte ellos a
directo espal das
Entrada de corte directo, ahora ellos de 1 McU Ter m nan
frente, y salen de cuadro hacia la fuera de la
i zqui erda, corte directo toma
Entrada de corte directo, giran frente a 1 MCU Primero MCU
| a camara, rodeados de personas, y FSy para | uego un
finalmente se abre la toma para corte FS y abrir la
directo t ona
Entrada de corte directo, mariana 1 VB M5 de ellos
agachada, y de Santiago sol o sus piernas, cortando | a
con un paneo corto hacia la izquierda, cabeza de uno
corte directo y detall e de
otro
Entrada de corte, giran frente a |la 1 (VS En novim ento
camara durante el performance, se cierra
la comn, corte directo
Entrada de corte, CU de Santiago y 1 CuU En novi m ento
Mariana se abre la toma a M5
Entrada de corte, se acerca la toma a 1 McU MCU en
ellos, corte directo novi m ent o
Entrada de corte, detalle de | as alas de 1 Plano | Detalle de
Santiago y pasa a un CU de Mariana, corte de las Al as, a
directo Det al cu
ley
cuU
Entrada de Corte, Ms de Mariana en el 1 MS M5 a MCU y
suel o actuando, y la toma contrapi cada, a hacia arri ba
raz de suelo, y abre a MCU de Santiago y
novi m ento rapido hacia arriba a XCU
corte directo
Entrada de corte, CU de Marianay CUa la |1 CcuU De un CU
drecha del pecho y cabezas de anbos, pasa a MCU y
paneo repentino hacia la derecha, Ile finalmente a
quitan la carmara a | VAn y paneo de M5 para tener
novi m entos irregulares MCU y fuinal mente panor ama de
cae al suelo, M5 de la accién, finalnmente | a acci 6n
di sparan al ladrén y Ms hacia la
i zqui erda, corte directo
Entrada de corte, toma de distorsion a 1 Ef ect Ef ecto
grises, corte directo a negros o]
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4.4.5 secuencia 177 y los stills

En esta ultima secuencia del andalisis, el director opta por en
novi mentos tilts arriba y abaj o, paneos de corte directo, siguiendo a
actores, captando partes de |os actores secundarios y |la accion final,
el robo fallido, en el cuadro se puede observar a detalle la narrativa
de | a secuencia. La secuencia contiene 11 escenas, de |las cuales se
eligieron 18 cortes directos por la forma narrativa en que fueron
di stribuidas |as i magenes de |a acci 6n de | os personajes Mariana y
Roel . Dichos cortes fueron enunerados 1 al 18, y el ndnmero 19 la
insercion la protesta de Acteal antes nencionada y dicho namero
corresponde a otra secuencia, y no estipulada en este andlisis pero fue

utilizada conb nmarco referencia.

Figura 8 Stills Secuencia 177

Figura 8.1 Figura 8.1

Toma del Suel o hacia el Del Cerro hacia el cielo,
Cerro de las Mtras prinmera disolvencia
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Figura 8.3 Figura 8.4

Mar i ana y Santiago|Detalle de la ala que trae
cam nando, grabados por Ivan|Santiago y la cual hace una
gue les advierte que esta|opacidad para salir
listo y capténdol o todo total nente de cuadro

Figura 8.5 Figura 8.6

cl c Y XA cl c
el per f or mance, la gente|gente abre espacio para ver
enpi eza a rodearl es la actuacién para después

apl audi res

Figura 8.7 Figura 8.8

acer cam ent 0s del act uando
performance, |a gente cierra
el circulo
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Figura 8.9

Fi gura 8.10

Mentras la gente los nira, |Constantenente Mari a se
realizan el performance|agacha y mra a Santiago
segun | o ensayado dentro del acto

Figura 8.11 Figura 8.12

Detalle de la gente que
mra y Mriana desde e
se arrastra

| os
pi so

Entre cada acercam ento, se
tocan, abrazan y acarician

Fi gura 8.13

Figura 8.14

De pronto, el ladrén int
t omar la camara en
forcejeo réapido. (det
del | adron)

ent a
un
alle

Cae lvan al suelo, mentras
los actores ven al ladroén
huir, la canmara tanbi én esta
en el suelo, la gente ve lo

gue sucede
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Fi gura 8. 15 Figura 8.16

El Ladron se abre paso entre|el ladrén corre, un Policia
la gente, mentras Ivan sigue|le grita que se detenga, Yy
en el piso, y el ladrén corre |ve al | adr 6n con una
aparente arma y el policia
reprine la agresioén tirando
del gatillo, el |adroén cae

Figura 8.17 Fi gura 8.18

La gente corre para ver la|D storsiodn a grises
accion y termnan por dar un
golpe mds a |l a canara

Figura 8.19

SECUENCI A 178 I nserci 6n de
secuencia utilizada en el
Banquet e (1999)
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Capitulo. V (Observaciones General es de “Asi” 2004

El propdsito de esta investigaci6n, fue analizar la pelicula “Asi” 2004
del Director Jesus Mario Lozano Alamilla, por nedio de |a netodol ogia
de David Bordwell y a través del Deb6cupage de tres secuencias
pertenecientes al inicio, internedio y climax de la pelicula, este
anadlisis permtio6 conparar, identificar, y establecer la forna en que
la técnica define el estilo cinematografico de este filnme. Sin enbargo
por nedio de la estructura formal y de estilo de cada secuencia, se
observé la inportancia de las transiciones a negro para nantener el

ritnmo ci nematografico.

Ret omando | o que Francesco di Pace, Del egado General del Sindacato
Nazionale Critici Ci nematografici Italiani nencionaba sobre esta
pelicula, como un filnme tan poco nexicano, y subrayando que es un
filme conpuesto de tantas pequefias partes que igual nente | ogran
construir un tipo de narracion fluida y sorprendente, pernitiendo que
este conentario acentle la inportancia de la duraci é6n de |os 32
segundos de |la nmayoria de | as secuencias, y se enpata con |la revision
de este analisis, conpb |o fueron | as secuenci as de diferente duracién,
las cuales permtieron tener una narrativa especifica que resaltd la

totalidad del fil ne.

Las secuencias 177 y 21 nuestran en cada plano, la forma narrativa
en funcién con la técnica de nontaje, a diferencia de |as secuenci as de
32 segundos, sin enbargo cabe destacar que el filne de 80 ninutos,

tiene 210 secuencias de |as cuales una tercera parte pertenecen a |las
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transi ci ones a negros de 3 segundos, esto es un apunte inportante de
resal tar debido a que ante el espectador tener estas micro historias
conb se nenciond anteriornente, pernmiten tener una noci 6n de |la

narrativa distinta.

El nontaje cinematogréafico del filme, esta ejenplificado en |as
secuenci as de duraci 6n mayor a | os 32 segundos, sin enbargo habria que
destacar |os planos en tienpo real de |as secuencias cortas y |os
novi m entos de canmara usados; este andlisis conprueba la forma en que
la técnica de nontaje, segun |a netodol ogia Bordwell permiten definir
el estilo de esta pelicula, permtiendo revisar paso a paso en |a
segnent aci 6n y especificanente en el De6cupage de estas secuenci as

sel ecci onadas, la forma en que el filne tiene un estilo propio.

En una entrevista* realizada por Eduardo de |a Vega (2000) a
Director JeslUs Mario Lozano, en |la cual comenta: “ya verenos que ne
depara el futuro para tratar ms guiones en fornmas hibridas y que
obedezcan Unica y exclusivanente- a lo que el estilo de cada historia
denanda para ser filmada”(p.197). Podenps destacar que este filne
denmand6 una fornmm especifica de ser filmada, y en voz del Director,

para encontrar y respetar un estilo propio.

Durante el tienpo de andlisis de este filme a través de las
secuenci as sel ecci onadas, se concretaron diversos puntos del tema de
i nvestigacién, comb lo fueron, la forma en que el nontaje determina el

estilo de la pelicula “Asi” a partir de estas secuencias, debido a que

* Véase |a entrevista completa en los Anexos (3)
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se encuentran en funcidén a la técnica, la forma en que el estilo se
basa total nente en sus tienpos de nontaje, nediante |la duracio6n de |as
secuencias y las transiciones a negro, todo ello, por nedio del nétodo
de analisis de Bor dwel | para encontrar un posible estilo
cinematogréafico del film*“Asi”, para ademas contribuir a la informacién

para el analisis de estilo de |la cinematografia regi onontana del XXl
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Capitulo. VI. (oservaciones General es acerca del Analisis

Posteriornente a | as observaci ones general es de “Asi” 2004 establ eci das
en el analisis por nedio del método de David Bordwell en el texto de
Arte C nematogréafico (1979), en el cual se realizd especificanmente a
través del nontaje conp definicion de estilo y encontrando | as fornmas
en gque se sustenta este hecho, para finalmente sumarse al tena del
proyecto principal “Anélisis de Estilo en |los |argonetrajes

regi onont anos 2000 - 2007” de la Facultad de Artes Visuales a cargo del
M A Alfredo Herrera Pescador, del cual fueron participes |Ios
siguientes integrantes del Proyecto de |Investigaci6n:

FIGURA 9 Integrantes del Proyecto General®

Aut or del Pelicul a Técni ca el egida para el

Anal i sis Analisis

Di ana Gonzal ez “Adi ct 0s” Puesta en Escena

Ana Laura Tapi a “Siete Dias” Mont aj e

Rocio Torres “I nspi raci 6n” Il um naci 6n

Mart ha Martinez “Las Ll oronas” Fot ografia

Luis Martinez “De Nadie” Pl anos y novi m ent os de
camar a

Fer nando Mat eos “Entre Cani bal es” Puesta en Escena

Cada filme analizado por |os integrantes antes nencionados en | a
Figura 9, realizaron su andlisis segiun el método de David Bordwell,
encontrando sinmilitudes en el ritmo, narrativa y funcién de |a técnica
especifica para cada proyecto en particular, sin enbargo acentuan |a
i nportancia de |las distintas técnicas utilizadas en cada filnme, conp
parte fundanental de la construccién de |la narrativa, tal y conp se

menci ond en el Capitulo Il en donde se remarca |la inportancia de

®Véase e capitulo |1 Panorama General de la Cinematografia en Monterrey
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identificar |las diversas técnicas utilizadas en cualquier filne, y
resaltar la inportancia de la fornma en que cada una de ellas, esta en

funci 6n con el estilo del filne.

Debido a ello, habrianmps de mencionar que, cada técnica utilizada
para este proyecto, fue elegida por los integrantes de |a
i nvestigaci 6n, dandose a la tarea de identificar la nmas inportante o la
gue, segun el caso fuese de nmayor caracter de jerarquia en el estilo de
| as peliculas sel eccionadas, es por ello que esta prenisa se enpata a
las directrices del texto Arte Cinematografico, en el que remarca |la
i mportancia e individualidad de cada analisis de cualquier filme, esto

es dependi endo de la mirada del analista que |la realiza.

Debido a ello, se constata que los filnes fueron analizados por
una sola técnica sin olvidar nencionar la inportancia del resto que
fueron utilizadas en cada filme, sin enbargo conp el tema central de
proyecto esta en funcién a |la C nematografia Regionpntana, sélo se
coincidi6 en el tienpo de realizaci6n de cada filnme, y su presencia en

el nmedio a nivel nacional y en al gunos casos internacional .

En el caso especifico de la pelicula “Siete Dias” analizada
nedi ante la msma técnica que esta investigaci 6n, se resaltan
diferencias en el filme, como lo son los flash back constantes, y la
mani pul aci 6n del tienpo, que en “Asi” se maneja en tienpo real a |los 32
segundos sienpre a las 11:32 pm sin enbargo el nontaje forma parte
prinordial en la narrativa del filne, y por consiguiente en el estilo

de cada fil ne.
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En los andlisis realizados nediante | a puesta en escena,
i lum naci 6n, fotografia, y novimentos de camara (plano) se destacé |la
manera en que cada una de ellas forman parte fundanmental del estilo
conp caracteristica reconocible en funci6n de cada filne, y la
i nportancia de plantear el andlisis a través de cada una de sus
técnicas, sin olvidar que todo filne cuenta con diversas técnicas para
que el espectador cuente con el enentos que permtan percibir su

narrativa.
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Concl usi ones

Partiendo de las investigaciones particulares de cada integrante del
Proyecto General, se concluye que el Estilo Cinenmatogréafico
Regi omont ano  (2000-2007) es diverso y amplio conb lo fueron |as
técnicas utilizadas para cada filme; esta investigacién pernitid que se
denpostrara cono el andlisis por nmedio del Método de Bordwell fuese una
herram enta béasica para un andlisis de cual quier pelicula; La seleccién
de los 7 filnmes del proyecto general por nedio de cada Analista,
permite una revision unificada por wuna técnica en particular, sin
enbargo | os resultados coincidieron Unicanente en |la inportancia de el
resto de las técnicas aplicadas en el filme correspondiente, en conp |la
técnica permte una narrativa segun lo planteado por Bordwell y que
forman parte de Directores regionontanos quienes nuestran su opera

prima ante el puablico nacional e internacional

No obstante esta investigacién en particular y el resto de los
analisis pertenecientes al proyecto general, permtieron hacer una
revision del cine actual regionontano, y destacando |as técnicas
cinematogréaficas utilizadas por cada director, definiendo el estilo en
particular de cada filnme, sin enbargo queda este precedente para
analisis posteriores, ya sea en funcioén con el resto de las técnicas
manej adas en cada filnme, cono antecedente para los filnes siguientes a
cada director, y principalmente la evidencia de que por nedio de
método del tedérico David Bordwell se puede sustentar el estilo de un

filme a través de una técnica conmo un priner andlisis.
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A su vez, pernmitiendo a otras investigaciones desarrollar,
observar e identificar las caracteristicas técnicas que pernmtieron a
los Directores tener un estilo particular en cada filnme, es por ello,
la inmportancia de una investigacion especifica y perteneciente a un

proyecto general cono |lo fue el desarrollo de esta tesis.
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ANEXO 1
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PERI ODI CO EL NORTE
Estan 'Asi' de felices

Por

Héct or Rosas

(28- Ago- 2005). -

Orgul l osos de ser los prineros regios en el festival mis inportante de
Italia y con el espiritu de triunfadores, el elenco de la pelicula
regia Asi va en busca del prem o de |la Semana |nternacional de |la
Critica de la 62 Miestra Internacional de G nede Veneci a.

Convenci dos de que si lograron fornmar parte de |a seleccién oficial en
conpetencia, la pelicula dirigida por JeslUs Mario Lozano tanbi én tiene
I as m smas posibilidades de ganar |a edicién de esta categoria, que
cel ebra su vigésino aniversario, nmentras que |la Miestra, que com enza
el proxinmo miércoles, |lega a su ediciodn 62.

Roberto Garcia, David Gonzéal ez y Berenice Al naguer, |os actores de |la
Unica cinta que representa a México en el evento internacional, junto
con su productora Ruth Smith, se nobstraron optimstas en | as
expectativas que tienen de su participacion en el festival

ci nemat ogr af i co.

Una parte del equipo de la cinta conenzara a viajar desde el lunes a
Veneci a para estar presente durante |a exhibicién de Asi, que se
realizard el 8, 9y 10 de septienbre

"El hecho de representar, no sélo a Monterrey, sino tanbi én a México,
nos hace sentir muy orgullos y felices, esto es ya un prem o, pero
desde luego que tanbi én tenenps |a esperanza y el espiritu de ganar"
conent 6 Berenice Al maguer, la Unica actriz del elenco

"Nosotros creenps que asi conp | ogranps entrar a una sel ecci 6n muy
dificil tanbi én tenenpbs |a m smas oportuni dades de ganar, nosotros
vanpos con la idea de traernos el prenmio de |la Semana Internacional de
la Critica, pero eso ya no depende de nosotros sino de | a decisién de
jurado", agregd Roberto.

Son cuatro |l os que integran el reparto de la cinta, Roberto y Berenice,
para qui enes Asi es su prinmera pelicula; David, de quien éste es su
segundo largonetraje, y Aiver Cantl, quien se encuentra estudi ando
actuaci 6n en Los Angel es.

De acuerdo a la lista de las siete peliculas en conpetencia que
aparecen en el web site de la Semana de la Critica, Asi es la Unica
pel icul a | ati noaneri cana que fue sel ecci onada para estar en esta



Fl ores 80

categoria, que estara concentrada en Operas prinmas procedentes de
di versas partes del mundo.

Las otras cintas son Pavee Lackeen, del irlandés Perry Odgen; la cinta
china Los Grasoles, de Wang Baonin; |la irani Yadasht bar Zanin, de Al
Mohammad Ghasemi; El Pasajero, del francés Eric Caravaca; Mater Natura
del italiano Massino Andrei, y Brick, del norteanericano Ri an Johnson,
cinta con la que gan6 el Prenio Especial del Jurado el pasado festival
de Sundance (enero, 2005).

"Sabenps que | a conpetencia es nuy fuerte porque hay proyectos que

Il evan en su reparto figuras nuy fanbsas, pero aunque Asi es una
pel i cul a nodesta, es nuy anbiciosa en cuanto a su calidad de factura,
historia, actuacién y conteni do", expresé Rut Snmith, |a productora

Las siete Operas primas sel ecci onadas por |la Senana de la Critica
conpiten, junto con las Operas primas del resto de |as secci ones de
Festival, por el Leone del Futuro (Prem o Venecia Opera Prima Luigi De
Laurentiis), que concede 100 mi| euros.

Adi ci onal nente existe un Prenmio del Publico para la Mgjor Pelicula de
| a secci6n que otorga 3 m | euros.

"La tematica de Asi es universal y actual, pero sobre todo es
regionontana y eso es lo que la hace diferente de | as demas", conentd
Bereni ce, "muchas veces venos historias que suceden en otros nmundos, en
otros continentes, con otras personas, pero tanbién hay sucesos
coti di anos que nos ocurren a |l os regios y que son dignos de contar"”.

El estilo narrativo que JesUs Mari o expone en su historia, agrego
Smith, es un el enento que bien puede inpactar al publico que acuda a La
Mostra de Veneci a.

"Ser considerados para participar en un festival conp éste, ademas de
gque nos |Ilena de orgullo, es un inpulso inportante para el cine

r egi onont ano por que hacenos que | os ojos de |os realizadores de cine
i nternacional volteen a ver a Monterrey", sefial 6 Roberto

Desde que recibieron la noticia de estar sel ecci onados, agreg6 David,

el equipo que particip6 en el filne vive una extrafia sensaci 6n donde se
mezcl an todo tipo de enociones, pero tanbién se tiene el nerviosisnp de
la incertidunmbre que provoca ser parte del evento.

"Para nosotros es muy inportante estar en ese escaparate porque nos
dara | a oportuni dad de nostrar nuestra obra en un foro nuy reconoci do"
sefial 6 Davi d.

El deseo de quienes intervinieron en el proyecto, agreg6é Roberto, sélo
era ver la cinta en una sala de cine, pero ahora podréan disfrutar de
estreno de la cinta en Venecia. </ P< span>
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Pantalla Grande / Asi: Se queda a nedi as
Por

Edgar do Reséndi z

(27- Ago-2006) . -

Asi es uno de esos proyectos cinematograficos cuya prem sa suena
i nt eresantisina.

Dado que | a atenci 6n del ser humano sd6l o puede ser captada por 32
segundos, el filme regi onontano de JesUs Mario Lozano, estrenado este
fin de semana en corrida normal aqui, propone ver |la vida de un
personaje a través de ese pequefio | apso de tienpo, en dias diferentes,
pero sienpre a la msma hora: las 11 de |la noche con 32 mnutos y 32
segundos.

Es innegable la originalidad de la idea y, en papel, resulta
précticanente irresistible para cual qui er espectador.

Pero ya en pantalla, el resultado final, a pesar de | o novedoso que
pudi era parecer a nivel formal, da la inpresi6n de haber |l egado con
unas cuatro décadas de retraso.

Este tipo de tenaticas renmiten directanente al cine de autor de |os
afios 60, un género de corte intel ectual que buscaba desnenuzar |a
exi stencia humana y su coti di anei dad, coniinnente con una perspectiva
pesi m st a.

Esenci al mente el asunto es universal y vigente, pero es e
pl ant eam ento el que se siente anacronico, ajeno y, desafortunadanente,
pr et enci oso.

Pareciera que lo Unico inportante aqui es la forma. Los personajes y su
historia carecen de interés, no |logran conectar con el espectador y |la
fragnentaci 6n narrativa no ayuda en su desarrollo dramatico. Los
pequefios | apsos de tienpo perniten Gni canente conocer a nivel nuy
superficial aspectos que podrian ser interesantes.

La novedad de |l a prem sa se agota en los prineros mnutos y convierte
al filme en una sucesi 6n de nonentos que a ratos resulta tediosa e
i nerte.

El casting tanmpoco es nuy afortunado. No hay verosimlitud en ni nguno
de | os actores, |as actuaciones son grises y |os diéalogos, en un afan
de sonar naturales, carecen de natices y suenan a textos escritos y

| eidos, no tienen vida ni frescura.

La puesta en céanara de Lozano es correcta, nada mas. Pretende apostar
por el realisno, se permite al gunas "audaci as", pero sin atreverse a
asunmir por conpleto |o que él misnmo propone, se queda en el intento vy
le gana la timdez.
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Técnicanente |l a realizaci 6n es buena. La fotografia de Emiliano
Vil | anueva, el sonido directo de Luis Monterrubio, el disefio de audio
de Rubén Linder y la misica de Fred Saboonchi tienen un rmuy buen nivel.

edgar do. resendi z@l norte. conk/ P< span>

Le Ilega | a hora de probarse aqui
Por

Héct or Rosas

(26- Ago- 2006) . -

Asi, la cinta realizada por joOvenes regios que inicia este fin de
semana su corrida conercial, es un reto al espectador para que descubra
una historia con una narrativa audaz, basada en segnentos de 32
segundos diarios en | a vida del protagonista.

JesGs Mario Lozano, director del filne que protagoni zan | os actores
| ocal es Roberto Garcia, Qiver Cantd, David Gonzal ez y Berenice

Al maguer, asegura que se trata de un filme en donde el publico es un
testigo de | o que hace el personaje principal

"Por una parte, Asi es una forma de ver nuestra ciudad, es una pelicula
di ferente porque en esta historia cada noche a las 11:32 sonps testigos
por sélo 32 segundos de la vida de Ivan, un joven que vive solo en su
departanento", expresa Lozano.

"Toda la historia que venps en esta cinta es |o que | e sucede a
personaje a la msma hora durante 90 noches y s6l o por un espacio de 32
segundos", asegura el cineasta, "son conp varias historias en una sola
por eso se establece conb una especie de juegos de acertijos que
permiten al espectador ir armando |la historia".

Agrega que |la cinta, que fue exhibida |la semana pasada en el Segundo
Festival Internacional de G ne de Monterrey, arranca su corrida
conercial en la Gudad con siete copias y a partir del proxino viernes
conmenzard a exhibirse en el DF y luego se iré estrenando por regiones
en el resto del Pais.

"Desde | uego no es una pelicula conmin, pero el hecho de ser diferente
no significa que sea dificil de entender, gracias al tréafico de

i nformaci 6n que se genera hoy en dia y a que tenenbs acceso a ver otro
tipo de cine distinto del conercial, estoy seguro que el publico
entender & perfectanente Asi, porque no es una cinta de sinbol os",
afirma Gscar Montemayor, el productor.

Este filme fue | a anica producci é6n nexi cana sel ecci onada para | a Semana
Internacional de la Critica de la Mdstra de Venecia el afo pasado.
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Asi, Opera prinma de Lozano, cuenta la historia de Ivan, un joven
solitario que recibe una camara digital conb regal o de su am go, el
ci ego Roel, quien se la gandé en un sorteo.

El joven comenza a grabar | o que ocurre en su entorno y de esta nanera
se relaciona estrechanente con una pareja de actores callejeros, con
gui enes establ ece un triangul o anoroso de consecuenci as i nsospechadas.

Va a Festival de Londres

Asi fue incluida en | a seleccidn oficial del préxinop Festiva
Internacional de Cine de Londres, que se realizara en octubre.

"Para nosotros es muy inportante que nos hayan consi derado porque éste
es uno de los 10 festival es nas inportantes del mundo", expresa Jesus
Mari o Lozano, director del filnme.

Esta misma semana, dijo, fue confirmada |la participacion de la cinta
nortefia, que coincidi6 con su |lanzaniento conercial en Mnterrey.

"Estanbs contentos porque tanbi én irenps al Festival de Cine de La
Haya", agrega, "y aunque en México ya entranps a la cartel era, segui nobs
partici pando en festival es internacional es”.

Tiene 'Asi' nutrida funcioén
Por

Héct or Rosas

(20- Ago- 2006) . -

En una sal a conpletanente Ilena y con gente en los pasillos, la
pelicula regia Asi tuvo su prinmera exhibicidon en México después de
haber estado en la seleccidn oficial de la Semana | nternacional de la
Critica del Festival de Veneci a.

La noche del viernes, el director Jesls Mari o Lozano, aconpafiado de sus
productores y el enco, presentd la cinta, que tuvo una exhi bicién
especial en el Festival Internacional de C ne de Mnterrey, que

concl uyé anoche.

"Muchas gracias por estar aqui, es un dia inportante para nosotros"
expreso6 el realizador, quien antes de hacer néds conentari os presentd a
| os protagonistas de su historia: Roberto Garcia, Qiver Cantu, David
Gonzéal ez y Berenice Al maguer, y a |los productores Gscar Montenmayor y
Davi d de | a Pefa.
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Antes de |la proyeccion, |la cerenpnia fue breve, ya que |os realizadores
prefirieron esperar a que concluyera la funcidn de las 21: 00 horas para
hacer una sesi 6n de preguntas y respuestas al final

En el nonmento en que el nonbre de cada uno de | os actores fue
menci onado, el publico respondi 6 con ovaciones y gritos, pero |os més
estruendosos fueron para diver Cantdu.

Ante el Ileno que registré Ia funci én, al gunas personas prefirieron
esperar en el |obby del cine a que termnara para felicitar a |os
real i zador es.

Aunque estuvo fuera de conpetencia, Asi fue la pelicula que nayor
asistencia registr6é durante el Festival Internacional de G ne de
Mont errey.

Asi entraréd a la cartelera conercial a partir del 25 de este nes.
Los ganadores

- Categoria de Largonetraje de Ficcidn: "Grasoles (Sunflower)".

- Menci én honorifica en largonmetraje de Ficcidén: "Kiloénetro Cero

- Largonetraj e Docunental : "Kordavisién".
- Menci 6n honorifica de largonetraje Docunental: "Doctores de la
Al egria".

Mostraran 'Asi' a | os regios
Por

Héct or Rosas

(10- Ago- 2006) . -

A casi un afio de su debut en la Semana Internacional de la Critica del
Festival de Venecia, la pelicula regia Asi, de JesUis Mario Lozano, sera
estrenada en Monterrey.

La cinta arrancara su distribuci 6n nacional en el marco del Festiva
Internacional de Cine de Monterrey, que inicia el proéxinm sébado.

"Definitivanente para nosotros es un honor estrenar aqui una pelicula
gue ha sido presentada en diferentes espaci os fuera de Monterrey",
expresoO el realizador, "y mas que sea en un evento conmpo el festival de
nuestra ci udad.

"Que (la cinta) haya tenido su premiere en |a Mostra de Venecia del afio
pasado es al go sumanente significativo porque de al gin nodo el publico
de diferentes paises se ha sentido identificado, se ha rel acionado y
preocupado por una historia que es producto de este territorio y esta
cul tura", expresé el cineasta
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Asi, que protagoni zan Roberto Garcia, Oiver Cantl, David Gonzal ez y
Bereni ce Al maguer, tendré su prinmera exhibicion local el 18 de este nes
en tres funciones, a las 16:00, 18:30 y 21: 00 horas en | os MVCi nemas
Tec.

"De al gun nodo esta prem ere en Monterrey, nuestra tierra, es |la prueba
de fuego", conento6 el director, "para ver de qué manera el publico
regi o se puede conectar con una pelicula que habla sobre su ciudad y
una generaci 6n nueva, que de al gun nodo trata sobre temas que son de
aqui, pero que tanbi én son preocupaci ones de otro tipo de publico".

El anuncio del estreno se realizé ayer durante una conferencia de
prensa a la que asistio el elenco del filme y | os productores Gscar
Mont emayor y Juan Manuel Gonzdl ez, quien ademas es el director del
festival en que se estrenard la cinta. Tanbi én estuvo presente |la
directora de |la Facultad de Artes Visuales, Hilda Qutiérrez, quien fue
una de |las que apoyaron |la realizacio6n del filne.

Luego del estreno en el Festival de C ne de Mnterrey, comentd Lozano
el siguiente fin de semana (25 de agosto) conenzara su corrida
conercial en las diferentes sal as.

"Asi serd distribuida en el Pais por Decine, una conpafiia que apoya
este tipo de material y se ira estrenando por plazas", dijo e
director, "se escogi 6 prinero Monterrey por ser |a C udad donde naci ¢
todo el proyecto”

La cinta narra la historia de Ivan (Roberto Garcia), un joven que vive
solo en un departanento y quien, al recibir una camara cono regal o,
decide utilizarla para conocer su entorno.

Mont emmayor, el productor, agregd que estan en negoci aci ones con
di stribuidoras internacional es para que Asi se exhi ba en Estados
Uni dos.

Pasa 'Asi' l|a prueba
Por

Silvia Oviedo

(16- Cct-2005). -

La pelicula regia Asi ya tuvo su prinera prueba de fuego en Mxico

Esta cinta dirigida por Jesus Mari 0 Lozano se estrendé en el Pais el
pasado jueves durante el Tercer Festival Internacional de G ne de
Morel i a.

"Fue muy inportante para nosotros porque de al gin nodo fue vista por
prinmera vez y entendida en su propio idionma, nos fue nmuy bien durante
| a presentaci 6n, hubo sesi 6n de fotos y respuestas y ahi nos dinos
cuenta del interés que hubo por Asi", explicd Lozano.



Fl ores 86

En | a exhibicion tanbi én estuvieron Gscar Montenmayor, productor; David
de | a Pefia, productor ejecutivo, y el protagonista de |la historia,
Roberto Garcia Suarez.

Esta producci 6n estuvo dentro de las actividades de |la nuestra, a
i gual que otros |largonetrajes hechos en el Pais.

Los ejecutivos de Decine, distribuidora de esta cinta, pensaron que
este festival era una buena opcién para ir introduci éndola en e

mer cado mexi cano, explicd el director de Asi, que se estrend en la 20
Semana I nternacional de la Critica del Festival Internacional de G ne
de Veneci a.

"Era nmuy inportante porque vienen periodistas del Pais y de todo e
mundo, cineastas y publico en general, asi que se considerd que habia
gue aprovechar esta oportuni dad para estrenarla", conento.

Entre | os conentarios que el cineasta recibi 6 hubo agradeci ni entos por
haber hecho una pelicula que no estuviera filmada en el Distrito
Feder al

"Les gustd que hubiera nuevas caras, actores, y en general |la manera en
que la realizanos", dijo.

"Tanbi én les interes6 mucho el formato, el hecho de que es una
narrativa distinta, es una manera no convenci onal de contar la historia
del personaje de Roberto Garcia Suarez".</P< span>

Ganan regios boleto a nas festivales
Por

Héct or Rosas

(11- Sep-2005). -

No gand el Ledn del Futuro que se otorga en |la Mdstra de Venecia, pero
la cinta regia Asi, que participdé en |la secciodn de la 20 Senmana
Internacional de la Critica, obtuvo invitaciones para participar en
tres festival es europeos.

La cinta, dirigida por Jesds Mario Lozano, con Roberto Garcia, David
CGonzéal ez, Berenice Almaguer y Oiver Cantl en el reparto, estard en la
sel ecci 6n oficial de nmuestras que se realizaran en Suecia, Croacia y
Espafa.

Asi, filmada en Monterrey por actores y realizadores regios, conpitié
en |la seccion oficial de |a Semana Internacional de la Critica, pero no
reci bi 6 ninguno de | os prem os que se otorgan en esta categoria.

"Era un poco de esperarse porque nuestra pelicula es nmuy nodesta, de
baj o presupuesto y todas | as demas son de grandes presupuestos con
aproxi maci ones narrativas mas tradicionales, pero de al gun nodo, e
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hecho de que Asi hubiera sido elegida entre casi 2 ml 500 peliculas
para estar en la Mdstra, es ya de por si el premo", indicé JesUs
Mari o.

Los siete filnmes sel ecci onados por |a Sermana de |la Critica conpitieron
en la Mdstra, que concluyd ayer, junto con |l as Operas prinas del resto
de | as secciones del festival, por el Leb6n del Futuro, Prenio Venecia
Opera Prima Luigi De Laurentiis, que se le otorgdé a |a coproducci 6n de
Francia y Georgia 13 (Tzaneti), dirigida por Gela Babl uani

El equipo regio, agregd, regresara a México feliz de haber participado
en uno de | os eventos nas influyentes

Les fue bien, pero..
Por

Héct or Rosas

(09- Sep- 2005) . -

Tuvi eron una calida ola de aplausos, una grata recepci 6n, conentari os
posi tivos, muchas preguntas y el interés de distribuidoras por exhibir
su pelicula Asi, la pelicula regia dirigida por Jesis Mari o Lozano, que
se estrend en la 20 Senana Internacional de la Critica del Festival

I nt ernaci onal de C ne de Veneci a.

Y aunque les fue bhien, el director comenté que seréa dificil obtener el
prenmio de la Semana de la Critica porque su propuesta es conpleja y
poco convenci onal .

Mas tranquil os

La cinta de producci 6n local Asi fue el Gltino de los filnes
proyectados en | a seccién oficial de esta conpetencia, dedicada a |as
Operas primas de cineastas de todo el nundo.

"Estanps mas tranquil os porque le fue nuy bien a la pelicula en su
primera exhi bici 6n, hubo mucha gente, nos hicieron buenos conentarios
e, incluso, se nos acercaron diferentes personas de enpresas y

di stribuidoras, jestanos felices porque nos fue nmuy bien!", dijo Lozano
via tel ef 6ni ca desde Veneci a.

Asi, protagoni zada por | os actores |ocal es Roberto Garcia, David
CGonzéal ez, Berenice Almaguer y Oiver Cantld, dijo, reuni6 a 800 personas
en | as dos funci ones que ofrecieron.

"La noche del m ércoles se hizo una funcidén para |la prensa
especi alizada y hoy (ayer) fue la prem ere nundial para el publico, fue
muy enoci onante".

Aconpafiado de su el enco, el director hizo | a presentaci 6n ante e
publico italiano, en espafiol e inglés.
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"Es la historia de 96 noches de un joven que se cuenta en 32 segundos,
lo hice para plantear cuédl es la estructura de la cinta. El puablico
reacci oné bastante bien y receptivo".

Ademas, tuvieron |la oportunidad de tener una sesi6n de preguntas y
respuestas al final de la funcién.

"Nos preguntaron desde qué significaba haber filmado en Monterrey y no
en el DF, porque los italianos valoran nmucho eso, hasta sobre | as
cuestiones enocional es de | 0s personaj es.

"Mafiana (hoy) se dara a conocer al ganador del prem o del publico, y e
sdbado dicen qui én gané |la Senana de la Critica, pero seria nuy difici
ganar porque en realidad nuestra pelicula no es convencional, pero el
hecho de que la pelicula haya entrado a la Mostra y |a gente |a haya
reci bido bien, ése es el nejor premio y orgullo", expreso.

Asi conpite con Pavee Lackeen, del irlandés Perry Odgen; Los G rasol es
del chino Wang Baomi n; Yadasht bar Zamin, del irani Ali Mhammuad
CGhaseni; El Pasajero, del francés Eric Caravaca; Mater Natura, del
italiano Massinp Andrei; y Brick, del estadouni dense Ri an Johnson
(qui en gand en enero el Premi o Especial del Jurado de Sundance).</P<
span>

"Asi' la ven los criticos
Por

Laura Eli a Her ndndez

(09- Sep-2005). -

Miuchos coinciden en que la cinta Asi, de JesUs Mari o Lozano, tiene una
particul ar estructura cronol é6gi ca, aunque ésta no sea del agrado de
t odos.

Su singularidad es que parte de una serie de fragnentos de 32 segundos,
el tienpo maxi nb de concentraci 6n de un espectador sobre una imagen,
segln al gunos est udi os.

Esta fue una de |las caracteristicas principales por |as que fue

sel ecci onada entre mas de 200 trabajos que revisé el Sindicato Naciona
de Criticos Cinematograficos Italianos (SNCCl), uno de |os

organi zadores de la 20 Semana Internacional de la Critica en la Mstra
de Veneci a.

A continuaci 6n al gunas de las criticas que ha recibido la pelicula
regia Asi:

"Un filnme tan poco nexicano (nada de col ores expl osivos, sino tintes
tenues; nada de machi snb gal opante, sino un fragil personaje que busca
una identidad); un filnme conpuesto de tantas pequefias partes que
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i gual nente |l ogran construir un tipo de narraci 6n fluida y
sor prendente".

Francesco di Pace
Del egado general del SNCC

"La el ecci 6n del autor ha sido la de construir una cadena de escenas
en nodo serial, lo cual provee un efecto de continuidad extrafa y
representa un experinmento narrativo deci di danente estinulante”.

David Arciere

De www. cul t franme. com

"Con este expediente técnico y narrativo, el filme de Lozano quiere
contar el crecimento y la madurez de lIvan (el protagonista) a través
de nonentos que, en su aparente casualidad, contribuyen a delinear su
personalidad y la de su nundo interno y externo

Asi todavia resiente nucho del caréacter experinmental de un trabajo del
género, y paga este limte con una cierta frialdad de la historia".

Maur o Cor so
De www. fil mup. com

"Probabl emente trataban de probar que, en efecto, después de 32
segundos | a atenci6n se pierde. No la atenci 6n sobre la m sma escena,
sino aquel |l a general.

En serio: un buen punto de reflexi6n o una informaci én cientifica
interesante (tipo | os 32 segundos) no hacen un sujeto, y quitar

el ementos inportantisinos, conb el nontaje, enpobrece cual quier tipo de
filme. 1 nmaginense uno que es ya aburrido”

Di ego
Espect ador, ww. fil mup. conk/ P< span>

Hoy es su cita en |la Mostra
Por

Héct or Rosas

(08- Sep- 2005) . -
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En un ambiente festivo, con |la enoci6n de ser los Unicos |atinos en su
categoria y la incertidunbre por saber céno reaccionara el publico, hoy
tendran su prueba de fuego | os creadores de la cinta regia Asi.

El filme, dirigido por Jesus Mario Lozano y protagoni zado por |os
actores |locales Roberto Garcia, David Gonzal ez, Berenice Al nmaguer y
AQiver Cantl, se estrenard en |la conpetencia de |a 20 Sermana
Internacional de la Critica de la 62 Miestra Internacional de C ne de
Veneci a.

"Se proyectara a las 2:45 de la tarde, hora de Venecia. Sera la prinera
vez que se exhiba en formato de 35 milinmetros", dijo el director.

"Tenenps una serie de enpbci ones encontradas, por un |ado sentinos al
maxi mo | a enoci 6n de que seré estrenada en un escenario tan inportante
conp la Mostra, y por otro no podenps dejar el nervio que nos da la
incertidunbre de ver qué pasara. Afortunadanente todos estanps
contentos porque todo ha salido bastante bien hasta ahora".

Anoche se organi zaria una funci 6n para presentar el filme a la prensay
hoy sera exhi bido para el publico en general

"(Hoy) tenenps progranmeda una serie de entrevistas con diferentes
medi os y después de | a proyecci 6n para el publico se realizard una
sesi 6n de preguntas y respuestas", sefal 6.

Mafiana, agregd, se realizara una funcién mas y luego iréda a un circuito
por Venecia el fin de semana.

Aunque no han contado con una fuerte canpafa pronocional, dijo, la
cinta, que apenas dias antes del festival estuvo lista en el formato
requeri do, despertd interés de |la conunidad ci nematografica de la
Mostr a.

"El perioddico interno de |a Mostra esta anunci ando nucho nuestra
pelicula y de hecho en el catéal ogo de |as cintas independi entes que

hi zo el conmité nos dedicaron un analisis bastante bueno de nuestra
producci 6n", dijo el director, quien junto con su elenco y productores
estard hoy en el estreno.

Asi es la Unica cinta | atinoanericana sel ecci onada para | a conpetencia
en la Semana Internacional de la Critica. Una producci én argentina y
otra brasilefia participan en categorias distintas.

La cinta nortefia, que tuvo un presupuesto de nmas de 2 nillones de
pesos, narra la historia de Ivan (Roberto Garcia), un joven que vive
solo en un departanento y quien, al recibir una camara cono regal o,
decide utilizarla para conocer su entorno.

El director no ha podido ver los filmes con | os que conpite, pero sabe
gue son de nuy buen nivel.</P< span>
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Los apoya Conarte runmbo a Veneci a
Por

Héct or Rosas

(02- Ago- 2005) . -

Con 18 mil dolares en la bolsa, los realizadores de Asi inician |la
aventura runbo a | a Miestra Internacional de Ci ne de Veneci a.

JesGs Mario Lozano y GOscar Montemayor, director y productor,
respectivanente, del largonetraje que representara a México en e
evento, recibieron ayer la primera partida que acordd otorgar en
cal i dad de préstanp el gremi o de cine de Nuevo Ledn y Conarte para
apoyar | a posproducci 6n de |la pelicula regia.

“La firma del docunento en que se hizo el acuerdo de nmanera | egal se
realizo al nmedio dia en el Teatro de la Cudad y nos entregaron |a

pri mera cantidad que fue de 18 m| ddlares, pero la cantidad total sera
de 500 mi| pesos y serén entregados en | os proéxi nos dias”.

“Con esta partida hoy (ayer) viajanbs a Austin para Ilevar la pelicula
al laboratorio y conenzar a trabajar en el transfer de digital a
formato de 35 milinetros, que es el requerido por |os organi zadores de
festival de Venecia”, indicd Jesus Mario.

El proceso de posproduccion, agreg6, se realizara en |os |aboratorios
DV Filns de la ciudad texana y de Los Angel es.

“La pelicula ya estd editada, pero el proceso en el canbio de formato
requi ere ciertos ajustes técnicos, conp correcciones de color y pasar
el sonido a dol by, entre otras cosas”, dijo, “estarenps trabajando
durante tres semanas y cal cul anrbs que la Ultinma semana de agosto ya
tendrenos la pelicula |ista para que vaya a Veneci a.

El largonetraj e nortefo, que es protagoni zado por Roberto Garcia,

Aiver Cantu, David Gonzal ez y Berenice Al maguer, fue sel eccionado para
participar este afio en |a Semana Internacional de la Critica de la 62
Miestra | nternacional de C ne de Venecia.

Cuando el equipo de produccion recibié la notificacion de |a sel ecci 6n
enfrentaba un problema de financiam ento para |a posproducci 6n, ya que
habi a si do rodada en digital

Durante una junta, el grem o de cineastas aceptaron |a propuesta de que
se le diera a los realizadores de Asi un apoyo especial a la pelicula
de la partida de proyectos que el grem o destinara durante el segundo
senestre del afio. </ P< span>

Reci ben apoyo para ir a Venecia
Por
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César Huerta
(01- Ago- 2005) . -

CGente! / Envi ado

GUANAJUATO. — La presencia nmexi cana en |la Senana Internacional de |la
Critica de la 62 Miestra Internacional de G ne de Venecia esté
asegurada |l uego de que hace unos dias el proyecto regi onontano Asi
recibio los Gltinmos recursos para su posproducci 6n.

El lunes pasado se publicd que |a 6pera prima de JesUs Mario Lozano
podria no ir al certanmen, que se realizara del 31 de agosto al 10 de
septienbre, ya que no contaba con |os recursos econéni cos suficientes
para hacer el transfer del formato digital a 35 mlinetros, requisito
para conpetir.

Leticia Vargas, representante del Fideicom so Estatal de Apoyo a la
Producci 6n Ci nenat ogr afi ca de Nuevo Ledn, infornd que sera esta
dependencia | a que apoye |la transferencia de esta producci 6n con | os 50
m | dol ares necesarios (unos 550 mil pesos).

“Nos gustd nmucho | a pelicula y decidi nbs apoyarla, porque, ademés, es
una propuesta visual interesante y una narrativa de |enguaje
propositiva. Va a estar lista, conpletanmente, el 22 de agosto”, dijo
Var gas.

Asi, con una inversion de 2 millones de pesos, cuenta la historia de
Ivan (Roberto Garcia), un joven que vive solo en un departanento y
quien, al recibir una camara conp regal o, decide utilizarla para
conocer su entorno

Ruth Smith Aguilar y David Del apefia, productores del |argonetraje,
mani f estaron su al egria por el apoyo recibido.

Anbos arribaron a esta ciudad para formar parte del Pitching Market
(Mercado de Proyectos) del 8 Festival Internacional de C ne Expresioén
en Corto, al que Asi fue invitado.

Ahi entabl aron | as rel aci ones para encontrar un posible distribuidor.

“Hay gente interesada en el proyecto. Creo que hubo resultados en ese
aspect0”, informd Del apefia.

El elenco de Asi se conplenmenta con Qiver Cant(, David Gonzélez y
Ber eni ce Al maguer.

La proéxima edicion de la Semana Internacional de la Critica en la
Mostra sera especial, porque celebra su 20 aniversario, y presentara
Operas primas con el anino de apegarse al espiritu que notivd su
creaci 6n.
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Las otras cintas sel ecci onadas son Pavee Lackeen, del irlandés Perry
Qdgen; Los Grasoles, del chino Wang Baomi n; Yadasht bar Zami n, del
irani Ali Mhammad Chaseni, y El Pasajero, del francés Eric Caravaca.

Ademas conpetiréan Mater Natura, del italiano Massinp Andrei, y Brick
del estadouni dense Ri an Johnson. </ P< span>

Acepta Veneci a producci én regia
(24-Jul -2005). -

La pelicula regia Asi, de JeslUs Mario Lozano (foto), fue el egida para
participar en la Semana de la Critica de la 62 Mdstra de Veneci a.

“Es una producci 6n i ndependi ente 100 por ciento regia, no estéa

term nada (técnicanente), estanps en | a etapa de post-producci én, pero
ya nos hicieron la invitaci 6n para estar en esa secci 6n oficial, donde
participaran otras seis cintas de diferentes paises”, indico el
director, de 33 afios de edad.

Lozano sefial 6 que les faltan recursos para realizar el transfer de
digital a 35 mlimetros, pero tienen | a esperanza de conseguir e
dinero antes de la fecha Iimte, que vence en unas semanas. </ P< span>

Busca regi o apoyo para cinta el egida
Por

Héct or Rosas

(24-Jul - 2005) . -

El largonetraje regi onontano Asi, 6pera prim de Jesls Mari o Lozano,
fue sel ecci onado para conpetir este afio en la 20 Senana de la Critica
de la 62 Mostra de Veneci a.

“La pelicula, que es una producci 6n i ndependi ente 100 por ciento regia,
no esta term nada (técnicanente), estanbs en |a etapa de post-
producci 6n, pero ya nos hicieron la invitaci 6n para estar en esa
secci 6n oficial, donde participaran otras seis cintas de diferentes

pai ses”, indicé el realizador, de 33 afios de edad.

El proceso de post-producci 6n de esta cinta, que se film el afio pasado
en diferentes | ocaciones de Monterrey, esté detenido por falta de
recursos econém cos para realizar su conversi6n de digital a 35
mlimetros, formato requerido por |os organi zadores.

“Hicinbs la cinta en digital, por o que planteanos al festival que la
podi anbs tener en high definition, pero nos dijeron que |a tenianps que
I[levar a 35 (milimetros), lo cual estd en el plan de nuestra
producci 6n, pero ante esto se nos adelantan | os tienpos y enfrentanps
el problena del financiam ento”, conentd Lozano.
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A marchas forzadas y en una carrera contra el tienpo, el realizador
busca el apoyo de nuevos inversionistas para reunir |os aproxi madanmente
500 m| pesos requeridos para tener la pelicula lista para ser

proyect ada.

“Nuestra expectativa al inscribirnos a la Mstra esta siendo rebasada
por esta invitaci 6n porque financi eranente estanpos en probl emas, pero
todavia tenenos tienpo para termnar |la pelicula. Vanpbs a tener que
trabajar a marchas forzadas porque tenenps nmenos de un nmes para tenerla
termi nada”.

“Tenenbs nuy poquitos dias, nenos de una senmna, para tener esos
recursos”, nenciond.

En esta etapa final, que podria tardar unas tres semanas, explicé el
director, se debera tanbi én regrabar el sonido y hacer al gunas nejoras
de audi o.

De no tenerla en el formato que requieren | os organi zadores, la cinta
regi a quedard fuera de | a conpetencia.

“La historia nuestra a Monterrey con toda su cotidi ani dad porque hay
varias tomas de | a Ciudad, aunque |a mayor parte de la trama se
desarrolla en el departamento del personaje principal”, dijo.

Asi es la Unica cinta latina que estard en |l a Semana I nternacional de
la Critica, cuya seleccion pretende ser afin a la incertidunbre de | os
ti enpos act ual es.

La proxi ma edicion de la Semana Internacional de la Critica en la
Mbostra de Venecia sera especial porque celebra su 20 aniversario y
presentaré operas primas de varias partes del mundo con el anino de
apegarse al espiritu que notivd su creaci 6n hace dos décadas.

“Los organi zadores del evento nos habl aron por tel éfono hace vari os
di as porque querian saber si |la pelicula habia estado en otros
festivales; les dije que no y ellos ne preguntaron si seria una
prem ere nundial, les respondi que si y al parecer eso fue | o que
tomaron en cuenta para sel ecci onarl 0s”

“Nos nandaron la carta oficial en |a que nos notifican nuestra
participacién en |a categoria durante el evento, que se realizard de
31 de agosto al 10 de septienbre”, indicé

Las otras operas prinmas que fueron sel ecci onadas son Pavee Lackeen, de
irlandés Perry Odgen; Los G rasoles, del chino Wang Baonin; Yadasht bar
Zam n, del irani Ali Mhammad CGhasenm y El Pasajero, del francés Eric
Car avaca.
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Ademés conpetiréd Mater Natura, del italiano Massino Andrei; y Brick,
del estadouni dense Ri an Johnson, quien con esta cinta gané en enero
pasado el Prem o Especial del Jurado del Festival de Sundance.

En Asi, que fue producida por Ruth Smith y David de |a Pefia, aparecen
| os actores Roberto Garcia Suarez, diver Cantu, David Gonzal ez
Zorrilla, Berenice Almaguer y Nelly Patricia Morales.

Veneci a ya espera la presentaci 6n del filnme regio, que cuenta la
historia de un joven en busca de su destino.

“Nos enoci ona nucho tener, por prinera vez, una épera prinma nexi cana en
nuestra sel ecci 6n conpetitiva. Creenbs que serd nuy exitosa tanto entre
el publico conpb con |a prensa”, expres6 Nicoletta Roneo, Coordi nadora
de la Senmana de la Critica del festival.

i Talento | ocal!

- Titulo: “Asi”
- Director: Jesls Mario Lozano
- Elenco: Roberto Garcia Suarez, Aiver Cantu, David CGonzalez Zorrill a,
Berenice Almaguer y Nelly Patricia Mral es. </ P< span>
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ANEXO 2



ANEXO 2. Rel aci 6n de secuenci as “Asi

Fl ores 97

Sec. Descri pci 6n Escen NOm Tienp | Duraci 6
Nim a de o] n
escena
S
1 Créditos - presentaci 6n 1 1 0, 00" | 32"
2 Transi ci 6n 2 1 0,33" | 0,03
3 | vdn narra sus sentim entos 3 1 0, 36" |0, 45"
mentras en pantalla esta un
autorretrato
4 Transi ci 6n 4 1 0, 46" |0, 03"
5 Créditos Iniciales 5 1 0, 49" | 2,56
6 Transi ci 6n 6 1 3,18" | 0,03
7 Aparece |l a hora 11:32:00 7 1 03,22 | 0,32
hasta | os 32 segundos 8
Transi ci 6n 8 1 03,55 |0, 03"
8 ”
9 De noche | a habitaci6n. Casa |9 1 03,57 |0, 32"
de Ivan. Cam, PC. "
10 Transi ci 6n 10 1 04,29 |0, 03"
11 Ivan ve sus tortugas y |as 11 1 04,32 |0, 32”7
saca de | a pecera "
12 Transi ci 6n 12 1 05,05 | 0, 03"
13 |van baila nientras ve 13 1 05,08 |0, 32"
television en su recanara. "
14 Transi ci 6n 14 1 05,40 |0, 03"
15 Ivan Ilega a su casa y cena 15 1 05,43 |0, 32"
junto al refrigerador "
16 Transi ci 6n 16 1 06,15 |0, 03"
17 Ivan se ejercita y recibe 17 1 06,18 | 0, 32"
una |l anada se niega a "
salir. Reloj 11:32:00
18 Transi ci 6n 18 1 06,50 |0, 03"
19 | van bebe al cohol mentras 19 1 0, 32"

lee un libro frente a su PC
11: 32: 00

06, 53
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20 Tr ansi ci 6n 20 1 07’24 |0, 03"
21 Voz en Of de Ivan. Narra 21-37 |16 07’29 | 2, 54"
sobre My y sus deseos de ”
salir. Aparece Roel el ciego
su nej or am go
22 Tr ansi ci 6n 38 1 10' 23 |0, 03"
23 Roel e Ivéan beben frente a 39 1 10’ 27 | 0, 32"
la PCy hablan sobre el 8
abandono de |l a carrera de
| van. Rien
24 Tr ansi ci 6n 40 1 10'59 |0, 03"
25 Ivan en la cocina. Linpia la |41 1 11,02 |0, 32"
pecera y |le habla a | as "
cortinas.
26 Tr ansi ci 6n 42 1 11' 34 |0, 03"
27 Ivan y Roel frente a la TV 43 1 11’37 |0, 32"
El le dice que viaje i
28 Tr ansi ci 6n 44 1 12' 09 |0, 03"
29 | vdn cone de cabeza frente a |45 1 12’12 |0, 32"
la TV, se ahoga y toce "
30 Tr ansi ci 6n 46 1 12' 44 |0, 03"
31 Santiago e Ivan en |l a 47 1 12’ 47 | 0, 32"
habi t aci 6n. Habl a Santi ago "
sobre su proceso creativo
frente ala TV
32 Tr ansi ci 6n 48 1 13'19 |0, 03"
33 | van duernme en la cama nmira 49 1 13’21 |0, 32"
el Reloj 11:32 sienpre "
tomado de su libro
34 Tr ansi ci 6n 50 1 13’53 |0, 03"
35 | van narra sobre sus am gos 51 1 13’56 |2, 04"
Santiago y Mariana, §
prof undi zan sobre sus
proyect os
36 Tr ansi ci 6n 52 1 15' 01 |0, 03"
37 Santiago y Mariana habl an de |53 1 15’05 |0, 32
su actuaci 6n frente a |van "
38 Tr ansi ci 6n 54 1 15" 37 |0, 03"
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39 Ivan se ejercita. Frente al 55 15’ 40 |0, 32"
espej o ve sus nuscul os. "
40 Transi ci 6n 56 16’ 12 |0, 03"
41 Santiago e lvan en la 57 16’15 |0, 32"
habi t aci 6n. Habl an de "
libros, del seguiniento de
Ensayos
42 Transi ci 6n 58 16" 47 |0, 03"
43 La nmadre de Ivan |l e cuenta 59 16’ 50 |0, 32"
sus probl enmas, |e pide "
dinero, finalnente se |o da.
44 Transi ci 6n 60 17’22 | 0, 03"
45 Ivan lee. Ve la TV mientras 61 17'25 |0, 32"
una conduct ora habl a de "
nét odos para adel gazar
46 Transi ci 6n 62 17' 57 |0, 03"
47 Ivan | ee a Roel un poenmm, y 63 18’ 00 |0, 32"
le toca | a cara. "
48 Transi ci 6n 64 1832 |0, 03"
49 La pecera y las tortugas, la |65 18’35 |0, 32"
habi taci 6n, |a cama K
desatendida y el reloj en la
PC 11: 32
50 Transi ci 6n 66 19'10 |0, 03"
51 Ivan habla por tel éfono con |67 19'42 |0, 32"
Roel , se ha ganado un K
prem o.
52 Transi ci 6n 68 19’ 45 | 0, 03"
53 Roel |le nuestra a |Ivan su 69 20’17 |0, 32"
prem o. Una camara de video, ”
se la regal a
54 Transi ci 6n 70 20’52 | 0,03
55 Ivan recostado, juega con la |71 20’55 |0, 32"
camara frente a sus tortugas K
56 Transi ci 6n 72 21’27 | 0,03
57 Ivan habla x tel éfono, queda |73 0, 32"

de salir a las 2pm pide que

21’ 30
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mari ana se entere sobre la
canar a.

58 Transi ci 6n 74 22’02 | 0,03
59 Santiago y Mariana en un gym| 75 22' 05 |1, 49"
de danza ensayan mientras §
Ivan | os graba.
60 Transi ci 6n 76 23’53 | 0, 03"
61 Santiago abraza a Mariana 77 23’56 |0, 32"
Frente a Ivan y hablan de su "
rel aci 6n. Luego brindan
62 Transi ci 6n 78 24’ 29 |0, 03"
63 | vdn esta en el bafio con 79 24’32 |0, 32"
diarrea, la puerta abierta, §
suena el tel éfono
64 Transi ci 6n 80 25’04 |0, 03"
65 Ivan sobre la cama, 11:32 y 81 25’07 |0, 32"
escucha a través de |a pared
66 Transi ci 6n 82 25’39 |0, 03"
67 Ivan y Roel juegan mentras 83 25" 42 |0, 32"
esconde su libro, Joel tunba "
con el baston a las tortugas
en el toperware
68 Transi ci 6n 84 26’ 14 |0, 03"
69 I van aconoda una pl anta por 85 26’17 |0, 32"
fuera de | a pecera. "
70 Transi ci 6n 86 26,49 |0, 03"
71 Ivan y Roel hablan de | as 87 26,52 |0, 32"
i mgenes y |l e cuestiona
sobre sus i magenes a Roe
72 Transi ci 6n 88 2724 003
73 | van hojea un Libro con 89 27,27 | 032
fotografias antiguas,
acaricia la imgen de una
nmuj er .
74 Transi ci 6n 90 27.59 |0, 03
75 Ivan narra sobre lo conplejo |91 28' 01 |1’ 34"
de ||l evarse con | os denas, "
pero con Mariana no | e pasa
ello, le gusta grabarla por
ser actriz
76 Transi ci 6n 92 29°35 |0, 03
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77 Ivan y Mariana tienen 93 1 29’39 |0, 32"
rel aci ones sexual es "
78 Transi ci 6n 94 1 30,11 | 0,03
79 I van sobre su cama huele y 95 1 30,14 |0, 32"
acaricia | as sabanas.
80 Transi ci 6n 96 1 30746 |0, 03"
81 Ivan | ee a Roel un poenm, no |97 1 3049 |0 32"
| e gusta, |le pregunta
abi ertanmente si ha estado
con al guna muj er
82 Transi ci 6n 98 1 31'21 | 0,03
83 Ivan | e hace sexo oral bajo 99 1 31’24 |0 32"
| as sébanas a Mari ana, "
mentras ella checa su
cartera.
84 Transi ci 6n 100 1 31'56 |0, 03"
85 I van graba a Santi ago 101 1 3200 |1 21
mentras el juega con un "
bal 6n. Rio Sta Catari na,
| uego se canbi an de rol
86 Transi ci 6n 102 1 33'19 | 003
87 En una nesa | a pl ancha 103 1 33'23 |0, 32"
prendi da, |van desde el bafo
cant a.
88 Transi ci 6n 104 1 33’55 | 0,03
89 Ivan | e cuenta a Roel sobre 105 1 33’59 |0, 32"
sus pl anes de vi aj e,
renunciar a la Libreria para
irse con Mariana, Joel le
pregunta por el novio de
ella. Se encierra en el
bafio.
90 Transi ci 6n 106 1 34,30 | 0,03
91 Frente al espejo Ivan y 107 1 34,33 |0, 32"
Mari ana se besan, |e dice "
gue deje a Santiago.
92 Transi ci 6n 108 1 35,05 |0, 03"
93 Santiago | e pregunta a |van 109 1 35,08 |0 32"
desde cuando se conocen, que "
se pasa el tienpo rapido
94 Transi ci 6n 120 1 3540 |0, 03"
95 |van marca por tel éfono y 121 1 35"43 | 0’ 32"
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cuelga, |Ilama otra vez y

habl a con Santi ago
96 Transi ci 6n 122 1 36’15 | 0,03
97 Santi ago gol pea a |van, 123 1 36" 18 |0, 32"

mari ana | os separa, mentras ”
mal dice en | a cocina, |van
en el suelo se recupera de

| os gol pes.
98 Transi ci 6n 124 1 36’50 | 0,03
99 Roel sentado sobre |a cama 125 1 36°'53 | 032"

de lvan, arrenete contra | os
actores, y |le pregunta si
fue gol peado en |l a cara.

100 Transi ci 6n 126 1 37'25 | 0,03

101 Ivan oye tras |la puerta una 127 3728 |0 32"
rifia entre una mujer y un
honbre, al parecer |os

actores
102 Transi ci 6n 128 1 3800 | 0,03
103 Ivan | ee a Roel un poenm, Yy 129 38" 03 |0 32"
reni ega, Joel |e pide gue "
si ga.
104 Transi ci 6n 130 1 38"35 |0, 03"
105 Desde arriba, |van se 131 1 3838 | 0 32"
ejercita sobre la alfonbra
106 Transi ci 6n 132 1 39’10 |0, 03"
107 Ivan cone frente al 133 1 39'14 |0 32
refrigerador en cal zoncill os "
109 Transi ci 6n 134 1 39’46 |0, 03"
110 Desde arriba, |a habitacion 135 1 39'49 |0 32
desarregl ada de |van
111 Transi ci 6n 136 1 40’ 21 | 0, 03"
112 Ivan |l e dice a Mariana que 137 1 40’ 24 |0’ 327

lo deja, y ellale dicelo
msno, Mriana le recrimna
de nediocre y que ya no |la

ver a
113 Transi ci 6n 138 1 40’56 | 0, 03"
114 Ivan ebrio le dice a Joel 139 1 40’59 |0 32
gue esta enanorado, |uego §
vonita.
115 Transi ci 6n 140 1 41’31 | 0,03

116 Ivan al teléfono dice tu y 141 1 41'34 |0’ 32
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yo, discute con ella por
Santiago final nente cuelga y
bebe.
117 Transi ci 6n 142 1 42’ 06 | 0,03
118 Mari ana e lvan tienen 143 1 42' 09 |0’ 32"
rel aciones y le pide que
confiara en ella, mentras
I e dice que juega con él
119 Transi ci 6n 144 1 42’ 41 |0, 03"
120 | van recoge su casa, 145 1 42’ 44 | 0’ 32"
m entras di scute con Joe
sobre sus otros arm gos,
luego l e dice que le
aceptaron | a tesis.
121 Transi ci 6n 146 1 4316 | 0,03
123 Mari ana cami na por unas 147 1 43’ 19
escal eras, se encuentra con
Santiago, se besa y abrazan
124 Transi ci 6n 148 1 44’ 48 | 0, 03"
125 Ivan al teclado, se escucha 149 1 44’51 | 0 32"
un piano, se harta y pega en ”
| a pared para que se callé.
126 Transi ci 6n 150 1 45 23 |0, 03"
127 I van cena sobre la cam, ve 151 1 4526 |0’ 32"
TV, suena el teléfono y K
cuel gan.
128 Transi ci 6n 152 1 45' 58 |0, 03"
129 Mariana e lvan frente a 153 1 46’ 00 |0’ 32"
Santi ago, al decir ya
enpi ezan a acariciarse y
desnudar se.
130 Transi ci 6n 154 1 46’ 32 | 0, 03"
131 | vdn sentado en el baifio, 155 1 46’ 35 | 0’ 32"
hojea un libro con arte "
cont enpor aneo.
132 Transi ci 6n 156 1 47 07 |0,03"
133 Ivan baila y se tira 157 1 47'10 |0’ 32
constantenente al piso
mentras ve un video clips
en su TV
134 Transi ci 6n 158 1 47' 42 |0, 03"
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135 Mari ana e |Ivan tienen sexo 159 1 47 45 | 0’ 32"
frente a Santiago, el les da "
i nstrucci ones de | as

posi ci ones que deben hacer

136 Tr ansi ci 6n 160 1 48' 17 | 0, 03"

137 | vdn sobre |l a cama, dorm do 161 1 49’20 | 0’ 32"
en cal zonci |l | os. "

138 Transi ci 6n 162 1 48' 52 | 0, 03"

139 Ivan y Roel frente a la TV, | 163 1 48 55 |0’ 32"

e narra sobre una pelicula
y Joel esta afligido.

140 Transi ci 6n 164 1 49’ 26 |0, 03"

”

141 Sobre una inmagen de la 165 1 49'39 |0’ 32"
quebrada de Acapul co, |van "
se corta las ufias de | os
pi es, finalnmente se hiere
acci dent al nent e.

142 Transi ci 6n 166 1 5002 | 0,03"

”

143 Mari ana frente a Ivan y 167 1 50" 05 | 0" 32"

Santiago, |les dice sobre |a "
i nportanci a de | a actuaci 6n,
m entras Santiago se desnuda

144 Transi ci 6n 168 1 50’ 37 |0, 03"
145 | van vacia agua a sus 169 1 5040 |0’ 32"
tortugas
146 Tr ansi ci 6n 170 1 51’12 |0, 03"
147 | van sobre |la cana toce, se 171 1 51’15 | 0’ 32"
para por un vaso de agua
148 Transi ci 6n 172 1 51'47 |0, 03”
149 Ivdn esta enferno, Joel lo| 173 1 51’50 | 0" 32"
cuida, mentras le |laman
por tel éfono. Joel nolesto
150 Transi ci 6n 174 1 52'22 | 0’ 03"
151 LI ueve en | os condoni ni os, 175 1 52' 25
se escuchan truenos.
152 Tr ansi ci 6n 176 1 5347 | 0’ 03"
153 | van recostado en su canma 177 1 53'50 | 0’ 32"
mentras |l ueve, 1132
154 Transi ci 6n 178 1 54’23 | 0’ 03"
155 Ivan mra su TV sent ado. 179 1 54’26 | 0' 32"
156 Transi ci 6n 180 1 54’58 | 0’ 04"
157 | van voz en off en el 181 1 55’ 02

nercado de Juarez y Tapi a,
refl exi ona sobre su
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i denti dad en senejanza con
las frutas y verduras, y la
act uaci 6n

158 Transi ci 6n 182 56’34 | 0' 03"

[EEN

159 La mama | van esta recost ada 183 1 56’37 | 032"
sobre su camm, Ivan la
observa de pie

160 Transi ci 6n 184 57°'09 | 0’ 03"

[EEN

161 Santiago y Mariana se besan 185 1 5712 |0’ 32"
recost ados, habl an sobre I a
situaci 6n de Ivan. Le pide
gue haga que | o desee nas.

162 Transi ci 6n 186 1 57" 44 | 0’ 03"

163 Santiago tiene sexo con |Ivan | 187 1 5747 | 0’ 32"
mentras ella se nasturba
frente a ellos.

164 Transi ci 6n 188 5820 |0’ 03"

[EEN

165 En el gym de danza, Santiago | 189 1 58’ 23
y Mariana analizan |la
grabaci 6n pasada, enpiezan a
ensayar con mucha
agresividad, Ivan | os graba
sin entender el performnce

166 Transi ci 6n 190 60’ 37 | 0’ 03"

[EEN

167 | vdn sobre su cama mrando a | 191 1 60" 40 |0’ 32"
su al rededor.

168 Transi ci 6n 192 61'13 | 0’ 03"

[EEN

169 Mari ana esta por narcharse e | 193 1 61'16 | 0’ 32"
Ivan | e pregunta sobre su
rel aci 6n

170 Transi ci 6n 194 1 61'48 | 0’ 03"

171 Ivan graba a Mariana en el 195 1 61’ 52
(bi spado, voz en off,

refl exi ona sobre la

capaci dad de atenci 6n del

ser humano sol o 32 segundos
y la inportancia de una
camara en conparaci 6n con |a
nment e

172 Transi ci 6n 196 1 62’59 |0’ 03"

173 Sobre | a cama, Santi ago, 197 1 63,03 |0 32"

Mari ana e |van desnudos y "
dorm dos, lvan se levanta y
observa

174 Transi ci 6n 198 63’35 | 0’ 03"

[EEN

175 Las tortugas dentro de la 199 1 63'39 |0 32"
pecer a
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176 Transi ci 6n 200 64’10 | 0’ 03"

[EEN

177 I van sigue a Santiago y 201 1 64’13 | 2’ 20"
Mariana maquill ados y listos
para el Perfornmance,
rodeados de gente enpi ezan a
actuar, la gente les

apl aude, de pronto un honbre
le quita la camara a |van

la policia finalmente le
dispara y la camara se apaga

178 Transi ci 6n 202 1 66’ 33 | 0’ 03"

179 Gran mani festaci 6n y 203 1 66’ 36
peregrinaci 6n en Actea

Chi apas, |leno de M enbros
del EZLN

180 Transi ci 6n 204 67’46 | 0’ 03"

[EEN

181 Ivan ve la televisioéon la 205 1 67’49 |0 32"
mani f est aci 6n de Act eal "
11. 32: 00

182 Transi ci 6n 206 68’21 |0’ 03"

[EEN

183 La camara rota e Ivan Ilora 207 1 68’24 |0 32"
por ella sobre su cama

184 Transi ci 6n 208 1 68’56 | 0’ 03"

185 Joel toca | a camara rota, 209 1 68’59 |0’ 32"
| van solo | o observa.

186 Transi ci 6n 210 1 69’31 | 0’ 03"

187 Santiago y Mariana se 211 1 69’ 34
maqui | | an para el
Per f or mance

188 Transi ci 6n 212 70’18 | 0’ 03"

[EEN

189 |van barre su casa y Roel le | 213 1 70'21 |0 327
ayuda aconodando al gunas
cosas del librero

190 Transi ci 6n 214 70’53 | 0’ 04"

[EEN

191 Roel canmina e Ivan lo esta 215 1 70’ 57
grabando, le pregunta de
céno se ve, mientras pasa
por Sal vador Dias que pinta
en la calle, le pregunta
sobre que hara el final de
su carrera, Joel dice
escribir sobre sus imgenes

192 Transi ci 6n 216 1 71'59 | 0’ 04"

193 I van cuenta dinero mentras 217 1 72’03 |0 32"
habl a por tel éfono al
parecer con su nmadre, le
di ce que se busque un
trabaj o por que el ya no
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puede.
194 Transi ci 6n 218 1 72’34 |0 03"
195 | vdn habl a con mari ana 219 1 72’37 |0 32"

frente al teléfono, y le
di ce que quiere ser actor
pero con ellos no.

196 Transi ci 6n 220 1 73’09 |0’ 03
197 La pecera de las tortugas 221 1 7312 |0 32"
esta vacia, con la luz "
encendi da
198 Transi ci 6n 222 1 73’44 | 0’ 03"
199 En el netro Ivan sonrie 223 1 73’47 | 0 32"
nm entras se auto grababa. "
200 Tr ansi ci 6n 224 1 74’18 | 0’ 03"
201 Crédi tos Final es 225 1 74’21 | 06’ 39"

Total 80 M NUTGCS




