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Resumen

El presente documento analiza como es visto el arte regiomontano por el
regiomontano. La identificacion que puede sentir con respecto al arte
pictérico que es producido en su ciudad, si lo encuentra: local, nacional o
internacional, y cuéles son los elementos artisticos como: tema, color y
estilo que lo llevan a dichas conclusiones. Su objetivo es estudiar la
identidad del regiomontano desde un punto de vista antropolégico,
psicolégico y social, asi como un breve compendio de su historicidad y la
relacion que tiene su identidad con el arte que produce. La pregunta inicial
es: ¢cual es la identidad del arte regiomontano? y ¢cuales los elementos
que se la otorgan? De ahi deriva la realizacion de un experimento en el que
los participantes estuvieron expuestos a 20 imagenes producidas por
artistas locales en diferentes periodos de tiempo, estilos y teméaticas, con la
finalidad de conocer si la identidad puede influenciarse por el arte
académico y/o las nuevas vanguardias. Los resultados arrojaron que el arte
regiomontano es visto con una identidad nacional, seguido muy cerca por
internacional y muy poco con una identificacion local. El elemento que le
otorga esta valoracion fue principalmente su teméatica, muy por encima de
su estilo y color. Finalmente se llegd a la conclusion de que el arte
producido en Monterrey antes de 1970 lleva una enorme influencia de la
generacion de la Academia de San Carlos, mientras que el producido en
afios posteriores tiene una identidad internacional, debido a la ausencia de
una historicidad en la pintura regiomontana y a la formacion en el extranjero
de muchos de sus artistas actuales, que aunque regresan a vivir y producir
en su ciudad, no logran sacudirse la influencia de un mundo globalizado.



En el nombre de Dios Todopoderoso,... yo, Diego de Montemayor, en
nombre de su majestad Real el Rey don Felipe Nuestro Sefior, hago
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Metropolitana de Nuestra Sefiora de Monterrey... y en fe y testimonio de
verdad lo otorgué y fundé en el valle de Extremadura, Ojos de Santa Lucia,
jurisdiccion del Nuevo Reino de Ledn, en veinte dias del mes de Septiembre
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Introduccion

Una identidad es el conjunto de caracteristicas que diferencian a una
persona o a una sociedad de otra. La identidad en el arte regiomontano y
las caracteristicas que la individualizan o la universalizan con otras
sociedades artisticas, es el tema a tratar en este documento, enfocado
especialmente a la pintura, por ser una de las disciplinas mas cercanas a la
identidad de una poblacion y con mas historia en el mundo del arte. El
presente texto es un recorrido por los conceptos de identidad e imagen
desde distintas perspectivas, la formacion de la identidad cultural
regiomontana, y l0s 0jos con que es vista por criticos, espectadores y
artistas. Cabe sefalar que aunada a esta investigacion, se encuentran
ocho trabajos mas, que al igual que éste y con la asesoria del Dr. Guillermo
Hinojosa Canales, estudian la identidad del arte regiomontano en las

disciplinas de pintura, escultura y fotografia.

Para adentrarnos en la naturaleza y dimensiones del tema de
investigacion, el Capitulo 1 inicia con el marco contextual, en donde se
revisan los acontecimientos histdricos que marcaron al mundo, influyendo
en los movimientos artisticos desde que la pintura fue considerada arte
hasta nuestros dias, asi como el peso que estas corrientes internacionales
tuvieron en nuestro pais, las reformas artisticas surgidas en la ciudad de
México y su trascendencia en el resto del pais y en la pintura regiomontana,
mostrando el nacimiento de instituciones culturales en Monterrey y la
influencia que éstas ejercieron en su comunidad artistica. Asi mismo, se

presentan los antecedentes de investigaciones que han precedido a ésta en



su tematica, el planteamiento del problema a tratar, los objetivos que se
desean alcanzar, las preguntas de investigacion que nos llevan finalmente a

la hipotesis, y la justificacion de su estudio.

En el Capitulo 2 revisaremos la literatura que sustenta la investigacion,
en donde el concepto de identidad es analizado desde tres puntos de vista:
el primero, antropologico, es decir, el individuo y su identificacion con él
mismo como miembro de una sociedad; psicologico, su sentir e identidad
psiquica; y por ultimo, sociologico, su relacién con otros individuos o
grupos. Aunado a ello, se presenta una breve narracion de la historia de
Monterrey, como un ejercicio de reflexion sobre las circunstancias y eventos
que le han otorgado la identidad que ahora le caracteriza, deteniéndonos en
la problemética del arte regiomontano en las voces de teoricos, criticos y

artistas.

Después de analizar distintas teorias sobre identidad e imagen, y
revisar la opinion de especialistas, en el Capitulo 3 se propone un
experimento, con el objetivo de conocer cdmo es visto el arte regiomontano
por el espectador promedio actual. Si al observar la pintura que se produce
en su ciudad, puede reconocer en ella caracteristicas que considere propias
de su region, que lo determinen como individuo regiomontano. El objetivo
principal, es conocer qué identidad le es otorgada al arte pictérico de la
ciudad, si las caracteristicas con las que se le percibe son locales,
nacionales o internacionales, y qué elementos pictdricos, como: tema, color

y estilo, tienen mayor peso al otorgarle dicha identidad. En esta etapa se



muestra también el procedimiento utilizado en la realizacion del

experimento, asi como sus variables.

Los resultados obtenidos en el experimento, seran expuestos en el
Capitulo 4, primero de forma general, para después dividirlos en dos
periodos de tiempo cruciales para el arte pictérico regiomontano, antes del
afio 1970 y después del mismo, cuya justificacion se presenta en capitulos
anteriores, y subdividirlos de manera mas particular de acuerdo a las
caracteristicas de los participantes: rangos de edad, sexo, profesion y
exposicion al arte, haciendo un andlisis mas especifico de los hallazgos
obtenidos en el Capitulo 5, de acuerdo a las teorias presentadas en la

revision de la literatura.

En el Capitulo 6, después de ser analizados los resultados de la
investigacion y comparados con la literatura que la sustenta, se presentan
las conclusiones, una resolucion de lo que se ha revisado, las aportaciones
gue se han hecho al tema, los logros, las limitaciones, y recomendaciones

especificas para investigaciones futuras.

Finalmente se encuentran los anexos, recoleccion de datos e
informacion adicional de valor sobre la investigacion y el experimento, que
formaron parte del proceso de indagaciéon y exploracion, como formatos de
encuestas, y otros documentos a los que tuvieron acceso los participantes;
las imagenes seleccionadas para representar, en este caso, el arte pictorico

producido por artistas regiomontanos, en el tamafo y orden original



revisado por los participantes, asi como los resultados que cada una de
ellas gener6 en los mismos; tablas de resultados, gréficas, y curricula de los

artistas.



Capitulo 1

Naturaleza y dimension del tema de investigacion

El arte ha sido utilizado en el transcurso de la historia como un
elemento facilitador de identidad entre las naciones. Ejemplo de ello
tenemos obras como La libertad guiando al pueblo de Eugene Delacroix,
gue en el periodo romantico buscaba rescatar en Francia la confianza
perdida, o los murales mexicanos de Rivera, Siqueiros y Orozco, que
enaltecian el trabajo arduo del jornalero, o las gloriosas batallas de
Independencia. “La vista llega antes que las palabras”, menciona Berger
(2006, p. 13) “el nifio mira y ve antes de hablar”, y estas imagenes que
percibimos, en la mayoria de los casos, permanecen mas tiempo en la
memoria que las palabras. Relacionamos los objetos que vemos, e incluso
las ideas abstractas con imagenes, que una vez que codificamos no
podemos deslindarlas jamas. La historia del arte puede apreciarse
facilmente al revisar la historia de la pintura, en donde cada movimiento
artistico posee caracteristicas reconocibles, que va rompiendo y retomando

ciclicamente a lo largo del tiempo.

1.1 Marco contextual

Para delimitar la identidad que se buscara en esta investigacion, se
determinaran tres dimensiones de identidades en el arte, estas son:
internacional, nacional y local, en el entendido que una identidad
internacional, se refiere al arte producido alrededor del mundo desde los

inicios del hombre hasta nuestros dias; la identidad nacional, comprende



desde el inicio de la primer escuela de pintura fundada en la ciudad de
México a la actualidad; y la local, al arte producido en nuestra ciudad desde
la fuga inicial de artistas por falta de instituciones y espacios de difusion,
hasta la fundacion de escuelas que han permitido la creacién de una
comunidad propia de artistas que viven y trabajan en Monterrey. Estas tres

identidades se definen de manera mas amplia en los parrafos siguientes:

1.1.1 Identidad internacional. Al revisar la historia universal del arte,
podemos ver desde la pintura rupestre, la necesidad del ser humano de
plasmar los acontecimientos de mayor trascendencia para su momento.
Hasta el afio 1300 aproximadamente, la iglesia habia reinado en todos los
ambitos del conocimiento, hasta que la humanidad en su paulatina
evolucién, pasa por un periodo de renacimiento cientifico y artistico,
dejando de verse a si misma como parte de una gran masa, y atreviéndose
a mirarse, también, como individuo. Es ahi cuando la pintura comienza a
considerarse un arte y no solo un oficio que se encarga con medidas y
temas especificos para entregarse en un tiempo determinado. Los ahora
creadores, menciona KrauBe (1995, p. 6), empezaban “lenta pero
progresivamente... a liberarse de su condicién de artesanos para expresar
sus ideas como artistas libres”. Desde entonces hasta la actualidad, la
historia de la pintura universal ha pasado por un sinnimero de movimientos
artisticos que le han otorgado una identidad tan variable como fascinante.
La pintura, concebida en sus inicios para la exaltacion exclusiva de lo bello,
cambia con el inicio de la modernidad captando ahora atmésferas e

impresiones, dejando a un lado la realidad, que con el invento de la



fotografia no tendria ya mas sentido. Mas adelante, enmarcada por los
tragicos acontecimientos de la Primera y Segunda Guerra Mundial,
transforma sus ideas estéticas de lo bello a la expresion de sentimientos,
sin importar cuan terrorificos o dolorosos pudieran ser éstos. Consecuencia
de estos sucesos, fue también el cambio de sede de la capital del arte, de la
que Paris, orgullosa, habia ostentado el titulo por muchos afios, dando
cobijo en sus cafés y galerias a cientos de artistas, que en el periodo de
entre guerras tuvieron que mudarse a América buscando un lugar seguro
en donde vivir y una esperanza para comenzar de nuevo. Con la
emigracion de artistas, que por facilidades geograficas llegaban en barco a
la ciudad de Nueva York, se inaugura en 1929, gracias a la situacion
econdmica privilegiada de los Estados Unidos, el Museo de Arte Moderno
(MOMA, por sus siglas en inglés) y diez afilos mas tarde el Museo
Guggenheim, consolidando asi a la ciudad como la nueva capital del arte
mundial. Es en este mismo periodo en que la destruccién concebida
“destruye” también el arte, dando cabida al anti-arte con el dadaismo, y al
finalizar la guerra, a la exaltacion de cualquier objeto cotidiano con el pop
art, y a la abstraccion de las formas con el informalismo. El arte ya no era
solo lo que era bello, ni lo que producia sentimientos, también podia ser
cualquier objeto comudn que se tuviera en casa y mas aun, podia producir
pensamientos, y con ello cambiaria para siempre e irremediablemente, la
manera en que el espectador se enfrentaria a una obra. Ahora le era
exigida una forma de contemplacion interpretativa, proclamacion del autor
francés Roland Barthes (1967): “ha muerto el autor, ha nacido el lector”. Y

asi surgen, en la segunda mitad del siglo XX, los nuevos conceptos de arte



que reconocemos como arte contemporaneo, en donde como
espectadores, somos forzados a completar las obras observadas, somos
parte del proceso de produccion que le da vida, “lo cual requiere”, determina

Kraube (1995, p. 108), “fantasia, concentracion, reflexion y autognosis”.

1.1.2 Identidad Nacional. Paralela a la transformacién de la pintura
universal, México vivia sus propias transformaciones artisticas. En el afio
de 1779, el grabador mayor de la Casa de Moneda, Jeronimo Antonio Gil,
fue enviado a México por el virrey Carlos Il con la finalidad de que se
mejorara la produccion de moneda que se hacia en nuestro pais. Al
establecerse en la ciudad y ver con desaprobacion la arquitectura erigida,
convence a autoridades locales y espafiolas para la edificacion de una Real
Academia de las Nobles Artes de San Carlos, que es, hasta el dia de hoy,
la institucion con mayor reconocimiento en la formacion de artistas
plasticos. Sus inicios, sin embargo, fueron modestos, teniendo como aulas
pequefios saloncitos de la Casa de Moneda, pasando incluso por
momentos de inestabilidad econémica que llegaron a cerrarla por un breve
periodo de tiempo. En un principio, adopto los estatutos del neoclasico
aceptados por la época, otorgando a sus alumnos més aventajados la
oportunidad de estudiar en el extranjero, donde podrian tener una mejor
formacién. Los jovenes becarios, avidos de conocimiento, se empapaban
de las nuevas vanguardias europeas, regresando a México sin ningun
animo de obedecer reglas y buscando, dentro de su misma sociedad, una

identidad mas cercana a su pais, encontrdndose para su sorpresa, con el



desacuerdo de sus maestros, al respecto José Clemente Orozco recuerda
(citado por Mufoz, 1994, p. 70):
En las pasadas épocas, el mexicano habia sido un pobre sirviente

colonial, incapaz de crear nada ni de pensar por si mismo; todo tenia que
venir ya hecho de las metrépolis europeas, pues éramos una raza inferior y
degenerada. Se nos permitia pintar, pero habia de ser como pintaban en
Paris y habian de ser los criticos parisienses los que juzgaran la obra 'y
dieran su fallo definitivo... Imperaba el criterio académico; “Ya los antiguos
llegaron a la perfeccién, ya hicieron todo lo que es posible hacer y s6lo nos
gueda copiarlos e imitarlos servilmente. El dibujo florentino con el color

veneciano. Y si un pintor quiere hacerse modernista, que vaya a
Montparnasse a tomar 6rdenes”.

A partir de la mitad del siglo XIX hasta principios del siglo XX, la
Academia de San Carlos continud la ensefianza con influencia del
clasicismo y romanticismo, sin embargo, en los afios veinte tuvo una
fractura importante, iniciada con una huelga dirigida por un provocador
Gerardo Murillo, culminando con la destitucion de su director. Los artistas
ya no podian subyugarse a dictamenes o imposiciones, tenian la necesidad
de romper con aquello que no les pertenecia y buscar dentro de si mismos
lo que genuinamente deseaban transmitir. Orozco continda (citado por
Mufioz, 1994, p. 124):

Fue entonces cuando los pintores se dieron cuenta cabal del pais
donde vivian. Saturnino Herran pintaba ya criollas que él conocia, en lugar
de manolas de Zuloaga. El doctor Atl se fue a vivir al Popocatépetl y yo me
lancé a explorar los peores barrios de México. En todas las telas aparecia
poco a poco, como una aurora, el paisaje mexicano y las formas y los
colores que nos eran familiares. Primer paso, timido todavia, hacia una
liberacion de la tirania extranjera, pero partiendo de una preparacion a fondo
y de un entrenamiento riguroso.

Fue en esta misma época en que el pintor regiomontano Alfredo
Ramos Martinez, influenciado por la escuela al aire libre de Barbizon,
ubicada al norte de Francia, en la que impresionistas se instruian en las

nuevas técnicas de pintura, regresa para fundar en la ciudad de México la



Escuela de Pintura al Aire Libre en Santa Anita, ensefiando las innovadoras
artes aprendidas durante su estadia en Francia. Aunado a estos
acontecimientos y a la politica educativa de José Vasconcelos, se inicia en
1921 el muralismo en México. Utilizando los muros de instituciones
publicas como lienzo, figuras como Rivera, Orozco y Siqueiros, entre otros,
reflejaron la problematica social desde su propia ideologia, consolidando asi
la identidad del mexicano post-revolucionario. El maestro Orozco (citado
por Carrillo, 1981, p. 56) menciona que:

La forma mas alta — de la pintura -, mas logica, mas pura y fuerte, es la
mural. Es también la forma mas desinteresada, ya que no puede ser
convertida en objeto de lucro personal; no puede ser escondida para
beneficio de unos cuantos privilegiados. Es para el pueblo. Es para todos.

El Muralismo mexicano se distinguio por estar relacionado muy
estrechamente con las ideas politicas y sociales de sus autores, quienes
invadidos por la efervescencia mundial del socialismo, no dudaron en llevar
mas all4 del mural su compromiso social, actitud observada especialmente
en Siqueiros, quien, como menciona Ruhrberg (2001, p. 206), “acept6 con
entusiasmo el papel de propagandista politico, activista y educador del
pueblo”. El muralismo mexicano fue un movimiento que no solo trascendié
en nuestro pais, invadiendo plazas, colegios y edificios publicos con un
dramatismo avasallante, su monumentalidad traspasoé fronteras, llegando a
instalarse en paises como Estados Unidos y Francia, en el pincel de Rivera
el primero y de Tamayo el segundo. En palabras de David Alfaro Siqueiros
(1950, p. 22): “México fue asi, en todo el mundo moderno, el anico lugar
que produjo, consecuentemente, el primer acto de rebeldia, tedrica 'y
practica, de abajo a arriba, de adentro a afuera, contra las formas

predominantes”.

10



Mas adelante, en 1942 se inaugura La Esmeralda, Escuela de Pintura y
Escultura de la Secretaria de Educacion Puablica, llamada asi en honor de la
calle en que se ubicaba inicialmente. Su impresionante planta de maestros,
entre los que se contaban: Agustin Lazo, Francisco Zufiga, Maria
Izquierdo, Diego Rivera y Frida Kahlo, dirigidos por Antonio Ruiz, el Corzo,
tenia un espiritu primordialmente mexicanista. Herrera (1985, p. 275)
cuenta:

Para los maestros de La Esmeralda todo México era su estudio. En
lugar de pedirles a sus alumnos que copiaran modelos de yeso o imitaran el
ejemplo europeo, los mandaban a las calles y los campos, para trabajar de
manera mas directa.

En 1994, La Esmeralda se traslada al Centro Nacional de las Artes,
funcionando con un plan de estudios estructurado y formal, muy diferente
del establecido en sus inicios, en el que la mayoria de sus maestros no
tenian un método definido, pero buscaban a su manera, proporcionarle a

sus alumnos una mirada artistica y un pleno conocimiento de su pais.

Esta escuela mexicanista de pintura, creada a lo largo de los afios por
un sinnimero de artistas, desde Posada hasta Tamayo, y enmarcada
principalmente por el muralismo, ha sido una gran creadora de la identidad
del pueblo mexicano, en la que no solo podemos reconocernos a Nnosotros
mismos, sino también puede reconocernos en ella el mundo entero. Sin
embargo, a partir de 1950 aproximadamente, esta pintura de revolucion
comienza a perder impulso, segun Moyssén E. (1978, p. 168), tres
acontecimientos fueron los responsables: el primero de ellos, la muerte de
José Clemente Orozco en 1949; el segundo, la de Diego Rivera ocho afios

mas tarde; y tercero, el surgimiento de una nueva generacion de artistas a

11



los que mas adelante se les conoceria como la generacion de la ruptura.
Otro punto importante fue la aceptacion en la Bienal de Venecia de Rufino
Tamayo, artista plastico creador de su propio lenguaje pictorico, reacio a
seguir las tendencias realistas-ideologicas de sus antecesores y que abriera

las puertas al arte mexicano actual.

A patrtir de entonces, las galerias de arte jugaron también un papel
fundamental, otorgandoles a estos nuevos artistas, espacios de exhibicion.
Al respecto, Rita Eder (1988, p. 337) menciona:

Se asiste entonces a un fenémeno de contrarios entre conceptos
estéticos: el arte didactico y de propaganda se contrapone a una busqueda
formal inspirada en las vanguardias; se deja de lado la reaccién colectiva por
la practica individual; se derriba el muro del nacionalismo para ceder a una
auténtica visiéon universal; el provincialismo cede poco a poco el sitio al
cosmopolitismo, y el dogma revolucionario se desvanece ante la heterodoxia
ideoldgica.

Es asi, como en las vanguardias europeas, que una fisura en el
movimiento mexicanista revolucionario daria inicio a un nuevo grupo de
artistas que protagonizarian distintos movimientos o corrientes en los que

cada uno seguiria su propio camino.

1.1.3 Identidad local. Por otro lado, en Monterrey, una de las
ciudades mas industrializadas del pais, se empezaria a cocinar el
establecimiento de espacios culturales como nunca antes habian existido.
Todo comenz6 en 1946, con un curso de pintura impartido por Ignacio
Martinez Rendon en el Departamento de Accion Social Universitaria, dando
pie dos afios mas tarde, a la Escuela de Verano, donde se ensefaba dibujo,

pintura y modelado, con éxito tal, que se institucionaliza en un Taller de

12



Artes Plasticas que con el tiempo se convertiria en la Facultad de Artes
Visuales de la Universidad Autdbnoma de Nuevo Ledn (UANL). Al respecto
Moysseén (2000, p. 35) recuerda: “Del antiguo Taller de Artes Plasticas
saldran los primeros pintores y escultores que, al lado de otros pocos
independientes y autodidactas, empezaran a tener un desempeno
profesional en la ciudad.” Sin embargo, muchos de ellos, debido a la falta

de oportunidades, emigran en la década de los cincuenta al Distrito Federal.

En 1954, nacen dos espacios que le abririan sus puertas al mercado
artistico local: el primero de ellos, la galeria de la libreria Cosmos y el
segundo las salas de exposicién de Arte AC. Aunque estos espacios aun
eran escasos para la demanda real, abrian un campo de esperanza para
los productores locales. Tuvieron que pasar dos décadas mas para que
otros espacios surgieran, pero en los setenta, periodo afortunado para la
difusion cultural de la ciudad, cinco instituciones abrieron sus puertas: la
Galeria Arte Actual Mexicano dirigida por Guillermo Sepulveda, el Centro de
Arte Vitro, la Casa de la Cultura de Nuevo Ledn, el Museo de Monterrey, y
el Planetario Alfa, que si bien no es un recinto integramente dirigido al arte,
ha permitido en algunas ocasiones la exhibicién de exposiciones
importantes, y alberga en su estructura, de manera permanente, piezas de
Manuel Felguérez y Rufino Tamayo. Para la década de los ochenta, los
artistas locales, buscando una solidez en sus propuestas, comienzan a
montar exposiciones itinerantes en grupo, exhibiendo tanto en la ciudad
como en otros estados y el extranjero. Cabe aclarar, que estas

agrupaciones tenian que ver mas con la fuerza que ejerce un conjunto que
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con la cohesion del grupo, pues en realidad cada artista establecia su
propio estilo y tematica, alejandose la mayoria, del realismo social
mexicano observado por los muralistas, y buscando mas bien una
propuesta individual que los acercara con la modernidad internacional.
Moysseén (2000, p. 41) sefala: “aunque los pintores locales pudieran
sentirse fuertemente atraidos por la tradicién del arte politico, la discusién
tenia lugar a mas de mil kildbmetros de sus talleres.” Es interesante
observar que Monterrey no cuenta con una generacion de la ruptura, pues
en realidad no habia nada que se pudiera romper. La mayoria de los
artistas anteriores a 1970, antes del surgimiento de los espacios culturales
previamente mencionados, se habian mudado, por lo que los artistas
locales posteriores, formados sin ningun antecedente previo, abrieron su
propio camino apostando por sus propias propuestas. Puntualiza Moyssén
(2000, p. 43):

...no tienen tras de si mas que una incipiente tradicién que apunta en
la misma direccion que su trabajo, lo que les da la libertad suficiente como
para ignorarla, transgredirla o llevarla hacia nuevos rumbos; ya no son
victimas del espejismo de la ciudad de México, ni buscan lo que alla se
produce, para ponerse al dia, ni desean emigrar para obtener éxito.

Los artistas visuales actuales, orgullosos de pertenecer a una
generacion emergente, gozan de una perspectiva un poco mas alentadora,
continuando en la busqueda de espacios, oportunidades, propuestas, y

horizontes.

1.2 Antecedentes
El arte pictdrico regiomontano, es un tema pocas veces tratado en la

historia de la ciudad, que por su naturaleza industrial ha permanecido en
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segundo plano. Sin embargo, han existido esfuerzos importantes como las
investigaciones de Javier Moyssén: Colores bajo el sol, pintores 'y
escultores de Nuevo Ledn y 16 Artistas contemporaneos de Monterrey; el
catalogo publicado por el desaparecido Museo de Monterrey, titulado: Artes
plasticas de Nuevo Leon, Cien afos de historia, en donde se seleccionan a
cien artistas plasticos regiomontanos y su participacion en la formacion
artistica de la ciudad; o mas recientemente Transferencias, convenciones y
simulacros, producido por Alfredo Herrera, Benjamin Sierra y Enrique Ruiz,
miembros de la Facultad de Artes Visuales y editado por la UANL, que
presenta un testimonio valioso sobre la situacion actual del arte en
Monterrey. En contraste con esta limitante, existen innumerables textos
sobre la identidad, la imagen y sus formas de lectura, que aportan y dan luz

al estudio de la presente investigacion.

1.3 Planteamiento del problema

En la actualidad existen en Monterrey, entre galerias, museos e
instituciones, méas de 40 espacios culturales dedicados a la difusion del arte
regiomontano, establecidos por el creciente interés de la poblacién en las
actividades artisticas de su ciudad. Sin entrar en una discusion sobre si
estos espacios son suficientes, o tienen la apertura o el criterio necesario
para la difusién del arte, si vale la pena sefialar que la mayoria de ellos son
de fundacién reciente, con no mas de 35 afios de antigliedad, y que
buscan, dentro de sus propias propuestas, dar a conocer o consolidar a
artistas locales, y en algunos de los casos, acercar al espectador local, con

artistas nacionales e internacionales. Tomando en cuenta el incremento de
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espacios y de instituciones de ensefianza, y el interés que ha despertado la
plastica local, resulta interesante saber como percibe el espectador el arte
gue se produce en su ciudad. Si este despertar tardio, al menos en su

difusion, le ha permitido o no, construir una identidad a partir de si mismo.

Esta demora en el plano de la difusion, ha mermado la posibilidad de
crear un tipo de arte exclusivo de la ciudad, que al ser visto por el
espectador se sienta plenamente identificado con él y sin vacilaciones de
tomarlo como propio. Al mismo tiempo en que galerias y museos
comenzaron a surgir en Monterrey, nacié también una aldea global que nos
alcanzd, permitiendo a los artistas regiomontanos tener acceso a la
tecnologia, conocer las rupturas artisticas que se estaban presentando en
el mundo sin tener que salir a buscarlas, y crear propuestas mucho mas
jovenes, mas vanguardistas, y que posiblemente tenian mas que ver con
los discursos internacionales, que con su ciudad. De manera mas exacta,
podemos reflexionar en las palabras de Ruiz, (citado por Sierra, p.44):

Llegan los afios 90, ya podemos tener acceso a la tecnologia, para
poder crear podemaos saber lo que se esta haciendo en otras partes del
mundo y se puede tener ademas la libertad de crear lo que puedas porque
no hay que seguir a ninguna escuela especifica ni a nadie. Sin embargo, las
instituciones no estaban preparadas, ni el publico tampoco, no habia una
critica que fundamentara esto y entonces nos emparentamos con el arte
contemporaneo internacional sin haber pasado por los pasos anteriores...

La rapidez con la que el espectador local se vio invadido de espacios y
artistas con propuestas diametralmente diversas y sin un hilo conductor que
le haya permitido comprender una ruptura con otra, lo convierte en un
admirador del arte en general, fendbmeno muy interesante, que le permite

sentirse tan identificado con un artista local, como con uno irani. Monterrey
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se ha distinguido del resto del pais por ser una ciudad pujante, moderna,
industriosa, contemporanea, y este fenOmeno puede ser una parte de su
realidad artistica, sin embargo, esta persecucion de modernidad no le resta
una identidad especifica, de la que hablaremos ampliamente mas adelante,
y que de alguna manera no esta percibida en su produccion. Al espectador
regiomontano puede gustarle el arte que se produce en su ciudad, puede
seguir y admirar a sus artistas, pero no necesariamente sentirse identificado

con su trabajo, esta es la premisa inicial a investigar.

1.4 Objetivos de la investigacion

e Analizar si para el espectador regiomontano, el arte pictorico
producido por artistas locales posee una identidad propia de la
ciudad.

e Determinar la medida en que los elementos pictdricos pueden
otorgarle identidad a una obra.

e Evaluar si existe una diferencia en la percepcion del arte
regiomontano producido antes de 1970 y el de produccion posterior,
después del surgimiento de galerias, museos y centros culturales en

la ciudad.

1.5 Preguntas de investigacion

¢ Posee el arte pictérico regiomontano una identidad propia, facilmente
identificable por el espectador local?, ¢ se dice que es local Unicamente
porque se ha realizado en nuestra ciudad?, ¢ puede el arte, ante un mundo

globalizado, seguir conservando su sello local?, ¢ puede un artista que ha
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estudiado en el extranjero producir arte local? o por el contrario, ¢ puede un
artista regiomontano deslindarse de su identidad, del entorno en el que
crecio, de sus codigos primordiales y realizar piezas artisticas con una
identidad exclusivamente internacional?, ¢ existe realmente una obra de arte
gue pueda ser totalmente internacional sin ningun tinte localista? Si cuando
hablamos de arte nos enfocamos en la pintura, ¢cuales serian los

elementos que le otorgarian una identidad especifica a la obra?

1.6 Hipotesis

Tomando en cuenta que las hipétesis, definen Hernandez, Fernandez y
Baptista (2003, p. 143), “son solo proposiciones sujetas a comprobacién
empirica y a verificacion en la realidad y observacion en el campo”, se
propone que: la identidad en el arte de una ciudad se forja a partir de que
exista una historicidad de la misma, cuando se carece de ella, como en el
caso del arte pictorico regiomontano, se alimenta de las aportaciones de

otras sociedades, forjandose una identidad internacional.

1.7 Justificacion

El presente documento fue realizado con la finalidad de analizar como
se identifica el arte regiomontano en nuestra ciudad, cémo lo ven los
artistas, como la critica, como el publico en general. Se ha comentado
entre la critica especializada, que el arte regiomontano tiene una identidad
local con un aderezo de internacionalidad, asi como los restaurantes
extranjeros que se instalan en nuestro pais, mezclando un poquito de su

cocina, con un poquito de la nuestra para hacerla mas cercana a nuestro
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paladar, asi también con el arte, “las recetas internacionales se sirven en la

localidad con aderezos originales que por su manera de servirse saben mas
sabrosos y faciles de digerir” (Sierra, 2004, p. 25). Sin embargo ¢qué es lo

gue le otorga este aderezo que menciona la critica?, ¢ se identifica el

espectador regiomontano con el arte local?

El objetivo de este proyecto es estudiar el arte y la identidad
regiomontana desde las perspectivas antropologicas, psicoldgicas y
sociales, que se han ocupado durante afios del estudio de la identidad
social como “objeto, es decir, bajo el punto de vista del observador externo
gue lo percibe desde fuera” (Bonfil y otros, 1991, p. 23). Para ello se
describira la identidad del regiomontano, sus costumbres, su cultura, lo que
le hace decir “éste soy yo”, y lo que le hace sentir que pertenece a un
grupo, asi como identificar si el arte local corresponde a esta idea que se
tiene del regiomontano, si el arte pictérico que se realiza en su localidad
puede sentirlo como propio, y cuéles son los elementos que sustentan esta
identidad. Para poder identificar estos puntos y responder a las preguntas
iniciales, si no de manera completa al menos aproximativa, se dirigira un
experimento en el que participaran 20 individuos: 10 hombres y 10 mujeres;
todos nacidos en Monterrey y su area metropolitana; con un grado de
estudios al menos de licenciatura, buscando con ello que tengan un nivel
cultural que les permita apreciar una obra pictérica sin importar el
movimiento artistico al que pertenezca; un rango de edad mayor a los 25
afos, con la finalidad de que tengan la suficiente madurez en la forma en

que se perciben a si mismos y a su entorno cultural, y menores de 40 afios,
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con motivo de que no exista una influencia de una escuela artistica

demasiado tradicionalista en la que el arte contemporaneo no tenga cabida.

Para este experimento se seleccionaran veinte imagenes de obras
pictoricas (Anexo 1 p. 91, Anexo 2 pp. 93-112), todas realizadas por artistas
locales, esto es, que hayan nacido en Monterrey o que tengan tanto tiempo
produciendo en la ciudad, que se encuentren lo suficientemente empapados
de la cultura regiomontana, de modo que los criticos los consideren artistas
locales. Estas imagenes seran seleccionadas de catalogos, compendios
artisticos, bienales, resefias, etc., todos editados por galeristas y curadores
de renombre, o por instituciones acreditadas como la Casa de la Cultura o
el Consejo para la Cultura y las Artes de Monterrey. Diez de estas
imagenes se habran producido antes del afio 1970, y las diez restantes
seran de produccion posterior hasta llegar a la actualidad, esto para
identificar si el arte regiomontano en afios anteriores, antes del boom de la
aparicién de museos y galerias en la ciudad que se dio en la década de los
70's, tenia una identidad mas local, nacional o internacional, que el

producido en afos recientes.

Este experimento nos arrojara las variables necesarias para corroborar
de una manera mas cientifica, palpable o comprobable, cémo percibe el
regiomontano su arte, qué es lo que le identifica con él, y qué elementos

artisticos producen dichas conclusiones.
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Se analizaran los resultados arrojados, se compararan con
experimentos similares, realizados paralelamente por ocho investigadores
egresados de la Maestria en Arte de la Universidad Autonoma de Nuevo
Ledn, y se llegara a conclusiones si no especificas, al menos aproximadas,
y digo esto por las posibilidades infinitas que el experimento puede generar,

sobre la identidad que impera en el arte regiomontano.
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Capitulo 2

Revision de la literatura

La identidad, en el contexto del ser humano, actia como un factor
determinante del quién soy, le otorga a una persona con determinadas
caracteristicas o rasgos una conciencia de si misma, que le permiten
individualizarla, incluirla dentro de un grupo especifico y excluirla de otros,
pero sobretodo, le concede una personalidad propia, distinguiéndola de los
demas. Desde que nacemos, los seres humanos pertenecemos a un grupo,
en este caso, a una familia. Crecemos sabiendo que formamos parte de
nuestros padres, hermanos, abuelos, y nos diferenciamos de los demas por
nuestro apellido: somos hijos de Pedro Gomez, somos parte de la familia
GOmez; y crecemos con las historias de nuestros antepasados, conocemos
de donde vinieron, cédmo eran, a qué se dedicaban, cudl fue la herencia
cultural que nos dejaron y qué hace que los Gémez, los Pérez o los Gonzélez
tengamos ciertas caracteristicas en particular. Antes del bagaje cultural que
con el tiempo podamos adquirir, tenemos una historia familiar que nos
precede, que si bien puede tener similitudes con otras, también tiene
caracteristicas que la individualizan y que a nuestros 0jos y a los 0jos de una
comunidad nos determinan. Por ejemplo: Pedro Gémez era un hombre muy
trabajador, los Gomez somos trabajadores; o José Pérez era un hombre muy

educado, los Pérez somos educados.

Desde nifios nacemos con una identidad definida de nuestra familia.
Quiénes éramos en generaciones anteriores influye en quiénes somos por

varias generaciones presentes y futuras. Esta identidad particular nos
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afecta como individuos y nos diferencia de los demas. Nos crea una
identidad propia, con las costumbres, tradiciones, valores y caracteristicas

de las que goza nuestra familia.

Conforme vamos creciendo, nos unimos a distintos grupos o
asociaciones. Pertenecemos a una colonia, a una escuela, a un grupo de
amigos, a un grupo de estudio, a un equipo deportivo, a una religion, a una
comunidad, a un pais. Y mientras crecemos, parece tomar importancia
esta necesidad de pertenecer. En 1943, el psicélogo estadounidense
Abraham Maslow, propuso la teoria de la Jerarquia de Necesidades, que
consta de una pirdmide de 5 niveles de motivacién humana, en el que la
necesidad de pertenecer a un grupo o de afiliacion, como la denomina
Maslow, ocupa el tercer nivel, sélo por encima de las necesidades
fisioldgicas béasicas (comer, dormir, mantenerse saludable) y de seguridad
(tener un empleo, etc.). Esto nos da una perspectiva de lo relevante que es
para un ser humano sentir que pertenece, que es parte de, o que se

identifica con un grupo, cualquiera que este sea.

¢, Quiénes somos?, ¢a qué pertenecemos? son algunas de nuestras
interrogantes. Un factor importante de pertenencia y de identificacion de
uno mismo es lo planteado por Beriain (1996, p. 13) como codigos
primordiales:

En las sociedades primitivas la identidad colectiva se funda y se
construye en torno al lugar de nacimiento, la lengua, la sangre, el estilo de
vida. La fuerza de estos hechos “dados” forja la idea que un individuo tiene
de quién es y con quiénes esta indisolublemente ligado. Estas ataduras
“primordiales”... producen, por un lado, un sentimiento solidario de unidad,
una conciencia de unidad que liga a quienes lo experimentan de tal manera
que este vinculo supera cualquier otra diferencia, y por otro lado, excluyen a
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aguellos individuos que no comparten tales ataduras “primordiales”. Tales
ataduras estan conectadas al orden factico (natural) del mundo, que no
puede ser cambiado por la accion voluntaria de los individuos, sino que es
considerado como algo dado.

Este es uno de los vinculos de identidad individual mas fuertes que
existen. El lugar en el que nacemos determina en gran medida la
percepcion que tenemos de nosotros mismos. Un extranjero puede ser
bien recibido en una sociedad tolerante, sin embargo, siempre sera un
extranjero, sin importar lo bien que aprenda el idioma, cuan rapido se haya
adaptado o cuantos afios viva en la misma comunidad, hay un codigo
primordial que no comparte con el resto de los habitantes. En este sentido,
los cédigos primordiales pueden resultar segregacionistas, sin embargo,
sumergirnos en el quiénes somos hablando de una sociedad lo es. Para
responder a la pregunta inicial, debemos explorar las diferencias que
existen con otras sociedades. Determinar quiénes somos, también es
definir quienes son los demas. Podemos corroborarlo de manera inversa
cada vez que viajamos a otro pais, si nos encontramos con alguien de
nuestra misma nacionalidad, aunque sea una persona desconocida para

nosotros, en ese momento se convierte en un amigo simplemente por habe

r

nacido en el mismo territorio. De igual manera cuando nos encontramos en

una ciudad que no es la nuestra, no tenemos que salir del pais para

percatarnos de las diferencias que tenemos con el resto de los estados

mexicanos. Bastan unas horas fuera de la ciudad para que nos extrafiemos

con las expresiones, acentos, indumentaria o comida tipica de nuestros
conacionales. Pero ¢,qué es lo que determina la identidad de una

comunidad? Beriain (1996, p. 15) continda:
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Una sociedad no esta constituida tan sélo por la masa de los
individuos que la componen, por el territorio que ocupan, por las cosas que
utilizan, por los actos que realizan, sino, ante todo, por la idea que tiene sobre
si misma, en definitiva, por su autoconcepcién, por su autorrepresentacion en
la que se inscribe una “relacién nosotros”.... Como existe una identidad
“nosotros”, asimismo también existen otras identidades, consideradas “ellos”
desde la identidad “nosotros”, y viceversa, las identidades “ellos” se
autoconsideran como identidades “nosotros” y consideran “ellos” al resto. Sin
los “otros” no hay necesidad de definirnos a nosotros mismos.

Cuando nos vemos a nosotros mismos como parte de una sociedad, lo
que estamos haciendo es valorando un conjunto de caracteristicas basicas
que a nuestro parecer nos representan, estamos reuniendo conceptos que
son comprensibles en nuestra forma de ver la vida y el mundo en general,
estamos logrando una visién con respecto a los valores que conforman una
sociedad noble, anhelada, que pensamos ser o deseamos alcanzar. Definir
nuestra identidad, como se menciona anteriormente, puede ser una
actividad discriminatoria pero necesaria, pues para ello se debe esclarecer
la autoconcepcién del grupo a través del nosotros y del ellos, partiendo de
la idea que la sociedad tiene de si misma como resultado de su origen
étnico, idiomatico, histérico, organizacional, gubernamental, militar y

territorial.

Una vez que definimos quiénes somos, y enumeramos el conjunto de
valores que construyen el nosotros, podemos reconocer caracteristicas muy
determinantes con respecto a ese nosotros comparado con el ellos. De
Botton (2001, p. 156) comenta:

Cada cual considera barbaro lo que no pertenece a sus costumbres.
Ciertamente parece que no tenemos mas punto de vista sobre la verdad y la
razén que el modelo y la idea de las opiniones y usos del pais en el que
estamos. Alli esta siempre la religion perfecta, el gobierno perfecto, la
practica perfecta y acabada de todo.
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Es dificil considerar hasta donde las tradiciones o costumbres pueden
tener categoria de normales o buenas. Aun siendo México un pais abierto
hacia otras culturas, que pudiera tener como ejemplo a seguir las politicas
de paises mas desarrollados, cuando se trata de quiénes somos, se
muestra siempre una actitud de veneracion a lo propio, y de rareza o
curiosidad, en el mejor de los casos, de lo ajeno. La identidad de una
comunidad se forja a través de su historia, al estudiarla, se conoce el
panorama completo de su formacion, comprendiéndose a si misma. Por
otro lado, el tiempo juega también un papel preponderante como agente de
cambio. Una vez que se expone una costumbre o actividad diferente, ésta
puede ser tomada con rechazo por parte de la comunidad, sin embargo
conforme pasa el tiempo, ésta podria adaptarse a la misma y adoptarla
incluso como propia, como se observara en los siguientes estudios sobre

identidad antropoldgica, psicologica y social.

2.1 Identidad antropoldgica

La antropologia se encarga de estudiar al ser humano de forma
holistica, combinando en una sola disciplina los enfoques de las ciencias
naturales, sociales y humanas. Es una ciencia integradora, pues analiza al
hombre en el marco de la sociedad a la que pertenece, como hacedor de
cultura, y como producto de la misma. Puede definirse como la ciencia que
se ocupa de estudiar el origen y desarrollo de toda la gama de la
variabilidad humana y los modos de comportamiento sociales a través del

tiempo y el espacio.
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Dentro de la antropologia, existe una vertiente llamada antropologia
cultural, que se encarga del analisis y descripcion de las culturas, en la que
nos enfocaremos en este texto. En palabras de Hall, (1997, p. 33) “para los
antropologos la cultura significa hace mucho la forma de un pueblo, la suma
de sus modelos de comportamiento aprendidos, sus actitudes y cosas

materiales”.

La cultura esta tan dentro de nosotros, que es dificil percibirla. Es una
especie de programacion interna, que nos hace actuar o reaccionar de
determinada forma en nuestra vida diaria, y es tan comun para nosotros,
tan automatica, que llegamos a pensar que es universal, que existe un
sentido comun, o que es parte de nuestra personalidad. Se podria decir,
tomando las palabras de Linton (1945, p. 45) que “una cultura es la
configuracion de la conducta aprendida y de los resultados de la conducta,
cuyos elementos comparten y transmiten los miembros de una sociedad”.
Sin embargo, la cultura va mas alla de ser, segun Caturelli (1981, p. 3) “un
conjunto de obras que forman la trama del mundo “cultural”, sino,
principalmente, un acto propio del hombre, acto que implica la totalidad de

la persona”.

La antropologia cultural sostiene que una buena parte de las
experiencias y conceptos considerados naturales, son en realidad parte de
nuestra cultura, que comprende las reglas segun las cuales se clasifica

nuestra experiencia. En este sentido, Hall, (1997, p. 38) aseguré:

Hay hombres honestos y sinceros que contintan sin comprender el
verdadero significado del hecho de que la cultura controla el comportamiento
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de un modo profundo y persistente, muchas veces fuera de los limites de la
conciencia del individuo y, por tanto, mas alla del control consciente.
Normalmente al antropd6logo se le ignora cuando subraya este punto porque
desafia las creencias mas profundas del pueblo americano sobre si mismo,
asi como sobre los extranjeros. Conduce a la gente a ver cosas que podria
no querer ver.

Uno de los temas principales de la antropologia cultural, es la relacién
entre los rasgos universales de la naturaleza humana y la forma en que se
plasma en culturas distintas. Estudia las razones de las diferencias
culturales, motivadas por razones ambientales o historicas, y de la
organizacion de éstas en sistemas globales. Cuando los primeros
colonizadores llegaron a América, se horrorizaron con las préacticas,
tradiciones y comportamiento de los pobladores indigenas, obligandolos a
abandonar su cultura, religiébn y costumbres argumentando que vivian en un
estado de naturaleza, cuando Unicamente se estaban enfrentando a formas

culturales distintas a la suya.

Una identidad antropolégica es el conocimiento que el ser humano
tiene de si mismo y de su entorno social, su reconocimiento como individuo.
Esta identidad nos lleva a actuar de distinto modo de acuerdo a nuestra
cultura y principios, segun nuestra percepcion de lo que es 0 no correcto

como consecuencia de nuestra historicidad, geografia y educacion.

Por otro lado, esta percepcion tiene mas que ver con nuestro cerebro
gue con nuestros ojos. El ojo es el 6rgano que utilizamos para acercar la
imagen, pero es nuestro cerebro el que la decodifica y le da sentido.
Arnheim en sus tesis gestalticas (citado por Aumont, 1992, p. 98) comenté:

“de todos nuestros sentidos, la vision es el mas intelectual, el mas cercano
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al pensamiento.” Por su parte, Merleau-Ponty (1975, p. 238) observo: “cada
organo de los sentidos interroga al objeto a su manera”, sin embargo, bien
podriamos decir que el resto de nuestros sentidos, como el olfato y el gusto,
por ejemplo, son de naturaleza primitiva, pues actian con menor
complejidad, siendo relevados en su funcién, en el caso especifico del
olfato, con la evolucion de las especies, pues “su devaluacion estuvo
asociada a la adquisicion de la estacion erecta, que lo alej6é de los lugares
interesantes para olfatear”, declara Gubert (1987, p. 5). Retomando la
relevancia del sentido de la vista, reafirmamos la relacion del lenguaje oral
en el pensamiento y en lo que Arheim llama el pensamiento visual, de
manera tal, que la imagen se lee, no se observa ni se mira, sino se lee,
especialmente cuando se trata de una obra de arte, que existe para ser
estudiada, analizada y completada por el espectador. Aumont (1992, p.
207) sefalo: “La imagen soélo existe para ser vista por un espectador
histéricamente definido”. El propésito de la imagen es ser vista, y el del
espectador, darle significado, pues “nunca miramos solo una cosa; siempre
miramos la relacién entre las cosas y nosotros mismos” concluye Berger

(2006, p. 14).

Retomando lo mencionado anteriormente por Arnheim, con respecto a
la relacidn entre vision y pensamiento, Aristoteles (citado por Arnheim 1986,
p. 109) fue mucho mas lejos, sefialando que: “sin una representacion, la
actividad intelectual es imposible”, aseveracion que mas adelante cuestiona
el mismo Arnheim (1986, p. 117) en palabras de Buhler (1908): “cualquier
tema puede pensarse y comprenderse acabada y distintamente sin ayuda

alguna de imagenes”. Por su parte, Dorfles (1979, p. 35) comenté: “querer
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reducir la obra pictérica (y en general gréafico-plastica) al nivel de un signo
verbal —o aun al estrictamente iconico- es completamente arbitrario y
contraproducente; esto, por otra parte, ha sido observado ya por muchos
otros pensadores.” Lo que nos lleva a considerar que si bien la vista es el
mas intelectual de los sentidos, no necesariamente se encuentra presente
en los procesos de pensamiento, especialmente cuando se trabaja desde el

inconsciente, como en el caso del automatismo.

2.2 Identidad psicolégica

La psicologia estudia el comportamiento de los individuos en su
interaccién con el medio ambiente, asi como sus procesos afectivos e
intelectuales. Por abordar la mente del individuo, constituye un campo de
estudio intermedio entre lo biolégico y lo social. Centra su atencion, por una
parte, en el desarrollo del ser humano a través de las distintas etapas de su
vida, su percepcion del mundo y como ésta va cambiando de acuerdo a su
edad, ya sea por maduracion, o por aprendizaje social, en su desarrollo
fisico, intelectual, emocional, sexual, social o moral. Por otro lado, estudia
también su personalidad, los rasgos que relativamente permanecen en el

individuo y norman su comportamiento.

En el campo del arte estudia los fendmenos de la creacion y de la
percepcion artistica, tomando la obra incluso como un sintoma y al artista
como su paciente. En esta linea, Freud y sus seguidores, para reafirmar la
estrecha relacién entre el inconsciente y la imagen, realizaron estudios

dividiendo el discurso en dos niveles: primario y secundario, perteneciendo
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el primero al inconsciente y el segundo al consciente. Al respecto Aumont
(1992, p. 121), sefiala: “Freud analiza a Leonardo como hubiese podido
analizar a uno de sus pacientes”, haciendo referencia a uno de los estudios
psicobiograficos sobre Leonardo da Vinci a partir de sus textos, cuadros y
dibujos. Otro método desarrollado por Freud, mencionado por Aumont, es
la lectura psicoanalitica de las obras de arte, que consiste en interpretar a
partir de la obra, el estado psicoldgico de los personajes o imagenes que
aparecen en ella, intentando también comprender lo que pudo impulsar al
artista a querer expresar precisamente ese estado psicolégico y no otro. Un
punto discutible por Jung (1999, p. 59), quien menciona: “si una obra de
arte se explica por el mismo procedimiento que una neurosis, entonces, o
bien la obra de arte es una neurosis, 0 la neurosis una obra de arte”.
Aungque mas adelante reconoce: “no puede negarse que la creacion de una
obra de arte se produce en condiciones psiquicas similares a las de la
neurosis”. Lo que no se somete a discusion por los especialistas, es que
existe una relacion entre la obra de arte y quien la realiza. De este modo,

Berger (2006, p. 16) afirma:

Las imagenes se hicieron al principio para evocar la apariencia de algo
ausente. Gradualmente se fue comprendiendo que una imagen podia
sobrevivir al objeto presentado; por tanto, podria mostrar el aspecto que
habia tenido algo o alguien, y por implicacion cémo lo habian visto otras
personas. Posteriormente se reconocio que la vision especifica del hacedor
de imagenes formaba parte también de lo registrado. Y asi, una imagen se
convirtié en un registro del modo en que X habia visto a Y.

Por otro lado, la psicologia no sélo se encarga del estudio del proceso

creativo del artista con respecto a la imagen, sino la influencia que ésta
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ejerce sobre el espectador. Bachelard (1943, p. 9), enfocandose en el tema

de la imagen mencioné:

Queremos siempre que la imaginacion sea la facultad de formar
imagenes. Y es mas bien la facultad de deformar las imagenes
suministradas por la percepcién y, sobretodo, la facultad de librarnos de las
imagenes primeras, de cambiar las imagenes. Si no hay cambio de
imagenes, unién inesperada de imagenes, no hay imaginacion, no hay
accién imaginante. Si unaimagen presente no hace pensar en una imagen
ausente..., no hay imaginacion.

La palabra imaginario en la teoria lacaniana, explica Aumont (1992, p.
125), “debe tomarse como estrictamente ligada a la palabra imagen”. Y una
imagen, complementa Berger (2006, p. 15), “es una vision que ha sido
recreada o reproducida. Es una apariencia, o conjunto de apariencias que
ha sido separada del lugar y el instante en que aparecio por primera vez y
preservada por unos momentos o unos siglos.” Jaques Lacan, tomando los
fundamentos de la psicologia freudiana sobre la pulsidon, como sinénimo de
impulso, o de una necesidad instintiva de algo, que se manifiesta en
muchas ocasiones en una parte de nuestro cuerpo, determina la pulsion
escopica, esto es, la necesidad de ver, que si bien no es una de las
pulsiones primarias, como la pulsién oral, determinada por la necesidad de
alimentarse, si es muy caracteristica del ser humano. La manera en que el
ser humano satisface su pulsion escopica es a través de la mirada, que “se
distingue de la simple visiébn en que emana del sujeto que percibe, de
manera activa y mas o menos deliberada”, aclara Aumont (1992, p. 132).
Lacan, descubre la mirada como el medio por el que el espectador satisface
su pulsion de ver, y es la obra de arte, la que le alimenta. “El arte es

también lo que ensefa a ver”, puntualiza Gombrich (citado por Aumont,
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1992, p. 210), con él, el ser humano se permite reconocerse a si mismo y

su mundo, de una manera proyectiva e idealista, pero sobretodo activa.

2.3 ldentidad sociolégica

La sociologia es la ciencia que estudia la sociedad, su accion social y
los grupos que la conforman. Estudia cOmo son creadas las organizaciones
y las instituciones que forman su estructura, asi como el efecto que
producen en el comportamiento del individuo sdélo y en grupo, y los cambios
que pudieran suscitarse en la misma. La Asociacion Americana de
Sociologia (ASA, por sus siglas en inglés) define la sociologia como: "el
estudio de la vida social, el cambio social y las causas y consecuencias de
la conducta humana... investiga la estructura de los grupos, organizaciones
y sociedades y como las personas interactuan dentro de estos contextos...”.

Analizar el concepto de identidad, desde un punto de vista socioldgico,
implica el desarrollo de métodos de investigacion empiricos, analisis de
datos, elaboracion de teorias y valoracion légica de estos argumentos.
Durante la elaboracion de este texto, se aplicaron dichos métodos
sociolégicos mediante un experimento que se detallara mas adelante
(p. 54), con la finalidad de estudiar, distinguir y comparar la identidad que el
regiomontano asume del arte que se realiza en su comunidad. Este
experimento requirié no sélo de un método racional y cientifico, sino que se
echd mano también de la observacion y el andlisis empirico de sus

resultados.
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Antes de comenzar, se analizaron las siguientes preguntas planteadas
por Morgan (1988): “¢ Cuales son las memorias e historias que atesoramos?
¢, Cudles los rituales nacionales y ceremonias que preservamos? ¢Qué
lugares capturan la imaginacion social y qué eventos ocupan la mente de
nuestros artistas y su publico cuando piensan en quiénes son?” Pensando
en la comunidad de artistas visuales de la ciudad, que comparado con el
resto de la poblacidon son una minoria, ¢ pueden ellos ejercer una influencia
en la forma en que se ve a si mismo el regiomontano? O replanteandolo
segun el cuestionamiento de Moscovici (1984, p. 94), “¢ cuales son los
caracteres que facilitan, de una parte y de la otra, la aparicion de un efecto
de influencia de las minorias?”. La identidad de una sociedad se forja a
través del consenso de una mayoria, cuando hay una diversidad de
opiniones, continlia Moscovici (citando a Festinger, 1950; Schachter, 1951,
p. 94), éstas “se resuelven en direccion de la posicion de la mayoria”. Los
miembros de un grupo que deseen tomar una postura diferente del resto, se
ven asi forzados a seguir las mismas normas de la mayoria por miedo a ser
excluidos. Sin embargo, la postura de la mayoria puede verse debilitada
dependiendo de la diversidad de opiniones de sus minorias. Por otro lado,
la influencia de una minoria permanente puede surtir efecto cuando un
miembro influyente de la mayoria comienza a cuestionarse sobre la validez
de las propuestas alternativas o minoritarias. Esto desencadena un
proceso de validacién, en donde hay un esfuerzo intelectual por
comprender al otro, dando asi paso al cambio. Situandolo al contexto del
arte, lo podemos ver frecuentemente cuando surge un movimiento artistico

nuevo, un caso muy claro fue el nacimiento del impresionismo. En el afio
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de 1874, un grupo de pintores conformado por: Camille Pissarro, Paul
Cézanne, Claude Monet, Pierre-Auguste Renoir, Edgar Degas, Berthe
Morisot y Edouard Manet, entre otros, fueron rechazados por el jurado del
Salon y la Academia por su ideologia pictdrica, argumentando una tematica
banal, pues paisajes, retratos y bodegones eran temas demasiado triviales
para la época, y un empaste que solo causaba impresiones, término feroz
gue les valié el nombre del movimiento. Pero lo que al principio era
despectivo y burlon, con el tiempo y el apoyo del fotégrafo, aeronauta y
caricaturista Gaspard-Félix Nadar y el galerista francés Durant-Ruel, se
convirtié en un cumplido. Los impresionistas se concentraban Unicamente
en los valores cromaticos, en la materializacion de la forma y la distribucion
de luces y sombras, creando imagenes que a cierta distancia no parecen
detalladas, sino confusas y borrosas, pero que, indica KrauBe (1995, p. 76),
“al contemplarlas se reconstruyen como en un acto mental que se basa en
el saber y la experiencia visual”. Este movimiento artistico, surgido en una
época de grandes inventos tecnoldgicos, en que la pintura ya no podia
imitar con fidelidad la realidad pues con la invencién de la camara
fotografica ya no tenia sentido, utilizé por primera vez conocimientos de
psicologia de la percepcién, que en aquel tiempo se desarrollaba como
disciplina cientifica. La perseverancia de estos pintores al llevar su incisivo
insulto de impresionistas con orgullo, la incorporacién de otros artistas al
movimiento, la proteccion de Nadar y Durant-Ruel y el apoyo gradual de los
académicos, dio como resultado uno de los movimientos artisticos mas
sélidos, reconocidos y que mayor influencia han ejercido en el arte

contemporéaneo, encontrandose entre los favoritos del publico actual,
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incluidos aquellos que no gustan del arte. De esta manera comprobamos,

como determina Eco (1972, pp. 250-251), que la obra de arte:

Instituye nuevos habitos en el orden de los cddigos y de las ideologias:

después de la aparicion de esa obra sera mas normal concebir la lengua tal
como la obra la ha usado, y ver el mundo tal como la obra lo ha mostrado.
Se reestructuran nuevos cédigos y nuevas ideologias.

Una identidad social depende de las pertenencias categoriales que
intervienen en la definicién que de si mismo hace cada individuo. Tajfel
(1981, citado por Moscovici, 1984, p. 321) fundament6 una serie de
experiencias en la afirmacion de que “los individuos comparan las ventajas
y los inconvenientes de sus categorias de pertenencia con las de otras
categorias e intentan mejorar el estatus respectivo de sus categorias de

pertenencia.” Las dos formas de este proceso de categorizacion consisten

en la definicién de las semejanzas y las diferencias entre los grupos. Como

se menciono en lineas anteriores, cuando buscamos definir nuestra
identidad social, tendemos a idealizar mas nuestras categorias de
pertenencia, por encima de las del resto, confirmando lo dicho por De
Botton (2001, p. 149) “Cada nacion tiene muchas costumbres y usos que
son no soélo desconocidos sino horribles y extraordinarios para cualquier
otra nacion”. Dando pie al sentimiento de orgullo de pertenencia de cada
nacion, grupo o ciudad, orgullo que se identifica particularmente en los

regiomontanos, como se especificara a continuacion.

2.4 ldentidad regiomontana

La ciudad de Monterrey fue fundada en 1596 en honor al Virrey de la

Nueva Espafia Don Gaspar de Zuiiga y Acevedo conde de Monterrey. Al
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encontrarse ubicada a una considerable distancia comparada con el resto
del pais y ataviada de un clima agreste, la ciudad fue de poco interés para
sus colonizadores espafioles, que ya habian intentado conquistarla catorce
afios antes por orden del rey de Esparia Felipe Il, quien faculté a Luis
Carvajal y de la Cueva para que formara en ella una entidad independiente

llamada Nuevo Reino de Ledn.

Sin embargo, Carvajal cometio el error de llevar a estas tierras a cien
familias en su mayoria judio-portuguesas, que aunque se habian convertido
al catolicismo fueron perseguidas por la Santa Inquisicion, ejecutando a la
mayoria de ellas y condenando al exilio a Carvajal de la Cueva. Esto, no
impidié que los sobrevivientes repoblaran las tierras convirtiéndola con los

afos en una de las ciudades mas industriosas del pais.

Hablar de una identidad original de una ciudad tan grande como
Monterrey resulta un tanto complejo si no imposible, pues es innegable la
influencia que ha recibido de inmigrantes de otros estados de la republica,
asi como su contacto con la frontera norteamericana. Derbez y Segura
(1996 p. 96) relatan: “Monterrey, ha estado abierta a los contactos desde su
fundacion, primero con su poblacién nativa; después desde el punto de
vista comercial’. Sin embargo, existen algunos rasgos o caracteristicas
peculiares, que no podria sacudirse facilmente, y que han llegado a ser
vistas como exclusivas de la ciudad. Esta identidad o forma de ser del
regiomontano, ha sido relacionada con la historia y geografia de sus

colonizadores.
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Comentamos en parrafos anteriores, que la distancia geografica que
mantenia con el virrey, les permitia a los regiomontanos gozar de una cierta
independencia. No pagaban impuestos, trabajaban con sus propios
recursos, que si consideramos lo abrupto de su climay la crudeza de sus
tierras, la convertian en una ciudad dura, no muy agradable de visitar. Sus
habitantes pasaban el tiempo armados defendiendo sus posesiones. Esto,
y el desafecto del virrey, cred en los regiomontanos, desde su origen, un
caracter guerrero, independiente y de igualdad. Sin embargo, la
caracteristica principal en su identidad ha sido siempre su inclinacion al
trabajo. Quienes vinieron con Carvajal, recuerda Gorostieta, (1898, citado
por Derbez y Segura, 1996, p. 113) “eran campesinos trabajadores” que se
levantaban con los primeros rayos del alba y se dormian al anochecer.
Desarrollar un habito de trabajo dio pie al nacimiento de pequefnas
empresas, que para los siglos XVIII y XIX, ya se habian establecido en la
localidad. Quienes antes trabajaban en el campo, ahora eran obreros,
duefios de diversos comercios, o de pequefios talleres de carpinteria,
sastreria, herreria y zapateria. Quienes antes se habian levantado con los
primeros rayos del alba, o el canto de los gallos, ahora lo hacian con el
agudo silbido de Fundidora, La Mantequera o Cerveceria, segun el barrio
en donde se viviera. Estos silbatos se convirtieron en parte del diario vivir
de Monterrey, y para muchos regiomontanos era el reloj que los regia,
indicandoles la hora de entrar a trabajar, de comer, de cambiar de turno, de
dormir. A las diez de la noche, en los afios veinte, la gente se encontraba
ya en casa, pues habia que dormir temprano para madrugar al dia

siguiente.
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Sin embargo, el trabajo no es la Unica virtud del regiomontano, pues se
esmeraban también por ser cultos y educados. En casa, recibian una
formacion moral, de valores, mientras en la escuela demostraban un deseo
férreo por aprender. Reyes (1943, citado por Derbez y Segura, 1996, p.
101) afirma:

El regiomontano cuando no es un hombre de saber es un hombre de
sabiduria. Es un héroe en mangas de camisa, un paladin en blusa de obrero,
un filésofo sin saberlo, un gran mexicano sin posturas para el monumento, y
hasta creo, que es un hombre feliz.

A la par del surgimiento de pequefias empresas, nacieron colegios
religiosos, el Colegio Civil y la Universidad de Nuevo Ledn, hoy UANL,
incrementando en los regiomontanos el anhelo de superacion profesional.
Por otro lado, las mujeres regiomontanas desarrollaron una personalidad un
tanto selectiva, en la que el titulo universitario era un requisito indispensable

para salir con cualquier joven varon.

Por otro lado, sus formas de vida eran austeras y sencillas, basta ver la
arquitectura de la ciudad para darse cuenta de su escasa inclinacion al
envanecimiento. El recibimiento hacia el forastero era amigable, sin
importar su procedencia. El respeto a los mayores y a las mujeres de
cualquier edad, muestran su fuerte apego a la sociedad patriarcal. En este
caso, las jerarquias eran importantes, los menores obedecian a los

mayores sin ningun cuestionamiento al respecto.

Sin embargo, el paso del tiempo, las nuevas carreteras y la cercania
con los Estados Unidos, han hecho de Monterrey una ciudad cada vez mas
consumista. La adquisicion de ropa, tecnologia, autos y otros articulos

novedosos se han convertido en casi un deporte para el regiomontano, que
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no duda en visitar las ciudades fronterizas de Laredo o McAllen para
adquirirlos, o al menos visitar, cuando no se tiene la oportunidad de viajar,

los lujosos centros comerciales o las modestas pulgas.

En cuanto a su comida son caracteristicos los desayunos de
machacado con huevo y los taquitos de barbacoa los domingos por la
mafiana. Como plato fuerte: caldo de res, sopa de col y queso, cortadillo,
empalmes rellenos de frijoles y carne, chicharron en salsa de chile piquin,
pollo en salsa de chipotle, y mencion aparte merece el cabrito, que gran
fama se ha ganado como platillo tipico, pero que llegé gracias al
establecimiento de familias judias en la ciudad, que lo consumian como
parte de culto hasta regionalizarlo a la lefia o al pastor, como lo conocemos
hoy en dia. Los postres de leche quemada de cabra y mazapanes de
cacahuate o nuez, son también herencia de estos primeros pobladores. Sin
embargo, es la carne asada la preferida por excelencia. Toda familia
regiomontana que se precie de serlo, tiene su receta secreta para
prepararla y se enorgullece de ser quien la cocina mejor. Reunirse en el
jardin de su casa para disfrutar de una carne asada a las brasas es
posiblemente no solo su comida mas tradicional, sino también su diversion

mas frecuente.

Por otro lado, la vida cotidiana del regiomontano esté cargada de
religiosidad y magia, que se muestra en expresiones populares como las
bardas que podemos ver pintadas con mensajes religiosos en todas las
zonas de la ciudad, y la practica de barrer un huevo para curar del mal de

0j0 que se realiza en casi cualquier hogar regiomontano.
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Las frecuentes peregrinaciones durante el ciclo guadalupano son
también una muestra de esta misma religiosidad mezclada con costumbres
paganas. La danza de los matachines o matlachines junto a los viejos de la
danza, bajo los fuegos pirotécnicos que anuncian su marcha, sirve para
expiar las culpas y pecados tanto de los danzantes como de la comunidad

gue entre rezos y manifestaciones de jabilo los observa.

En la actualidad, Monterrey es sindbnimo de crecimiento empresarial,
siendo sede de importantes grupos industriales y financieros como: Cemex,
FEMSA, Grupo Alfa, Vitro, Cerveceria Cuauhtémoc-Moctezuma, Banorte,
Maseca, Gamesa, Grupo Reforma y muchos otros mas; asi como de dos
de las universidades mas reconocidas de Latinoamérica, el Instituto
Tecnologico y de Estudios Superiores de Monterrey (ITESM) y la

Universidad Autonoma de Nuevo Ledn (UANL).

Sin embargo la fuerte imagen comercial de la ciudad puede opacar los
esfuerzos por promover actividades artisticas como el Ballet de Monterrey,
la Sinfénica de Nuevo Ledn, el Festival Cultural Barrio Antiguo, el Corredor
del arte o la Bella via. Entre sus museos y centros culturales se
encuentran: el Museo de Arte Contemporaneo de Monterrey (MARCO), el
Museo de Historia Mexicana, el Museo Metropolitano, la Casa de la Cultura,
La Cineteca Nuevo Ledn, el Planetario Alfa y la Pinacoteca del Centro de

las Artes, entre muchos otros.

Dentro de los retos que debe enfrentar esta enorme ciudad se

encuentran la equidad social, la conservacion del medio ambiente, el
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crecimiento urbano, la vialidad y la promocion de una mayor actividad

cultural.

2.5 ldentidad y arte regiomontano

El arte es una expresion de la actividad humana en la que se
manifiesta una vision personal sobre lo real o imaginado, que se interpreta
de acuerdo a las propias finalidades y aspiraciones del espectador, dandole
sentido de acuerdo a su forma de vida y habitos mentales. Con respecto a

la belleza en el arte Hegel (citado por Strathern, 1997, p. 67) comento:

La belleza artistica es méas elevada que la belleza de la naturaleza, ya
gue cambia las formas ilusorias de este mundo imperfecto, donde la verdad
se esconde tras las falsas apariencias para alcanzar una verdad mas
elevada creada por el espiritu.

La obra de arte es el medio del que se vale el artista para transmitir
sentimientos y emociones al espectador, y tiene como fundamento la
capacidad que poseen las personas para experimentar como propios los
sentimientos ajenos. El arte, especialmente en sus inicios, tenia la finalidad
de representar lo bello, sin embargo el concepto de belleza es subjetivo y
con el tiempo se volvié obsoleto debido a que, afirma De Botton (2001, p.
150), “cada pais parecia poseer una concepcion diferente de belleza”, pues
varia dependiendo de lo que en una sociedad o incluso cada individuo de
manera personal, ha establecido como bello. En esta direccidbn Marx
(citado por Sanchez, 1984, p. 112) sefala “cada sociedad tiene, en cierto

sentido, el arte que se merece.”
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Monterrey es una ciudad de gran empuje econémico y empresarial con
un fuerte desafio cultural por cumplir. Es cuna de grandes museos y
artistas, sin embargo se enfrenta, como el resto del mundo, a una vision del
arte diferente, cambiante, que ha muerto de la forma en la que
originalmente se le conocia, pero que “su muerte, - sefiala Ruiz (2004, p.
57) - ha permitido su nacimiento”. El arte ha dejado de ser algo bello para
convertirse también en algo que produce sentimientos, y ha pasado de
producir sentimientos a producir pensamientos. Actualmente el arte, segun
Jean-Luc Nancy (citado por Lozano, 2004, p. 6, como introduccién a
Transferencias, convenciones y simulacros) “no cumple ningan propdsito,
produce nada. Es un paisaje por si solo. Es la técnica sin imagen, sin
modelo, sin principio y fin.” Siendo el arte un “continuo campo de ensayos y
experimentos”, complementa Ruiz (2004, p. 57), ha transformado sus
materias primas para convertirse ya no solo en un objeto de exhibicion, sino
en un acontecimiento efimero, situacion que incluso para los mismos
artistas puede resultar desconcertante, como en el caso de la escultora
Miriam Medrez (citada por Sierra, 2004, p. 37) quien comenta:

yo pertenezco a una generaciéon en la que hay un placer de por medio
en el uso de tus manos... ojala regresaramos a eso, a esas disciplinas, a esa
forma de crear... y lo que parece ser es que las nuevas tecnologias se han
convertido en el Unico medio para transmitir ideas.

Con el surgimiento del performance, el happening y mas
recientemente, con la utilizacion de nuevas herramientas tecnoldgicas
aplicadas a la produccion artistica, vinieron a cambiar paulatinamente para
algunos y abruptamente para otros, el leguaje visual del arte, de manera tal,
gue el artista regiomontano se ve experimentando con video, fotografia

digital, arte sonoro y arte digital, acompafiados de un nuevo discurso que ha
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cambiado el sentido y el contexto del arte. De la Fuente (citada por Sierra,
2004, p. 24) menciona: “Yo entiendo por arte contemporaneo lo que haces
en tu época, lo que haces contemporaneo a ti y mas como lo que tu
contexto esta provocando, circunstancias de lo politico y social”. Tomando
esto como referencia, revisamos la declaracion de Marx (citado por
Sanchez, 1984, p. 117):

Se ha hablado mucho en los ultimos decenios, de la “deshumanizacién
del arte”. Quienes asi hablaban no percibian, sin embargo, la
“deshumanizacion del hombre” como proceso caracteristico de la sociedad
burguesa en la que, bajo el imperio de la produccion de plusvalia, el hombre
se degrada a la condicién de medio, cosa 0 mercancia.

En la actualidad, la obra artistica estéa llena de significados, es una
especie de “propiedad compartida” (Herrera, 2004, p. 16) entre el autor que
la crea, la pieza misma, el espacio en el que se exhibe y el espectador que
la observa, quien puede interpretarla de la misma manera y con el mismo
objetivo con que fue creada, o con un significado totalmente distinto e
incluso opuesto. Una vez que la obra se presenta y es observada, ya no le

pertenece solo al artista, sino a una comunidad que la discute, la enriquece

y la admira.

Por otro lado, la obra de arte en Monterrey se enfrenta a la
indeterminacién de artistas, criticos y curadores que no se ponen de
acuerdo acerca de si, en palabras de Herrera (2004, p. 15), “la produccion
de los artistas es resultado o influencia de obras y artistas del exterior o si
de verdad podemos encontrar un producto consciente y que refleje
puramente el contexto en el que esta sujeto”. La intencion de este

documento es dar un poco de claridad a la identidad del arte regiomontano,
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conocer si genuinamente existe un arte que pueda ser catalogado como
local, o si lo Unico que tienen en comun los artistas locales es su codigo
primordial, es decir, haber nacido en la misma ciudad, asi como saber si la
influencia que los artistas pueden tener del exterior afecta tanto su
produccion, que el espectador promedio deja de sentirse identificado, o al
contrario, si la cultura local influye tanto en el arte, que resulta particular con

respecto al realizado en otros estados de la republica mexicana.

Es imposible no confrontar el arte regiomontano con el producido en el
Distrito Federal, pues siendo esta ultima la capital y centro del arte del pais,
las comparaciones en cuanto a discurso, calidad y difusion no se hacen
esperar. Lara (2004, citado por Sierra, p. 30) menciona:

En la localidad dependemos menos del centro, tenemos nuestra
propia cerveza, nuestras propias cosas y decimos ¢ para qué querer ir a
México? Esa autosuficiencia nos ha hecho crear una identidad que aln no es
muy perceptible, porque lo mismo que se hace aqui se hace en otro pais,
mas bien creo que estamos despegados de lo local y estamos muy a la par
de lo que sucede en otros lugares, producimos un arte despreocupado, no
nos metemos en lo politico ni lo histérico.

En el arte local, especialmente en los jovenes emergentes, se pueden
apreciar rasgos similares con productores de otras partes del pais,
especialmente de la capital, fenbmeno que se debe mas que por un
reconocimiento o por el interés de conseguir un lugar en la ciudad de
México, “al desplazamiento que ha propiciado el mercado al desplazarse
hacia la periferia, a la circulacion de nuevas demandas, curiosamente,
desde el extranjero, homogeneizando asi y en parte, la produccién

nacional”, indica Moyssén (1994, p. 13).
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Siendo Monterrey una ciudad primordialmente industrial, se habia
tardado, argumenta Herrera (2004, p. 11), “en figurar en el ambiente
artistico nacional, preocupada por la economia y por los recursos, el
aspecto artistico y cultural siempre se habia mantenido en segundo plano.”
Actualmente, la ciudad cuenta con algunas instituciones educativas
dirigidas al arte como la Facultad de Artes Visuales de la UANL, Arte AC,
las licenciaturas de arte y disefio de la Universidad de Monterrey (UDEM) y
el Centro de Estudios Superiores de Disefio de Monterrey (CEDIM), asi
como diversas instituciones que a partir de los 80°s fueron surgiendo para
formar y dar difusion al arte regiomontano, como los museos que ya hemos
mencionado y las galerias Ramis Barquet, Arte Actual Mexicano, la
desaparecida BF15, galeria Emma Molina y Alternativa Once, entre otras.
Se encuentran también las convocatorias de Financiarte y el Consejo para
la Cultura de Nuevo Ledn, asi como la Bienal de FEMSA, y la resefia de la
Plastica Nuevoleonesa. Sin embargo, tratdndose de una ciudad tan grande,
no son muchos los espacios o las convocatorias con las que cuenta el
artista para desarrollarse, por lo que Ruiz (2004, pp. 70 y 71) argumenta:
“para ser artista hay que ir y venir por el mundo, salir en el periddico,
aparecer en los catalogos, vender sin transigir, teorizar, reflexionar, hablar,
defender, aclarar, argumentar, encontrar a los colegas, los ajenos y los
otros”. Tomando en cuenta que en algunas ocasiones se topan también
con las restricciones que estos espacios 0 concursos pudieran representar,
cerrandose a nuevas propuestas o discursos, difundiendo solo a un circulo
reducido de artistas, creando como consecuencia en productores jovenes

sentimientos de frustracion, como menciona De La Fuente (citada por
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Sierra, 2004, p. 25): “con el tiempo te empiezas a dar cuenta que todo el
medio del arte es una red de compadrazgo y mercadeo...”, reduciéndose
aun mas los medios de difusion y las oportunidades de desarrollo. Lacan
(1964, p. 119) haciendo un recuento de la historia del arte concuerda:

Si intentamos figurar concretamente la posicion del pintor en la
historia, nos damos cuenta que es la fuente de algo que puede pasar a lo
real, y que se toma en arrendamiento, valga la expresion, en todas las
épocas. El pintor, dicen, ya no depende de nobles mecenas. La situacion,
empero, no ha cambiado fundamentalmente con el marchand de cuadros.
Este también es un mecenas, y de la misma ralea. Antes del noble
mecenas, la institucion religiosa era la que daba qué hacer con sus santas
imagenes. Siempre hay una sociedad arrendataria del pintor.

A pesar de las dificultades con la que los artistas regiomontanos se
encuentran para producir sus proyectos, éstos, heredando el teson de sus
ancestros, insisten en ese deseo de trabajar, a pesar de la falta de apoyo.

Ruiz (2004, p. 62) comenta:

quizas tenga que ver con un ambiente facilitador que aparecié y se
consolido en los setentas: coleccionistas, artistas de paso, reuniones en
talleres y casas de promotores, escuelas, museos de grupos empresariales,
visitas de criticos y curadores, etc., que acercaron de manera sustancial los
documentos, los autores y las piezas que son fundamentales para
comprender el panorama occidental del quehacer artistico, abriendo con ello

las puertas a la observacion directa, a la informacién especifica, a la vivencia

personal, y la posibilidad de participar en ello.

Sin embargo, las generaciones de artistas formadas anteriores a los

afos 70°s se vieron ajenos a este movimiento, existiendo una especie de

ruptura generacional, para dar paso a nuevas ideas que se reflejarian en un

escenario internacional.

Monterrey cambi6 en su ambiente artistico y cultural en los ultimos 35
anos, resurgio, creciod, se transformo. Continta disfrutando de las virtudes

de su trabajo, encontrdndose mas empapada y cada vez mas cercana a su
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frontera vecina y el resto del mundo. En su diario vivir, y con la apertura de
reconocidos museos, se pueden apreciar sus deseos por competir, por

convertirse y consolidarse como una capital del arte.

Sin embargo, para algunos artistas, Monterrey “no es la mejor ciudad
en cuanto al arte pero es una ciudad en la que hay mucho que sembrar...
tal vez sea un buen lugar para producir la obra y mandarla a otros lugares”
sefala Azcunaga (citado por Sierra, 2004, p. 38). Para que el arte de una
localidad pueda surgir verdaderamente y tener un lugar sélido mas alla de
sus fronteras, necesita “ir paralelo a un soporte econémico, y ese soporte
econdmico se da de dos formas, o el gobierno se involucra, o lo hace la
iniciativa privada”, comenta Emma Molina, reconocida galerista local (citada
por Sierra, 2004, p. 47), quien continda:

Monterrey es un clasico ejemplo de una burguesia, si tienes una
sociedad con tres o cuatro millones de habitantes y hay veinte familias a las
cuales les sobra el dinero y de repente deciden que en vez de jugar golf,
deben jugar al arte, se agarran y hacen un pool de artistas... y paralelo a eso
abren un museo.

Los foros, programas y espacios insuficientes para la difusion del arte y
el artista, repercuten en la poca continuidad de su obra, asi como la
emigracion a otras ciudades con mejores condiciones u oportunidades para
su progreso, “Monterrey debe ser sélo una base de corta estadia e irse
temporadas a vivir a otro lado” concluye Vazquez (citada por Sierra, 2004,
p. 34), o como sucede en la mayoria de los casos, se ven en la necesidad
de buscar oficios alternos que les permitan subsistir, pero que limitan o
nulifican su produccion artistica. Gerardo Azcunaga (citado por Sierra,

2004, p. 38) al respecto comenta: “llevo 20 afios viviendo del arte, pero a
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cuenta gotas, no es como para darse buena vida, tal vez un pintor de
bodegones o paisajes pueda vivir bien, pero no mi caso”. En una situacion
como ésta, al artista solo le queda tener la fortuna de ganar alguno de los
premios y becas anuales convocados por las distintas instituciones, que le
permita producir por algun tiempo con la libertad necesaria para
experimentar y crear nuevas propuestas sin presiones econdmicas de por
medio. Como conclusion, podemos recordar las palabras de Wolf (2003, p.
8) que si bien se referia a la problemética de la mujer escritora, bien
funciona para todos los géneros y campos del arte: “Para escribir novelas,
una mujer debe tener dinero, y un cuarto propio”. Sin ellos, el artista se ve
limitado en sus propuestas por distractores del primer nivel de la pirdmide

de necesidades de Maslow.

Otro cuestionamiento con el que se encuentran los artistas es si el arte
gue vende, una vez que su obra empieza a tener reconocimiento, pierde
validez con el tiempo, es decir, se entra en la disyuntiva, si se produce
porque genuinamente hay un discurso coherente, sustentado y fiel o si se
produce porque es el que genera satisfaccion econdmica. Al respecto,
Ehrenberg (citado por Sierra, 2004, p. 37) hace distincion “entre arte
morrallero y arte de propuesta, el primero supone salvar por medios
practicos y comerciales al segundo, que implica basqueda, riesgo e
inventiva.” Freud por su parte, (citado por Lacan 1964, p. 118) reflexiona:

Si una creacién del deseo, pura a nivel del pintor, adquiere valor
comercial —gratificacion que, al fin y al cabo, podemos calificar de
secundaria- es porque su efecto es provechoso en algo para la sociedad,
provechoso para esa dimension de la sociedad en que hace mella... Pero
para que procure a la gente tanta satisfaccion, tiene necesariamente que
estar presente también otra incidencia — que procure algin sosiego a su
deseo de contemplar.

49



Aqui se encuentra el verdadero balance del artista, defender su propuesta
hasta que ésta sea escuchada y no perderse en ella una vez que sea

aplaudida.

Con respecto a la identidad de la obra de arte producida en Monterrey,
criticos, artistas y curadores no se ponen de acuerdo. Herrera (2004, p. 15)
comenta:

Por una parte encontramos que existe una postura, aunque no muy
bien definida, por parte de diversos criticos y hasta de algunos artistas acerca
de la obra de arte producida en Monterrey, refiriéndose a ella como una obra,
llamémosle, “periférica”, es decir, que no nace de aqui mismo, sino que se
construye bajo la influencia externa, que se alimenta de lo que esta
sucediendo en otros centros productores de arte de gran importancia y de
gran influencia como Europa o Nueva York. Al parecer no existe en el artista,
una verdadera consciencia del “hacer”, puesto que alin no estamos seguros
si estamos copiando las propuestas del exterior o, de verdad, nuestra obra es
el producto de un proceso tanto histérico como artistico; cuestién que parece
improbable.

A patrtir de la década de los noventa, estando la tecnologia al alcance
de todos, pudiendo viajar y conocer las nuevas corrientes artisticas
oprimiendo solo un botén, los artistas tuvieron la libertad de crear, tomando
como referencia no solo lo que habia a su alrededor, sino también lo que
sucedia en el mundo entero. Las diversas rupturas que ha tenido el siglo
XX le ha permitido al artista actual crear en la mayor libertad, sin necesidad
de ajustarse a los lineamientos de ninguna escuela o0 movimiento. Sin
embargo, instituciones, criticos y publico no estaban preparados para un
cambio como éste, argumenta Ruiz (citado por Sierra, 2004, p. 44), “nos
emparentamos con el arte contemporaneo internacional sin haber pasado

por el informalismo”, encontrando un enorme salto en el arte regiomontano.
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Esto podria traer como consecuencia, razona Sierra (2004, p. 51), un arte

gue “no dice nada de su época, su contexto y sus circunstancias”.

Esta ambigledad en la identidad artistica de la localidad, puede
deberse al desconocimiento del pasado historico-artistico de la zona, pues
hasta el momento no existe un documento o registro sustentado del
surgimiento y evolucion del arte regiomontano. Por lo que nos encontramos
con un arte aparentemente alejado de su ciudad, de su pais, y que quiza, y
solo quiza por ello, pueda considerarse aunque resulte contradictorio, un
arte regiomontano, reflejando asi su caracter distante a las ideologias
nacionales, distante a lo que comunmente se toma como parte de la cultura
mexicana. Nos encontramos con un arte individualista, que desea competir
con el “otro arte, el que suponemos se hace bien, el que si se mueve”
replica Sierra (2004, p.26), un arte que pudiera muy bien ser influido por el
exterior adaptandose a su interior, que pudiera pertenecer a aqui y a
cualquier parte, un arte que busca competir, al igual que las industrias de la

ciudad, con el resto del mundo.

2.6 Elementos pictéricos

“¢ Cuales son esas cosas que tienden a ser dotadas, por los
contemporaneos o por la posteridad, de la aureola especifica que sugiere la
palabra arte?” cuestiona Kris (1964, p.125). Esta es una de las preguntas
gue se desean responder en este documento mediante un experimento, en
el que veinte participantes le asignaran una identidad ya sea local, nacional

o internacional, a 20 imagenes de obras pictoricas realizadas por artistas
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regiomontanos. Las obras seleccionadas representan, en la medida de lo
posible, el arte que se ha realizado y se realiza actualmente en Monterrey.
A estas imagenes, ademas de asignarseles una identidad, se les analizara
para conocer cuales son los elementos artisticos que producen en el
espectador dicha impresion. En este caso, los elementos seleccionados
fueron: tema, color y estilo, de los que se les dio una muy breve explicacion
a los participantes (como Anexo 3, p. 115) para que pudieran conocer con
claridad lo que se evaluaria en cada una de las obras. A continuacion, se

trataran de forma mas especifica cada uno de ellos.

a) Tema. El asunto o la idea de lo que trata la obra. Es importante en
el experimento conocer si la teméatica de las obras producidas en
Monterrey, tienen qué ver con lo acontecido en la ciudad, con sus
paisajes, su diario vivir, sus actividades, su iconografia. En este
caso, no se deseaba seleccionar obras que mostraran el cerro de la
silla u otros iconos que fueran demasiado obvios o representativos
de la ciudad, que no resultarian en un ningn momento un reto para
el participante, sino simplemente mostrar piezas representativas del
arte y saber, qué tanto, por su temética, se sentia identificado el
ciudadano regio con ellas, si de alguna manera se veia a si mismo
retratado o si le era por completo ajeno.

b) Color. Disposicion e intensidad de los colores en armonias y
contrastes. El color, elemento indispensable en |la obra del artista,
creador indiscutible de sensaciones y atmésferas, utilizado para

llamar la atencion en sefales de trafico, para tranquilizar en las salas
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de espera, para acelerar en los restaurantes. Es incuestionable los
efectos que produce y la relacion que nuestro cerebro
automaticamente hace con respecto a éste y un concepto o
sentimiento: blanco-paz, rojo-alerta, amarillo-alegria, azul claro-
limpieza, verde-campo, azul marino-integridad, gris-sobriedad,
morado-espiritualidad. México se ve a si mismo, como un pais lleno
de colorido y contrastes, por lo que observar si los colores utilizados
en las obras de arte regiomontano lo ligaban con su identidad local,
era un punto que no podia faltar.

c) Estilo. La manera, forma o caracteristica propia que le da el artista a
la obra. Aqui lo importante no consiste en identificar el movimiento
artistico al que pueda pertenecer la obra, pues si bien los
participantes cuentan con una licenciatura o maestria y estudios
basicos en arte y cultura, esto no los hace expertos para reconocer
corrientes artisticas o influencias que pudieran seguir los productores
locales, sino mas bien conocer, si habia un algo, una especie de
sello, de pincelada, de particularidad que el artista transmitia a su

obra que evocara nuestra ciudad.
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Capitulo 3

Metodologia general

(Tomado de la catedra del Dr. Guillermo Hinojosa Canales)

¢, Qué es lo que hace que le otorguemos una etiqueta de local (por
ejemplo: regiomontano), nacional o internacional a una obra de arte? ¢ Cual
es la influencia o el peso de los elementos formales en el arte como: tema,
color y estilo en la identificacion de una pieza artistica como local? ¢ Sera
solo una cuestion de opinidn entre criticos y académicos? ¢ Coincide la
percepcion popular sobre la identidad con la de dichos criticos y
académicos? ¢Qué tanto ha afectado el proceso de globalizacion a la
produccion y a la percepcion, asi como a las expectativas sobre el arte
local? ¢ Como pueden estas similitudes y diferencias ser atadas a teorias

sobre identidad en las disciplinas de psicologia, sociologia y antropologia?

En una era en la cual la identidad local esta continuamente ajustandose
a cambios producidos por una dependencia global cada vez mas grande, en
donde costumbres extranjeras, comidas, lenguajes y celebraciones se
mezclan con las tradiciones locales, produciendo nuevas identidades, asi
como una posible percepcidn o sensacién en la poblacién adulta, pues el
desarrollo personal de una identidad social requiere de tiempo, de
desplazamiento y/o de pérdida de una identidad cultural, varias preguntas
resaltan en la dimension de la produccién artistica local, especificamente,

cémo el arte producido en la ciudad de Monterrey, que dado a su caracter
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industrial, se ha convertido en una comunidad y centro de desarrollo

internacional, ha sido afectado.

Para comenzar el estudio de los efectos de globalizacion en la
percepcion de identidad local, una serie de experimentos fueron realizados
en otofio de 2006 por nueve estudiantes de la Maestria en Artes Visuales

de la Universidad Autbnoma de Nuevo Leon.

Los estudiantes, presentados en este caso por orden alfabético: Dora
Diana Cabrera, Veronica Esquivel, Patricia Guerrero, Grace Holcombe,
Mario Martinez, lvan Ramos, Yesica Ortega, Damarytz Sandoval y Deyanira
Triana, exploraron la historia artistica y social de Monterrey, el desarrollo de
la ciudad en paralelo a su desarrollo artistico de produccion como de sus
instituciones, museos y galerias. Cada uno de ellos realizé un experimento,
con el mismo procedimiento y medicién que el mostrado en este
documento. Sin embargo, cada investigador tuvo la oportunidad de elegir
una disciplina artistica y las imagenes que le representarian, asi como los
elementos que le otorgarian un peso a la identidad. Las disciplinas
seleccionadas fueron: pintura, escultura y fotografia, y los elementos: tema,

composicién, estilo, color, contraste y textura.

En este contexto se estudiaron los diferentes escritos de las
autoridades en estos campos, tanto locales —nosotros-, como nacionales e
internacionales —ellos-; se desarrolld una visién sobre la identidad

regiomontana en las dimensiones de los modelos estatico y dindmico; y se
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aplicé un experimento cuyos resultados seran analizados y comparados en

el siguiente capitulo.

3.1 Experimento

El objetivo del experimento es medir de manera cuantificable la
percepcion de identidad que el publico en general tiene sobre el arte
pictérico regiomontano, si se le considera local, nacional o internacional, y
cudl es el peso que tienen los elementos formales del arte en dicha

identidad.

3.2 Método

Dos paquetes fueron entregados a cada uno de los participantes del
experimento. El primero contenia 20 imagenes impresas en tamafio carta
sin ningun tipo de informacion en cuanto al tamafio, técnica, titulo o autor de
la obra (como Anexo 2, pp.93-112). El segundo una carta de
consentimiento (Anexo 3, p. 113), una breve explicacion de los elementos a
evaluar (Anexo 3, p. 115) y 20 cuestionarios iguales (Anexo 3, p. 116), uno
por cada imagen. Al final encontrarian otro cuestionario (Anexo 3, p 114)
cuya finalidad era conocer, partiendo de unas cuantas preguntas, la

exposicion al arte del participante.

Después de firmar la forma de consentimiento aceptando su
participacion de manera anonima y permitiéndonos utilizar sus respuestas
para fines de investigacion, el participante leyo las instrucciones de los

elementos a evaluar, y contemplé en silencio cada una de las imagenes
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durante el tiempo que considerd necesario, respondiendo en cada imagen a
un cuestionario. Cada cuestionario (Anexo 3, p. 116) contenia dos
preguntas de opcién multiple. La primera de ellas pedia asignar una
identidad a la imagen presente, cuyas opciones fueron: local, nacional e
internacional. La segunda media la influencia o peso de tres elementos
formales en el arte, cada uno medido por separado, uno abajo del otro y en
una escala numérica del 1 al 7, tomando el 7 como la calificacién que

asignaba el mayor peso y el 1 como la minima.

3.3 Participantes
(En tabla como Anexo 1, p. 91)

Los veinte participantes elegidos para formar parte del experimento
debian cumplir con cuatro caracteristicas importantes. Primero, debia de
tratarse de personas con un grado de estudios de licenciatura o0 maestria,
aungue en algunos experimentos se considerd experiencia y
reconocimiento local como sinénimo, no siento éste el caso. Larazén de
ello es que tuvieran un nivel educacional y cultural que les permitiera, sin
ser expertos, apreciar las imagenes mostradas y tener una nocion de
identidad local, nacional e internacional. Segundo, el rango de edad del
participante debia oscilar entre los 25 y 40 afios, buscando que tuviera la
madurez suficiente para tener una conciencia de su identidad y la juventud
para reconocer las vanguardias actuales como parte de su
contemporaneidad. Tercero, la mitad de los participantes seleccionados
debian ser mujeres, y la otra mitad hombres, de manera que se pudiera

analizar si existia una relacion entre los resultados arrojados de acuerdo a
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su género. Cuarto, todos los participantes deberian ser nacidos en
Monterrey y su area metropolitana o en su defecto, haber vivido los ultimos
diez afios en la ciudad, de manera que tuvieran una conciencia plena de su
entorno e identidad. Estas mismas caracteristicas se observaron en el

resto de los experimentos.

3.4 Imagenes
(En tabla como Anexo 1, p. 92. En imagen Anexo 2, pp. 93-112)

Todas la imagenes seleccionadas para el experimento fueron
producidas por artistas locales, la mayoria de ellas realizadas en la ciudad
de Monterrey, con algunas excepciones de artistas regiomontanos que de
manera temporal o definitiva mudaron su residencia a otros sitios de la
republica o el extranjero, pero que continuaron o han continuado sus
relaciones con la ciudad, de manera tal, que su obra se encuentra vigente
en la localidad. Las obras seleccionadas varian en cuanto a su tematica,
colorido, composicion, tamafio, periodo de produccion, estilo, materiales
utilizados, técnica, etc., encontrando en ellas desde el retrato, hasta el

paisaje urbano y el abstracto.

Con el objetivo de medir los efectos del tiempo, diez de las imagenes
seleccionadas fueron producidas antes de 1970, y las diez restantes de
1971 a la fecha. Larazén de esta division se debe a que el afio 1970 fue
una fecha importante para el arte regiomontano, para los criticos, fue el
principio de una nueva época, debido a la apertura de instituciones

educativas y de difusion cultural, y a la fuerte inversion museistica que
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permitié convertir a Monterrey, por un momento, en una tierra prometida

para los artistas.

Debido a la dificultad de obtener y escanear imagenes, especialmente
las producidas en la década anterior a los 70’s, la manera en que éstas
fueron presentadas a los participantes, varia dependiendo de los medios
gue cada investigador tuvo a su disposicion. El requerimiento minimo para
la presentacion de cada imagen fue de media carta con impresion de alta
resolucién, en este caso, impresas sobre cartulina opalina color blanco.
Todas las imagenes fueron presentadas lo méas fielmente posible a la obra
original. Algunos investigadores utilizaron como alternativa la proyeccion de
las mismas en Power Point. Cada imagen se presentd claramente marcada
con un numero del 1 al 20, sin mas informacion que la sola imagen, de
manera que el participante no fuera influenciado por ningun elemento

externo que no fuera la imagen misma.

El orden de las imagenes se seleccioné de manera aleatoria por el
investigador, sin ninguna sugerencia cronoldgica. Ese mismo orden se
utilizé en cada participante. Como muestra puede consultarse el Anexo 1,
p. 92, en donde se presenta una tabla con el orden en que aparecen las
imagenes utilizadas (como imagen en Anexo 2 pp. 93-112) agregandose en
esta ocasion el nombre del autor y la fecha de realizacion, con la finalidad
de que el lector pueda tener mayor informacién sobre los artistas

seleccionados.
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3.5 Condiciones para la aplicacion del experimento

Varios cubiculos en el edificio de maestria de la Facultad de Artes
Visuales de la UANL, asi como salas de juntas de otras instituciones y
espacios que proporcionaran formalidad y tranquilidad al encuestado,
fueron asignados para la aplicacion del experimento. Cada participante
trabajo a solas. Un criterio para conducir el experimento fuera del cubiculo
fue establecido para mayor accesibilidad del participante, cuidando que
fuera aplicado siempre por separado, seleccionando un lugar privado,
propicio para la contemplacién, libre, comodo, silencioso, “silencio
necesario para que las pinturas hablen y el espectador pueda oirlas y, al
hacerlo, se oiga a si mismo” como recomienda Bosch (citado por Berger,
2006, p. 9). La duracion total del experimento fue de aproximadamente 20
minutos, aplicandose sin limite de tiempo para el participante, logrando que
éste no tuviera presiones al contestar y pudiera trabajar sin distracciones de

ningun tipo.

3.6 Criterio para la determinacién de artista local

La mayoria de los artistas seleccionados en el experimento nacieron en
Monterrey y su area metropolitana, produciendo y exhibiendo su obra en
esta misma ciudad; con algunas excepciones de artistas nacidos en
Monterrey que emigraron a la capital del pais para estudiar en la Academia
de San Carlos, o que fueron becados para estudiar en el extranjero,
especialmente en el caso de las imagenes producidas con fecha anterior al
afio 1970. Otra de las excepciones consiste en artistas que nacieron fuera

de Monterrey, pero que han vivido y producido en la ciudad por tantos afios,
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gue son parte de su paisaje cultural, encontrando su obra constantemente
en exhibiciones y galerias, de manera que son considerados por los criticos
como artistas locales, por lo que no podian ser excluidos del presente
experimento. Todos los artistas seleccionados contaban con un respaldo

en catalogos y exposiciones locales, y la mayoria de ellos en el extranjero.
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Capitulo 4

Resultados obtenidos

(En graficas como Anexo 4 pp. 117-130)

El experimento fue llevado a cabo arrojando los siguientes resultados,
que se presentaran de lo general a lo particular en los péarrafos
subsecuentes, mostrando primero su identidad general, para continuar
dividiéndose en grupos de identidad por género, por periodo de produccién
de las obras, por edad, grado académico y carrera profesional de los
participantes, y mas adelante se dividir4 en subgrupos de género-tiempo de
produccion de las obras, edad-tiempo de produccién, grado académico-

tiempo de produccién, y asi sucesivamente con el resto de los subgrupos.

Los resultados del experimento se han promediado de acuerdo a los
nameros arrojados en cada identidad y elemento artistico a evaluar. Al lado
del resultado de cada elemento aparecera entre paréntesis su desviacion
estandar. Si el promedio es menor a 0, las votaciones por dicho elemento
han sido cerradas. Soélo puede ser medida la desviacion estandar de los
elementos debido a que son éstos los que tienen un valor numérico

especifico en escala del 1 al 7, no asi la votacion de identidad.

En general las imagenes analizadas en el experimento fueron
identificadas como nacionales con un promedio de 8.4, seguido muy cerca
por identidad internacional con un 8.2 y por ultimo con un 3.4 como local. El

elemento de mayor peso para esta toma de decisiones fue el tema con un

62



promedio de 5.6 (desvest 1.80), mientras que estilo y color obtuvieron un

5.1 (desvest 1.85) y 4.8 (desvest 1.84) respectivamente.

Separando a los participantes por género, encontramos que los
hombres identificaron a la mayoria de las imagenes como nacionales con
un promedio de 9.0, seguido por internacional con 8.0 y local con 3.0. El
resultado de las mujeres fue similar asignandole a la identidad nacional un
promedio de 10, internacional 7.5 y local alcanz6 apenas un 2.5. En cuanto
a los elementos ambos coincidieron que el tema era el elemento
predominante con 5.4 (desvest 2.0) como promedio en los hombresy 5.7
(desvest 1.5) en mujeres. El siguiente elemento mas influyente fue estilo
con 5.3 (desvest 1.7) en los hombres y 5.0 (desvest 1.9) en las mujeres
terminando con un 5.1 (desvest 1.8) en color para los hombres y 4.6

(desvest. 1.8) en las mujeres.

Con respecto a las imagenes producidas antes de 1970, en su mayoria
fueron denominadas con una identidad nacional con un promedio de 11.8,
muy por encima de la identidad internacional y local que tuvieron promedios
de 6.8 y 1.4 respectivamente. Sin embargo, las imagenes producidas
después del afio 1970 tuvieron una identidad internacional con un promedio
de 9.6, seguida por local con un 5.4 y por ultimo nacional con promedio de
5.0. En este caso, como todos los anteriores, el tema sigui6 siendo el
elemento mas fuerte con un promedio de 5.7 (desvest 1.66) antes de 1970
y 5.4 (desvest 1.95) después de 1970. Estilo y color siguieron en este

orden consiguiendo promedios de 5.2 (desvest 1.77) y 5.1 (desvest 1.69)
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antes de 1970y 5.1 (desvest 1.88) y 4.6 (desvest 1.93) después de 1970,

respectivamente.

Si separamos las imagenes en dos periodos, antes de 1970 y después
de 1970, y ademas de esto las dividimos por el género de sus participantes,
encontramos que las mujeres asignan un promedio de 6.2 a identidad
nacional, mientras que los hombres promediaron con un 5.6. En ambos
casos, esta fue la identidad mas fuerte, seguida por internacional en las
mujeres con promedios de 3.1y local con 0.7, mientras que los hombres
promediaron con 3.7 a identidad internacional y 0.7 local. El elemento
primordial seleccionado por las mujeres fue nuevamente el tema con un
promedio de 5.9 (desvest 1.3), estilo con 5.0 (desvest 1.86) y color 4.8
(desvest 1.84). En cambio en los hombres influy6 tema y estilo por igual
con promedios de 5.5 (desvest 1.9 en tema y 1.6 en estilo) cada uno, y
comparado con resultados anteriores, color promedié mucho més alto con

un 4.4 (desvest 1.5).

Las imégenes posteriores a 1970 recibieron un promedio de 4.8 como
identidad internacional tanto por el género femenino como masculino. La
identidad local fue para las mujeres la siguiente en relevancia con un
promedio de 2.8, mientras que nacional recibi6 2.4. En los hombres, ambas
identidades recibieron el mismo promedio de 2.6 cada una. Con respecto a
los elementos, tema sigue siendo en ambos géneros el elemento mas
influyente, asignandole las mujeres un promedio de 5.5 (desvest 1.74) y los

hombres un 5.4 (desvest 2.0). El resto de los elementos, color y estilo,
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recibieron por parte de las mujeres un 5.0 (desvest 1.8) en estiloy 4.4
desvest 1.9) en color, mientras que el resultado de los hombres tuvo mayor
disparidad, pues color obtuvo un promedio de 4.8 (desvest 1.90) y estilo un

0.5 (desvest 1.93).

Si dividimos a los participantes por edad, tendriamos dos grupos, el
primero entre los 25 y 29 afos y el segundo de 30 a 36. En el primer grupo,
encontramos que los participantes de 25-29 afios elegian identidad nacional
como la mas fuerte con un promedio de 3.2, seguida por internacional con
2.4y local con 1.2. Su elemento de mayor peso fue el tema con 5.6
(desvest 1.79), seguido por estilo con 5.2 (desvest 1.89) y por ultimo color
con 4.6 (desvest 2.0). Por otro lado, los participantes de 30-36 afios,
votaron en su mayoria por identidad internacional con un promedio de 5.6,
en segundo lugar nacional con 5.2 y por ultimo local con 2.1. En cuanto a
sus elementos, se inclinaron igualmente por tema con 5.6 (desvest 1.8),
continuando con estilo 5.1 (desvest 1.8) y por ultimo, como en casos

anteriores, color con 4.9 (desvest 1.7).

Ahora, si subdividimos estos grupos por edad y tiempo de produccion
de la obra, encontramos que los participantes de 25-29 afos calificaron las
obras producidas anteriores al afio 1970, en su mayoria como nacional, con
un promedio de 4.4, siguiendo con internacional con 2.1 y terminando con
local con un promedio de apenas 0.5. El elemento mas determinante para
la toma de estas decisiones fue el tema con 6.0 (desvest 1.52), muy

seguido por estilo con 5.5 (desvest 2.0) y por ultimo color con 5.0 (desvest
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1.6). En cuanto a los participantes de 30 a 36 afos, su votacion fue un
poco diferente. Los resultados arrojaron que la identidad primordial fue
nacional con 7.4, y un promedio de 4.7 para local y 0.9 internacional. Los
elementos que otorgaron dichos resultados fueron tema con 6.0 (desvest

1.74), color con 5.1 (desvest 1.5) y por ultimo estilo con 5.0 (desvest 1.8).

Las obras producidas después del aiio 1970, tuvieron el siguiente
efecto en los participantes de 25-29 afios: internacional con 2.8 de
promedio, y nacional y local con promedios iguales de 2.0. El orden de sus
elementos fue tema 2.6 (desvest 1.9), estilo 2.4 (desvest 2.02) y color 2.1
(desvest 2.07). En los participantes de 30 a 36 afios, la identidad fue en su
mayoria internacional con un promedio de 6.6, seguida por local con 3.4y
nacional con 3.0. Los elementos que asignaron estos resultados fueron
tema con 5.5 (desvest 1.9), estilo con un promedio de 5.1 (desvest 1.8) y

color con 4.7 (desvest 1.8).

Dentro del grupo de participantes, habia quienes tenian grado de
maestria y otros mas de licenciatura, por lo que separando a nuestros
participantes por su grado de estudios, encontramos lo siguiente: con grado
de maestria la identidad mayoritaria fue internacional, con un promedio de
1.6, seguida muy cerca por nacional con 1.5y por ultimo local con 0.8. Los
elementos determinantes fueron tema con 5.5 (desvest 2.0), estilo con 5.3
(desvest 1.8) y por ultimo color con 4.8 (desvest 1.9). Por otro lado, los
participantes con grado de licenciatura, votaron como nacional como

identidad mas fuerte con un 6.8 de promedio, seguido por internacional con
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6.5y local 2.6. En cuanto a los elementos tema fue el mas destacado con

5.5 (desvest 1.7), estilo con 5.0 (desvest 1.8) y color con 4.8 (desvest 1.8).

Si dividimos este grupo de participantes por grado académico y por
tiempo de produccién de las obras, encontramos lo siguiente: los
participantes con grado de maestria votaron con un promedio de 2.1 en
identidad nacional, 1.7 en internacional y 0.2 en local en las obras
producidas antes de 1970. Los promedios de sus elementos fueron: tema
5.8 (desvest 1.7), estilo 5.7 (desvest 1.4) y color 5.0 (desvest 1.8). En
cuanto a las obras producidas después de 1970, tenemos que internacional
obtuvo un promedio de 1.6, local 1.4 y nacional 1.0, los elementos que los
calificaron de esta forma fueron, en orden de importancia: tema 5.2 (desvest
2.1), estilo 5.0 (desvest 2.0) y color 4.5 (desvest 1.9). En cambio, los
participantes con grado académico de licenciatura, votaron en las obras
producidas con fecha anterior a 1970, 9.7 de promedio nacional, 5.1
internacional y 1.2 local. Los elementos que dieron pie a estas votaciones
fueron tema con 5.6 (desvest 1.6), y con igualdad de resultados estilo y
color con 5.1 (desvest 1.8 y 1.6 respectivamente) cada uno. En las obras
con fecha de produccion posterior al afio 1970, los resultados fueron los
siguientes: 8.0 internacional y 4.0 nacional y local. Sus elementos
obtuvieron un promedio de 5.4 (desvest 1.8) en tema, 5.0 (desvest 1.8)

estilo y 4.5 (desvest 1.9) color.
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Por otro lado, agrupando a los participantes de acuerdo a su carrera
profesional (en este caso se obtuvieron cinco grupos), se encontraron los
siguientes resultados:

1. Arquitectura. ldentidad internacional resulté en este caso la mas alta
con un promedio de 2.6, seguida muy cerca con nacional con 2.5y
una casi nula local con 0.8. Los elementos que determinaron dichos
resultados fueron en primer lugar tema con un promedio de 5.6
(desvest 1.5), color que por primera vez se coloca en segunda
posicion con un promedio de 5.5 (desvest 1.3) y estilo 5.3 (desvest

1.5).

2. Ciencias de la Comunicacion. La identidad primordial fue
internacional con un promedio de 1.3, seguida por nacional con 1.1y
por ultimo local con 0.5. En cuanto a sus elementos los resultados
arrojaron a temay estilo con iguales promedio de 4.6 (desvest 2.5y
2.3 respectivamente) y color con un promedio de 4.0 (desvest 2.2).

3. Contador Publico. Su identidad predominante fue nacional con un

promedio de 1.4, seguida por internacional con 1.0 y por ultimo local
con 0.5. El orden de los elementos fue primero tema con 6.1
(desvest 1.1), estilo con 5.2 (desvest 1.8) y por ultimo color con 4.7
(desvest 1.6).

4. Economia. Las identidades nacional e internacional obtuvieron en
este caso promedios iguales de 0.8, mientras que local resulté en
0.3. En cuanto a sus elementos estilo tuvo por primera vez mayor
peso con un promedio de 5.8 (desvest 1.0), muy seguido por tema

con 5.7 (desvest 1.8) y por ultimo color con 5.3 (desvest 1.6).
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5. Mercadotecnia. ldentidad internacional fue la predominante en este

caso con un promedio de 1.4, seguida por nacional con 1.1y
finalizando con local con 0.4. Su elemento de mayor influencia fue
tema con promedio de 5.5 (desvest 1.9), continuando con estilo 4.8

(desvest 2.1) y terminando con 3.9 (desvest 2.1) para color.

Reagrupando a los participantes de acuerdo a su carrera profesional y el
periodo de produccién de las obras, encontramos los siguientes resultados:

1. Arquitectura. Las votaciones de las obras anteriores a 1970 dieron
como resultado una identidad nacional con promedio de 3.4, seguido
por internacional con 2.3 y local con 0.3. Sus elementos obtuvieron
un 5.9 (desvest 1.1) en color, 5.8 (desvest 1.5) entemay 5.5
(desvest 1.4) en estilo. En las obras posteriores a 1970 los
resultados fueron: internacional 2.9, nacional 1.7 y local 1.4. El
orden de los elementos de mayor a menor peso fueron tema con 5.3
(desvest 1.5) de promedio y color y estilo con 5.1 (desvest 1.4y 1.5
respectivamente) cada uno.

2. Ciencias de la Comunicacion. En obras producidas antes de 1970, la

identidad asignada fue nacional con un promedio de 1.8, seguida por
internacional con 1.2 y con un promedio nulo, es decir, de 0 para
local. Su elemento de peso fue estilo con 5.1 (desvest 2.1), tema
con 5.0 (desvest 2.2) y color con 4.1 (desvest 2.2). Por otro lado, en
las obras producidas posteriores al afio 1970, recibieron una
identidad nacional en primer término con un promedio de 5.0,

internacional con 1.4 y local con 1.1. Los elementos que
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determinaron dichos resultados fueron estilo con 4.2 (desvest 2.5) de
promedio, tema 4.1 (desvest 2.8) y color 3.8 (desvest 2.3).

. Contador Publico. En obras anteriores a 1970, la identidad mas

representativa fue nacional con un promedio de 2.0, internacional
con 1.7 y local con 1.3. El elemento que la definio fue tema con 6.3,
seguido por estilo 5.1, y color con 4.8. En cambio, en obras
producidas después del afio 1970, la identidad principal fue
internacional con 1.4 y con promedios iguales siguieron nacional y
local con 0.8 cada una. Su elemento de mayor peso fue tema con
promedio de 6.0, estilo con 5.3 y color 4.6.

. Economia. La identidad dominante, en obras producidas antes de
1970, fue nacional con 1.1, seguida por local con 1.0 y terminando
con internacional con 0.8. En cuanto a sus elementos, fueron
igualmente determinantes color y estilo con 5.7 (desvest 1.3y 1.1
respectivamente) cada uno, dejando a tema en ultimo lugar con 5.5
(desvest 1.9). Sin embargo, en obras producidas después de 1970
fue internacional la identidad asignada con un promedio de 0.8,
seguida por local y nacional con iguales promedios de 0.6. Hay dos
elementos que fueron dominantes para arrojar estos resultados:
temay estilo con 5.9 (desvest 1.6 y 1.0 respectivamente) y color 5.0
(desvest 1.8).

. Mercadotecnia. Las obras producidas antes de 1970, contaron

identidad nacional como predominante con promedio de 1.8, seguida
por internacional con 0.9 y local con 0.3. Su elemento de peso fue

tema con 5.5 (desvest 2.0), estilo 4.4 (desvest 2.1), y color con
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promedio de 3.9 (desvest 2.0). En cambio, en las obras producidas
después de 1970, la identidad asignada fue internacional con 1.9,
seguida por local con 0.6 y nacional con 0.5. El elemento mas
influyente para esta votacion fue tema con 5.6 (desvest 1.9), estilo
con 5.2 (desvest 2.1) y por ultimo color con promedio de 3.8 (desvest

2.3).

En resumen, las imagenes seleccionadas que representaron en este
experimento al arte regiomontano, fueron identificadas como nacionales de
manera general y en muchas de sus subdivisiones, siendo la tematica su
elemento de mayor peso. Sin embargo en las obras producidas después de
1970 la identidad predominante fue internacional, lo que nos lleva a una

serie de reflexiones que seran expuestas en el siguiente capitulo.
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Capitulo 5

Andlisis de resultados

(En graficas como Anexo 4 pp. 117-130)

En el capitulo anterior se mostraron los resultados arrojados en el

experimento, del que se pueden destacar los siguientes puntos relevantes:

La mayoria de las imagenes seleccionadas para representar el arte
regiomontano fueron consideradas con una identidad nacional, debido
posiblemente a la influencia que adn ejerce la escuela de los grandes
muralistas mexicanos y la Academia de San Carlos, ahora parte de la
Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM), y que ha formado
artistas por generaciones incluidos: Ignacio Martinez Rendén, Alfredo
Ramos Martinez, Ethna Baroccio de Garcia y Ramiro Martinez Plascencia,
quienes participaron a través de sus imagenes en este experimento. Cabe
mencionar, que no estamos etiquetando su obra en la escuela mexicanista,
sino haciendo una anotacion de la formacién de los artistas y su posible

influencia en la asignacion general de identidad nacional del experimento.

Otra de las razones por las que el arte pictérico regiomontano podria
no haber sido reconocido como local, es la exposicion al arte que
presentaron la mayoria de los participantes (Anexo 1 p. 91, Anexo 3 p. 114),
dando como resultado que el regiomontano promedio no se encuentre
familiarizado con el arte que se produce en su ciudad. Bosch, (en

introduccién a Modos de Ver de Berger, 2006, p. 10) comento:
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Las artes y su historia han sido durante tanto tiempo —y tristemente
siguen siéndolo aln en tantos lugares- propiedad privada de los
historiadores de arte, que los espectadores o bien se han recluido en su
silencio o bien han desviado sus intereses hacia otros &mbitos.

Dentro de este experimento se seleccionaron artistas de gran
reconocimiento local, como es el caso de Efrén Ordofiez o el fallecido
Celedonio Mireles, o artistas emergentes como Maria Leal, u otros como
Arnoldo Montemayor y Graciela Gonzalez de Leodn, que han formado gran
parte de su vida artistica en la ciudad, y que por ello tenian posibilidades de
empujar los resultados hacia una identidad local. Sin embargo pudiera
pensarse que el espectador regiomontano, como a cualquier otro ciudadano
del mundo, le resulte dificil reconocerse a si mismo en sus imagenes.
Revisamos en capitulos anteriores, en palabras de Hall (1997, p.38), que la
cultura, pudiendo incluir en ella el arte, “controla el comportamiento de un
modo profundo y persistente, muchas veces fuera de los limites de la
conciencia del individuo y, por tanto, mas alla del control consciente...
Conduce a la gente a ver cosas que podria no querer ver”, de manera que
la pintura regiomontana pudiera romper con la forma en que el espectador
local se visualiza a si mismo, teoria poco probable en este caso, pues dos
de los artistas mencionados, como se vera en parrafos siguientes, fueron

considerados locales.

Por otro lado, a esta identificacion nacional le siguié muy de cerca una
identidad internacional, debido probablemente a la educacion formal
recibida por los artistas mas jovenes, como seria el caso de Eugenia
Martinez, Claudio Fernandez, Maria Elena Maldonado, Fernando Villalvazo,

Yolanda Garza y Maria Elena Cueva, quienes estudian y/o exponen en el
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extranjero, y aunque regresan a Monterrey y en esta ciudad producen, su
vision artistica ha sido modelada y enriquecida con otras teorias estéticas,
influenciada de esta aldea global, abandonando algunos elementos por los
gue se le podria reconocer como local. Tampoco podemos dejar de lado a
los artistas consagrados, cuya solida trayectoria les dio la oportunidad de
consolidarse en el extranjero, como: Federico Cantu, Antonio Decanini y los
ya mencionados Alfredo Ramos Martinez e Ignacio Martinez Rendén, que
aungue la critica les otorgue orgullosa la bandera de local, vivieron,

produjeron, se influenciaron y expusieron en el extranjero.

Estos resultados de identidad nacional como identidad general con una
competencia fuerte de identidad internacional, fueron arrojados tanto en
hombres como mujeres, sin una diferencia relevante en cuanto a su grado
de estudios o profesion, de ahi la conclusibn mencionada en péarrafos
anteriores, pues pudiera ser, que el individuo promedio en Monterrey
desconozca el arte producido en su localidad y sus modelos de conducta, y
le asigne una categoria de nacional por ser lo mas cercano a lo que pueda

sentirse relacionado.

Esta identidad nacional puede ser reconfirmada en los experimentos
realizados por los ocho investigadores restantes, que de la misma manera
se dieron a la tarea de analizar la identidad y el arte regiomontano.
Comparando estos resultados con el resto de las investigaciones,
encontramos que en la disciplina de pintura, los experimentos dirigidos por

Patricia Guerrero, lvan Ramos y Veronica Esquivel, obtuvieron resultados
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similares a los presentados en este documento, en donde la identidad
nacional fue la mas alta seguida en forma cercana por identidad
internacional y muy por encima de identidad local. Sin embargo, hubo dos
experimentos en esta misma disciplina que arrojaron resultados distintos, el
primero dirigido por Deyanira Triana, quien obtuvo promedios iguales tanto
en identidad nacional como internacional y el segundo por Damarytz
Sandoval, quien obtuvo resultados mayoritarios en identidad internacional
seguida por nacional y por ultimo local. Los tres investigadores restantes,
realizaron experimentos en las disciplinas de fotografia y escultura,
encontrando en la primera con Mario Martinez un resultado de identidad
internacional como predominante, seguida por nacional y por ultimo local,
mientras los resultados de Dora Diana Cabrera arrojaron una mayoria
nacional, seguida por local, teniendo los indices mas altos en cuanto a
identidad local se refiere, y por ultimo internacional. Con respecto a
escultura, Yesica Ortega, obtuvo una mayoria de internacional, seguida por
nacional y por ultimo identidad local. Para ejemplificar mejor estos
resultados, mostramos la siguiente tabla con sus valores completos,

incluyendo la presente investigacion de manera que la comparacién sea

mas precisa:

Investigador Disciplina L N I
Veronica Esquivel Pintura 5.6 7.2 6.0
Patricia Guerrero Pintura 4.4 8.0 7.6
Grace Holcombe Pintura 3.4 8.4 8.2
Ivdn Ramos Pintura 4.4 7.9 7.6
Deyanira Triana Pintura 3.9 8.0 8.0
Damarytz Sandoval Pintura 3.9 7.5 8.5
Mario Martinez Fotografia 4.0 6.6 9.3
Dora Diana Cabrera Fotografia 7.1 8.0 4.8
Yesica Ortega Escultura 4.0 7.3 8.6
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Cabe mencionar, que los experimentos fueron realizados bajo la misma
premisa y tutela del Dr. Guillermo Hinojosa Canales, realizandose en las
mismas condiciones, con la misma encuesta, y con las mismas

caracteristicas de participantes, como ya se ha mencionado anteriormente.

Por otro lado, y volviendo a los resultados presentados en este
experimento, se encontro un dato interesante al separar las imagenes por
su fecha de produccion. Las 10 imagenes posteriores a 1970 (como grafica
en Anexo 4, p. 119), recibieron en su mayoria una identidad internacional
con un promedio de 9.6, casi el doble en promedio que el recibido por
identidad local y nacional. Esto debido posiblemente a la influencia que los
productores mas recientes tienen del extranjero, al mayor atrevimiento a las
rupturas, o a la evolucién de la pintura, que la ha individualizado, lo que
inmediatamente la internacionaliza, pues aun con elementos que pudieran
ser locales, y con las diferencias que pudiera tener cada cultura, el
pensamiento y los sentimientos son universales. La segunda identidad
asignada al separar las imagenes por tiempo antes y después de 1970, fue
local, con un promedio de 5.4, que aunque comparada con identidad
internacional estd muy por debajo, si recordamos el promedio obtenido en
las imagenes anteriores a 1970 que fue practicamente nulo, se aprecio
claramente como los participantes se identificaron mas con el arte local
reciente que con el de afios atras. Esto pudiera ser producto de una
cuestion generacional, nos cuesta trabajo comprender lo de antafio y
sentimos mas propio lo producido en nuestro tiempo, asi como lo

mencionado en el marco contextual con respecto a los artistas anteriores a

76



1970, que por falta de espacios y escuelas, en su mayoria emigraron a la
ciudad de México y el extranjero, dejando de representar, por lo tanto,
imagenes locales. Por ultimo encontramos que la identidad nacional, con
mayoria en la lista general, encontré muy pocos resultados en las imagenes

posteriores a 1970, con un promedio tan solo de 5.0.

Otro dato interesante fue arrojado al dividir al grupo por edad,
encontrando que los participantes entre 25 y 29 afos asignaban a las
imagenes mayoritariamente una identidad nacional, mientras que los de 30
a 36, posiblemente mas concientes de su entorno y del arte regiomontano,
encontraron en ellas mas caracteristicas propias y estaban mas propensos

a asignarles una categoria local.

Contrario a lo observado en asignacion de identidad, donde los
subgrupos de género, grado de estudios o profesion no arrojaron
informacion variable con respecto a la identidad asignada, si lo hizo en
relacion a los elementos artisticos, que vale la pena mencionar, aunque el

resultado de identidad siga siendo el mismo.

Con respecto a los elementos formales de la pintura, la temética fue
indiscutiblemente el elemento con mayor peso dentro del experimento, sin
embargo al dividir las imagenes en género masculino y femenino, se
encontré que los hombres, aunque daban mas importancia al tema,
asignaban puntajes mucho mas altos al elemento estilo que las mujeres. El

Profesor Simon Baron-Cohen, director del Centro de Investigacion de
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Autismo de la Universidad de Cambridge, impartié en marzo de 2004 una
serie de conferencias sobre la diferencia esencial que existe en el cerebro
masculino y femenino, argumentando que fundamentalmente el hombre
tiende a estar mas enfocado a los sistemas, mientras la mujer se inclina
hacia la empatia. Tomando esto como referencia, se puede anotar que en
el experimento los hombres, observaban en las imagenes no sélo la
tematica sino el sello que el artista les impregnaba, mientras las mujeres, de
una naturaleza inclinada hacia la empatia, permanecian con una atencion
fija en el tema, lo representado en la obra y los sentimientos que con ello
les transmitia. Ambos géneros asignaban puntajes muy bajos al elemento

color.

Al dividir a los participantes por género y subdividirlos por tiempo antes
y después de 1970, se observé que el género masculino asignaba valores
muy altos al elemento estilo antes de 1970, que lo empataba incluso con el
elemento tema, sin embargo después de 1970 la votacion es sumamente
baja, mientras el elemento tema conserva su mismo estatus predominante.
Por otro lado, el elemento color, normalmente bajo es todos los grupos, se
volvia un elemento de importante consideracion en el género masculino
después de 1970. Esto puede ser resultado, como se mencionoé en el
parrafo anterior, de la racionalidad de su género, encontrando un sello
caracteristico clasico en las obras producidas después de 1970, que no

encontraban con anterioridad.
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Siguiendo con los elementos artisticos pero tomando como referencia
la carrera profesional de los participantes, se encontrd que los arquitectos
asignaban puntajes muy altos a los elementos color y estilo, que aunque
tema seguia predominando sobre los anteriores, la influencia de éstos era
mucho mayor que en el resto de los participantes, con excepcion de los
economistas, quienes también daban peso al elemento color pero
sobretodo al estilo, al que calificaban por encima de la tematica. Es posible
gue estas variantes surgidas como consecuencia de la carrera profesional,
se deba a que los arquitectos, al fin, también artistas y con una cultura
visual mas educada que el resto de los participantes, realizaran un analisis
mas profundo de las obras deteniéndose en los elementos més artisticos y
no dejandose llevar por la primera impresion que un tema puede ofrecer.
Por otro lado, los economistas, seres racionales, estructurados, no artisticos
como los arquitectos, pero si acostumbrados a la comparacion y el andlisis,
dirigieron también su atencion al color y especialmente al estilo para llegar a

sus conclusiones.

Finalmente, algunas de las imagenes por si solas mostraron algunos
aspectos interesantes que vale la pena mencionar. La imagen nam. 7,
titulada Sofia mi sirvienta con nifio, pintada en 1920 por Ethna Baroccio de
Garcia (como grafica en Anexo 5, p. 138), fue la Unica que uniformo
criterios, todos los participantes le asignaron una identidad nacional. Esto
tiene relevancia porque la imagen nim. 19, Mancacoyota, pintada en 1930
por Alfredo Ramos Martinez (como grafica en Anexo 5, p. 150), no tuvo la

misma uniformidad, siendo que se trataba de un tema similar, ambas son
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retratos de mujeres indigenas. Es posible que la razén de esta
discrepancia radique en que la obra de Ramos Martinez, quien vivio
algunos afios en Europa estudiando en Barbizon con naturalistas e
impresionistas, diera como resultado identificaciones dispares en su

identidad, recibiendo votos tanto de nacional, como local e internacional.

Solo hubo dos imagenes en este experimento que fueron identificadas
por la mayoria de los participantes como locales, estas fueron: Un domingo
por la tarde, pintada en 2004 por Arnoldo Montemayor (en grafica como
Anexo 5, p. 134) y Espacios, tiempos, vacios y modulaciones, pintada en
2002 por Graciela Gonzéalez de Ledn (en grafica como Anexo 5, p. 145).
Ambas de estilo realista y tematica cotidiana. La primera es la imagen de
una escoba y un trapeador descansando sobre una pared marrén, sin ser
utilizados, como se encontrarian un domingo por la tarde en la habitacién
de limpieza de cualquier hogar regiomontano; mientras que la segunda es
una imagen que hace recordar las instantaneas fotogréaficas, mostrando a
tres nifios comiendo nieve y otras golosinas en actitud juguetona, situacion
reconocible en cualquier heladeria de la ciudad. Ambos artistas tienen una
trayectoria sélida, exhibiendo su obra de manera individual y colectiva en
distintos espacios de la ciudad. Contrario a otros artistas seleccionados en
este experimento, tanto Montemayor como Gonzalez de Ledn han
producido y expuesto la mayoria de su obra en la localidad, teniendo
posiblemente mas contacto con su entorno, tomandolo como modelo de
representacion y destacando de esta manera, la identidad local con la que

fueron reconocidos. En este caso, lo relevante consiste también en que
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otras imagenes producidas por el artista plastico Arnoldo Montemayor
fueron utilizadas en otro de los experimentos, dirigido por Patricia Guerrero.
Las imagenes seleccionadas por ella fueron Vulcano, que muestra a un
joven tragafuegos con aspecto melancélico, sentado en una banqueta con
un enorme supermercado de fondo, paisaje urbano de un crucero
cualquiera de la ciudad de Monterrey; y Un dia 6 de mayo, titulado asi por el
estribillo de una cancion, en donde se muestran un par de zapatos dispares,
una sandalia y un zapato deportivo, atados, colgados en lo alto de unos
cables de luz bajo un cielo azul abierto, en un tono que solo podria ser de
Monterrey, segun afirmara uno de los participantes encuestados. Ambas
imégenes arrojaron el mismo resultado y fueron en aquel caso el Unico

pintor cuya obra se identific6 como local.
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Capitulo 6

Conclusiones y recomendaciones

La presente investigacion se dio a la tarea de analizar la identidad del
arte regiomontano y la forma en que es percibido por los miembros de su
comunidad. Se inicio enmarcando la dimension de la identidad del arte,
como se ha reflejado internacional, nacional y localmente; cuales han sido
las aportaciones valiosas en los temas de: pintura regiomontana, identidad,
imagen y su lectura, que dieron sustento a este documento; asi como la
problematica de la identidad desde una perspectiva antropoldgica,
psicoldgica y social; un apunte sobre la historia de la ciudad de Monterrey; y
la situacion actual del arte y sus artistas. De acuerdo a la literatura revisada
y a la hipotesis presentada, el arte pictérico regiomontano no tiene,
necesariamente, una identidad regiomontana, pues el movimiento artistico
gue se puede percibir en la actualidad en la ciudad es de factura reciente.
Los artistas regiomontanos de hace mas de treinta y cinco afos, por la falta
de espacios de difusion e instituciones educativas, se veian obligados a
emigrar a otros lugares, dejando a la ciudad sin una historia artistica, sin
una estafeta que entregar a las siguientes generaciones que si contaron
con mayores oportunidades de desarrollo. De ahi la identidad internacional
gue adoptaron artistas locales recientes, formando sus propuestas con
influencia del exterior, empatandolas con su contemporaneidad. Tomando
las palabras de Wolfflin (citado por Gombrich, 2003, p. 20): “Todas las

imagenes deben mas a otras imagenes que a la naturaleza.”
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Para conocer el punto de vista del regiomontano promedio y comprobar
la veracidad de la hipotesis, se dirigid un experimento que arroj6 como
resultado general, que el espectador actual identifica su arte como nacional,
version que podria parecer variante de la manifestada anteriormente pero
gue no lo es del todo, he aqui una explicacion del por qué. El experimento
contenia veinte imagenes, a las que el participante debia identificar como
local, nacional e internacional. Diez de las imagenes seleccionadas fueron
producidas antes de 1970 y las diez restantes después. Cuando dividimos
el experimento en tiempo antes y después, nos damos cuenta que las
imagenes anteriores son claramente de una identidad nacional, y las
posteriores internacional, lo que nos lleva a un replanteamiento de la
hipotesis: El arte pictérico regiomontano en la actualidad, posee una
identidad internacional. Las razones que derivan en esta conclusion, se
deben a los resultados mostrados en el experimento y la ausencia de una

historicidad en el arte regiomontano, como se menciond anteriormente.

Por otro lado, es indiscutible la carga de identidad nacional que se
observa en las obras producidas antes de 1970, debido a que las imagenes
fueron realizadas en su mayoria por artistas que estudiaron en la Academia
de San Carlos, influenciados por la generacion de los grandes muralistas y
siendo incluso, en el caso de Alfredo Ramos Martinez, contemporaneo a

ellos.

Con respecto a la identidad local, es innegable el incremento en las

obras de factura posterior a 1970, muestra de que a pesar de la
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globalizacion, existe una pequefia comunidad de artistas que ha retomado
su ciudad como fuente de representacion. Cabe mencionar que en el caso
de identidad local, las obras que arrojaron dicho resultado eran de un estilo
realista, de manera que el espectador se sintid posiblemente inclinado a

aceptar como local lo que podia percibir con facilidad.

Una de las conclusiones seria, tomando en cuenta los resultados del
cuestionario de exposicion al arte que llenaron los participantes, que el
espectador promedio no esta familiarizado con el arte que se produce en su
ciudad, tomando como suyo lo que puede comprender, dandole una
categoria de nacional a lo que le es ajeno pero comprensible, e

internacional a lo que no.

De los nueve experimentos de identidad que se realizaron, seis eran
referente a la pintura, de los cuales cuatro arrojaron los mismos resultados:
el arte regiomontano es visto por el ciudadano promedio como nacional, con
promedios muy cercanos en identidad internacional, y lejanos a local. Vale
la pena destacar dos experimentos en los que identidad internacional
estuvo por encima o igual que nacional, lo que refuerza la hipoétesis,
anotando que en cada uno de ellos, identidad local result6 mucho mas baja
que las anteriores. Considero éste el hallazgo mas relevante del

experimento.

En investigaciones futuras, se podria abordar lo que el paso del tiempo

pudiera representar en el arte regiomontano. En el experimento

84



confirmamos que las obras producidas después de 1970 denotaban un
repunte de la identidad local, un posible regreso a nuestras raices, a lo
cotidiano, por lo que resulta interesante observar lo que sucedera con el

arte pictorico regiomontano en los siguientes anos.
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Anexos

Anexo 1

Tabla de participantes y artistas en experimento

(Comprende las pp. 91 - 92)

Tabla de participantes en experimento en el orden en que se aplico la

encuesta con especificaciones de género, edad, grado de estudios,

profesidn, ocupacion y exposicion al arte.

Nim. | Género | Edad | Educacién Profesién Ocupacion Expo.
al arte
1 F 34 Maestria Economia Administracién | Baja
2 M 30 Licenciatura | Arquitectura Arquitecto Baja
3 F 33 Licenciatura Mercadotecnia | Administracion | Baja
4 F 35 Licenciatura | Contador Administracion | Baja
5 M 33 Licenciatura | Mercadotecnia | Administracién | Baja
de proyectos
6 F 26 | Licenciatura | Mercadotecnia | Publicidad Alta
7 M 30 Licenciatura | Economia Empresario Baja
8 F 30 Licenciatura | Arquitectura Empleada Media
9 F 34 Licenciatura | Contador Empleada Baja
10 M 29 | Maestria Arquitectura Coordinacion Media
ingenierias
11 M 36 | Licenciatura | Contador Administracion | Nula
12 F 26 Licenciatura | Maestra Maestra Zinder | Baja
13 M 33 | Licenciatura | Comunicacién | Produccion tv Baja
14 M 33 Licenciatura | Ingeniero Empleado Media
15 F 28 Licenciatura | Arquitectura Ama de casa Baja
16 M 29 | Maestria Comunicacion | Produccién de | Nula
video
17 M 31 Maestria Arquitectura Arquitecto, Alta
maestro
18 F 30 | Licenciatura | Comunicacién | Ama de casa Nula
19 29 Licenciatura Ingeniero Comerciante Baja
20 F 26 Licenciatura | Arquitectura Arquitecta Nula
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Tabla de Artistas e Imagenes en el orden en que aparecen en experimento

con afo de produccion

NUm Autor Obra Ao

1 Ramiro Martinez La piramide 2001
Plascencia

2 Efrén Ordoiez Virgen de la paloma 1951

3 Arnoldo Montemayor Un domingo en la tarde 2004

4 Federico Cantu Autorretrato 1934

5 Eugenia Martinez Sefiora y el perrito 2006

6 Claudio Fernandez Llegando 2002

7 Ethna Barocio de Sofia mi sirvienta y nifio 1920
Garcia

8 Fernando Villalvazo Fraccionamiento 2002

9 Alfredo Ramos Autorretrato
Martinez

10 Yolanda Garza Interiores 5 1998

11 Federico Cantu Arlequines 1930

12 Ana Elena ¢, Quiénes somos? ¢ A donde 2002
Maldonado (Marenal) | vamos?

13 Antonio Decanini Los irresponsables 1940

14 Graciela Gonzéalez de | Espacios, tiempos, vacios y 2002
Ledn modulaciones

15 Maria Elena Cueva Life vest under your feet 2002

16 Ignacio Martinez Viendo las dos figuras en el 1919
Rendon espejo

17 Efrén Ordoinez Retrato de Sylvia 1956

18 Celedonio Mireles Paisaje de un dia 1946

19 Alfredo Ramos Mancacoyota 1930
Martinez

20 Maria Leal Happy boobies 2002
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Anexo 2
Imagenes en el orden y tamafio en que se presentaron en el
experimento

(Comprende las pp. 93 — 112)

Imagen nuam. 1
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Imagen nam. 2
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Imagen nuam. 6

98



Imagen nam. 7
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Imagen nam. 8
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Imagen nim. 9
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Imagen nam. 10
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Imagen nim. 11
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Imagen nim. 12
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Imagen nam. 13
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Imagen nam. 14
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Imagen nam. 15
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Imagen nam. 16
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Imagen nam. 17
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Imagen nam. 18
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Imagen nam. 19
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Imagen nam. 20
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Anexo 3
Encuesta y otros documentos que llenaron los participantes del
experimento

(Comprende las pp. 113 — 116)

Carta de consentimiento

Carta de consentimiento

Universidad Auténoma de Nuevo Ledn

Maestria en Artes Visuales

Experimento de percepcion
Investigador: Lic. Grace Holcombe Urquijo

Asesor: Dr. Guillermo Hinojosa Canales

Carta de consentimiento
(favor de leer con atencién antes de firmar)

Acepto participar en el experimento de percepcion del cual he
sido informado por el investigador y entiendo que mis respuestas

seran usadas en la mas estricta confidencialidad.

Firma

Fecha

Lugar
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Informacion del participante

Informacién del participante

1.

2.

Participante num. _1

Edad

Sexo M F

Educacion:

e Escolaridad

e Profesioén

e Ocupacion

Exposicion al arte visual (circule lo que considere mas apropiado)
e Visita museos / galerias
a.) regularmente  b.) de vez en cuando c.) nunca
e Asiste a cursos / talleres

a.) regularmente  b.) de vez en cuando c.) nunca
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Elementos artisticos

Elementos artisticos

Tema

El asunto o idea de lo que trata la obra.

Color

Disposicion e intensidad de los colores en armonias y contrastes.

Estilo

La manera, forma o caracteristica propia que le da el artista a la obra.
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Encuesta

Encuesta

Imagen nam.

Participante num.

1.- ¢ Qué identidad le asignas a esta imagen? (marca tu eleccién con
una X).

Local  Nacional __ Internacional
2.- Circula en cada uno de los elementos mencionados abajo el nUmero
gue mas refleje la importancia / influencia / peso que tuvo dicho
elemento en tu decision sobre la identidad asignada a esta imagen.

(1 = nada, 7 = totalmente).

Tema 1 2 3 4 5 6 7

Color 1 2 3 4 5 6 7

Estlo 1 2 3 4 5 6 7
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Anexo 4

Gréaficas de resultados

(Comprende las pp. 117 — 130)

Identidad general

Identidad general
9
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7
S 6
o 5 -
(]
g 4 @ Identidad
g 3
2
1
0
Local Nacional Internacional
Identidad
Elementos
Elementos
5,8
5,6
»n 54
o
3 5,2
:
5
e
o 48
4,6
4.4
Tema Color Estilo
Elementos
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Identidad por género

Identidad - Género

12

10

Promedio
o N SN [e)} (o]

Local Nacional

Internacional

= Hombres
| Mujeres

Elementos por género

Elementos - Género

w O

Promedio

Color

Tema

Estilo

@ Hombres

B Mujeres
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Identidad por tiempo

Antes / después de 1970

Promedio

14
12
10

o N b~ O

Identidad por Tiempo

11,8

Local

Nacional

Internacional

@ antes de 1970
m después de 1970

Elementos por tiempo

Antes / después de 1970

Promedio

Elementos por tiempo

Tema

51

4.6

Color

52 51

Estilo

@ antes de 1970
m después de 1970
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Tiempo antes / después de 1970 por género

Identidad por tiempo, género femenino

Promedio

Tiempo - Género femenino

o
N

6
5
4 n
3. 2,8
2
1 0,7
Local Nacional
Identidad

Internacional

@ antes de 1970
m después de 1970

Elementos por tiempo, género femenino

Promedio

Tiempo - Género femenino

5.9 5,50

48 4 40

Tema

Color

Elementos

Estilo

@ antes de 1970
m despues de 1970
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Identidad por tiempo, género masculino

Promedio
o = N w SN o1 (o)}

Tiempo - Género masculino

5,6

4,8

3,7

Local

Nacional
Identidad

Internacional

@ antes de 1970

m despues de 1970

Elementos por tiempo, género masculino

Promedio

Tiempo - Género masculino

5. A4
(S i

5,5

Tema

4,8

@ antes de 1970

m después de 1970

Color

Elementos

Estilo
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Identidad

Antes de 1970 por género

Antes de 1970 por género

7 6,2

6 5,6
o°
3 4 @ mujeres
g3 m hombres
o 2

1 0,7 0,7

o L [

Local Nacional Internacional
Identidad
Identidad
Después de 1970 por género
Después de 1970 por género
6
4,8 4,8

5
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local Nacional Internacional
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Elementos

Antes de 1970 por género

Promedio

Antes de 1970 por género

Tema

Color

Elementos

Estilo

@ mujeres
m hombres

Elementos

Después de 1970 por género

Promedio

Después de 1970 por género

6,00
5,00 -
4,00 -
3,00 -
2,00 -
1,00 -

0,00 -

550 54
¥ \I’-r

Tema
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4 A0
b T %
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Identidad por edad

Promedio

Identidad por edad

5,65

52

2,15

Local

Nacional

Internacional

o Edad de 25 a 29 afos
m Edad de 30 a 36 aros

Elementos por edad

Promedio

Elementos por edad

56 5§

4,9

5251

Tema

Color

Estilo

o Edad de 25 a 29 afios
m Edad de 30 a 36 afios
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Edad

Identidad por edad y tiempo

Antes de 1970

Promedio

Antes de 1970 por edad

o Edad de 25 a 29 afios
m Edad de 30 a 36 afios

2,1

0,9

Local

Nacional Internacional

Edad

Identidad por edad y tiempo

Después de 1970

Promedio

Después de 1970 por edad

6.6

3.4

Local

Nacional Internacional

O Edad de 25 a 29 afios
B Edad de 30 a 36 afios
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Edad

Elementos por edad y tiempo

Antes de 1970

Promedio

6,2

5,8
5,6
54
52

4,8
4,6
4,4

Antes de 1970 por edad

55

Tema

Color

Estilo

o Edad de 25 a 29 afios
m Edad de 30 a 36 afios

Edad

Elementos por edad y tiempo

Después de 1970

Promedio

o1
(O]

Después de 1970 por edad

51

Tema

Color

Estilo

o Edad de 25 a 29 afios
m Edad de 30 a 36 afios
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Grado académico

Identidad
Identidad por grado académico

8

7

6
o 5
3 @ Maestria
c 4 . .
o | Licenciatura
a3

2

1

0

Local Nacional Internacional
ldentidad

Elementos

Elementos por grado académico

O Maestria
m Licenciatura

Promedios

Tema Color Estilo

Elementos
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Grado académico

Identidad - antes de 1970

Grado de estudios antes de 1970

@ Maestria
m Llicenciatura

Promedios

Local Nacional Internacional
Identidad

Identidad — después de 1970

Grado de estudios-después de 1970

O Maestria
m Licenciatura

Promedio

Local Nacional Internacional
Identidad
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Grado académico

Elementos — antes de 1970

Grado académico-antes de 1970

@ Maestria
m Licenciatura

Promedio

Tema Color Estilo

Elementos

Elementos — después de 1970

Grado académico-después de 1970
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S m Licenciatura
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Tema Color Estilo

Elementos
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Carrera Profesional

Identidad

Promedios

Identidad Carrera Profesional
0.467 0.467
0.48333
0417 ola00 0.4
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B Mercadotecnia
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Anexo 5
Catédlogo de imagenes en orden de aparicion en experimento
Curricula de artistas

(Comprende las pp. 131-151)

Imagen 1

Ramiro Martinez Plascencia

La piramide
Oleo / tela 2001
144 x 144 cm.

Mi trabajo a lo largo de 10 afios se ha enfocado en una busqueda en
la que el lenguaje de los dibujos animados se ha incorporado al mundo de la
pintura, modificando su naturaleza narrativa, simbdlica y espacial haciendo
gue el discurso abarque desde la historia de la pintura hasta la actual
omnipresencia de los medios masivos de comunicacion. En las ultimas obras
he ido abordando paulatinamente una pintura de tintes realistas construida a
partir de diversas fuentes en la que los superhéroes tienen un papel
protagonico. — Ramiro Martinez Plascencia.

Ramiro Martinez Plascencia naci6 en la ciudad de México en 1963.

Realizo estudios de Arquitectura en el Instituto Tecnoldgico y de Estudios
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Superiores de Monterrey (I.T.E.S.M.) y de Maestria en Artes Visuales en la
Escuela Nacional de Artes Plasticas de la Universidad Nacional Autbnoma
de México (U.N.A.M.) en el Distrito Federal. Ha recibido importantes
distinciones en concursos nacionales y ha sido en dos ocasiones becario
del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes. Su obra se ha exhibido en
museos y galerias de Nuevo Ledn como el Museo El Centenario, el Museo
Metropolitano de Monterrey, el Centro de las Artes, y la Galeria Drexel; en
el resto del pais: en los estados de Guanajuato, Jalisco, Puebla, Oaxaca y
el Distrito Federal. En el extranjero, en la IV Bienal de Arte Majdanek de
Polonia, asi como en la ciudad de Dallas, Estados Unidos. Ha sido maestro
del departamento de arte de la Universidad de Monterrey, y actualmente
imparte clases en el Instituto Arte A.C. y el Museo de Arte Contemporaneo
de Monterrey. Su casa-estudio se encuentra ubicada en el municipio de

Santiago, N.L.

La piramide La Piramide
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Imagen 2

S —

Efrén Ordoiez
Virgen de la paloma
Oleo / tela, 1951

40 x 40 cm.

Nacido en 1927 en la ciudad de Chihuahua, Efrén Ordofiez se mudd a

Monterrey a los dos afios de edad. Estudio arquitectura en la Universidad

Auténoma de Nuevo Ledn. Sus primeras pinturas datan de 1951. Ha

contribuido con su obra religiosa en un sinnimero de parroquias de México.

Es creador de importantes obras de arte publico y religioso. Su obra ha

sido expuesta en las Salas del Museo del Palacio de Bellas Artes, asi como

en el Museo de Monterrey y otros espacios de la localidad y los Estados

Unidos.
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Imagen 3

Arnoldo Montemayor
Un domingo en la tarde

Mixta / tela 2004

Naci6 en Monterrey, N.L. donde estudi6 la carrera de arquitectura en la

U.A.N.L. y cursos de dibujo, pintura y grabado. Es egresado de la Escuela

de Graduados donde curs6 una maestria en Administracién y de la Facultad

de Artes Visuales con una maestria en Educacién en el Arte, asi como un

BFA en disefio grafico en el Art Center College of Design en la ciudad de

Pasadena, California. Fue alumno de la pintora chilena Ximena

Subercaseaux. Su obra ha sido expuesta en forma individual y colectiva en

distintos espacios de la localidad como la Casa de la Cultura de Nuevo

Ledn y el Museo Metropolitano de Monterrey. Ha sido seleccionado en 3

ocasiones en la Resefa de la Plastica Nuevoleonesa. Actualmente es

catedratico de la Universidad de Monterrey.

Un domingo en latarde
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Imagen 4

Federico Cantu
Autorretrato, 1943
Oleo / masonite, 1934
57 x47 cm.

Con el toque propio de la tradicién de Giotto, en él se perciben ecos
de la mérbida gracia de Botticelli o bien atributos que recuerdan la inocencia
de Fra Angélico. Este joven realiza pinturas que parecen contener a duras
penas, la vida apasionada en ellas vertida.- Arthur Miller.

Federico Cantu nacié en Cadereyta Jiménez, N.L. en 1908. Su figuray
obra se encuentran intimamente vinculadas con la vida cultural de Nuevo
Ledn y de la U.A.N.L., en cuyos edificios ejecuté varias de sus mas
importantes realizaciones en frisos y murales de varias facultades, asi como
en la Capilla Alfonsina y Rectoria. Disefi6 el emblema del Instituto
Mexicano del Seguro Social. En 1961 labré 650 m2 en el talud de una
montafa localizada en la carretera a Linares, N.L., con temas alegéricos a

la agricultura. Murié en la ciudad de México en 1989.

Autorretrato Autorretrato
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Imagen 5

Eugenia Martinez
Sefiora y el perrito, 2006
Oleo / cedro

160 x 120 cm.

Basada en la pintura de retrato colonial mexicano, esta artista
reflexiona en torno a las formas en las que el poder y la aristocracia refuerzan
sus lazos de sometimiento y autodefinicién sobre aquellos que no corren con
la gracia de pertenecer a su clase social.- Edgardo Ganado.

Nacié en Monterrey, N.L. en 1976. Es egresada del ITESM como
Licenciada en Administracion de Empresas, donde estudié también la
preparatoria pero con estudios complementarios en South Payne John
School, en artes plasticas, y en Essex y Lamberth Collage, en Reino Unido,
ademas de una formacion temprana en talleres de pintura, dibujo y
escultura en Monterey, asi como en los estados de Jalisco y Oaxaca en
México y en el extranjero. Su obra ha sido expuesta en forma individual y
colectiva en la Galeria Ramis Barquet, la Pinacoteca del Centro de las
Artes, el Museo Metropolitano de Monterrey y en las ciudades de Cordova y

Barcelona en Espafa. Actualmente vive en la Cd. de México.
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Imagen 6

Claudio Fernandez

Llegando

Oleo / lino 2002

50 x 60 cm.

Los paisajes de Fernandez se refieren directamente a la condicién del
hombre, de su ambiente y sociedad; un eje Unico recorre toda la filosofia que
expresa en sus trabajos: el paso del tiempo. Para hacerlo ha encontrado un
medio hasta cierto punto inédito y sorprendente tanto por el tema y contenido,
como por su realizacion. Inmensos muros, sobre los que el tiempo —y el
hombre- van depositando su huella, cubren y ocupan sus telas. —Xavier

Moyssén.

Nacido en Monterrey, N.L. en 1925, estudié medicina en la UANL, asi

como grabado en la Facultad de Artes Visuales de esta misma Institucion.

Es dibujante y pintor autodidacta. Ha obtenido en varias ocasiones el

premio Vitro de pintura y el 1er. Premio en la Bienal Diego Rivera en 1986.

Su obra ha sido presentada de manera individual y colectiva en la Galeria

Arte Actual Mexicano, el Museo de Monterrey y la Casa de la Cultura; y en

los estados de Oaxaca, Jalisco, Puebla, Baja California, Guanajuato, y la

ciudad de México. En el extranjero ha expuesto en los Estados Unidos,

Cuba y Francia.
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Imagen 7

Ethna Barocio de Garcia
Sofia mi sirvienta con nifio, 1920
Coleccion Imelda Garcia B. de Elizondo.

Originaria de Montemorelos, N.L., nacioé en 1899 y estudio en la
Academia de San Carlos entre 1916 y 1921, y en la Escuela de Pintura al
Aire Libre de Coyoacan. Fue profesora de dibujo en la Escuela Normal de
la Ciudad de México. Expuso su obra en diversos espacios de la capital y

en Rio de Janeiro, Brasil. En la década de los ochenta, regresé a la ciudad

de Monterrey para exhibir su obra. Murié en 1990.
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Fernando Villalvazo
Fraccionamiento
Acrilico / tela 2002
150 x 200 cms.

Nacio en Monterrey en 1973. Realizé estudios de escultura, pintura 'y

grabado en la Universidad de Montemorelos. Su obra se ha expuesto en

espacios culturales de Nuevo Leon, Veracruz, Zacatecas, Coahuila,

Tamaulipas, San Luis Potosi, Jalisco, Baja California, Querétaro, Oaxaca, el

Distrito Federal y Aguascalientes, en donde ha sido seleccionado en tres

ocasiones en el Encuentro Nacional de Arte Joven. En el extranjero, en

San Antonio, Houston, Dallas y Nueva York en Estados Unidos, y Rio de

Janeiro, Brasil.
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Imagen 9

Alfredo Ramos Martinez
Autorretrato

...fundar en Santa Anita, D. F., una escuela de pintura al aire libre
llamada pomposamente “Barbizon” era como fundar sobre el rio Sena, cerca
de Paris, una Santa Anita con trajineras, pulque, charros, enchiladas,
huaraches y cuchilladas. Esto no quiere decir que Ramos Martinez hizo mal,
al contrario, era la reaccion natural contra la academia ya en completa
descomposicién. —José Clemente Orozco.

Nacio en Monterrey, N.L. en 1871. Siendo aun nifio, consiguio una
beca para estudiar en la Escuela Nacional de Bellas Artes. Posteriormente,
en 1899, obtuvo otra para estudiar en Francia, donde gano reputacion con
los criticos europeos y mexicanos. Alrededor de 1913 fundé la Escuela de
Pintura al Aire Libre en Santa Anita, en la Ciudad de México. Durante los
afos 20, realizé exposiciones en la Ciudad de México, Paris, Berlin y
Madrid, recibiendo comentarios favorables. En 1945 visitd Monterrey,

donde presentd sus obras y las de sus alumnos. Murié en 1946.
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Imagen 10

Yolanda Garza
Interiores 5, 1998
Mixta / tela

180 x 200 cm.

Estudiar las relaciones sociales es algo que me apasiona. Ver a mi
alrededor como nos conducimos, que estamos hechos del mismo material,
con diferentes medidas y diferentes colores, que todos hacemos diferentes
cosas, porque pensamos también diferente. Y que bueno, porque en la
variedad esta el significado de nuestras vidas. —Yolanda Garza.

Nacié en Monterrey, N.L. en 1945. Cursé sus primeros estudios de
arte a partir de 1956. Su obra ha sido expuesta en galerias y centros
culturales de Zacatecas, Puebla, San Luis Potosi, Jalisco, Aguascalientes,
Baja California, Chihuahua, Tamaulipas, Coahuila, Guanajuato, Durango,
Sinaloa, Sonora, Nuevo Leodn y el Distrito Federal, asi como en Dallas,

Laredo y Pittsburg en Estados Unidos y Valencia, Venezuela.
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Imagen 11

Federico Cantu
Arlequines
1930

Federico Cantu nacié en Cadereyta Jiménez, N.L. en 1908. Fue pintor,
escultor, muralista y grabador. En 1922 se uni6 a la Escuela de Pintura al
Aire Libre de Coyoacan dirigida por Alfredo Ramos Martinez, cuyas ideas
originales incrementaron su educacién. Por diez afios (1924-1934) viaj6 a
Europa y los Estados Unidos, donde fue catedratico de la Universidad de
California. A su regreso produjo una extensa obra mural, gréafica y de
caballete. Su obra ha sido expuesta en la Pinacoteca del Centro de las
Artes, el Palacio de Bellas Artes, en el Exposition Park Museum de los
Angeles, California y en la ciudad de Nueva York. “El gran olvidado” como

lo definiria Raque Tibol o el “dltimo de los romanticos, como se describiria a

si mismo, murié en la ciudad de México en 1989.
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Imagen 12

Ana Elena Maldonado

¢Quieénes somos? ¢ A donde vamos? |
Oleo / tela 2002

100 x 120 cms.

Nacio en el Distrito Federal en el afio de 1959. Realiz6 estudios de
pintura con Helena Huerta, de licenciatura en artes en el Universitario
Panamericano, y curso talleres en la Facultad de Artes Visuales de la
U.A.N.L., en donde realizo también una maestria en arte. Ha sido becaria
del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes y ganadora del Premio
FinanciArte en su 222 edicion. Su obra ha sido expuesta en el Centro
Cultural Monterrey, en la Casa de la Cultura de Nuevo Ledn, y en los
estados de Tamaulipas, Oaxaca, Guanajuato y el Distrito Federal. En el

extranjero ha expuesto en Estados Unidos y Honduras. Reside y desarrolla

su trabajo artistico en Monterrey, Nuevo Leodn.
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Imagen 13

Antonio Decanini
Los irresponsables, 1940
Coleccion Sergio Decanini.

Nacido en Lucca, Italia, en 1978, Antonio Decanini realiz6 sus estudios
de pintura y escultura en su ciudad natal, asi como en Florencia y Milan.
Lleg6é a Monterrey en 1907, donde participd en la fundacion del Centro de
Cultura en 1916, siendo también maestro del Colegio Civil y otras
instituciones educativas. Pinté abundantemente al 6leo y es autor de
numerosos monumentos sepulcrales que se encuentran en los panteones

de Dolores y del Carmen, asi cono de un mural de tematica social en el

primer local de la Escuela de Cooperativismo. Murié en 1948.
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Imagen 14

Graciela Gonzéalez de Lebn

Espacios, tiempos, vacios y modulaciones

Oleo / tela 2002
110 x 90 cms.

Nacio en Monterrey, N.L. en 1967. Egresada de la licenciatura de

disefio industrial de la Universidad Auténoma de Nuevo Ledn, ha realizado

estudios de artes plasticas con diferentes maestros en talleres y seminarios,

impartidos en instituciones culturales, asi como en talleres particulares. Su

obra se ha expuesto en espacios culturales de Nuevo Ledn.
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Imagen 15

Maria Elena Cueva

Life vest under your feet
Mixta / tela 2002

130 x 130 cms.

Naci6 en Monterrey, N.L. en el afio de 1949. Realiz6 sus estudios en el
taller de Artes Plasticas de la Universidad Autonoma de Nuevo Ledn, asi
como en los talleres particulares de Enrique Climent y Gilberto Aceves
Navarro. Su obra se ha expuesto en los estados de Nuevo Ledn, Coahuila,

Baja California y Jalisco, asi como en algunas ciudades de Texas y

California, en los Estados Unidos.
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Imagen 16

Ignacio Martinez Rendon
Viendo las dos figuras en el espejo, 1919

Coleccion Pinacoteca de Nuevo Leon.

Originario de Monterrey, N.L., Ignacio Martinez Renddn naci6 en 1887

y crecio en el seno de una familia de artistas, con quienes partio desde muy

joven a la Ciudad de México donde estudi6é en la Academia de San Carlos,

siendo alumno de Ruelas, Gedovius y Fabrés. Estudié en Espafia e ltalia,

donde residié por muchos afios conviviendo con artistas notables. Regreso6

por un breve periodo a Monterrey y a partir de 1921 vivio en California,

E.U.A., donde realizé una carrera importante como pintor y escenografo.

En 1942 regreso a Monterrey, para integrarse al afio siguiente a la naciente

universidad como jefe de seccion de artes plasticas en el Departamento de

Accion Social. Destaco en el retrato, el paisaje y el dibujo al pastel. Expuso

su obra en México, Espafia,. Estados Unidos e Italia. Murié en 1947.
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Imagen 17

Efrén Ordofiez
Retrato de Sylvia, 1956
Oleo / tela

Propiedad del autor.

Nacido en 1927 en la ciudad de Chihuahua, Efrén Ordofiez se mudo a
Monterrey a los dos afios de edad. Estudio arquitectura en la Universidad
Autonoma de Nuevo Leon. Sus primeras pinturas datan de 1951. Ha
contribuido con su obra religiosa en un sinnumero de parroquias de México.
Es creador de importantes obras de arte publico y religioso. Su obra ha
sido expuesta en las Salas del Museo del Palacio de Bellas Artes, asi como

en el Museo de Monterrey y otros espacios de la localidad y los Estados

Unidos.
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Imagen 18

Celedonio Mireles
Paisaje de un dia, 1946
Coleccién Pinacoteca de Nuevo Leodn

Pintor e impresor nacido en 1881 en Saltillo, Coahuila. Se mudoé a
Monterrey donde estableci6 varios talleres de imprenta que realizaron
notables ediciones artisticas y particip6 como miembro fundador y
presidente del Centro de Cultura. Cultivo el 6leo y la acuarela. Alfonso
Reyes Aurrecoechea lo califica como representante de la escuela
impresionista en la localidad. Es autor de Estampas de Monterrey (1943),
donde analiza los murales de Zarraga en la Catedral, y de El Santo de

Cristo de la Capilla de Saltillo (1948), escrito en colaboracién con Manuel

Neira de Barragan. Murio en 1949.
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Imagen 19

Alfredo Ramos Martinez
Mancacoyota, 1930

Naci6 en Monterrey, N.L. en 1871. Siendo aun nifio, consiguio una
beca para estudiar en la Escuela Nacional de Bellas Artes. Posteriormente,
en 1899, obtuvo otra para estudiar en Francia, donde gané reputacion con
los criticos europeos y mexicanos. En 1908 expuso en el Salén de Otofio de
Paris, Francia. Fue subdirector de la Academia Nacional de Bellas Artes y
en 1913, fue nombrado director de la misma. En estos afios, fundo la
Escuela de Pintura al Aire Libre en Santa Anita, en la Ciudad de México.
Durante los afios 20, realiz6 exposiciones en la Ciudad de México, Paris,
Berlin y Madrid, recibiendo comentarios favorables. Expuso en dos
ocasiones de manera individual en Nueva York y Los Angeles. En 1945
visitd Monterrey, donde presentd sus obras y las de sus alumnos. Muri6 en

1946.
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Imagen 20

Maria Leal
Happy boobies
Acrilico / madera 2002
91.5x196.5 cms.

Naci6 en Monterrey, N.L. en el afio 1973. Egreso de la licenciatura de
Artes Visuales de la Universidad Autdbnoma de Nuevo Ledn, cursando
también una Maestria en Arte en esta misma Institucion. Su obra se ha

expuesto principalmente en espacios culturales y alternativos de Nuevo

Ledn.
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