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El lenguaje de los marginados en el rock
mexicano: Café Tacuba,una
aproximacion semantico-neo retorica

Guillermo Lozano Flores

Maria Eugenia Flores Treviio

Introduccion

Este articulo forma parte de una tesis de
maestrfa en proceso y tiene oMo propdsito
describir el sentido del discurso en las
canciones Chilanga Banda 'y Aldrmala de
tos a partir del uso especifico de los recursos
de su lenguaje, que caracterizamos, €n
principio; como-una manifestacion retérica
debido a que otorgamos preponderancia a
la revisién estilistica de su discurso por
medio de las figuras de pensamiento.'

Las orientaciones metodoldgicas parten
de Pierre Guiraud (1982) y su enfoque
seméntico para describir los cambios de
sentido en el uso preformativo del lenguaje,
asf como de la propuesta de Stephen Ulmann
(1972) sobre registros evocativos, Beristain
(1991),Rey (1986) y Baylon y Febre (1994)
para los estudios retéricos en Perelman y
Olbrecht Tyteca (1969) para realizar un
acercamiento a los rasgos de estilo discur-
sivo propios de cada cancién. Estudiamos
cémo la seméntica, la neo-retdrica y la
estilistica arrojan nociones pertinentes para
el estudio de un tipo de discurso en la lirica
popular y proyectan el idiolecto de grupos
sociales especificos que s€ aprovechan para
describir sus motivaciones con respecto a la
sociedad mexicana actual.

e

I El titulo de la tesis es El rock mexicano como
discurso intertextual (Un estudio aplicado a
canciones de El Tri, La Maldita Vecindad, Café
Tacuba y El Gran Silencio) y se desarrolla en la
Divisivn de Estudios de Posgrado de la Facultad de
Filosoffa y Letras (UANL). Las versiones que
tomamos para estudiar su resignificacién estdn en:
Café Tacuba (1996), Avalancha de éxitos. México:
_ Warner, pero las canciones originales pertenecen
a: Jaime Lépez (1994). Odio Fonky, tomas de buré.
México: Ediciénes Fonarte; y a Botellita de Jerez
(1984) Botellita de Jerez. México: Polygram.
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La aproximacion semantico-retorica

Pierre Guiraud (1982) brinda una integracion
muy precisa que sirve como herramienta para
articular y aplicar los aportes que han
realizado diversos estudiosos del lenguaje.
De aqui retomamos 1a aportacién de G. Stern
(Guiraud, 1982: 49-83) para acceder a la
funcién poética del discurso y lograr una
aproximacion al sentido de lo dicho en las
mencionadas canciones de Café Tacuba.
En Chilanga Banda, la recreacion del
lenguaje se obtiene a través del uso de un tipo
de jerga que se acerca al slang* El men-
cionado texto presenta un discurso estilistico
mucho mds complejo, ya que tiene elementos
no sélo del slang sino del argot'y del calo.
Escapa de una clasificacién precisa en algin
tipo de jerga. Este recurso estilistico es el
que utiliza Jaime Lopez para dar voz a grupos
de individuos marginados (“Pachucos,
cholos y chundos”) donde al mismo tiempo,
su yo lirico se pierde y se vuelve polifénico,
ya que por momentos enuncia desde la
primera persona, a veces desde la segunda y,
otras ocasiones, desde la tercera. Los aparen-
tes mondlogos son parte de un todo dialégico
y hacen que los enfoques enunciativos de
su discurso sean dindmicos, plurivalentes:

Ya chole chango- chilango
Que chafa chamba te chutas...
(Enunciacién desde la segunda persona
del singular)

[...] Mejor yo me hecho una chela
y chance enchufo una chava ...}
(Enunciacién desde la primera persona del
singular)

2 Que es “un dialecto social, un lenguaje especial
que utilizan, solo entre si, las personas de un grupo
sociocultural dado” (Beristdin, 1997: 296).
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contextual lo da el predicado, que es la
situacion discursiva del sujeto, lo que se dice
de él: “Ya chole chango...” que arroja al
mismo tiempo el valor expresivo: el sentido
emotivo total de la frase. El sujeto es
‘chango’ por identidad de apariencia (G. Stern
citado por Guiraud, 1982), y es “chilango”
porque es el personaje imaginario central del
contexto social y geografico especifico que
recrea el poeta.’

Al vivir colgado de todos los fraudulen-
tos trabajos posibles, el ‘chango chilango’,
como uno de los personajes aludidos en la
cancién, forma una asociacién semdntica al
emparentarse luego a la ‘chilanga banda’ que
es por hipérbaton, la banda chilanga: los
otros personajes alegdricos que se
representan en el texto: pachucos, cholos y
chundos, chichinflas y malafachas... los
chémpiras, el chafirete, la chota, mi negro y
su choya, etc., son los seres marginados.
Quiza sea por ello que la primera voz presente
del yo lirico polifénico en la cancién de Jaime
Lépez sea, de inicio, un reclamo de hartazgo:
“iYachole!”

Revestir la realidad, es decir, dotar al
uso las palabras de expresiones que resultan
innovadoras, ha sido esencia y labor del
poeta en todo tiempo; pero ademads, si estas
aportaciones tienen repercusion a nivel
cultural, puede considerarse que el poeta (y
al artista) han logrado generar conciencia
del tiempo que les toca vivir.

Una aportacidén artistica y social de
compositores como Jaime Lépez y Francisco
Barrios, es que para crear la letra de sus
canciones retoman el habla de los grupos
sociales marginados de México y lo ‘ponen
en el mapa’; lo dotan de una carga
plurisignificativa al denunciar, testificar,
criticar, ironizar, humorizar, etc.; ademads de
establecer su autenticidad propia como
poetas de la cultura popular mediante el
atinado y desbordante empleo de las figuras
de pensamiento, para lograr su estilo como
anti-poetas, un factor que desde luego les
hace poetas.

> De acuerdo con Bylon y Febre, las asociaciones
semdnticas son: “Aquellas palabras que tienen en
comun una ‘idea’, que se remiten a un mismo
‘denominador’, que estdn vinculadas por factores
culturales y/o emotivos o que, de manera mds
impresionista, evocan en el hablante y en el oyente
imdgenes o sensaciones andlogas” (1994:9), (SIC).
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La aproximacién retorico-discursiva

Toca el turno a la cancién de “Aldrmala de
tos” de Barrios que se aborda desde el
andlisis de rasgos estilisticos. La Neo-
retdrica, propuesta por Perelman Ch. y
Olbrecht Tyteca (1969), y retomada por
Bylon y Febre (1994), rememora la manera
de elaborar y estructurar discursos de la
gramadtica cldsica con el fin de traer a la luz
la estructura composicional de los mismos
y precisar cudl es el lugar de enunciacion
al que pertenecen las figuras retdricas o de
pensamiento. Se considera pertinente su
aplicacion respecto a que los tropos estdn
en el ornatus y que ademads son parte de
todo discurso dialégico, no sélo del
concebido en la politica, las asambleas
legislativas o los textos literarios.

La letra de una cancién requiere, como
discurso que es ademds de la musica, de su
inventio y su dispositio, es decir, de
inventarse y disponerse en acordes, ritmo y
melodia donde los minimos elementos
verbales de su discurso son determinantes
para sugerir sensaciones al oido que luego
se vuelven temple de dnimo. Es aqui, en el
efecto emocional que pretende el
compositor, donde entra la ornatio; qué
palabras usar y cémo usarlas para enriquecer
la cancién. El lenguaje oral y el habla
cotidiana, es decir el calé dispuesto en la
cancién Aldrmala de tos ofrece formas
renovadas de expresividad y una
interesantisima complejidad detrds de la
aparente cotidianeidad de su discurso. La
presencia de las figuras como fusién de
sonido, imagen y lenguaje, destacan desde
el principio.

Desde el titulo (Aldrmala de tos) se
percibe una aliteracién por la repeticién de
un sonido que deriva de la composicion de
dos palabras para inventar un nuevo término,
una renovacion del cliché.

No sélo como alusién sino como
disposicion sintdctica, Aldrmala de tos
intertextualiza el discurso de ALARMA!!! . una
revista que circuld en México D F. afios atrds,
cuyo contenido se cafécterizé por manejar
temas como la violencia y supersticiones
populares. La intertextualidad, es decir la
lectura de otros textos adentro de un texto,
no es en este caso nada mds el rescate, sino
la re-invencidn de la mencionada revista, su
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presentacién como texto nuevo.® La palabra
“Alarma” logra ademas la polisemia porque
atiende su sentido de base y la relacién
directa con la historia que se desarrollaen la
cancién. Otro recurso retérico es la
paronomasia, utilizada para producir la
musicalidad y fluidez necesarias en la
aproximacién de las palabras y para presentar
a Lola, que es mas bien La Lola y su
exageradamente tragica historia cantada en
tercera persona del singular, este factor
caracteriza al yo narrativo y hace que el texto
se presente parecido a una nota periodistica.’
Conforme fluye la trama, a La Lola le
ocurre una saturacién de desgracias, es decir
un exceso de realidad urbana marginal que
produce risa ironica en el escuchay en el lector,
y el efecto afiadido de la percepcion parédica
de los contenidos de la mencionada revista:

La Lola paciente mendigaba
Sufria su jefe la obligaba
Con ella sacaba buena lana
La pobre era jorobada.

Su madre le metia al talén
Era perversa y de mal corazén.
Su hermano vivia en el reventén
el era lilo amante de un panzén.

Ese dia paseaba normalmente
Cuando su padre atacola de repente
Violola con un deseo demente
Y ella quiso morirse en ese instante.

Mat6 a su padre cuando este la seguia
mientras su madre con su hermano le ponia.
Pens6 que ayuda jamds encontraria
Hasta que al fin hall6 un policia.

6§ Gerard Genette define como hipertexto B a esta
recreacién a partir de un hipotexto A, en la que
principalmente la temdtica del hipotexto A sirve
de base o es retomada, recreada en un texto nuevo.
(Navarro, Desiderio, 1997: 58), (Vid).

7 A diferencia de Chilanga-Banda en Aldrmala de tos
caracterizamos la voz enunciativa, es decir, la voz
cantante como narrativa, porque en esta cancién no
se ponen en didlogo diferentes actantes sociales. Si
bien, como definimos anteriormente, ocurre un didlogo
intertextual, su esencia radica en narrar cantando la
historia de La Lola. Ademads, de acuerdo con Julio
Escamilla (2003: XI), dicha esencia de narratividad
consiste en que, al contrario de la enunciacién
sentimental en primera persona del singular tipica del
Yo lirico-poético que se dirige a la segunda persona
del singular —que es la' amada, en la mayoria de los
casos— en Alarmala de tos se enuncia desde la tercera
persona del singular y se difumina la subjetividad
emocional en pro de una colectividad.

28

Aldrmala de tos es un texto ambivalente.
La realidad social de La Lola es preo-
cupante si se piensa como experiencia vital
(la denuncia de una agresion) pero la manera
de El Mastuerzo de contar lo sucedido y
los recursos expresivos de su lenguaje,
resultan humoristicos y lidicos * Persiste el
recurso de la rima consonante al final de los
versos para la precision ritmica: /aba- lon,
ton, zon-mente-fa/. La estructura implicita
esperada en la cancion popular exige que
después de dos o cuatro estrofas o coplas
breves siga el coro, que es el titulo de la
cancién. En Aldrmala de tos se respeta este
patrén. Se logra un desarrollo semdntico al
unir dos palabras de desigual categoria:

Alarma
Aldrmala de tos
Uno dos tres
Patada y coz.

Bylon y Febre retoman a Todorov para
establecer diferenciaciones y tentativas
aproximaciones entre figuras, anomalias y
asonancias, pero ocurre que, tanto en el
estudio y aplicacion del lenguaje verbal en
su uso, como en el lenguaje vuelto artificio
(forma poética), las fronteras que los separan
se diluyen y estas diferenciaciones no son
tales, sino que se unifican al concurrir al
mismo tiempo como sucede en las estrofas
siguientes de la cancién.’

La Lola su historia lloré
(Aliteracioén por contacto fonico, hipérbole)

Mencionamos que ocurre una aliteracién por
contacto fénico dada la sonoridad de la letra
[ cantada o dicha entre dos vocales abiertas.
A esta aliteracién le sigue una hipérbole
(figura de exageracion) ya que La Lola no
sélo cuenta su historia, sino que la llora,
haciendo imperar la funcién emotiva para el
entramado de sucesos que se relatan como
sigue:

y auxilio al tira imploré
(Transferencia del nombre por causa)

$ Habria que preguntarnos sobre las implicaciones
sicolégicas del chiste: ;Porqué presentar de esta
manera el texto?, o, en términos literarios: (Cudl
serfa la funci6n catdrtica del humor y del juego?

9 Para precisar conceptos sobre estas figuras de
pensamiento, retomamos el cuadro de la pagina 1438
en el libro La semdntica (Baylon-Febre, 1994). (vid).
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En lugar de utilizar el término sistémico, el
sinénimo que Barrios retoma para nombrar al
policia se relaciona directamente con la accién
de disparar, (“al tira”) es aqui cuando ocurre la
transferencia por causa que, al mismo tiempo,
se vuelve un recurso estilistico, la sinécdoque,
de enunciacién que el compositor incorpora a
su discurso basado en el habla de individuos
marginados socialmente.

El azul, sonriendo la miré
(Transferencia sinestésica del nombre,
metonimia)

De nuevo la palabra policia se sustituye
por el color del uniforme que le identificaba
mdas o menos hasta finales de la década de
1980 en la ciudad de México. Esta alusién al
color de identidad, es la sinestesia. Siguiendo
con el calé de grupos marginados —que no
necesariamente son gente de escasos
recursos, sino también adolescentes— el
efecto metonimico de esta sinestesia ocurre
al asociar el color del uniforme con la
actividad habitual de quien lo porta.

(Qué creen que fue lo que pas6?

Siguiola, jalola,
atacola, golpiola,
patiola, escupiola,
tirola, violola
y matola
con una pistola.
(gradacién, paronomasia, aliteracion).

El efecto de gradacién se produce por la
superposicién de los verbos seguir, jalar,
atacar, golpear, patear, escupir, tirar, violar
que incrementan la violencia de manera
sucesiva hasta llegar al grado maximo
(representado por la accién de matar).!” La
aliteracion se logra al ubicar el articulo ‘la’
después de cada verbo, creando al mismo
tiempo un efecto de sonoridad paronimica
ya que, aunque estén integrados armonio-

' En un sentido ficcional los verbos mencionados
son también actos preformativos, ya que
presuponen acciones realizadas de un agente activo
(el tira, el azul) a un agente pasivo (La Lola). Véase
al respecto: Searle, John (1990). Actos de habla.
Ensayos de filosofia del lenguaje. Madrid: Cétedra
y Lyons, John (1980). La Semdntica. Barcelona:
Teide.

Cathedra no. 14, julio-diciembre 2010

samente, el significado nominal de cada uno
de los verbos es diferente del anterior. Esta
tltima estrofa, ademads del intencional efecto
en el seguimiento de las palabras, representa
la emulacién parddica del estilo de la
mencionada revista.

Desde una perspectiva musical maneja
una figura de imitacién, pues parte de un
canon que es casi toda la estrofa cantada
(desde “siguiola” hasta “matola”) que se
repite varias veces para lograr un efecto
polifénico que concluye con la prolongacién
de la letra ‘a’ y deja la muisica en silencio
para resaltar el ultimo verso: “con una
pistola”; a lo que le sigue el coro de nuevo.
En un sentido semidtico, las figuras retdricas
predominantes en el texto (aliteracién y
paronomasia) son casi totalmente analogas,
y, si se piensa en teoria musical, igualmente
son semejantes a las nociones de imitacion,
repeticion y polifonia, también utilizadas en
teorfa literaria. Adn con la comicidad que
puede resultar de la lectura del texto, el
empleo de escalas descendentes de esta
dltima estrofa en el violin, el chello y las
voces, sugiere y se adapta al triste desenlace
para la historia de La Lola.

A modo de conclusion.

De acuerdo con las expectativas que nos
propusimos en la introduccidn, el andlisis
semantico-neorretdrico de las letras de las
canciones de Café Tacuba, arrojé los
siguientes resultados: En cuanto a los
cambios de Sentido (Guiraud, 1982), se
encontrd la presencia del slang —y cald,
jerga— como recursos retéricos de estilo que,
en Chilanga banda, enuncian diversos
puntos de vista de la voz cantante, que,
ademds, presenta registros evocativos de
individuos marginados socialmente en
relacién con:

* Sumanerade hablar (el empleo del cald).

* Suenunciacién pronominal polifénica en
un sentido colectivo, social y dialdégico
(de acuerdo a la propuesta bajtiniana). En
el caso de Aldrmala de tos, la enuncia-
cién narrativa y la intertextual.

* Suexperiencia vital, proyectada a partir
de la propuesta ficcional, construida a
partir de la realidad social.

En mayor 0 menor medida, en ambas

canciones, ‘estos registros evocativos son

el puente para el empleo de las siguientes
figuras de pensamiento:

29




“El lenguaje de los marginados en el rock mexicano™: Café Tacuba, una aproximacién semantico-neo

retérica / Guillermo Lozano Flores y Marfa Eugenia Flores Trevifio

5 b 5 Frecuencia en
pl::lgs';l;:::‘em Para qué se usé ci:gi:’)en Qué se gand ambas can-
ciones Ch-A
Paronomasia| —Para dotar de humor el sentidodelo | Enambas _La manifestacion poética de un tipo | 35-15
dicho. de jerga coloquial: slang. cald.
—Para lograr un efecto ritmico y —Sugerir diversos efectos de sentido
sonoro. implicitos.
—Para producir la musicalidad y —Arrojar valor expresivo y emotivo
fluidez necesarias en la aproximacion para las frases.
de las palabras. _La emulacién parédica de la revista
—Para presentar a Lola, quien es mds Alarma!!
bien La Lola.
Aliteracion —Para producir la musicalidad y | Enambas —Ponderar el valor estilistico en | 35-12
fluidez necesarias en la aproximacion cuanto que arte musical y literario, que
de las palabras. es el que determina los demis.
—Lograr un efecto ritmico y sonoro. —Sugerir diversos efectos de sentido
implicitos.
~Imperar la funcién emotiva para el
entramado de sucesos que se relatan.
—La emulaci6n parédica de la revista
Alarma!!
—La repeticién de un sonido que
deriva de la composicién de dos
palabras para iventar un nuevo
término, una renovaci6n del cliché
(Aldrmala de tos).
Litote Para dotar de humor el sentido de la | En —Desplazamientos, sustitucion de | 1--
dicho. Chilanga nombres a partir de la fusién de
—Para lograr un efecto ritmico y | Banda expresiones en desbandada de donde
s0noro. nacen figuras estilisticas.
—Para producir la musicalidad y
fluidez necesarias en la aproximacion
de las palabras.
Hipérbole —Para lograr una sustitucién de | Enambas —La manifestacién poética &< ui tipo i-1
nombres por exageracién (en de jerga coloquial: slang, cal6.
Chilanga Banda). _Dotar de humor el sentido de lo
—No sélo para contar sino para dicho.
“llorar” la historia de La Lola. ~Imperar la funcién emotiva oara el
entramado de sucesos que se relatan.
Sinonimia Para sugerir un contexto, un valor | En La manifestacién poética de un tipo | 1--
expresivo y un valor sociocultural Chilanga de jerga coloquial: slang, cal.
Banda —Dotar de humor el sentido de lo
dicho.
—Imperar la funcién emotiva del
discurso mediante la connotacién.
Polisemia Para atender el sentido base de la | En Relacionarse directamente con la | --1
palabra “Alarma...” Aldrmala historia que se desarrolla en la
de tos cancién.
Sinestesia Para sustituir la palabra policfa. En Asociar el color del uniforme | --1
Aldrmala policiaco con la actividad habitual de
de tos quien lo porta.
Metonimia Para sustituir la palabra policfa. En Asociar el color del uniforme | --1
Aldrmala policiaco con la actividad habitual de
de tos quien lo porta.
Gradacién Para superponer los verbos seguir, | En Incrementar la violencia de manera | --1
jalar, atacar, golpear, patear, escupir, | Aldrmala sucesiva hasta llegar al grado maximo
tirar, violar. de tos (representado por la accién de matar).
44
Hipérbaton Para tender dialogismo entre | En Aludir un contexto sociocultural | 1--
personajes de la cancidn. Chilanga especifico.
k Banda :
A T T
Sinécdoque Para sustituir la palabra e idea de un | En Enunciar el habla y actos —entiéndase | - 24!
policia (término sistémico). Aldrmala performativos— en contra de
de tos individuos marginados socialmente.
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En cuanto a las motivaciones, es decir,
respecto a lo que proyectan las letras, men-
cionamos para concluir, que esta plurisignifi-
cacidén es rara vez encontrada en las
canciones demasiado mercantilizadas o que
se hacen con ese tnico fin, porque detras
de su mensaje explicito no hay nada mas. En
términos de Ullmann (1972), la motivacion
da ‘color’ alo enunciado. Consideramos que
la motivacién fonética es la preponderante
en este estudio, ya que son textos escritos
para ser cantados, que ademds, gracias a
los recursos retéricos que analizamos y
mencionamos con anterioridad, llevan
musicalidad implicita en su diccidn y afectan
el nivel sintdctico, morfoldgico y semdntico.
De forma lidica, manifiestan los miiltiples
sentidos de lo dicho y tienden un puente
que bifurca sus posibilidades interpretativas
en didlogo con los posibles receptores. Es
asi como dichos recursos favorecen un
--primer-acercamiento al estudio estilistico de
los poetas, de cuyos discursos emanan
diversas finalidades implicitas o explicitas
que predeterminan cada palabra que utilizan.

Los cantores e intérpretes concientizan,
denuncian, parodian y rescatan elementos
de la cultura popular, aluden a otros textos e
incorporan diversos estilos musicales que
cimentan su estilo propio.
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