Al encuentro de la obra en vivo
de Louise Bourgeois

The live encounter with Louise Bourgeois’s work

Resumen

Se trata de un recorrido que la autora del texto realizé den-
tro del Museo Guggenheim de Nueva York, para conocer la
obra de la artista. Habla de su experiencia en forma fenome-
nologica. Asi mismo hace un intento por interpretar las mira-
das de los espectadores que en ese momento se encontra-
ban frente a las mismas obras que ella observaba y en esta for-
ma trata de captar la impresiéon que las diferentes piezas pro-
vocaban en ellos. Hace un resumen con saldo positivo en el
encuentro cercano con la obra, como un ejercicio necesario
para vivir esa experiencia unica, que no se puede adquirir de
ninguna otra forma.

Palabras clave: curriculum, fenomenolégico, monumental, retrospec-
tiva, figura humana.
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Abstract

The article is about a tour that the author carried out in to the Guggen-
heim Museum in New York in order to meet personally the artist’s
work. She talks about her phenomenological experience. At the same
time she interpret some kind of expressions and the impact on the
spectators that were at the same moment looking the pieces of art she
was observing. The summary of her experience in her close encounter
with Louise Bourgeois was very positive. She concluded that it was a
hecessary exercise in order to have such a unique experience, and that
it would not have been possible in any other way.
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El museo de Guggenheim, aunque conocia el museo, su estruc-
tura interna no deja de impresionarme, fue construido por el
arquitecto Frank Loyd Wrigth (1997). Algunos conocedores lo
asemejan a un edificio organico de cemento con forma de es-
tomago y con el tracto digestivo invertido sehalando metafo-
ricamente sus corredores circulares como intestinos.

Esta visita enriquecié de modo diferente y vivencial
el conocimiento obtenido a través de los libros y otros medios
a los que habia acudido para investigar acerca de la obra de Lou-
ise Bougeois, los cuales ampliaron mi criterio para poder ver
en el museo su produccién con una mirada propia y poder
constatar que en ella no hay estilos, corrientes,estética o proceso
que no haya tocado de unaforma u otraincluyendo el surrealismo
el cual ella niega, el expresionismo abstracto o el minimalismo;
todos los idiomas artisticos son validos para expresar lo psico-
l6gico de su obra. La curadora en jefe Nancy Spector expresé
en la presentacion de la retrospectiva lo siguiente:

Es capaz de absorber todas las influencias sin perderse en
ellas y totalmente independiente porque su inspiracion es
muy intima y autobiogrdfica.

Tuve un encuentro fenomenolodgico con la obra de la artista;
pude observar las miradas del publico al mismo tiempo, para
ver en ellos fugazmente, por sus reacciones externas, como
recibian la obra de Louise Bourgeois, todo esto en cuestion de
minutos, y como un ejercicio propio sélo para conocer hasta
qué punto los impresionaba o los conmovia en sus primeras
miradas de las cuales yo era testigo.

Ademas de mi propia mirada no inocente debido al
conocimiento previo de las obras de la artista, por medio de
autores como Marie Laure Bernadac, su bidgrafa y curadora,
Robert Storr, Mieke Bal, Francis Morris y Lucy Lippard por
mencionar algunos.

“Spider Couple” 2003,
Aluminum 38.1 x 22.9 x
127cm /15x9x5cm.

Al entrar al museo, me reciben dos arafias no muy grandes, que
se encontraban en un extremo del atrio del museo, ellas inte-
ractuaban con el espacio psiquico y fisico del lugar, generado
en los que ahi nos encontrdbamos una inmediata e inevitable
atraccion y deseo de acercarnos a ellas, para observarlas con
detenimiento, pararnos junto a ellas y verificar su tamafio con
el propio, meternos debajo, observar lo puntiagudo de sus
patas y pensar, como una artista de la edad de Louise Bour-
geois, (naci6 en 911), mantenia la capacidad mental para crear
esculturas tan impresionantes. Al aproximarme vi que si son

amenazantes, por ser aranas y por su monumentalidad, pero al
mismo tiempo recordé la asociacion que de ellas hace la escul-
tora con relacion a su madre, en su caracter laborioso, protector,
de autodefensa y fragilidad... sin embargo, inquietan (Storr, Herkenhoft,
Schwartzman 19). Inicié viendo la retrospectiva desde la parte alta de
la estructura del edificio en forma de espiral del museo, donde se
encontraban las piezas mas nuevas, y aparecen algunas de sus cells
junto a otras esculturas.

En este texto muestro solamente seis piezas (tres cells
y tres esculturas). Para empezar me encontré con la primera cell
“Couple IV” que estaba resguardada por una especie de vitrina
victoriana horizontal, con vidrios en sus cuatro costados, sobre
una mesa con patas, en donde se mostraba una pareja realizada en
tela negra rellena con material blando, la mujer con una protesis
de la rodilla para abajo, sujeta por un “corset” en el muslo, ambos
cuerpos estan decapitados, no tienen pies y sus genitales estaban
expuestos.

Cell "Couple V"
1997.Tela, cuero,
acero inoxidable,
pldstico 50.8 x
1,65.1 x77.4 cm.

La escultura representa un encuentro sexual agresivo —a la vis-
ta—, propenso a una intensa atraccion voyerista por el publico ob-
servador que rodea la escena, incluyendo algunos ninos que se en-
contraban ahi —que disimuladamente eran retirados de la escena
por sus padres—, y al mismo tiempo es una experiencia perturba-
dora, ya que los espectadores nos encontramos viendo a la pareja,
desde una distancia muy cercana y proximos unos de otros en
una situacion incomoda, ya que los cuerpos son de tamafo real,
ademas en color oscuro y estan representando en publico un ac-
to que se asume privado.

Segiin Ann Cox,

Louise Bourgeois habla extensamente de su traumdtica nifiez y los
efectos que tuvo en ella el romance de su padre con la nifiera (...)
en su propia casa, por tal motivo Couple IV nos remite a la escena
primitiva freudiana: el momento en que el infante por primera vez
es testigo de las relaciones sexuales de sus padres. (Morris p. 92)

Observé las miradas de las personas y todas permanecian muy
atentas a la obra pero no dirigian su mirada a los otros, mostrando
en esa forma una reaccion alterada ante la obra, que me indicaba
muchas cosas, de las cuales coincidiamos sin hablar, una de ellas era
que “Couple IV” era de dificil digestion sobre todo compartida con
un grupo de extranos.
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“The Three Horizontals” 1998 Tela y Acero 134.6 x182.9 x 91.4.cm

Al continuar mi recorrido, observé la obra “Three Horizontal”,
una escultura muy impactante de tres figuras construidas en
tela rosa con relleno blanco; esta presente la idea del trabajo
manual que siempre ha sido asociado a las mujeres y a la repa-
racion de los objetos danhados o rotos, debido al miedo segln
la artista. Estan cosidas toscamente a mano con aguja, como si
hubieran sido unidas las partes con coraje, bien hechas en algu-
nos lugares y en otros aparecen agujeros por donde se asoma
el fondo blanco, sobre todo en la cabeza y cuerpo de la figura
mas grande, lo cual aparenta maltrato. Estan colocadas acosta-
das horizontalmente sobre divisiones de metal, una encima de
la otra en un carrito con ruedas.

Seglin Meyer-Thoss:

La horizontalidad es un deseo de darse por vencido, de dor-
mir y ser pasivo, retraido (...) Estar colgado o flotando son
estados de ambivalencia y duda. Morris p. 28¢6)

Mientras veia la obra también observaba al publico, algunos se
detenian a mirar un buen rato, pero otros claramente se mos-
traban molestos o como si no les gustara; unos mas viejos ha-
cian comentarios dudando de que eso fuera arte, algunos. has-
ta se reian, especialmente los mas jovenes.

Es una escultura agresiva pues perturba observar tres
cuerpos femeninos desnudos y al parecer heridos, no es facil
asimilarlo en el primer intento. Podria pensarse en mujeres
maltratadas o cadaveres femeninos en un anfiteatro, por la for-
ma en que estaban colocadas una debajo de la otra y en un
carrito con ruedas como si fuera una forma de camilla de hos-
pital. Ademas es el lugar donde los cadaveres son mutilados o
cortados para su estudio, esto me parecié teniendo en cuenta
que las tres carecen de brazos y la mas pequena de todas sus
extremidades es decir, parte del cuerpo y cabeza.

Mas adelante, colgada del abdomen sobresale la obra
“Arch of Histeria”, es una escultura en donde la artista presu-
me sus habilidades técnicas. Esta pieza reine muchos espec-
tadores a su alrededor, llama mucho la atencion, escuché co-
mentarios muy favorables y reaccionan con interés hacia ella,
creo que por ser una obra fluida y equilibrada, también por
sus colores brillantes y pulidos.

Al encuentro de la obra en vivo de Louise Bourgeois

“Arch of Histeria” 1993. Patina pulida de nitrato de plata sobre bronce.
83.8x 191,5 x 58,4 cm.

Para la artista, la pieza es un
complejo que emerge de los
estados fisico, emocional psi-
coldgicoysexual, esto es, alude
al incremento y a la liberacion
de la tension, como un sus-
tituto para el orgasmo sin ac-

ceso al sexo. (Storr, Herkenhoft,
Schwartzman p. 124)

Se trata de un cuerpo en una posicion extrema, que casi forma
un circulo completo. Se repite la sustitucion del falo por la cabeza
como en otras de sus esculturas. Para mi gusto es una pieza esté-
ticamente muy bella a simple vista, sin necesidad de ir mas alla en
su complejidad psicoldgica y aunque su pose esta forzada, me da la
impresion de soltura.

Al final de una curva en el
camino, en una esquina se encontra-
ba “Spiral Woman” definitivamente
no me la esperaba tan chiquita, col-
gada en el aire sugiere la idea de una
mujer vulnerable, pero se trata de al-
go mas, la pequena figura columpian-
dose alude un gran sufrimiento psi-
coldgico, soledad, confusion e impo-
tencia. Los espirales segin Louise
Bourgeois representan fragilidad en
el espacio abierto (Bernadac p. I14).
Debajo de la escultura se encuentra
un circulo negro, se presiente un fi-
nal tragico, porque existe la amena-
za permanente de caer en un aguje-
ro sin fondo.

Observo un grupo de per-
sonas volteando hacia arriba, real-
mente se interesan en mirarla estan
viendo a una dama en apuros, jal-
guien ira en su rescatel, ;o perma-
necera en un giro eterno de miedo e
impotencia?

“Spiral Woman" 1984 — Bronce
29.2x8.9x11.4cm.y circulo de
86.3.cm
En esta pieza, como en otras muchas, Louise Bourgeois
incluye la ambivalencia de ambos sexos. La forma va mas alla de
los senos distendidos y la evo-
cacién de un falo. La novedad es
que al encimar una parte de la
pieza sobre la otra, se forma un
tipo de caja, en entrevista con
Camille Guichard en Paris, Lou-
ise Bourgeois explica, las formas
estan huecas por lo tanto re-
presentan una caja, se tiene que
levantar la parte de arriba para
descubrir la caja secreta.

“Trani Episode” 1971-2 -
mdrmol 60 x 60 x 58 cm.
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Con solo verla no puedes llegar a esa conclusion, es mas creo
que nadie podra pensar que algo tan practico como una caja,
esté escondida en una obra tan sensual como esa, puedes per-
cibir mil cosas, menos eso. Es una escultura pequena pero in-
mensamente sugestiva, sobre todo por la forma y el material
con que esta construida, el cual la hace lucir con mucha suavi-
dad y blandura todo esto sin tomar en cuenta el plus que re-
presenta su versatilidad como caja. Trani Episode, no pasa desa-
percibida para el publico, el cual reacciona con atencion ante
esta forma de arte.

“Ameba” 1963-65,
Rabbit 1970,
“Fillete” 1968

Mas adelante en mi recorrido, verifiqué nuevamente la versa-
tilidad de la artista, ya que asi como realizé piezas con refina-
da técnica, también lo hizo dentro, de Abstraccion Excéntrica
en donde sus obras se alejan de las principales corrientes de la
escultura, con alusiones indirectamente erdticas y escatoldgi-
cas y en el aspecto no bello del arte. Lucy R. Lippard hace una
extensa reflexion sobre la obra de la escultura de este periodo
y reconoce sus cualidades alusivas y sugestivas, asi como el re-
curso sensual, sin los aspectos de expresién del minimalismo
frio y auto referencial y su énfasis en materiales industriales.
(Amstrong y Marshall pp. 24,25).

Definitivamente estas piezas no les gustan a los visi-
tantes, ya que son desagradables a la vista, solo un pequeno
porcentaje de espectadores les presta atencion, me imagino
que es debido al desconocimiento que se tiene de la mencio-
nada abstraccidon excéntrica, asi como de los materiales y la
técnica que se ha utilizado en las piezas, ya que esto ayudaria a
comprender en buena medida la intencion de la artista.

Una de estas obras es muy reconocida por el publico,
ya que se trata de una pieza colgante de latex, es un pene al
que la artista llama Fillete (nifita). Louise ha sido retratada con
él bajo el brazo, es una fotografia que se ha hecho famosa reali-
zada por Robert Mapple Thorpe.

La escultura colgante de ldtex simboliza
la ambivalencia de lo masculino y lo feme-
nino; lo duro y lo suave; la fortaleza y la
debilidad. El aspecto irénico suave y cruel
de la mentalidad de la Bourgeois se re-

fleja en el titulo que le dio a la pieza
(Bernadac p. 78).

“"Avenza” 1968 “Revisited II” 1968, y “Lair” 1962.

Terminé el recorrido y llegué de nuevo a la planta baja donde un
gran publico sigue llegando; unos atraidos por la obra de la artista,
y otros en plan de turistas aprovechan la entrada del verano para
visitar Nueva York y sus museos. Las aranas como estrellas prin-
cipales, permanecen como atractivas anfitrionas a un lado del
gran salon, recibiendo las miradas y la admiracién de todos.

Como explicar la emocidn que se siente al tener mas de
setenta anos de produccion de una artista que te interesa ante
tus ojos, ver en espiral toda una vida de creatividad, de formas
distintas de expresion; intuir la lucha que tuvo para triunfar; re-
cordar que alli en esa ciudad, se realizé su primera retrospectiva
en el Museo de Arte Moderno (MOMA) y que ahora su obra ha
recorrido los museos mas importantes del mundo. Realmente
estoy conmovida por este ejercicio necesario que realicé. Se ha
cumplido para mi un sueno que es el haber tenido la experiencia
personal de ver su obra en este museo. De muchas formas ha
enriquecido, el acercamiento personal ha sido muy tangible, in-
comparable con las imagenes de los libros, que aunque mucho te
acercan en el conocimiento de la artista, falta la otra parte de la
experiencia y yo la he tenido.
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