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Resumen
La vida contemporanea hace frente

a la puesta en crisis de los mode-
los tradicionales para enfrentar la
realidad; se hace necesaria una mi-
rada critica que nos permita inter-
pretar el presente complejo, leer
criticamente los diferentes textos
de la postmodernidad; a su vez que
deconstruir la cotidianidad y visua-
lizar escenarios alternativos a la si-
tuacion social y cultural del tiempo
vigente. Los proyectos de educa-
cion no formal a través del arte,
pueden significar la puerta contra
la desesperanza, la oportunidad de
crear una red simbdlica en opo-
sicion y aniquilacion en tiempos
violentos.
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Raining getting dark

Abstract

Contemporary life approaches the crisis of traditional patterns to face the reality. It is necessary a complex and critical glance which could allow
us to interpret the complex present and even to read critically different postmodern text. To unbuild the daily life and visualize alternative stages
to the social and cultural situation in vogue. Non formal educative projects through the art would mean the door against the hopelessness; the
opportunity to create a symbolic net against the violent days.
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La educacion a través del arte en contextos complejos

En la actualidad las sociedades del mundo estan inmersas en
macro contextos de crisis economicas, fracturas politicas, cam-
bios climaticos, oleajes migratorios y, con ello, la puesta en crisis
de sus modelos tradicionales para enfrentar la realidad. En tal
panorama las brechas de desigualdad se hacen mas evidentes
y el desarrollo humano y social se obstaculiza para quienes
histéricamente han tenido menos oportunidades; quienes su-
fren duramente los estragos de la complejidad del tiempo ac-
tual, pues a pesar de contar con recursos simbdlicos propios,
se ven condicionados por sistemas de circulaciones de bienes
y saberes dominantes que permean en los microcontextos y
aumentan la distancia para la comprension de la magnitud y
diversidad de factores que implican las carencias, el desempleo,
el desastre, la violencia, la injusticia, la impunidad y la pérdida
de sentido en la vida cotidiana.

Para la lectura del tiempo actual, es necesaria una mi-
rada desde el pensamiento complejo, es decir, aquella que per-
mita identificar la fragmentalidad y diversidad que constituye
un todo. Los modelos clasicos de las educaciones nacionales
han dirigido mas su mirada a reconocer el pasado lleno de hé-
roes, fechas y lugares propicios para la ritualizacion del poder,
la identidad y el conocimiento oficial, que en dirigirla a lograr
que los sujetos de aprendizaje estén entrenados para leer y
cohabitar un presente complejo lleno de incégnitas que tras-
cienden a los Estados-nacion. Es probable que sélo aquellos que
hayan tenido la oportunidad de interactuar en modelos alterna-
tivos de acceso a la realidad compleja, sean quienes logren ubi-
car la dimension del espacio simbdlico actual que les circunda,
accionar en él y contrarrestar de forma real la aniquilacion a la
que parece estar encaminado el tiempo actual.

Es innegable que en la actualidad se aproxima un des-
plome de los esquemas tradicionales fundamentados durante
anos en el modelo de educacion que ha dejado marginados a
los saberes comunes y populares, aquellos que paraddjicamen-
te estan estrechamente vinculados con el presente complejo.
Coincidentemente la definicion de los contextos complejos se
basa en mdltiples aspectos que definen la ecologia de cono-
cimientos interrelacionados, de ahi la importancia de los sa-
beres en general. “La superacion de esta situacion pasa, entre
otras cuestiones, por la incorporacion de una transversalidad
que rompa con el prejuicio que separa a las ciencias de las hu-
manidades y por rescatar aquel tipo de saberes que, no siendo
directamente funcionalizables son, sin embargo, socialmente
utiles, los saberes légico-simbdlicos, historicos y estéticos. Los
saberes indispensables” dice Martin Barbero (2010).

Todo esto tiene que ver con la complejidad actual
expresada en el pensamiento y en los espacios simbolicos
complejos, a los que podriamos llamar en conjunto contextos
complejos que luego se materializan como lugares donde se
acumulan los saberes negados, las expresiones subvaloradas y
las significaciones mutiladas a la par de expresiones sociales
problematizadas. Todo ello caracteriza a su vez el escenario
de las culturas populares que, como afirma Ramoén Cabrera
(2010), se trata de “aquellos campos de la cultura vividos
con mayor intensidad de inconsciencia, mucho mas intuidos

que racionalizados”. Citando a Garcia Canclini anotamos que “Ca-
da época o sociedad tiene su cultura, a partir de la existencia de
una cultura dominante que entra en contrapunto, conflictivo o no,
con el conjunto de culturas que la constituyen” (2010).

“Estas diversas culturas que conforman la cultura son: las
denominadas hegemonicas, que resultan las ilustradas y acunadas
como oficiales, y las llamadas subalternas que comprenden una am-
plia variedad de combinaciones desde las populares y folcléricas
hasta la de masas. Ahora bien, ninguna de éstas observa una exis-
tencia totalmente separada de las otras, ninguna pervive inconta-
minada: pues, por el contrario, lo real es el constante trasiego en-
tre ellas, su mezcla, su hibridizacién”. A lo cual se agrega que “lo
popular, a su vez, esta perneado también por lo masivo, en aquella
triple direccion que estudia Martin Barbero que va de lo popular
a lo masivo, de lo masivo a lo popular y los usos populares de lo
masivo. Es precisamente en esa ultima direccion a la que apuntan
las preguntas sobre qué hacen las clases populares con lo que ven,
con lo que creen, con lo que compran o lo que leen.” (2010)

Los anteriores planteamientos nos facilitan en primer
término esquematizar la educacion y la escuela en un estado de
desactualizacion y lejania con las problematicas latentes de la
sociedad contemporanea y, en segundo, identificar el esquema
de pedagogia rigida en la que limita al alumno, como ser huma-
no, a una formacion social desvinculada y a la dificultad de cons-
truir procesos, proyectos y escenarios alternativos que le ayu-
den a entender y superar su realidad compleja. Martin Barbero
(2010) comenta:

La escuela y la familia parecen ser las dos instituciones mds
afectadas por las transformaciones habidas en los modos de
circular el saber, y constituyen una de las mads profundas mu-
taciones que sufre la sociedad contempordnea. Esta mutacion
se manifiesta en la circulacién de los saberes por fuera de la
escuela y de los libros (descentramiento), y por la difuminacion
de las fronteras que separaban los conocimientos académicos
del saber comtn (diseminacién).
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Detalle de Raining getting dark

La educacion es la esperanza para la conformacion de esce-
narios alternos a la situacion social y cultural del tiempo com-
plejo en que vivimos. Es por eso que la educacion a través del
arte se presenta como una alternativa para trazar un acceso
al pensamiento complejo que le permita al hombre comun en-
frentar las circunstancias del mundo actual. La investigadora
argentina Marfa de los Angeles Sagastizabal lo afirma en su
texto Aprender y ensefiar en contextos complejos. (2006)

La caracteristica que mas refleja la realidad en la que vivimos
es la de complejidad. Ensefiamos-aprendemos-ensefiamos en
una sociedad que ha sido calificada como globalizada, sobre-
moderna o posmoderna. Todas estas apreciaciones nos mues-
tran la multiple interrelacién de los aspectos que la conforman
y los cambios que desde los distintos niveles de andlisis se estdn
operando, la magnitud de los problemas reclama una nueva
sabiduria que permita conciliar el sentido de la existencia, las
necesidades del bienestar colectivo, los cambios culturales, los
desafios ecoldgicos, los impactos de las ciencias y las tecno-
logias,... la reforma del pensamiento ya no es una cuestion de
especialistas sino un problema de todo el mundo.

La educacion a través del arte en contextos complejos

Seglin Edgar Morin (2010), en Morduchowicz, “uno de los grandes
problemas que enfrentamos consiste en descubrir como adaptar
nuestra manera de pensar para enfrentar el desafio de un mundo
cada vez mas complejo, imprevisible y cambiante” buscando en
este camino “repensar la forma en como organizamos el cono-
cimiento.” Lo anterior nos deja en claro que lo complejo ya es
una directriz fundamental que requiere asumir la educacion, pues
puede significar una alternativa a las multiples problematicas que
hoy enfrentan las sociedades. En un intento de aterrizar el plan-
teamiento tedrico, pongamos como ejemplo el caso del estado
de Nuevo Ledn, donde frecuentemente artistas, promotores cul-
turales y funcionarios publicos afirman que el arte y la cultura son
un antidoto contra la violencia que actualmente vive la entidad,
aunque tales afirmaciones suenan abstractas o meras expresiones
intuitivas pues en realidad poco se ha investigado o documentado
al respecto. Podria pensarse que porque se trata de algo mera-
mente reciente en la localidad, un hecho inédito en el que se debe
aplicar la investigacion participativa de donde surjan los proyec-
tos comunitarios y la participacién de los artistas, se convierta
en un proyecto integral de la educacién por el arte en contextos
complejos, que facilite el rompimiento de circulos de destruccion
y desesperanza, pero también de critica y bisqueda de un cam-
bio ecoldgico de los saberes y practicas sociales.

El tema del arte contra la violencia logra un sentido
mayor cuando se vislumbra una aplicacién practica, de como el
arte y los productos simbélicos de la cultura pueden acompanar y
capacitar al individuo en la asimilacion de su tiempo circundante.
Esto nos remite al pensamiento de Elliot W. Eisner cuando afirma
que: “la educacion del arte podria ser capaz de llevar a cabo una
importante funciéon ayudando a la gente que tiende a hacer de
expectativas rigidas a abrirse y hacerse mas receptiva al cambio”.
Cambios que sin duda se hacen necesarios ante la modificacion
de la dinamica social por el crecimiento de la violencia como la
que se vive contemporaneamente. Podriamos afirmar que la edu-
cacion es la puerta contra la desesperanza, la dltima oportuni-
dad de crear una red simbdlica contra la destruccién, pues en
el hecho mismo de producir simbdlicamente, se contrarresta la
aniquilacion a la que parece que estamos destinados.

Las evidencias invitan a reflexionar y encontrar modos
alternativos de contrarrestar el panorama actual de la educacion,
ya que como lo enuncia Pérez Lido: “La reforma del pensamiento
ya no es una cuestion de especialistas sino un problema de todo
el mundo”, se trata de proponer proyectos “alternativos” para el
desarrollo educativo sensible, humanizado y democritico, para
desde ahi formar a seres humanos con capacidades de interpretar
su contexto y superar las incertidumbres de la vida actual. Se tra-
ta de poner en marcha proyectos educativos incluyentes, dialéc-
ticos y democraticos o como dice Manuel Pinto interactivos y de
interlocucion, que trabajen sobre las grandes diferencias sociales
que existen, con escenarios culturales “alternos” producto de las
migraciones y la globalizacion y sobre todo con pedagogias que
formen a un ser humano capaz de comprender y superar las in-
certidumbres generadas por las circunstancias cadticas del tiempo
actual, en plena vinculacién con su contexto, su capital simbdlico y
el pensamiento critico.
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La educacion a través del arte en contextos complejos

Nos aventuramos a establecer que es mediante el arte
que esto podria ser posible, ya que no es reciente su bus-
queda tedrica en pro de una practica educativa que parta de
la libertad, en ello es interesante ver como el proceso de pro-
duccidn de un artista puede ser trasladado a un sistema o mé-
todo pedagdgico y como de lo individual puede pasar a lo co-
lectivo mediante un proceso ludico y reflexivo. Pues tam-
bién como diria Eisner: Los profesores pueden tratar de en-
contrar en los estudiantes lo que estos buscan y ayudarles a
conseguirlo.

Podemos afirmar que es factible desde el pensamien-
to complejo que incluya los saberes indispensables de los que
habla Martin Barbero:

Una explicita transversalidad es la que moviliza a los saberes
indispensables, que son aquellos que no siendo funcionaliza-
bles son socialmente (itiles, pero no son tampoco saberes
temdticos, pues operan unas veces sustentado y otras sub-
virtiendo los saberes temdticos. En su paraddjico estatus los
saberes indispensables, aunque se hallan ligados a materias
histéricas, no responden a las condiciones epistémicas ni a
los operadores de funcionamiento de las disciplinas académi-
cas. Estoy hablando de los saberes I8gico-simbdlicos, histdri-
cos y estéticos.

(14
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Detalle de Raining getting dark

Ramon Cabrera dice: cualquier proceso educativo verdaderamen-
te propio nacerd, por ello, unido al reconocimiento de tal naturale-
za y enmarcado en una escala social de real participacién popular.
Volviendo a Eisner diriamos que el profesor-artista-intelectual
como modelo, puede ofrecer una imagen vivida de la aparien-
cia que tiene esta experiencia cuando se produce. La utiliza-
cion del concepto de modelo en la ensefianza es importan-
te porque la mayor parte de lo que aprendemos de los demas
lo aprendemos observando como funcionan y cémo se sien-
ten cuando lo hacen. A este respecto, la teoria del aprendiza-
je social afirmaria que la imitacién es una de las formas princi-
pales en que las personas aprenden a comportarse ;Qué ocu-
rre siaplicamos esta nocioén teérica a la ensefianza del arte? Es-
ta reflexion debe hacerse extensiva a la cultura que porta el
maestro y la de ambos tiene que ser encarada como conoci-
miento local.

“Recordemos, junto a Elsie Rockwell, que no hay co-
nocimiento que no sea ‘local’, aun cuando se haya extendido
a todo el mundo, ya que siempre se apropia y expresa bajo for-
mas culturales locales. En este sentido el conocimiento deja
de ser aquello que existe por encima de los hombres” nos di-

ce Ramon Cabrera (2010). Un componente esencial para la cons-
truccidn de ese espacio critico, es la resonancia comunitaria que
alcance la escuela, su protagonismo de cambio en la comuni-
dad, indice de su grado de pertenencia activa a ella. En esta es-
cuela abierta y continua con respecto a su medio, las culturas po-
pulares y escolares se resignificaran en la construccion de una
cultura mas total y enteramente humana. La educacion debe en-
frentarse a un nuevo tipo de estudiante, moldeado por ‘“los
medios electronicos de comunicacién, la predileccion por las
imagenes visuales, lo inmediato, lo no lineal y lo fragmentario”.
Como senala Donald P. Ely: “una persona alfabetizada hoy dia
es alguien capaz de comprender, interpretar y utilizar innume-
rables estimulos que se le presentan en un medio ambiente de-
terminado. El lenguaje escrito y hablado, la musica, los sonidos,
las imagenes fijas y animadas, los objetos y fenomenos natu-
rales, son algunos de los estimulos que influyen en el individuo
y por lo tanto, requieren ser comprendidos, interpretados y ac-
tualizados”.

Los proyectos de educacion no formal basados en el ar-
te, podrian propiciar la formacion de seres humanos capaces de
interpretar su presente complejo sensible y prospectar el futuro,
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de saber leer e interpretar los diferentes textos de la posmo-
dernidad; de ser concientes de su existencia y poseedores de
la facultad critica a partir del pensamiento complejo; seres
capaces de deconstruir su realidad y a la vez construir nuevos
escenarios acordes a las necesidades de su tiempo; de lograr
una conciencia compleja y critica en la que los individuos se
reconozcan como miembros del conglomerado social y que
sus acciones y experiencias inciden directamente en la con-
formacion y proceder de la realidad social.

Por lo anterior proponemos que la educacion por el
arte en contextos complejos, es una triada conformada por
las teorias y metodologias de la educacién por el arte, la pe-
dagogia critica y el pensamiento complejo. Quiza los resul-
tados no trascenderan como una obra de arte, aunque sur-
ge la pregunta si el proceso en si mismo no puede ser con-
siderado como tal, pero como quiera que fuese, inspira-
dos en la idea de Jesualdo, aquel legendario educador lati-
noamericano, podremos decir que quiza, cuando ya no es-
tamos, quedara nuestra intencion, nuestra aventura de que
la fantasia es posible, asi en el contexto en el que vivimos,
donde la inmediatez se vuelve algo trascendente, las pe-
quenas obras pueden ser el ultimo testimonio del univer-
so que hoy habita en los cuerpos de ninos y jovenes que
quiza manana pudieran se cruzados por las balas.

La educacion a través del arte en contextos complejos
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