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El vitral como imagen narrativa

Stained glass as a narrative image

Resumen

Esta investigacion es un analisis de algunos de los vitrales de
autor localizados en Monterrey y su area metropolitana a par-
tir del argumento de que las imagenes que los componen es-
tructuran una narrativa. Este discurso visual configurado por
el binomio institucion-artista, es analizado mediante la meto-
dologia de lectura de la imagen que propone el filésofo francés
Roland Barthes, la cual se basa en los diferentes mensajes que
interactlan en una imagen, a saber: lingiiistico, denotado y con-
notado. Asi mismo, se plantea la recepcion del mensaje por par-
te del espectador segun los estudios del tedrico espanol José
Fernandez Arenas en sus modalidades de percepcion y com-
prension.

Palabras clave: imagen, lectura, mensaje, denotacion, connotacion,
percepcion.

Graciela Gonzdlez Elizondo

Abstract

This investigation is an analysis of some of the stained glass of au-
thor located in Monterrey and its suburbs area from the argument
that the images that compose them, structure a narrative. This visual
speech formed by the binomial institution-artist, is analyzed by means
of the methodology of reading of the image proposed by the French
philosopher Roland Barthes. which is based on the different messages
that interact in an image: linguistic, denoted and connoted. Also, is
considered the reception of the message on the part of the spectator,
according to the studies of the spanish theorist Jose Fernandez Arenas
in his modalities of perception and understanding.

Key Words: image, reading, message, denotation, connotation, perception.
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El vitral como forma de produccion artistica visual conlleva la
conjugacion de formas, lineas y colores plasmados en el vidrio
y proyectadas mediante la iluminacion que recibe del exterior
y que enciende, ante la mirada, una imagen. Pero mas alla de
lo que se observa de primer momento, ese contenido ha sido
puesto ahi por alguien para una finalidad especifica, comuni-
car. El desciframiento del sistema de comunicacién presente
en las imagenes, ha llevado a diversos tedricos a realizar estu-
dios sobre ellas.

El presente trabajo tiene como objetivo conocer la
expresion artistica del vitral a través de una lectura de imagen,
con el fin de abarcar la etapa de su creacion en el plano artis-
tico, la proyeccion (diseno) de su imagen por un artista deter-
minado. Lo que se pretende lograr con ello es un acercamiento
a los elementos que componen la creacion de este tipo de pro-
duccion artistica que se ha dado en el estado de Nuevo Ledn,
gracias a la inquietud de diversos organismos e instituciones
por promover la valoracién del arte en la ciudad y el acrecen-
tamiento de su patrimonio artistico.

Para lograr lo anterior se tomaran como base las teo-
rias que Roland Barthes expone en su texto “Retorica de la ima-
gen” contenida en el libro Lo obvio y lo obtuso, en el cual plantea
los tipos de mensajes que interactian en una imagen y que
conforman su lenguaje. Asi mismo, se tomaran a consideracion
las teorias de la percepcion y comprension de la imagen por
parte del espectador, que plantea José Fernandez Arenas en su
libro Teoria y Metodologia de la Historia del Arte en relacion a los
factores que intervienen en el proceso de observacion de una
obra artistica, definida por Fernandez como “un complejo es-
tructural de signos, mensajes y codigos” (1984,p.145) en espera de
ser comprendidos.

Bajo la luz de las investigaciones y teorias de estos autores,
se realizé el andlisis de las estructuras interpretativas que in-
tervienen en la lectura de la imagen de algunos de los vitrales
que se encuentran en el estado de Nuevo Ledn, al abordar tres
aspectos:

I) como imagen que posee una tematica determinada
mediante dos vias que se conjuntan entre si; la institu-
cion que lo encargd y cuyos principios ideoldgicos se
pretende que aparezcan en el vitral, y el artista que di-
sefid y plasmé —en conjuncién con sus propias ideas—
la tematica planteada por la institucion.

2) la manera en que la temadtica es proyectada en la
imagen del vitral mediante los tipos de mensaje que
Barthes establece como conformadores del lenguaje
contenido.

3) las caracteristicas inherentes a la comprension ade-
cuada del contenido de las imagenes del vitral en con-
traposiciona lainicial percepcion de las mismas. En resu-
men,se podria decir que los momentos que se abarcaran
son: la tematica como hecho y como proyeccion (que
requiere de una lectura de descodificacion por estar
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representada simbolicamente) y la comprension como
medio necesario para la adecuada asimilacién de los
mensajes de la imagen.

El procedimiento para estudiar los vitrales del estado de Nuevo
Ledn se encaminara principalmente a analizarlos como obras de
arte comunicativas a través de la triada: institucion-artista-recep-
tor. No obstante, es importante resaltar que los vitrales que se
eligieron ademas de provenir de instituciones de diferente orien-
tacion, fueron disenados por artistas que poseen estilos plasticos
muy particulares.

La época historica que los vio nacer era a su vez definida
por sucesos politicos, sociales y culturales que hicieron eco en la
representacion final, misma que también quedé moldeada por la
técnica de manufactura elegida para cada vitral. Sin embargo, ain
con el conocimiento de que en un vitral interactian una gran canti-
dad de factores que lo definen, el objetivo sera abordarlos a través
de aquello que es comun en ellos es decir, el mensaje contenido en
su imagen como obra de arte creada por un artista el cual logré
enmarcar un sistema ideoldgico institucional y personal a través
del mismo, todo ello mediante la lectura de su imagen.

La imagen como expresion de ideas

Antes de abordar de lleno el estudio de los vitrales es importante
considerar un aspecto simple, pero significativo, que Barthes expo-
ne; la analogia que la imagen proyecta en relacion con la realidad.
La imagen no nos muestra la realidad como tal, es una copia, una
imitacion representada segin la técnica grafica e ideoldgica del
artista. Una imagen a la vez, es un complejo simbdlico conocido
por el artista y destinado a un publico receptor que también en-
contrara significado en ello. Sin duda, esa es la idea principal del
artista: crear una imagen que pueda ser leida por el espectador, de
otra forma, la comunicacién no podria darse del todo. La cuestion
trascendental en la obra como hecho comunicativo, se debe a que
la imagen se proyecta como innovacién, no por los elementos sim-
bdlicos presentes sino por la propuesta ideatica que la eleccion y
acomodo de los mismos genera, dando forma a lo que se podria
llamar: imagen narrativa’

(14

Una imagen a la vez, es un
complejo simbélico conocido
por el artista y destinado a
un piblico receptor que
también encontrara
significado en ello 99

1.Recordemos que la imagen sera tratada dentro de un contexto de obra artistica,
por lo tanto se dara por entendida la intervencion de un artista en la creacion de
dicha imagen.

2.He querido utilizar este término para envolver los dos conceptos que generan
este texto: la imagen dentro de una obra artistica y la narracién que toma forma
mediante los mensajes implicitos.
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Esta narracion comprende una serie de mensajes puestos por
el artista de manera consciente, sin embargo, los simbolos
y signos que utiliza como representacion de su idea, los po-
see por su propio bagaje cultural, motivo por el cual ni aun
el mismo artista podria definir la esencia completa de la uti-
lizacion simbdlica elegida, pues es parte de la inmersiéon so-
cial en la que se ve envuelto. Visto desde este punto, el des-
ciframiento de una obra artistica seria una tarea muy comple-
ja y asignada sélo a los especialistas; por esta razén, los analisis
que se efectian de las obras se dan en un plano de interpre-
tacion generalizada de los simbolos, es decir, la que atahe a
la cultura en la que se dan al momento de su utilizacion, sin
adentrarse por completo en la historia de los mismos. En otras
palabras, se diria que se analiza el por qué estan ahiy no el cbmo
llegaron ahi.

Todo este complejo presente en las imagenes se da
también en el vitral, que independientemente de los materiales
y las técnicas propias de su elaboracion es una obra grafica, cuya
apreciacion principal es la de una imagen que puede contener
cualquier tipo de representacion simbdlica de igual forma a
como lo haria una obra pictérica, pues hasta cierto punto, com-
parte con ella el diseno de estilo grafico. Aunque inicialmente
el vitral era disefiado y manufacturado por una casa vidriera,
con el paso del tiempo, y a la par del auge del mural en Mé-
xico, las instituciones civiles y gubernamentales comenzaron a
encargar su diseno a artistas reconocidos en el campo del arte
gracias a su trayectoria como artistas plésticos.3

Esto le confirio al diseno del vitral el nombre y firma
de un artista, quien plasmo en él su lenguaje grafico represen-
tativo, hecho que colocé su creacion en vitral, en un momen-
to histérico determinado por la evolucion de su trazo y de su
ideologia. Los mensajes ideoldgicos que ahi aparecen en oca-
siones han sido precedidos por otras de sus obras; ciertos
trazos figurativos, simbolos, signos, colores y formas resul-
tan familiares al contemplar varias obras de un mismo autor,
por este motivo el vitral, disehado dentro de esta represen-
tatividad grafica, lo coloca como una obra con un valor
agregado al de la funcion que cumple dentro de la institucion:
el valor estético que posee como obra de arte pertenecien-
te a la produccién artistica de su autor.

En cuanto al papel institucional que desempena, la ima-
gen del vitral conlleva la narrativa de un tema en particular adhe-
rido, la mayoria de las veces, a los principios de la institucion
pero modificado o influenciado por las propias ideas del artista.
Por un lado, la institucién desea que el vitral se relacione con
su orientacion y el artista, consciente de ello, la plasma en él
aunando sus propios recursos estilisticos y graficos, ademas de
su ideologia y filosofia, concluyendo asi una imagen que narra su
idea de que le fue propuesta.

Los vitrales que posee la Universidad Auténoma de
Nuevo Ledn del artista Roberto Montenegro, son un claro
ejemplo de la manifestacion de ideas y conceptos de si mismo,
(nacidas del momento historico posrevolucionario que se habia
generado recientemente en el pais y por la industrializacion
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suscitada en la ciudad) a la vez
que se percibe consciente del
valor de la educacion y las cien-
cias que conforman una institu-
cion universitaria. Dos de los vi-
trales presentes en el recinto co-
nocido como Aula Magna, ubi-
cado en el Colegio Civil, Centro
Cultural Universitario, plasman
las ideas mencionadas. El vitral
La Ensefianza (figural) abarca los va-
lores universitarios de enalteci-
miento de las ciencias y su con-
secuente promocion y desarro-
llo a través de la ensenanza.

El vitral La Industria (-
gura2) parece representar la idea
de fuerza laboral aunada a la
justicia y libertad propias de
una ciudad en desarrollo y de
un pais libre. El arquitecto Ro-
man, quien realizé una lectura
iconografica de los vitrales ex-
plica esto ultimo: “su actitud [la
de los campesinos] parece in-
dicarnos que ha dado inicio a la
carrera en el desarrollo indus-
trial de esta parte del pais, aun-
que con la presencia de la ame-
naza de huelga, como si los
obreros se hubieran unido al
sector productivo, pero antici-
pan inconformidad si surge la in-
justicia laboral” (2008, p.69.)

Montenegro traté de
conjuntar en la serie de ocho
vitrales que posee el Aula Mag-
na de la UANL las mas impor-
tantes actividades sociales del
hombre de la época en la que
estaba viviendo. Los vitrales de
Montenegro son cronistas pa-
sivos de un acontecer politico
y social perteneciente a una épo-

3. La eleccion del artista quiza po-
dria relacionarse con una imagen
personal adecuada a los valores
de la institucién, aunque pudiera
darse también que otro tipo de
intereses intervengan, ya sea de
tipo econdmico, politico o por
influencias sociales.
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Figura 1.“La ensefianza”

Figura 2.“La industria’
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ca, asi como de un tema institucional, todo ello logrado como
imagen, a través de la mirada y el trazo del artista.

Lectura de la imagen del vitral

Ya se ha anticipado que las obras artisticas poseen por si mis-
mas un sistema de comunicacion, un lenguaje estructurado se-
gun diversos simbolos. En el caso del vitral, la lectura de la ima-
gen expuesta so6lo puede ser apreciada como consecuencia de
una buena iluminacion natural. Cuando se originaron los pri-
meros vitrales religiosos, la luz cumplia un papel esencial en la
recepcion del mensaje expuesto, no sélo para la correcta apre-
ciacion de las formas, sino para enmarcar el contexto de reli-
giosidad en el que estaba inmerso. Quien contemplaba un vi-
tral recibia como primer mensaje un estadio de misticismo que
lo invitaba a la contricion o a la sublimacion de su espiritu. En
la época actual, la luz que recibe el vitral se ha convertido sola-
mente en parte de una cualidad necesaria para su correcta ob-
servacion, son las imagenes que éste ostenta las que se han
vuelto (como en la obra pictérica) lo primordial del mismo. Por
esta razon, la consecuencia légica de la apreciacion de un vi-
tral, asi como de cualquier manifestacion de arte visual, es la co-
rrecta lectura de estas imagenes que aparecen narrando una
idea, para lo cual es necesario comprender los mensajes comu-
nicativos presentes en ellas.

El tedrico Roland Barthes (1982) distingue tres tipos
de mensajes que interactiian en las imagenes a través de signos
que conjuntan un significado, dandole asi sentido a la imagen,
ellos son: el lingtiistico, el literal o denotado y el simbdlico o
connotado. El mensaje lingliistico se refiere a algin tipo de texto
(puede ser una frase o simplemente una palabra) que contenga
la imagen, ya sea inserto en ella o como titulo, nota explicativa,
etcétera; éste sirve como guia de los mensajes restantes, pues
orienta las diversas interpretaciones que puedan surgir ante
una representacion simbdlica. La finalidad del mensaje lingtiis-
tico que se presenta como titulo de la obra sirve de anclaje
hacia su contenido sélo cuando éste es en cierta forma des-
criptivo y cumple un papel de reafirmacion de lo expuesto en la
imagen, pues en el arte contemporaneo suelen aparecer obras
cuyo titulo es un acto reflexivo, una interrogante o una nume-
racion, mas que una descripcién de la imagen.

Los otros dos mensajes que Barthes expone surgen
directamente de las formas representadas en la imagen. El
denotado hace referencia a las formas que reconocemos de
manera clara e inmediata sin una reflexion de por medio; son
reconocidas facilmente por formar parte de la educacion visual
de los individuos, es “la identificacion de la escena represen-
tada”. El mensaje connotado en cambio, alude a una serie de
simbolos inmersos en la experiencia cultural del individuo, es
la consecuente relacion, que se efectia en la mente del es-
pectador, de los elementos literales que aparecen en la ima-
gen con la significacion hacia la cual lo remiten. Es el mensaje
connotado el que origina lo que Barthes llama “la retérica de
la imagen”, la relacidon que existe entre ellos y que se da me-
diante la imagen es de manera discontinua, es decir, un signo
connotativo no lleva a otro, cada elemento que aparece es in-
dividual a su propia connotacion simbdlica, la combinacion de
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ellos forma un texto general de la imagen que es a su vez un len-
guaje, la retorica alude a la manera de nombrar lo connotado.

Todas las imagenes elaboradas a través de signos y sim-
bolos entran es este juego comunicativo, siendo la imagen del vi-
tral una de ellas y quiza con mas razén que otro tipo de arte visual
no tan profundamente ligado a un contenido tematico. Para Fer-
nandez Arenas, este contenido “se ofrece al conocimiento con-
templativo y mental del hombre” (1984, p.144). La imagen del vi-
tral puede ser estudiada siguiendo un proceso interpretativo que
le permita comprender los contenidos implicitos, pues asi co-
mo sucede en la publicidad, el vitral tiene la seria intenciéon de
trasmitir un mensaje expresivo de manera clara casi con la misma
relevancia que el proveer un impacto estético. El analisis estruc-
tural de algunos de los vitrales del estado, de Nuevo Leén per-
mitiran descifrar los mensajes implicitos, seglin las ideas de Bar-
thes, con el fin de comprender a través de ellos la forma en que
una imagen envia su narrativa al espectador.

En el municipio de San Pedro Garza Garcia, Nuevo
Ledn, en el museo de arte y ciencia conocido como Planetario
Alfa, se encuentra ubicado uno de los vitrales mas relevantes de la
ciudad: el vitral “El Universo” (figura 3) disefado por el artista oaxa-
queiio Rufino Tamayo. Es una obra monumental instalada en el
fondo de la estructura conocida como Pabellon del Universo, po-
see un mensaje linglistico que no se encuentra inmerso en la ima-
gen sino que aparece en el titulo, esto permite que el espectador
se forme una idea del sentido del vitral aun antes de contemplarlo.
El titulo actia como mensaje que orienta el contenido hacia la
esencia del vitral, pues ante la palabra “universo” la imaginacién se
desborda hacia la magnitud de lo que envuelve. La apreciacion que
surge entonces al observar el vitral es el de una imagen confor-
mada por lineas y formas que se perciben como cuerpos celestes y

Figura 3.“El Universo”

4.El Pabellon del Universo fue construido especialmente para albergar este
vitral y que de esta forma quedara al alcance de la mirada publica, pues
originalmente se habia pensado para instalarse dentro de un Corporativo
del Grupo ALFA, dueno del Museo.
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constelaciones de estrellas, donde ademas se observa el movi-
miento cosmico surgido de las numerosas tonalidades de azul
que representan el cielo nocturno.

Segun se puede constatar, el mensaje linguistico actia
como anticipador de los contenidos expresivos, pues como
Barthes expresa: “ayuda a identificar pura y simplemente los
elementos de la escena y la escena misma” (1982, p.¢), por lo
tanto, no se requiere en este caso hacer una interpretacion
extensiva en el plano visual. El mensaje denotado son las for-
mas de cuerpos celestes que se identifican con facilidad gra-
cias a la guia del mensaje lingiiistico, el tercer mensaje que
actla en una imagen, el cual se mencioné como simbolico o
connotado, es en este caso la comprension conceptual de la
palabra “universo” gracias a la formacion social, educativa y
cultural que posee la mente humana y que le permite com-
prender aquello que observa, desde luego enmarcado por los
parametros conceptuales en los que ha sido formado, pues
en ocasiones el conocimiento que posee no ha podido com-
probarlo cientificamente y sin embargo, le acompana en sus
interpretaciones de manera instantanea.

Otro de los vitrales a analizados es el de “Cristo Rey
de Monterrey” (figura 4) del artista Efrén Ordonez. Este posee
una carga simbolica destinada a enviar un mensaje a los fu-
turos sacerdotes que se preparan en el Seminario de Monte-
rrey, lugar en donde se ubica. El mensaje lingiliistico conteni-
do en el titulo habla del personaje principal de la religién cato-
lica y cristiana: Cristo. Agrega ademas un elemento extra de
anclaje: lo pregona como rey de la ciudad de Monterrey. El
mensaje literal o denotado habla de los elementos identifica-
bles de la escena, como son: un personaje con corona y tlnica;
montanas y cerros, todo ello como formas y figuras que se
reconocen de manera simple. Pero como Barthes lo estable-

—'

Figura 4.“Cristo Rey de Monterrey”

(14

Roland Barthes distingue
tres tipos de mensajes que
interactdan en las imagenes
a través de signos que
conjuntan un significado,
dandole asi sentido a la
imagen, ellos son: el
lingUistico, el literal o
denotado y el simbodlico

o connotado

)

ce, los elementos denotados llevan implicita una connota-
cion que es lo que origina el tercer mensaje, pues al observar
cada una de esas formas de inmediato la comprensién cultu-
ral de los simbolos presentes guian al espectador hacia un de-
terminado sentido de la imagen.

Los elementos de denotacion actiian como significantes y
la connotacion viene a ser el significado de los mismos. Al obser-
var una corona sobre una cabeza, se comprende que el personaje
referido es un rey, ademas de ello, una aureola rodea la cabeza
del personaje, este elemento le ahade al personaje una conno-
tacion de santidad o divinidad, la escena pareciera entonces hablar
de un Dios-Rey. En la parte baja de la imagen se aprecia un valle
con una gran cantidad de montanas, las cuales se reconocen como
montanas de Monterrey: el Cerro de la Silla, la Huasteca, la Sierra
Madre y el Cerro de las Mitras. La connotacion de la escena es la
representacion de la ciudad de Monterrey a través de aquello que
es iconico para la ciudad, sus montafas. Los brazos extendidos
del personaje con las palmas hacia abajo connotan una actitud de
benevolencia y magnanimidad hacia la ciudad aludida, como de un
rey hacia su reino.

Ademas de la lectura anterior, la cual habia sido antici-
pada por el mensaje lingliistico, existe un elemento extra en la
imagen que actlla como otro significante y que posee gran rela-
cion con la tematica institucional, que como ya se ha menciona-
do, es parte importante del encargo de disefio de un vitral.
Este elemento denotado es la tinica que porta el personaje cen-
tral, la cual no es la vestimenta habitual con la que se repre-
senta a Cristo en la mayoria de las imagenes religiosas. La con-
notacion implicita en este signo es la imagen de Cristo como
Sacerdote Supremo, el mensaje se vincula con la finalidad de la
institucién de formar sacerdotes. El significante es la tinica y el
significado es el sacerdocio. La finalidad de esta narrativa es
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que los jovenes seminaristas reafirmen la figura de Cristo
como Dios, Rey y Sacerdote Supremo, a quien deben ver como
su ejemplo a seguir, pues él entregd su vida primero, tal como
ellos lo estan haciendo ahora al servicio de la comunidad. Segin
lo analizado es posible reafirmar, como Barthes lo hace, que
los mensajes presentes en la imagen interactUan entre si para
generar una narracién determinada por el conjunto de con-

notadores, cuya expresion narrativa forma la retérica del vitral.

La comprension como medio receptor
de la narracion

Hasta este momento se ha tratado la recepcion de los vitrales
por parte del espectador de manera que se sobreentiende una
apreciacion idénea en quien observa un vitral; sin embargo, es
importante diferenciar dos momentos en la contemplacion de
la imagen que se dan como receptaculo de la misma: la per-
cepcién y la comprension. Fernandez Arenas los explica como
“estadios” presentes en la lectura, donde la percepcion “se
hace de una manera espontanea y sensible”, mientras que la
comprension “de una manera reflexiva y mental” (1984, p.165).

Asi como la obra fue creada en un tiempo determi-
nado y por lo tanto influenciada por los esquemas sociales
en los que se veia el artista, la percepcion de las obras se da
en diferentes épocas. Se sabe que una obra de arte estuvo
pensada para ser observada por la sociedad de su época, en la
cual los valores simbolicos representados eran comprendidos
de forma natural, sin embargo la trascendencia temporal de
las obras las lleva a ser observadas por diversas sociedades
de distintas épocas, de forma tal que la percepcion de la obra
tiene relacion al contexto socio-cultural en el que se encuen-
tra el espectador al momento de la observacion. Esto podria
significar una desventaja para la comprension. La percepcion
se da de manera espontanea como lo aclara Fernandez y el re-
sultado dependera del bagaje cultural simbélico del individuo,
en donde reconocera los simbolos y sus significados en cuanto
a la relacion que ha tenido con ellos. En el caso de la com-
prension, ésta requiere de un conocimiento mayor, no es sélo
el reconocimiento de los simbolos, es la interpretacion de su
conexion con todos los elementos de la imagen asi como la
reinterpretacion en base a una propuesta ideatica del artista
lograda por la conjugacion de los mismos.

La percepcion puede darse en cualquier ambito y por
cualquier persona, incluso la de ciertos elementos que puedan
aparecer de manera ambigua puede decaer en percepciones
erréneas; esto suele ocurrir con ciertas obras artisticas, don-
de se dan innumerables interpretaciones simplemente en el
plano formal de la obra, aqui la comprension del contenido
queda velada para un gran nimero de observadores. Si el
mensaje linglistico es ambiguo en su contenido o no existe
tal, o si los significantes no poseen una relacion clara entre
si que permitan que el significado de la obra salga a la luz, no
podra darse una adecuada interpretacion de la obra.

En contraposicion a la fotografia, que muestra la ima-
gen tomada de la realidad como tal y que no es modificada
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en cuanto a la veracidad de la imagen por el artista, Barthes se
refiere al dibujo como una representacion fabricada por el artis-
ta (una grafia que surge de una actividad intelectual personal de
representacion de elementos visuales) y por lo tanto es en si una
cultura, la interpretacion de tal dibujo requiere también de una
determinada cultura del espectador, por ello, Barthes expresa es-
te acto de hacer-dibujo y comprender-imagen como una “relacion
entre dos culturas” la del artista y la del espectador.

En el caso del vitral, el vinculo entre los espectadores
y la obra puede tener ciertas ventajas. Al estar contenido en un
edificio institucional, es observado por las personas que frecuen-
tan dicho espacio, los cuales pueden ser miembros activos de
la institucion y por lo tanto tener un grado de consciencia de
los principios de la misma y por ende de la tematica del vitral.
Asi sucede con los jovenes seminaristas del Seminario de Monte-
rrey cuando observan el vitral de Ordonez, pero en cierta forma,
puede resultar simple para ellos pues es algo en lo que estan
inmersos; sin embargo, cuando la mayoria de las personas que
actualmente observan los vitrales del Aula Magna disenados por
Roberto Montenegro, aprecian en ellos elementos sociales de la
época de la Revolucion que no les significan en la temporalidad en
la que estan viviendo, pues esos acontecimientos pertenecieron a
otro momento histérico, de esta forma se diria que la percepcion
se desfasa de la comprension, pues con la primera tomara de
primer plano los elementos denotados, pero la connotacion a la
que hacen referencia pertenece a otra cultura social de décadas
atras, que para que el receptor actual pueda comprenderla re-
querira de una explicacion adecuada de las motivaciones sociales
de su autor.

A este respecto Fernandez expresa: “siempre debe te-
nerse en cuenta que la obra de arte pertenece a una esfera dis-
tinta de la naturaleza y que la determinacion de las formas y los
contenidos esta dependiendo de un modelo de sociedad con-
creta, manifestada por el sujeto creador de la imagen, conside-
rado no sélo como individuo sino como miembro de un grupo
sociocultural determinado” (1984, p.158). Por esta razon, cuando
la obra ha sido creada bajo ciertos esquemas simbolicos que se
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encuentran fuera del contexto del espectador y cuya lectura
no podra ser del todo eficiente, las herramientas historicas
de andlisis de obra de arte pueden ayudar a develar ese pro-
ceso connotativo del pasado, el conocimiento del autor y de
la época en que fue creada la obra de arte pueden generar las
herramientas adecuadas que le permitan reunir mentalmente
los significantes con su consiguiente significado; es decir, los
elementos denotados con su adecuada connotacion.

Conclusiones

Se analizaron tres aspectos diferentes que conforman un vi-
tral: la tematica que posee y que surge del binomio institu-
cidén—artista, la forma en que esta imagen tematica se proyec-
to por el artista y la recepcion del espectador ante tal vision.
A través de ellos se puede observar como primer aspecto de
relevancia, que el vitral conlleva como esencia una narrativa.
En las manifestaciones artisticas esta cualidad no es algo
nuevo o inusual, se sabe que el arte siempre ha sido una ex-
presion del hombre, un medio por el cual el ser humano in-
tenta trasgredir la barrera que separa sus pensamientos del
resto del mundo, el arte ha sido hasta ahora el medio de sub-
sistencia emocional para aquellos que han recurrido a él como
liberacidon de sus sentimientos e inquietudes. El vitral como
expresion artistica no se aleja de esas caracteristicas, sin em-
bargo, a diferencia del arte de los Ultimos tiempos, en que el
hombre define y encamina la idea que quiere representar, el
vitral continta fuertemente adherido a la funcion de trasmitir
un mensaje que parte inicialmente de una idea institucional, la
cual es abordada por el artista de forma consciente, a la vez
que conjunta en él, quiza de manera inconsciente, su propia
ideologia mediante su representacion grafica.

El vitral ademas posee un valor estético indiscuti-
ble, alin y cuando la ideas posmodernas de lo estético han
girado hacia nuevas dimensiones definitorias, quiza a eso se
deba su trascendencia dentro de los vinculos institucionales.
El vitral y su efecto de luz que narra una historia, atrapa los
sentidos de los espectadores que se posicionan bajo su haz de
luz, no es posible entrar a un recinto que contenga un vitral
monumental sin girar la vista a observar y apreciar las lineas
y colores que surgen de él, ello sin duda facilita la trasmision
de su contenido, pues ademas lleva como herramientas extras
para su comprensién la orientacion de la institucion a la que
pertenece. El hecho de comprender en su totalidad la esencia
tematica del vitral, conforma, junto con la apreciacion de su
estética, la valoracion del vitral como obra de arte pertene-
ciente al patrimonio artistico del estado, cuyas imagenes estan
ahi para transmitirnos su narracion.

Bibliografia

Barthes, Roland (1982). “Retérica de la Imagen” de Lo obvio y lo obtuso. Paidés, Barcelona.
Fernandez Arenas, José (/984). Teoria y Metodologia de la Historia del Arte. Anthropodos, Barcelona.
Roman, Miguel (2008). Colores del Aima. UANL, México.

Graciela
Gonzdlez
Elizondo

Originaria de Monterrey, Nuevo Ledn. Realizé sus estudios en la Facul-
tad de Musica de la UANL donde obtuvo el titulo de Licenciada en Mu-
sica e Instrumentista con especialidad en flauta transversa. Ademds de
la ejecucion musical, se ha desarrollado profesionalmente en el drea
de difusion cultural y promocion artistica como coordinadora de la
Orquesta de Camara de la misma Facultad. Actualmente se encuen-
tra estudiando la Maestria en Artes de la Facultad de Artes Visuales
de la UANL cuya orientacién hacia los estudios visuales la ha encami-
nado a realizar una investigacion del arte en vitral en Monterrey, N.L.

contacto: graciela_goe@hotmail.com

56 Imaginario Visual - Afio | - Ndmero | - Mayo 2011



