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Resumen

Xavier Villaurrutia irrumpe en el panorama literario mexicano primeramente como parte del
grupo de los Contemporaneos -ese grupo sin grupo- y luego destaca de manera polifacética
y relevante como director teatral, disefiador, dramaturgo, critico y, quizas la labor por la que
es més reconocido, como poeta. Su obra mas celebrada con justa razon es Nostalgia de la
muerte (1938) donde estan presentes los temas principales por el que seré asociado: la
muerte, la noche y el amor. No es su primer libro, sino que aparece a partir de una evolucién
palpable al leer los primeros poemas que comenzd a publicar con anterioridad en revistas,
periddicos y suplementos culturales; su andanza literaria se complementaria tiempo después
con la publicacién de Reflejos (1926) y Canto a la primavera y otros poemas (1948), libros
subsecuentes de Nostalgia. Sin embargo, es reconocida la presencia de lecturas y
admiracion en Sor Juana Inés de la Cruz y Ramén Lépez Velarde, tanto por el mismo
Villaurrutia en textos criticos como por escritores y académicos (Chumacero en

Villaurrutia, 2014; Paz, 1993; Zavala, 2011).

Luego, llegan algunas preguntas: ¢cuales ecos de la Décima musa y del poeta
jerezano se pueden encontrar en Xavier Villaurrutia? ; COmo se manifiestan? Y,
principalmente: ¢estos ecos son Unicamente un elemento accesorio o su aparicién obedece
a una razon profunda, meditada, de la propia valorizacion de una tradicion literaria? Este
trabajo de investigacion busca brindar respuestas a estas preguntas por medio del analisis,
comparacion e interpretacion de corpus de poemas y lecturas teéricas complementarias
que daran mas luz y reflejos a este juego de espejos con el objetivo de establecer las
relaciones intertextuales que unen a Xavier Villaurrutia con los dos autores anteriores y,

con ello, su aportacién a la tradicién literaria mexicana.
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Introduccion

La literatura mexicana inicia el siglo XX con dos miradas que, aunque distantes, se
complementan entre si en el fendbmeno literario: en la poesia, el modernismo; y en la prosa,
el naturalismo y el realismo. Al cabo de unos afios, y a raiz precisamente de intereses afines
en las vanguardias y de un proposito manifiesto de “renovar el panorama literario”, surge el
grupo de Los Contemporaneos. Un grupo numeroso de personas con personalidades
variadas cuyos nombres son ya reconocidos en la historia cultural del pais por sus
aportaciones: CarlosPellicer, José Gorostiza, Jorge Cuesta, Salvador Novo, Jaime Torres
Bodet, Gilberto Owen, entre otros, incluyendo a Xavier Villaurrutia, quien, a pesar de ser
critico, dramaturgo e incursionar con una novela corta, es celebrado por la escasa poesia
que escribio, publicd y no supera las cien paginas reunidas. Como declara Paz (1978):
“Villaurrutia vivio inmerso en la vida literaria pero su obra es escasa, como si la mayor

parte de sus horas las hubiera dedicado no a las letras sino a otras actividades” (p. 35).

La poesia de Xavier Villaurrutia tiene cualidades que la distinguen del resto de la
lirica mexicana entre sus compafieros de los Contemporaneos, y de su contexto histérico:
la emocidn y la pasién predominan en los escenarios nocturnos y sombrios construidos en
una atmasfera intelectual donde también son patentes los juegos de palabras, un elemento
en particular que se ha sefialado: "los criticos que han analizado la poesia de Xavier
Villaurrutia reprochan a éste (velada en ocasiones; agresiva, a veces) gque recurriese con
excesiva frecuencia a los juegos de palabras” (Rodriguez Chicharro en Renan, 2003).
Ademas de las caracteristicas anteriores, estan presentes la soledad, lo intimo y una
preferencia singular en la fijacion con la muerte, pretexto que fungird como elemento

central en su libro méas famoso -Nostalgia de la muerte- y con sus “Nocturnos”, 10s



poemas mas conocidos reunidos en ese mismo volumen. Por ejemplo, resulta interesante
que en Canto a la primavera y otros poemas (1948), su tltimo libro, termine con
“Epitafios”, una breve pieza dividida en dos partes, donde aborda su tema preferido de
reflexion y que también es una base importante en esta investigacion, como se sefialara

mas adelante:

Agucé la razon

tanto, que

oscura fue para

los demés

mi vida, mi pasién

y mi locura.

Dicen que he

muerto.

No moriré jamas:

jestoy despierto!

I

Duerme aqui, silencioso e ignorado,
el que en vida vivio mil y una
muertes. Nada quieras saber de mi
pasado.

Despertar es morir. jNo me despiertes! (Villaurrutia, 2014, p. 90)

Sin embargo, el yo-creador en la poesia también sugiere, como requisito, una



lectura de otros textos desde los cuales se toman las cualidades més relevantes conforme a
la vision estética que desee conseguir, ya sea a partir de ciertos temas, la configuracion de
atmdsferas o la forma en como se transmitira el mensaje principal. Asi pues, a partir de
distintas obras y autores se construira una cosmovision e idiosincrasia en particular
conjugada al proceso interpretativo propio. En el caso particular de los villaurrutianos, es
posible encontrar en las influencias cosmopolitas, particularmente de autores franceses
como Jean Cocteau 0 André Gide (Chumacero en Villaurrutia, 2014), pero en esta ocasion
solo se abarca en dos autores que son fundamentales, no Unicamente para Xavier
Villaurrutia, sino para las letras mexicanas: Ramdn Ldpez Velarde y Sor Juana Inés de la
Cruz.

La influencia tanto del Poeta nacional durante el periodo turbulento de la
Revolucion mexicana como de la Décima musa han sido reconocidas en distintas ocasiones
de manera clara, ademas de que el mismo Contemporéneo ha dedicado paginas a ellos en
su faceta como critico, como en los ensayos “Ramoén Lopez Velarde”, “Introduccion a la
poesia mexicana” y*“Sor Juana Inés de la Cruz” en sus libros Textos y pretextos y Juicios y
prejuicios (Villaurrutia, 2014), sin embargo s6lo muy pocos articulos se han abocado a
sefialar y comparar el papel de las influencias en Xavier Villaurrutia centrandose, en

cambio, mas en su poesia, tan rica en interpretaciones y de analisis por su formay fondo.

El primer acercamiento con Ramon Lopez Velarde se efectlia de manera directa y
personal cuando Villaurrutia, junto con Salvador Novo, esperaban a que terminara sus
clases en la Escuela Nacional Preparatoria para compartirle sus poemas y recibir

comentarios.

Mas adelante Xavier Villaurrutia se encargé de la seleccion y prologo de la



antologia El ledn y la virgen (1942) donde se aprecia un conocimiento hondo del poeta
modernista en esa antologia publicada originalmente por la UNAM (Lo6pez, 1993; Zavala
Medina, 2011). En cuanto a los temas méas destacados en la poesia del poeta jerezano, es
importante destacar dos momentos cronoldgicos: la “pureza provinciana” en su primer
libro de poemas La sangre devota (1916) y el cambio de horizonte que trae consigo
Zozobra (1919), el siguiente poemario, donde ya esta marcado por sus experiencias en la
Ciudad de México a las que “se inicia con arrojo, pero también con timidez y freno
religioso, en un erotismo al alcance de sus posibilidades” y que el mismo autor llama
“flores de pecado”, como indica Martinez (2014, p. 10) en “Examen de Ramon Lopez
Velarde”, texto introductorio a sus Obras completas editadas por el Fondo de Cultura

Econdmica.

Por otra parte, la relacion con Sor Juana Inés de la Cruz parece distante en el papel,
pero si se reconoce su influencia y lectura en Xavier Villaurrutia, de forma analoga a Lopez
Velarde,en su faceta como critico; y de manera principal en el entorno del “poema mas
oscuro y mas complejo”, de acuerdo con Villaurrutia (2014): Primero suefio. En este poema
compuesto por 975 versos que tuvo como inspiracion las Soledades de Luis de Gongora se
vislumbra el acercamiento de la religiosa jeronima en pos de la busqueda del bien méas
importante para ella, como lo es el conocimiento. Este poema ha sido referente debido a la
complejidad de su estructura y del tratamiento del alma humana que recorre en el espacio de
una noche un suefio donde describe distintas manifestaciones del saber, lo cual sélo es una
demostracion del hondo saber filoséfico de la poeta con influencias de caracter escolastico
de Santo Tomas de Aquino, la tradicion aristotelica de los desarrollos y el hermetismo de

Atanasio Kirchner, conforme Beuchot (2020, p. 36).
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(Qué se podria decir que fuera “nuevo” acerca de estos tres autores? Del papel que
tiene la influencia de los dos Gltimos en el primero bajo la forma de una tradicion. {Cémo
funciona esta nocion de contar con una “tradicion” en la configuracion de una nueva poética
en un autor? ¢Cual es el rol de la originalidad a partir de un escenario y elementos dados y
trabajados por alguien mas? Estas tres preguntas surgen al tratar de colocar en un mismo
nivel de importancia a la Décima musa y del poeta zacatecano en la obra poética de Xavier
Villaurrutia. Para brindar méas luz en las respuestas a las anteriores cuestiones, abordo
concepciones tedricas centradas en la recepcién de textos bajo la teoria de la recepcion de
Iser (2022) ; la intertextualidad de Kristeva (1972; en Navarro, 1997), Genette (1982; en
Navarro, 1997) y de Michael Riffaterre (en Navarro, 1997); asi como establecer un diadlogo
con el concepto de “influencia” desde una vision metodoldgica propia de la Literatura
comparada para construir una aproximacion de tradicion en Villaurrutia a partir de la poeta

novohispana y del modernista mexicano.

A manera de complemento a este preliminar bosquejo de marco teorico, se recurre
de igual forma a las propias visiones criticas que Xavier Villaurrutia compartio sobre
ambos autores en reiteradas ocasiones, ya sea desde conferencias, articulos o prélogos de
libros dedicados a ellos; lo anterior como una forma mas de confrontar lo que él veia en
sus obras y la relacion en su propio proceso de creacion poética como un acto completo
donde parti6 de lecturas previos y enriquecio con su genio individual. Finalmente, durante
el transcurso de esta investigacion se adicionan con ejemplos de relaciones intertextuales
que se encuentran en versos de un corpus a partir de la obra poética de Villaurrutia que
abarque tanto a Ramoén Lopez Velarde como a Sor Juana Inés de la Cruz en el &mbito de

la poesia.
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Planteamiento del problema

La obra poetica de Xavier Villaurrutia, desde sus primeros afios, se ha ganado su lugar de
reconocimiento en la literatura mexicana: en un principio, como parte del esfuerzo
individual en el grupo de los Contemporaneos y luego en afios subsecuentes con motivo de
su fallecimiento acaecido en 1950 a raiz de la revaloracion y relecturas de su obra en
general: poesia, critica y dramaturgia. No es gratuito que uno de los premios literarios mas
reconocidos del pais lleve su nombre merecedor a la mejor obra publicada en México:
Premio Xavier Villaurrutia de Escritores para Escritores. Bien lo manifiesta Mendiola

(2006):

Nadie en México parece dudar que ellos, los Contemporaneos, y en especial el autor de
Nostalgia de la muerte, representan una cuspide. Después del reconocimiento realizado
de manera silenciosa por Enrique Gonzalez Martinez y de una forma abierta por Ermilo
Abreu Gémez, Antonio Castro Leal, José Alvarado, Ali Chumacero, Ramoén Xirau, José
Luis Martinez, Enrique Gonzalez Casanova y Octavio Paz, y por los propios
Contemporaneos, es decir, por Jaime Torres Bodet, Gilberto Owen, Jorge Cuesta, es
unanime la opinion. Todos los aceptan y todos los admiran. Las nuevas generaciones de
poetas, los que nacieron entre los cuarenta y los setenta o, lo que es mas o0 menos lo mismo,
los que comenzaron a publicar entre los principios de la década de 1960 hasta finales de
la década de 1990, los miran como pilares de nuestra literatura y no tienen ninguna duda

acerca del sentido y del lugar que ocupan en la poesia mexicana (p. 8).

No obstante, y a pesar de que hay registros bibliograficos de estudios dedicados a la

produccidn poética de Xavier Villaurrutia -Reflejos (1926), Nocturnos (1931), Nostalgia
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de la muerte (1938), Décima muerte (1941) y Canto a la primavera y otros poemas
(1948)- se han sefialado reminiscencias de la religiosa y del poeta nacional en sus poemas,
ambos pertenecientes al canon literario mexicano. El propio Villaurrutia (2014) no oculta
su admiracién por ellos en textos como "Introduccion a la literatura mexicana™ ni a los
dirigidos a cada uno, pero el aspecto a reconocer es la nula presencia de estudios que
aborden esta problemaética -el Unico articulo es “El drama de una vida que son dos vidas:
presencia de Ramadn Ldpez Velarde en la poesiade Xavier Villaurrutia” de Daniel Zavala
Medina- y de manera parcial al inicamente considerar la relacion Lopez Velarde-

Villaurrutia.

Resulta una necesidad en tiempos actuales donde esta por comenzar el centenario de
la publicacion de las obras de los Contemporaneos, y de sus revistas, que se pueda ahondar
mas,en primera instancia, en este asunto en particular en la poesia de Xavier Villaurrutia de
la mano de una metodologia centrada en la lectura de los textos y de la recepcion de ellos
para identificar intertextos y la elaboracion de una tradicion villaurrutiana a partir del influjo

sorjuanino y lopezvelardeano.
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Antecedentes
La obra de Xavier Villaurrutia ha sido de interés desde el momento de su publicacion al ser
materia de conversacion en circulos criticos y literarios afines al grupo de los
Contemporaneos, asi como del publico lector en general, desde sus primeras contribuciones en
periddicos y revistas durante la década de 1920, de misma cuenta en afios posteriores y hasta
su muerte en 1950. Refiere Chumacero en “La generacion de ‘Contemporaneos’ en el texto
introductorio a las Obras completas de Villaurrutia (2014): “Pertenecié Xavier Villaurrutia
(1903-1950) a una generacidn literaria que, unida por voluntaria afinidad de propdsitos y de
gustos, hizo de la poesia mexicana un renovado instrumento de expresion”; de igual
importancia, la consideracion de Massey (1972):

Los estudiosos de la literatura latinoamericana se han referido a la importancia de la obra

poética de Xavier Villaurrutia, no s6lo como miembro de la generaciéon del grupo

Contemporéneos, sino también como continuador de la tradicion velardiana y como

representante del vigor intelectual que ha caracterizado a la poesia mexicana posterior

(p. 134).

La organizacién de este apartado de antecedentes esta dispuesta de manera que hay
fuentes de caracter internacional, nacional y local bajo un orden temético por autores, es decir,
del aspecto critico y de la poesia de Xavier Villaurrutia; de la obra lirica de Ramén Lépez
Velarde considerando los asuntos de la provincia, el erotismo y la fe; y, en el caso de sor Juana
Inés de la Cruz, la curiosidad y el conocimiento en Primero suefio.

Dentro del rubro académico ha sido materia de investigacion y curiosidad cientifica la
obra villaurrutiana entera: critica literaria, dramaturgia, narrativa y, en mayor medida, poética,
por mencionar algunos ejemplos: “Xavier Villaurrutia como critico de la literatura mexicana”

por de la Mora Ochoa (2007); “Pasion y verdad en el teatro de Villaurrutia”, de Shaw (1962);
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y “La poesia de Xavier Villaurrutia”, de Massey (1972). Es en el rubro de la lirica donde se
han centrado las indagaciones desde un ambito literario como lo linglistico al considerar su
libro Nostalgia de la muerte (1938), que retne los temas por los que es reconocido: la soledad,
la muerte y la noche; y de manera precisa, en el presente trabajo se reconoce esa misma
tradicion.

Entre los antecedentes de caracter internacional se encuentra el articulo "La poesia de
Xavier Villaurrutia" de Massey (1972) donde realiza un recuento general de la produccion
lirica del autor donde toma en consideracion las opiniones acerca de la critica de sus libros
como Nostalgia de la muerte, Reflejos, Canto a la primavera, al igual que sus primeros
poemas, en cuanto a una "evolucion dialéctica" a través de las tesis y antitesis y las sintesis
producidas de ellas.

Las conclusiones del articulo sefialan que no hay un divorcio tematico en su poesia, la
cual tiene un desarrollo a partir de una dialéctica existencial; se refugia no en la realidad, sino
en otra dimension de lo real en una sincera actitud lirica altamente subjetiva.

Este articulo es base de los objetivos planteados y tiene relacion directa con la
respuesta a la pregunta general de la investigacién en un panorama que abarca desde los
primeros poemas hasta el altimo libro de Xavier Villaurrutia.

En el &mbito local, se realizé una bisqueda en repositorios institucionales de la
Universidad Autobnoma de Nuevo Ledn donde no hay trabajos de tesis previos donde se aborde
a Xavier Villaurrutia, pero si ensayos y articulos en revistas como Cathedra (Barrera, 2004;
Flores, 2006), Humanitas (Villarreal, 2004; Narvaez, 2006) y Reforma Siglo XXI (Garcia,
2003). En cambio, esta situacion contrasta en gran medida con el interés que se puede
encontrar mayormente en otras instituciones de nivel superior del centro del pais, como en los

propios de la Universidad Nacional Autonoma de México, la Universidad Autonoma
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Metropolitana o la Benemérita Universidad Autdnoma de Puebla, aunque es mas notable en
los dos primeros ejemplos, a raiz de la busqueda de textos académicos en repositorios
institucionales en linea.

A nivel institucional, en la UANL se cuenta con diversos antecedentes acerca del
estudio de la obra lirica y critica de Xavier Villaurrutia que se toman como referencia en la
presente investigacion, como lo hecho por Garcia (2003), Barrera (2004) y Flores (2006). En
el primero de ellos, Garcia (2003), en su ensayo "Nocturnos de Xavier Villaurrutia®, realiza un
recuento de la produccién del poeta desde su participacion en la revista Contemporaneos hasta
algunas caracteristicas y recursos que emplea en sus versos que llegaron al reconocimiento
general con la publicacion de Nostalgia de la muerte. Concluye en un dialogo con las visiones
particulares de Garcia (2003) y Octavio Paz (1990) — de este Gltimo autor, de manera
particular, en Xavier Villaurrutia en persona y en obra— donde el primero indica que el tema
que sustenta los nocturnos es la muerte, en una opinién que comparte con Chumacero; sin
embargo, Paz (1990) sugiere que obedece a las dobles oposiciones del suefio y la vigilia, de la
concienciay el delirio. La importancia de este texto con la presente tesis es la resolucién de
Garcia que conjuga ambas posturas:

¢Cdémo se puede sentir nostalgia de la muerte? Es la presencia que nos acomparfia y que

se hace habitable en el suefio. El poeta sugiere una especie de desdoblamiento en las

horas nocturnas, cuando se es capaz de descubrir lo oculto de las cosas, lo

verdaderamente real (p. 16).

La segunda contribucion corresponde a "Xavier Villaurrutia o la critica como creacion™
de Barrera (2004) donde, como indica el titulo, se enfoca en el legado critico y sagaz del
otrora fundador de la revista Ulises. Reflexiona Barrera (2004) que, aunque "'su creacion

poética ha sido estudiada con esmero", "su postura ante el fendmeno literario ha sido

16



silenciada con el abuso de la clasificacion superficial” (p. 72), de manera que él cataloga la
obra villaurrutiana "en su totalidad, (...) critica" y que, junto al grupo de Contemporaneos,
"consolidan nuestra modernidad literaria ejerciendo el derecho a criticar y a buscar la
autonomia estética y ética del arte™ pues "son los primeros en reconocer la importancia del
capital simbolico en el campo literario y cultural, es decir, en hacer efectiva una poética
autonémica” (p. 72).

En sus conclusiones, Barrera (2004) sefiala varios puntos: el primero, que hay una
coherencia interpretativa en la critica de Villaurrutia sin tener una metodologia en particular;
resalta la "busqueda por sacar a la luz la comunicacion entre las obras literarias" a partir de su
concepcion de la poesia mexicana como un laberinto, pues el critico "debe registrar (y crear)
esa geografia ignota para la mayoria, s6lo asi una literatura tomara conciencia de su propia
circunstancia” (p. 76); y la Gltima idea es que el aporte villaurrutiana a las letras mexicanas es
su "verdadera obsesion de su reflexion™ al pasar por diversos niveles de la poesia mexicana:
"desde la soledad, la reflexion y el sentimiento de la melancolia hasta la experimentacion
formal y el erotismo. Todo desde la intimidad de su confesion y la sensibilidad de su
inteligencia™ (p. 76).

El aporte al presente proyecto de investigacion es tomar estas ideas precisas en cuanto
al aspecto critico de Xavier Villaurrutia y establecer un dialogo conciliador entre la manera en
como él se referia a la poesia de sor Juana Inés de la Cruz y Ramon Lopez Velarde tras leerlos
y del establecimiento y aplicacién de la tradicidn de ellos en el mismo proceso creativo lirico
del Contemporaneo.

El dltimo texto publicado en una publicacién de la UANL es el ensayo "Xavier
Villaurrutia: El suefio, la muerte, la imagen y el lenguaje” de Flores (2006). En él, desde el

comienzo, la autora enlaza las cuatro cualidades del titulo:
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El yo poético de Villaurrutia transporta hasta otro mundo, al mundo onirico, a través de
su pluma, se transita por un sendero plagado de imégenes estaticas en claroscuro, se
experimenta un desdoblamiento, se esté atrapado en una lucha de contrarios, se percibe

la presencia de la muerte, se es espectador de un mundo suprarreal (p. 99).

Flores (2006) dilucida una propuesta de lectura teniendo como base la perspectiva del
suefio como un aspecto imprescindible en la lirica de Villaurrutia, pues "en el mundo de los
suefios todo puede ser posible™ (p. 100). De igual manera, une el suefio y la muerte, que es una
concepcion abordada también por Garcia (2003) y otros autores, pero ahora desde la vertiente
prehispanica y precolombina: en la primera, a partir de una cita de Raul Leiva, donde "el tema
de la muerte es un rasgo general de todos los poetas que llevan sangre autéctona en las venas"
(p. 101); y la segunda porque "la dualidad representa la perfeccion, la representacion del ser
completo, integro, total" ademas de percibir "la misma ansiedad que caracteriz6 al hombre
precolombino quien al conseguir la muerte, lograba en realidad el paso a la vida eterna, a la
vida verdadera” (p. 101).

Aborda de igual manera, la creacion de las imagenes poéticas por medio del discurso
poético donde el lenguaje es la materia prima con la que labra estas configuraciones de
espacios citando lo expresado por Jorge Cuesta en torno a la poesia de su compafiero: "Dibuja,
no canta, hace la poesia con los 0jos (...) las palabras en sus manos se convierten en los
cuerpos que reproducen™ (p. 104).

La contribucidn de este ensayo a la investigacion es de un antecedente directo del
abordaje del suefio donde se desarrolla la hipétesis presentada como un espacio donde se
desenvuelve la busqueda constante del conocimiento donde se establece un llamado
intertextual y, al refrendar la tradicion, a la obra lirica de sor Juana Inés de la Cruz del Primero

suefio.
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Asimismo, se encuentran también tres antecedentes de trabajos de grado de posgrado
que abordan temas afines al de esta tesis: La novela virtual: Intertextualidad y
Posmodernismo en La Cita Neobarroca de Martinez (2003) y Tematicas y recursos en la
lirica de Ramén Lopez Velarde de Herndndez (2004) como tesis de maestria; y Provincia,
religion y erotismo en la poesia de Ramdn Lopez Velarde de Mandujano (2006).

En la aportacion académica de Martinez (2003) es pertinente el aparato critico-tedrico
a partir de las visiones de la intertextualidad de diversos autores que cita en su trabajo, como
lo son Julia Kristeva, Michael Riffaterre y Gérard Genette, los cuales también se utilizan para
el presente estudio como sustento del marco tedrico para establecer las relaciones
intertextuales entre los tres autores.

Por otro lado, la tesis de Hernandez (2004) incide directamente en los asuntos donde
hay, de manera hipotética, una correspondencia intertextual entre Xavier Villaurrutia y Ramon
Lopez Velarde, como lo son el erotismo y la fe, 0 como lo aborda Hernandez, "religiéon™. Al
tener este texto como base, es posible cotejar como se representan estas tematicas con el
corpus de poemas previsto para el analisis intertextual y, subsecuentemente, con el
establecimiento de una tradicion en Villaurrutia mediante motivos afines.

Mandujano (2016) sigue una linea de investigacion y critica similar a Hernandez
(2004) en ahondar tres aspectos particulares en la obra poética de Ramon Lopez Velarde: la
provincia, la religion y el erotismo. Estos elementos también es posible reconocerlos en los
versos de Xavier Villaurrutia a lo largo de su creacion poética, de manera que sirven como un
punto de encuentro entre ambos autores. La relevancia de esta investigacion en la presente
tesis radica en que hay una correspondencia entre los poemas que toma como corpus de
analisis y los que se eligen en esta ocasion para trazar las relaciones intertextuales entre el

poeta zacatecano y el capitalino.
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La atencién que despierta la obra del otrora miembro fundador del Teatro Ulises en la
investigacion universitaria externa es notable y se puede trazar una tendencia desde que
empezd la publicacion de su obra, pero de una forma creciente a partir de su fallecimiento en
la década de 1950. Si bien el interés mas notable est4 centrado en un poemario en particular -
Nostalgia de la muerte (1938)- a través de varias Opticas.

En el &mbito académico de tesis de grado, se sefialan a continuacion los trabajos con
mas afinidad a esta investigacion: La poética de Xavier Villaurrutia inferida de sus textos de
critica literaria por Aguirre (2012), tesis de grado de Maestria en Letras Mexicanas de la
UNAM; y Ecfrasis e intertextualidad artistica en nueve poetas mexicanos de los siglos XX y
XXI por Fernandez (2016), tesis de grado de Licenciatura en Linglistica y Literatura
Hispanica de la BUAP.

Aguirre (2012) en La poética de Xavier Villaurrutia inferida de sus textos de critica
literaria realiza una labor importantisima al "extraer ideas sobre poesia dispersas en la obra
critica” (p. 150) para luego afirmar que se tratan de piezas que conforman una vision poética
desde su obra como la ajena: "si bien el poeta no fue un tedrico sistematico que estableciera un
orden para exponer sus conceptos, en su obra critica se advierte una poética que sustenta todas
sus creaciones” (p. 150).

Precisamente esa afirmacion constituye una base primordial para el estudio y abordaje
que se plantea en la presente investigacion, pues, ademas de sefialar e identificar los
intertextos de Ramén Lopez Velarde y Sor Juana Inés de la Cruz, uno de los objetivos es
trazar una correspondencia entre la labor critica de Villaurrutia sobre los autores de Zozobra y
Amor es mas laberinto, sus intertextos y la nocién de tradicion desde donde él reflexiona 'y
crea su obra poética.

Fernandez (2018), por otra parte, en Ecfrasis e intertextualidad artistica en nueve

20



poetas mexicanos de los siglos XXy XXI, expone una investigacion con un corpus interesante
de escritores con caracteristicas y enfoques distintos, encontrados entre si, mas su finalidad
radica en proponer una mirada general en el uso de la écfrasis a partir de la intertextualidad y
no un estudio centrado Unicamente en los intertextos; ademas de que toma como pieza de
analisis solo un poema de Villaurrutia: “Cézanne”.

Aunque en este trabajo de Fernandez (2016) no se aborda la intertextualidad como
manera de aproximacion entre dos textos literarios, si lo realiza entre la pintura y la literatura,
y considera que hay poetas mexicanos -como Villaurrutia, ademas de José Juan Tablada,
Carlos Pellicer, Octavio Paz, Efrain Huerta y Alberto Blanco- que: "la relacion que tuvieron
estos poetas mexicanos con el arte abarca otros elementos de la transtextualidad (ademaés de la
intertextualidad y la écfrasis) como el metatexto, que impacta en sus producciones poéticas"
(p. 169). La importancia como antecedente agrega en cuanto a un acercamiento al empleo de
la intertextualidad como fundamento y herramienta de analisis para la presente investigacion.

Al hablar de articulos de investigacion, hay uno que se trata del acercamiento mas
directo disponible en la relacion lopezvelardeana y villaurrutiana: "EI drama de una vida que
son dos vidas: presencia de Ramoén Lopez Velarde en la poesia de Xavier Villaurrutia” de
Zavala (2011). En él, Zavala (2011) se empefia en mostrar esos recovecos donde la luz
lopezvelardeana se cuela en la poesia de Xavier Villaurrutia entre anécdotas, citas, analisis y
reflexion. Aqui es donde aparece como tal el tema de la provincia que se toman en cuenta
como un eje rector de la tradicién del autor zacatecano en el capitalino: "El recordar la
provincia y los muebles de la casa y la tranquilidad de los espejos y la castidad de las mujeres
-objetos y cualidades gratos al poeta jerezano- no podia dejar de incidir en los versos del
escritor incipiente” (Chumacero en Zavala, 2011, p. 128).

El impacto de este articulo, primeramente, constituye un precedente directo; y en
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segunda instancia, corrobora en una instancia recta la relacion entre dos autores mediante su
produccion literaria.

Si se consideran libros, o capitulos de ellos, dedicados a la obra de Xavier Villaurrutia,
es necesario mencionar un apartado de Sefami (1987) llamado “Ecos del insomnio: Hacia una
poética de Villaurrutia” dedicado al aporte lirico villaurrutiano en el libro El destierro
apacible y otros ensayos donde se exponen ideas complementarias a la conformacion de un
panorama mas completo, como el tema de la muerte, "mas frecuente en la obra de los
escritores de generacién de Villaurrutia” (p.16), al lado de José Gorostiza y Bernardo Ortiz de
Montellano; el interés por los suefios -"como continuador de la concepcion romantica de la
analogia universal como un sistema de equivalencias (...) es una de las vias idoneas para esa
identificacion con el universo™ (p. 19); vy el uso particular del lenguaje bajo una actitud
artistica.

En sus conclusiones, Sefami (1987) postula que "El poeta se apoya en el suefio
(surrealista) para buscar un equilibrio que le permita aprovechar las experiencias oniricas y
magicas, con el objeto de revelar la importancia de la potencia ldgica del intelecto™ (p. 32).
Esta cita ilustra de manera concisa la importancia y relacion con la presente tesis, pues uno de
los aspectos a investigar en la relacion Xavier Villaurrutia-sor Juana Inés de la Cruz es la
utilizacion del espacio del suefio como recurso para continuar y justificar la curiosidad por lo
cognoscible.

Con motivo de brindar una perspectiva mas del impacto que tuvo la obra de Xavier
Villaurrutia, se editaron tres conferencias centradas sobre su poesia por parte de Ulacia (2001)
en Xavier Villaurrutia, cincuenta afios después de su muerte, donde, desde el inicio,
contextualiza la magnitud del Contemporaneo: “En la tradiciéon mexicana, esta obra es de las

mas importantes de la primera mitad del siglo XX. Junto con la de Ramon Ldpez Velarde y
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José Gorostiza sobresale en ese periodo de nuestra historia literaria” (p. 9).

En la misma linea, confirma que su trabajo ha sido reivindicado por “distintas
generaciones” y autores, tanto por “algunos de sus contemporaneos como Jorge Cuesta o
Gilberto Owen, mas tarde Octavio Paz, Ali Chumacero y Tomas Segovia” (Ulacia, 2001, p. 9).

De lo més significativo del ensayo, se encuentra una propuesta de segmentacion de la
obra poética de Villaurrutia en cuatro momentos: la de los primeros poemas que comenzo a
publicar en revistas literarias entre 1919 y 1923; la segunda cuando se forja una nueva vision
con la publicacién de su primer libro Reflejos (1926); la tercera en el viraje de sus intereses
que culmina con la publicacion de Nostalgia de la muerte (1938) en Buenos Aires; y la Gltima
con la aparicion de “Décima muerte” como poema y de la escritura y conceptualizacion del
libro final Canto a la primavera y otros poemas (1948) (Ulacia, 2001, pp. 10-11).

Un ensayo que trata de la poesia villaurrutiana y que es rico en confrontar variadas
concepciones acerca de su trabajo poético es Xavier Villaurrutia: La comedia de la
admiracién de Mendiola (2006). Por ejemplo, después de exponer y comentar las criticas
hechas por Jorge Cuesta; Gilberto Owen; Octavio Paz; Ali Chumacero; Tomas Segovia; Juan
Garcia Ponce; José Joaquin Blanco; y Manuel Ulacia, destaca Mendiola (2006):

En primer lugar, podriamos decir que mientras Cuesta y Owen consideran que Reflejos

muestra a Villaurrutia en el dominio de su mundo y de su lenguaje, los otros no piensan

igual. Para Paz y Chumacero ese lugar le corresponde a Nostalgia de la muerte y en este

mismo sentido opinan Tomas Segovia, Juan Garcia Ponce, José Joaquin Blanco y

Manuel Ulacia (p. 55).

En el resto del ensayo, Mendiola (2006) contribuye con perspectivas acuciosas y de los
pocos trabajos que declara explicitamente un rasgo comun entre la relacion tripartita Xavier

Villaurrutia-sor Juana Inés de la Cruz-Ramoén Lépez Velarde, aunque sélo aparece en
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momentos breves al hacer un repaso de los versos del Contemporaneo. Retoma tanto a la
Décima musa como al poeta nacional al hacer una pregunta abierta sobre la relevancia de
Villaurrutia como autor vivo en torno a sus propias cavilaciones: habla Villaurrutia de la
religiosa que “es un trasunto nuestro, porque es un autor con el cual, con la cual, es posible
aun convivir, vivir con ella, con su obra, que es un retrato fiel de ella” (p. 10); mientras que,
del autor de la Suave patria, hace la critica que “es mas admirado que leido y mas leido que
estudiado” (p. 12).

Mendiola (2006) aporta puntos de vista interesantes para la reflexion en cuanto a la
relacion tripartita Villaurrutia-Velarde-de la Cruz, a partir de lo visto en las citas anteriores, de
forma que la pertinencia de su inclusidn en esta investigacion se justifica para ampliar estos
horizontes.

Una labor igual de importante que la de Sheridan para la difusion y meditacion de las
obras de los Contemporaneos en general es la de Capistran. En el libro Contemporaneos y
otras lecturas, compilado por Téllez-Pon (2020), se retinen ensayos que Capistran publicd
acerca del grupo de manera homogénea y sobre variados temas. En el caso en particular de
Villaurrutia, se menciona que, a manera de conmemorar su quincuagésimo aniversario
luctuoso, es decir, el 25 de diciembre de 2000, recibid recordaciones de distintas instituciones,
como el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, el Instituto Nacional de Bellas Artes, el
Instituto de la Cultura de la Ciudad de México, el Instituto de Investigaciones Bibliograficas
de la Universidad Autonoma de México, la Direccion de Literatura de la Coordinacion de
Difusién Cultural de la misma universidad, el Fondo de Cultura Econémica, la Biblioteca de
México y la Capilla Alfonsina (p. 63).

Es posible resumir la finalidad del texto en que busca, y consigue, dar cuenta de

manera general de los sucesos que acontecieron, no obstante, y describiendo el contenido del
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ensayo “La sombra y el destello: la critica de arte de Xavier Villaurrutia”, Capistran indica una
cualidad de la pluma del Contemporaneo que sirve como un aspecto relevante en considerar su
faceta critica en la misma virtud que la creadora: “(...) Por talento, sensibilidad y acierto,
fueron muy pocos lo que, entre nosotros, pudieron de alguna manera equiparar sus resultados
en esta materia con los de este artista que cuando ejercia la critica realizaba igualmente un acto
poético” (p. 65).

El trabajo més reciente en este apartado de perspectivas publicadas en libros
corresponde a La lucha con la zozobra. La libertad bajo palabra en los poetas Xavier
Villaurrutia, Gilberto Owen, Jorge Cuesta y Octavio Paz de Garcia (2023). En él se recopilan
ensayos centrados en el abordaje de la identidad del poeta moderno tomando como ejemplos a
tres escritores de los Contemporaneos (y al autor de Piedra de Sol —“que se propusieron de
manera consciente ser poetas en un sentido moderno (...) y de la consecuencia de esta que es a
mi parecer la poesia de Octavio Paz” (p. 12)-y, simultaneamente, se trata de una dptica méas
para comparar los resultados de este proyecto de tesis en relacion con la conformacion de la
idea de identidad, producto necesario de un autor inmerso en una tradicion, como el caso de
Xavier Villaurrutia cuyos antecedentes con los dos poetas mencionados. En palabras de Garcia
(2023):

La identidad del poeta moderno no es algo que él o ella construyen en abstracto, sino en

su relacién con el lenguaje y que es a través de esta relacion que ellos se reinventan y se

buscan a si mismos. La identidad poética vista asi es algo que pese a estar relacionada
de una manera muy variada con la vida personal o la existencia de cada escritor, que es
el caso del Romanticismo, no es estrictamente un asunto biografico sino una manera de

reconstruir la vida o crear una nueva forma de ella en la espera de la poesia (p. 11).

Y sentencia con la confirmacion:
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Esta reconstruccion es a su vez en los poetas modernos de Occidente, desde finales del

siglo X1X'y principios del XX, una libertad espiritual a ejercer, un oficio de vivir como

individuo, al igual que las de las otras artes; el poeta deja de ser trovador para ser una
entidad autdnoma de su comunidad y parte de la comunidad intelectual que se encarga
de conservar la gran riqueza significativa de su lengua, pese a las rupturas y vanguardias

que pretenden romper con la tradicion (Garcia, 2023, p. 11).

Finalmente, y a la par de continuacién al aporte de la tesis de Aguirre (2012), es
relevante de manera significativa en esta seccion de antecedentes las mismas aproximaciones
que realizo el propio Villaurrutia a sor Juana Inés de la Cruz y Ramon Lépez Velarde en sus
textos como critico literario. No es sino en su texto “Introduccion a la poesia mexicana”
(2014), publicado originalmente en 1951 donde expone sus meditaciones, tan hondas y
necesarias a la vez para su &mbito creativo; también sirve como medio de exposicion para
detallar los puntos esenciales de la poesia hecha en México, entre ellos, la soledad, el lirismo,
la reflexion sintetizando esto magistralmente: “Es la vida profunda lo que importa en la poesia
mexicana. La poesia mexicana es poesia de sutiliza, de ingenio sutil, reflexiva, meditativa y
aguda” (p. 767).

Luego, un momento de quietud y comienza la comunién. Al determinar que la poesia
mexicana tiene un momento en particular del dia, él afirma que es el crepusculo, lo enlaza con
la noche y con ello la relacion entre él y los dos poetas que le antecedieron. Se ha tratado de
limitar a que las citas que haga sean breves y sinteticen las ideas que aqui se exponen, pero la
siguiente, por su relevancia, es imprescindible transcribirla de manera completa:

(...) En Ramon Lopez Velarde empieza la hora de la poesia mexicana a llenarse de

sombras, de tinieblas. Y empieza a ser Lopez Velarde un poeta nocturno. El sentimiento

de la noche hace acto de presencia. Hemos dicho que la melancolia, que la tristeza, que
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el llanto recatado y poderoso, son caracteristicos de la poesia mexicana. Yo he advertido

recientemente otra caracteristica en la que han coincidido varios poetas, simplemente y

sin proponérselo: la preocupacion de la muerte. No quiero decir que antes no haya sido

tratado este tema en la poesia mexicana. Estos temas precisamente no son particulares,

sino concretamente abstractos: el amor, la muerte y el conocimiento (p. 771).

Una vez sefialado su acercamiento a la literatura mexicana, se desprenden los textos
criticos dedicados tanto a Sor Juana Inés de la Cruz como a Ramon Lopez Velarde. En el caso
de la religiosa jerdnima, le dedica un estudio a manera de conferencia exhibiendo que su
figura y su obra se tratan de “clasicos mexicanos”, en el sentido en que es una autora que
todavia convive con nosotros y que su obra es un retrato fiel suyo: “clasico quiere decir vivo”
(Villaurrutia, 2014, p. 773).

Su estudio, dejado en segundo plano por un tiempo que se extiende desde el siglo XVII
hasta el XX con las contribuciones en México de Pedro Henriquez Urefia, Manuel Toussaint,
Ermilo Abreu Gmez y Amado Nervo; y de igual manera, se complementa con la
conmemoracion del tercer centenario luctuoso de Luis de Géngora y Argote en Espafia de la
mano de los poetas de la Generacién del 27, figura indiscutible de la literatura del Siglo de
Oro espafiol y de la tradicion literaria hispanoamericana, al igual que de suma reverencia por
Sor Juana Inés de la Cruz, de quien toma imitacion en la forma de sus Soledades para
componer el Primero suefio, el “poema mas oscuro y mas complejo” de ella (Villaurrutia,
2014, p. 774).

¢ Cual elemento destaca precisamente nuestro autor en la obra sorjuanina? Con base en
su biografia y produccion literaria, no podria tratarse de otra de acuerdo con Xavier
Villaurrutia (2014) es la curiosidad:

La curiosidad como una pasion que no acrecienta el poder del espiritu la podemos
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personificar en Eva, que mordi6é por curiosidad el fruto prohibido. En Pandora, que

movida también por ese pensamiento abrid la caja que le habian prohibido. Esta es una

curiosidad de tipo accidental; pero hay otro tipo de curiosidad, una curiosidad més seria,
més profunda, que es un producto del espiritu y que también es una fuente en el
conocimiento. Esta curiosidad como pasion, no como capricho — la curiosidad de

Pandora es un capricho-, es la curiosidad de Sor Juana (p. 776).

La definicion que nos proporciona Villaurrutia (2014) es digna de destacar —‘especie
de avidez del espiritu y de los sentidos que deteriora el gusto del presente en provecho de la
aventura; es una especie de riesgo que se hace mas agudo a medida que el confort en que se
vive es mas largo” (p. 776)- pues alude a la base argumental de la Carta Atenagdrica (1690) y
de la Respuesta a Sor Filotea de la Cruz (1691) donde Sor Juana justifica su interés en el
conocimiento ante las criticas por su “desvio de la vida religiosa” y el enfoque a “temas
profanos”. Para este punto en particular, el Contemporaneo sentencia: “Sor Juana es mas bien,
iy qué bien!, una poetisa de la inteligencia. Es la emocion de la inteligencia aguda la que se
desprende de la mayor parte de sus poesias” (Villaurrutia, 2014, p. 779).

En otro orden de ideas, su texto centrado en Ramoén Lopez Velarde es mas extenso y
critico, quizés obedeciendo a su deuda como parte de una tradicion mas proxima y reciente
que con Sor Juana -famosa es la anécdota que se cuenta donde él y Salvador Novo esperaron
al poeta jerezano a que saliera de sus clases de literatura en la Escuela Nacional Preparatoria
para mostrarle sus primeros poemas y recibir retroalimentacion-, quizas también porque el
impacto que causo la lectura del escritor modernista fue decisiva para que su obra anterior a su
primer libro -Reflejos- tuviese muchos aspectos “provincianos” y caracteristicas afines al
propio movimiento modernista y romantico mexicano, antes de generar su propio espacio con

sus propios elementos particulares:
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Esta fue la Unica entrevista (...) No recuerdo si volvi a verlo en otra ocasion. Recuerdo,
si, que a los pocos dias supe que el poeta se hallaba enfermo. Luego, indirectamente, su
agonia y su muerte. No podria decir sin mentir, o cuando menos, sin exagerar, que la
muerte de Ramén Lopez Velarde me produjo una emocion intensa y durable. Creo que
al saberlo no senti sino un momentaneo choque interno, y luego nada mas (Villaurrutia,
2014, p. 643).

Del autor de EI son del corazon, Villaurrutia (2014) no tiene mas halagos que se
presentan en renglones continuas de un mismo parrafo:

Tres libros de versos, de los cuales el tercero, publicado después de la muerte del poeta,

encierra junto a unos cuantos poemas concluidos, perfilados, otros que son esquemas

incompletos y borrosos, sin otro valor que el de servir al estudio de la peculiar manera
que tenia de completar sus versos hasta alcanzar, por medio de una acomodacion buscada

y calculada, expresiones imprevistas, y un libro de prosa que contiene paginas poéticas

de indudable mérito, constituyen la obra de Ramoén Lopez Velarde. Pero la rara calidad

de esta obra, el interés que despiertay lairresistible imantacion que ejerce en los espiritus
que hacen algo mas que leerla superficialmente, hacen de ella un caso singular en las
letras mexicanas. Si contamos con poetas mas vastos y mejor y mas vigorosamente

dotados, ninguno es mas intimo, mas misterioso y secreto que Ramon Lopez Velarde (p.

644).

Mientras tanto, también se ocupa en establecer particularidades de su obra sin dejar
pasar la oportunidad de criticar que, a pesar de su renombre como poeta reconocido, no habia
habido entonces discipulos -se refiere a ellos como “prosélitos”- que siguieran sus pasos
porque:

Han contribuido no poco a desvirtuar la personalidad del poeta y a simplificar de una
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sola vez, injustamente, los rasgos de una fisonomia llena de caracter, cambiante y movil.

He dicho sus prosélitos y no sus discipulos, pues creo que Ramén Lépez Velarde, poeta

sin descendencia visible, no ha tenido aun el discipulo que merece. De su obra, se ha

imitado la suavidad provinciana de la piel que la reviste, el color local de sus temas (...)

Asimismo, el poeta describe el lugar donde se desarrolla la poesia de Ramon Ldpez
Velarde —“en un clima provinciano, catélico, ortodoxo”- y relate que “La Biblia y el Catecismo
son indistintamente los libros de cabecera del poeta; el amor romantico, su amor; Fuensanta, su
amada Unica” (Villaurrutia, 2014, p. 645).

Un acierto sin igual es la labor de registro de Villaurrutia (2014) al describir los ecos
de otros poetas fundacionales, de forma congruente y completa en la tradicién literaria del
romanticismo al modernismo, pasando desde luego por el parnasianismo y el simbolismo, de
Charles Baudelaire a Leopoldo Lugones:

¢Leia Ramdn Lopez Velarde a Baudelaire en francés? ;Lo conoci6 solamente a través

de traducciones espafioles: la de Marquina, por ejemplo? ¢No es la forma lo que

Ramoén Lépez Velarde toma de Baudelaire, es el espiritu del poeta de Las flores del

mal lo que le sirve para descubrir la complejidad del suyo propio? (...) Lugones era,

para nuestro poeta, “el mas excelso, el mas hondo poeta de habla castellana” (pp. 650-

653)

Por ultimo, el Contemporaneo concluye este estudio con el parrafo que resume en gran
parte la obra del autor de La suave patria:

En la poesia mexicana, la obra de Ramon Lopez Velarde es, hasta ahora, la mas intensa,

la més atrevida tentativa de revelar el alma oculta de un hombre; de poner a flote las mas

sumergidas e inasibles angustias; de expresar los mas vivos tormentos y las reconditas

zozobras del espiritu ante los llamados del erotismo, de la religiosidad y de la muerte
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(Villaurrutia, 2014, p. 659).

La exposicion de las citas largas de los escritos de Xavier Villaurrutia obedecen a la
razén, y bajo ningun aspecto demeritoria del resto de los textos mencionados, de poder saber y
recordar de viva voz que no es gratuito que este juego de ecos y de influencia de sor Juana
Inés de la Cruz y Ramdn Ldpez Velarde dejaron en el Contemporéaneo a partir de la lectura
que este ultimo hizo de ellos y que, subsecuentemente, favorecieran a contribuir de una
manera u otra su propia obra lirica y de una poética.

En otro orden ideas es posible encontrar dos entradas en paginas electrénicas que
abordan los productos poéticos que escribié Xavier Villaurrutia con enfoques y estilos
distintos, empero que aportan vias para enriquecer el didlogo en torno a su obra. El primero de
ellos es “Xavier Villaurrutia: una experiencia latinoamericana” por Vitale (2008): escrito por
la poeta uruguaya y publicado en Letras Libres, cuenta a manera de anécdota como conocio
los poemas del Contemporaneo y del camino que siguid su lectura en ese primer encuentro al
relacionarlo con otros libros que ley6 en ese momento de la década de 1930 durante su
juventud en un ejercicio creativo y simultdneamente critico: “Xavier Villaurrutia ya alcanz6 su
estado de gloria que suele ofrecer la quietud herrumbrosa del cuento de los trastos, cuyo
contenido no me toca, por ese temor -que ahora siento- de no decir nada nuevo” (Vitale, 2008,
parr. 1).

Vitale (2008), de igual manera, comienza a pormenorizar esa cualidad obligatoria que
supone posicionarse como escritor en una circunstancia de transicion entre corrientes literarias
y de tiempos histéricos importantes:

La modernidad en que se amparan las vanguardias puede reconocerse en ciertos rasgos

estilisticos de invencién nada reciente. No es pecado disponer de recursos prestigiados

por autores, grupos, escuelas, movimientos del pasado. En cambio, lo es desentenderse
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del peso, en términos de novedad, de los instrumentos que ayudan a dar el paso adelante,

con firma al pie, si exigimos a la creacion literaria total conciencia de sus artificios y de

las normas de las que se aparta y a las que modifica (Vitale, 2008, parr. 6).

En esa cita, la poeta uruguaya premiada por el Premio Cervantes describe la
importancia que tuvo en Villaurrutia sus lecturas atentas a la vanguardia francesa, en particular
del surrealismo, que se reflejo en sus poemas a partir de su libro mas conocido Nostalgia de la
muerte (1938) con una serie de poemas que se instalan en el espacio y tiempo de la noche: sus
Nocturnos. Asi pues, mejora su comentario al sefialar que “los rasgos de la vanguardia no
carecen de tradicion” al hablar de Rabelais y Gaston Febus limitandose al campo francés “en
virtud de que este parece haberle ofrecido a Villaurrutia los primeros modelos para su labor de
renovacion poética” (Vitale, 2008).

Con respecto a la relacion directa entre los tres autores que aborda este proyecto de
investigacion, Ida Vitale rescata uno de los temas presentes en el Villaurrutia maduro, y que se
busca analizar a partir del Primero suefio sorjuanino y del vinculo con Ramoén Lopez Velarde,
de ahi la pertinencia con esta investigacion. Del primero aclara Vitale (2008):

El suefio y el insomnio, dos caras del mundo de la intimidad preservada, escenario para

las distintas mascaras de la fantasia y para las manifestaciones de la angustia, ya

provenga del amor inseguro o de la obsesion de la muerte (parr. 28).

Mientras que del influjo de la tradicidn I6pezvelardeana, y de la que también es
participe el poeta jerezano desde la linea Albert Samain-Leopoldo Lugones-Ramén Lépez
Velarde, asegura:

Todavia en Reflejos hay una colisidon de vocabularios: el que transmite la linea Samain,

Lugones, Lopez Velarde; el que baja de Juan Ramén Jiménez. De Lopez Velarde, la

granada, el perfume de membrillo, brillos de manzana, la rueca, y las situaciones
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ambiguas, en que la mujer aparece azorada, enferma, devota, con el cuerpo cerca, con el

alma lejos. A veces no solo es el vocabulario: hay sesgos que evocan esa placidez y

exaltan la vida pueblerina, rustica y protegida. Y formas verbales, imperfectos que

funcionan como un bemol de la escritura, que se transformaran en presente al llegar a

los Nocturnos. Lo que llega por via literaria coexiste junto al uso, quizas involuntario,

de modismos mexicanos: Se le fue la gente con todo y ganado. O: yo no me atreveria/ a

decir en la sombra:/ Esta boca es la mia (Vitale, 2008), parr. 30).

El otro caso de entrada electronica corresponde al texto “Villaurrutia no es un clasico
mexicano” de Pérez (2016). En este texto se retoma el propio comentario que Villaurrutia le
hace a sor Juana Inés de la Cruz donde aclara que la obra de la monja es clasica, es decir, que
sea conocida, estudiada, actual y cercana; y sin embargo, a consideracién de Pérez (2016), no
cumple con estos requisitos el Contemporaneo:

Fruto de esta Optica, a medio siglo de la ultima revision formal de sus Obras vale la pena

cuestionar hasta qué punto Xavier Villaurrutia se ajusta en esa definicion “sorjuanista”.

Si en efecto es autor proclive a convivencias diarias, heredando temas o estilos que lo

reafirmen vigente, de lo contrario aceptarlo como figura marmdrea, condenado a

referencias bibliograficas, ensayos e interpretaciones de todo tipo (pérr. 2).

Su vision destaca sobre las demas porque expresa una critica directa a una revision reciente
del autor de Dama de corazones (1928) explicando los motivos de manera acuciosa. Estos
ultimos en particular se expresaran a mas detalles en el apartado siguiente de la justificacion,
pues son convenientes al mismo tiempo para sefialar la pertinencia y obligatoriedad de
continuar con la investigacion al sefialarlos como punto de partida para considerar que la
poesia villaurrutiana, si bien conocida y difundida en antologias, reivindica una tradicion que

lo antecede y que él enriquece expandiendo con un panorama propio.
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En el corpus de los antecedentes para esta investigacion, y ademas de articulos académicos,
tesis, paginas electrénicas y las reflexiones criticas del mismo autor, hay libros enfocados
tanto en la produccion individual del Contemporaneo en cuestion y del trabajo colaborativo
como grupo. Uno de ellos es la labor de Guillermo Sheridan (1985) con Los contemporéneos
ayer, que, a pesar de que se inclina mas a un trabajo contextual, mantiene su vigencia como
una cronologia de su trascendencia:

El “archipiélago de soledades” que Torres Bodet percibio, el “grupo sin grupo” al que
se referia Villaurrutia, o el “grupo de forajidos” que, para Cuesta, unia felizmente a sus
amigos, nos marca de manera indeleble porque, a su vez, marco en buena lid las

circunstancias dentro de las que se realiza la tarea cultural del México contemporaneo

(p. 11).
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Justificacion
El presente proyecto se enmarca en el interés de analizar poemas de Xavier Villaurrutia y
enlazar los intertextos que los relacione con dos autores importantes en la literatura
mexicana -Sor Juana Inés de la Cruz y Ramén Lépez Velarde- a partir de un tamiz personal
bajo la teoria de la intertextualidad, de forma que los hallazgos que se encuentren de los
nexos que hay en cuanto a temay espacio, formen parte del horizonte cultural y personal
del investigador.

La vinculacion con el autor zacatecano se ha hablado en variadas ocasiones
(Chumacero en Villaurrutia, 2014; Shaw, 1972; Zavala, 2011), ya sea como parte de la
admiracion del Contemporaneo hacia él o de la propia influencia que se ha reconocido en
sus poemas; mientras que, aungue la propia con la Décima Musa no ha sido tan mencionada
de manera explicita, se pueden vislumbrar aspectos en la obra de Villaurrutia que asi lo
sugiere (Paz, 1997).

En un momento donde Sheridan (1985) habla de la importancia de la critica literaria
del par Octavio Paz-Xavier Villaurrutia, pero también de Jaime Garcia Terrés-Gilberto

Owen y Louis Panabiére-Jorge Cuesta remarca:

Esta clase de trabajos son los que nos ayudan a entender constantemente lo que los
Contemporaneos nos han legado. Son estudios que demuestran lo que ese grupo hizo
como tal y como suma de individuos en la década de los veinte y en los primeros afios de
la década de los treinta resulta determinante para la comprension de la literatura mexicana
moderna. Que su momento cultural, riquisimo en ambigtiedades y peligros, tiene en ellos
a unos vocales de capacidad semejante, si no superior, para la sorpresa y el analisis. De

ahi su inagotable aura de misterio, el rigor de sus presupuestos intelectuales, su leyenda,
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turbio marco dentro del que se les ubica cuando de reducir su trabajo a la zona facil del

aventurerismo estético se trata, o bien cuando lo que se desea es convertirlos en un cuerpo

heroico capaz de derrotar a los monstruos méas usuales de nuestra condicion provinciana.

Estudios como los sefialados, y muchos més, colaboran a eludir esas categorizaciones y

a hacerlos reaparecer con vigencia y originalidad renovadas (p. 11).

En otro orden de ideas, la presente investigacion se genera en un tiempo histérico
particular al casi acercarse al primer centenario de la publicacion de la obra de Xavier
Villaurrutia en la década de 1920. De manera que funge también como un ejercicio de
redescubrimiento para que pueda ser estudiada bajo nuevas visiones, al igual que la de sus
compafieros del grupo de los Contemporaneos, ya en un plano mas ambicioso que puede
realizarse a la par en subsecuentes contribuciones académicas a traves de articulos y tesis
derivadas.

En la revision de los antecedentes y del estado del arte, se hallan dos situaciones
particulares: la primera, si bien la obra de Xavier Villaurrutia ha sido del interés critico y
academico desde su publicacion y su nombre no ha perdido vigencia, esta proclividad se ha
centrado primariamente en su libro mas representativo -Nostalgia de la muerte- los poemas
que se encuentran antes y después de la publicacion del libro han permanecido fuera del
radar; y es en ellos en los que se forjan los enlaces para sefialar las relaciones intertextuales;
el segundo detalle por resaltar esta centrado en que no hay estudios similares o parecidos
que aborden la intertextualidad en Xavier Villaurrutia con relacién a otros autores. En el
rubro académico, los ejemplos mas cercano acaso es la tesis Ecfrasis e intertextualidad
artistica en nueve poetas mexicanos de los siglos XX y XXI de Fernandez (2016), pero,
como su propio nombre lo indica, no se trata de un estudio centrado en Xavier Villaurrutia

en solitario, sino que sélo toma de él un poema como parte de la investigacion; y de la tesis
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La poética de Xavier Villaurrutia inferida de sustextos de critica literaria por Aguirre
(2012) donde hace un rescate y propuesta poética a partir de su labor como critico literario

desde sus propios textos producidos.

De manera complementaria a lo compartido en el anterior parrafo, tal y como se
menciono en el apartado de Antecedentes, este proyecto de investigacion tiene a su
referente mas proximo en cuanto a tema con el articulo "El drama de una vida que son dos
vidas: presencia de Ramén Lopez Velarde en la poesia de Xavier Villaurrutia” por Zavala
(2011). Este texto, aparecido hace mas de diez afios, sugiere ya un acercamiento en este
ambito particular de la relacion lopezvelardeana con la obra villaurrutiana, empero quedé de

momento relegada a esta contribucién en solitario.

La diferencia con la presente propuesta radica en que, ademas de identificar los
intertextos de Ramon Lopez Velarde y Sor Juana Inés de la Cruz, parto de la reflexion de
ellos para construir una nocion nueva de una tradicion humanista literaria en la obra de
Xavier Villaurrutia en un corpus preliminar de veinticinco poemas realizados por el
Contemporaneo: de sus primeras poesias, “Midnight”, “Inquietud”, “Esta musica”,
“Remanso”, “Plegaria”, “Breviario”, “Estio”, “Tarde”, “Ya mi suplica es llanto”, “Ni la
leve zozobra” y “En el agua dormida”; de Reflejos, “Noche”, “Mudanza” y “Domingo”; de
Nostalgia de la muerte, “Nocturno”, “Nocturno miedo”, “Nocturno preso”, “Nocturno
cielo”, “Nocturno” (de la seccion Otros nocturnos) y “Estancias nocturnas”; y de Canto a la
primaveray otros poemas, “Canto a la primavera”, “Soneto de temor a Dios”,
“Crepuscular” y “Epitafios”. Si bien la seleccion anterior no constituye una lista definitiva
de poemas base, si proporcionan una via clara para hacer los ajustes correspondientes a

partir del planteamiento metodoldgico final una vez que se defina plenamente
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El anterior corte de veinticinco poemas de Xavier Villaurrutia se valoran de manera
preliminar al considerar elementos que presentan esta vinculacion con Ramén Lépez
Velarde y Sor Juana Inés de la Cruz, de la lectura de los dos poetas mexicanos a partir de
concepciones del mismo Villaurrutia (2014): en el caso de Sor Juana, la curiosidad: “Es
una especie de avidez del espiritu y de los sentidos que deteriora el gusto del presente en
provecho de la aventura” (p. 776); y de Lopez Velarde, la provincia que “lo acompafiaba,
viajaba con él, rodeandolo con un halo de luz o de sombra” en el contexto de la periferia

provinciana catolica (pp. 643-645).

Asi pues, el enfoque de anélisis se centrard en la intertextualidad como tema
principal por medio de su desarrollo como en las relaciones intertextuales, las cuales
radican en el alcance que conlleva en el proceso de lecturay en el lector. Se toma en
consideracién la vision de la intertextualidad de Genette y Riffaterre, en espera de la
retroalimentacion y los hallazgos que se tengan mas adelante. De Genette (1982), la
intertextualidad es una relacién de copresencia efectiva entre dos 0 mas textos, cuya forma
mas explicita sera la cita y la menor el plagio (p. 10); y de Riffaterre (1997) se recupera la
idea de lectura semiética donde las palabras tienen referentes a otros textos, en particular
que la creacion de un texto poético consiste en una dialéctica de la memoria entre el texto

que se descifra y otros que se recuerdan (p. 147).

En el plano propio de la teoria de la recepcion, se atiende como fundamento la

aportacion de Iser (1987):

En el proceso de ser leida, acontece para toda obra literaria la interaccion central entre su

estructura y su receptor. Por esta causa, la teoria fenomenolégica del arte ha llamado la

atencion con especial énfasis en que la consideracion de una obra literaria no sélo tiene
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que atender al dato de la forma del texto, sino, en la misma medida, a los actos de la

comprension (p. 44).

El tedrico continda afirmando que la obra literaria esta compuesta por dos polos -artistico y

estético- donde el primero detalla el texto producto del autor y el segundo las precisiones a las

que haya llegado el lector; asi pues, "una obra literaria no es estéticamente idéntica ni con
texto ni con su concrecién” (Iser, p. 44). Amplia su aproximacion con:
(...) La obra es méas que el texto, pues que so6lo cobra su vida en la concrecién y, por su
parte, esta no se halla totalmente libre de las aptitudes que le introduce el lector, aun
cuando tales aptitudes sean activadas segun los condicionantes del texto. Alli, pues, donde
el texto y el lector convergen, ése es el lugar de la obra literaria y tiene un caracter virtual

que no puede ser reducido ni a la realidad del texto ni a las aptitudes definitorias del lector.

(p. 44).

Asimismo, la pertinencia de este proyecto de investigacion se respalda debido a la
publicacién reciente del libro de ensayo La lucha con la zozobra. La libertad bajo
palabra en los poetas Xavier Villaurrutia, Gilberto Owen, Jorge Cuesta y Octavio Paz de
Garcia (2023) indicando un interés actual en un ejercicio de revisionismo no soélo del
autor de Nostalgia de la muerte de manera individual, sino también de su contexto en el
grupo donde particip6 y del vital papel que tiene en la formacién del Gnico ganador

mexicano del Premio Nobel de Literatura.

Por otra parte, el texto “Villaurrutia no es un clasico” donde hace una critica a la
nocion de que Villaurrutia no sea un autor clésico -en la propias del Contemporaneo- es

un aspecto notable. La actual investigacion tiene como base que, al formar parte de una

el
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tradicion de autores previos a él, la poesia de Xavier Villaurrutia mantiene su nocién de
vigencia y actualidad, asi como la de los dos poetas. Conviene subrayar que, a pesar de su
postura, este texto sefiala dos aspectos de la falta de atencion en la obra poética
villaurrutiana: sus primeros poemas y los libros Reflejos y Canto a la primavera y otros
poemas. Del primer caso ejemplifica Pérez (2016) en él: "Los primeros poemas son area
importante de estudio pues incorporan su posicion frente a vanguardias o cambios
generacionales, del Ateneo al Modernismo para situarse en Contemporaneos"; y del caso

que engloba a su primer libro, asi como al dltimo:

Igual suerte enfrentan Reflejos y Canto a la primavera por contener topicos lejanos a
la muerte, asi como demas simbolos clasicos de Nostalgia, ofreciendo una ciudad rica
en cambios, iluminada, con nuevos sonidos, calles o aparatos que confunden movilidad
con quietud; amor motivado por la ausencia, sentimentalismo impregnado de verdad
como amante ansioso obligado a secretos. Es Villaurrutia diurno, descrito entre
sombras, certero, inquieto, entregado a la perfeccion del soneto (décimas) que raya en

obsesion (Pérez, 2016, parr. 6).

El texto termina con la siguiente idea donde se muestra el grado de "olvido™ de

los poemas de Villaurrutia referente, mas all& de su estudio, a su lectura y critica:

Apenas la critica vuelve los ojos en él, proyectandolo a méas canales de encuentro.
Juzgarlo no significa copiar sus letras ciegamente sino utilizar el sentido comun para
situarlas en el lugar correcto, es decir, rescatarlas. Por ahora Xavier Villaurrutia no es
autor clasico, siquiera un poeta “no vivo”; si, conocido en niveles académicos o medios

culturales que sirven para homenajes y anecdotas, pero el grueso de los versos espera
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ser exhumado en propuestas diferentes, ensefianza de Los Contemporaneos en El

Universal (Pérez, 2016, parr. 7).

La relevancia del presente proyecto es la de presentar una nueva rama de estudios
para la obra de Xavier Villaurrutia a partir de la misma intertextualidad y en la teoria de
la recepcion para que se genere mas luz en torno a él y -como fin secundario,aunque

subsecuente- al del resto del trabajo publicado de los Contemporaneos.
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Objetivo

Establecer las relaciones intertextuales presentes en la obra poética de Xavier Villaurrutia a
partir de temas y recursos afines con dos autores pertenecientes a la tradicion literaria
mexicano -Sor Juana Inés de la Cruz y Ramdn L6pez Velarde- para aportar al conocimiento

de su poética en ella.
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Preguntas de investigacion

Pregunta general:

1. ;Cbémo se manifiesta la relacion intertextual entre la obra de Xavier Villaurrutia con
respecto a la de Ramon Lépez Velarde y sor Juana Inés de la Cruz en la tradicion

literaria mexicana?
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Supuesto

La poesia de Xavier Villaurrutia es producto de su tiempo, en la primera mitad del siglo XX,
con base en sus intereses y lecturas propias, las cuales se vieron enriquecidas por las
vanguardias europeas Yy el trabajo en conjunto con sus comparieros del grupo de
Contemporéneos. Bajo esta linea, se considera un corpus de poemas de Ramon Lopez Velarde
y sor Juana Inés de la Cruz en los que se encuentran relaciones intertextuales con textos de
Villaurrutia, de forma que se continta una tradicion literaria en la obra del Contemporaneo
como reflejo de su vision de la poesia mexicana en espacios -la provincia y el suefio nocturno-

y temaéticas -curiosidad por el conocimiento, la fe y el erotismo.
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Cronograma de actividades

Etapa del
producto ler. Semestre | 2do. Semestre
integrador de

aprendizaje

3er. Semestre

4to. Semestre

Elaboracion del
protocolo de
investigacion /
Capitulo acerca de
los intertextos de
Sor Juana Inés de
la Cruz en Xavier

Villaurrutia

Presentacion del
marco teérico /
Capitulo sobre los
50%
intertextos de
Ramon Lépez

Velarde en Xavier

Villaurrutia
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Descripcion de la
metodologia /
Capitulo acerca
del concepto de la
tradicion en
Xavier

Villaurrutia

Redaccion del
informe final /

Tesis final
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Fundamentacion teorica

El actual proyecto de investigacion tiene su apoyo tedrico en conceptos y nociones
correspondientes al ambito literario para cumplir su meta: explicar como la nocion de
tradicion literaria mexicana pasa por y contintia a través de Xavier Villaurrutia a partir de los
intertextos que remiten a poetas reconocidos en la literatura mexicana como sor Juana Inés de
la Cruz y Ramodn Lopez Velarde. Por mencionar un primer ejemplo, se considera la teoria de
la recepcidon propuesta por Wolfgang Iser en diversas publicaciones -articulos y libros,
prioritariamente- donde se ilustra la potencia de la interaccion entre el texto y el lector para
comprender la aplicacion de la intertextualidad como herramienta principal de andlisis. Los
textos que se toman en este proyecto a consideracion son poemas tanto del Contemporaneo,
como de la Décima musa y del autor de Suave patria.

En este primer momento se toma en consideracion el libro El acto de leer (2022) del
tedrico aleman. En él, Iser (2022) postula que los modelos de textos que se tienen hasta el
momento representan una “decision heuristica”, es decir, que de acuerdo con el que se
considere para afrontar un texto se tomara a su vez un método para aumentar el conocimiento
(p. 108). La decision de considerar este enfoque posestructuralista busca sostenerse de un
cimiento relevante y reciente para examinar cada uno de los poemas de Xavier Villaurrutia
que conforman el corpus que se externd de manera previa en el apartado de “Justificacion” -
compuesto por una seleccion que incluye tanto sus primeras aportaciones publicadas en
revistas como sus libros- brindando un enfoque centrado en la relacion del lector y el texto
donde es posible encontrar en la ficcion la realidad: “La ficcion y la realidad ya no pueden ser
concebidas como una relacién en el orden del ser, sino que han de serlo como una relacion de
comunicacion” (p. 108).

¢Qué es esa realidad que se halla en la ficcién? La confirmacién de que hay una
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tradicion en Xavier Villaurrutia de dos antecesores que le preceden de quienes también él
mismo se encargo de leerlos y escribir critica literaria sagaz sobre sus obras. Como lo asevera
Iser (2022): “la ficcidon nos comunica algo sobre la realidad (...) la ficcion une la realidad a un
sujeto que, a su vez, es mediado por una realidad por la ficcion” (p. 108).

El enfoque tedrico de la recepcion literaria se trata de s6lo una forma de cumplir la
meta de esta investigacion, pero es posible complementar los hallazgos y favorecer la
produccion del conocimiento con otra nocion adicional: la intertextualidad. Este concepto lo
genera Kristeva en la publicacién original de Semiédtica en 1969, desde entonces se ha
revalorado por otros autores que de igual forma se retoman en este analisis, entre ellos,
Michael Riffaterre y Gérard Genette. De este Ultimo, se cuenta con el libro Palimpsestos. La
literatura en segundo grado donde la define como “relacion de copresencia entre dos o mas
textos” (Genette, p. 10, 1982). Cabe aclarar que la intertextualidad para él forma parte de
cinco manifestaciones transtextuales donde las cuatro restantes son el paratexto, la
metatextualidad, la architextualidad y la hipertextualidad. Para fines analiticos de esta
investigacion, s6lo se emplean dos: la primera y la ultima, es decir, la intertextualidad y la
hipertextualidad. De acuerdo con Genette (1982), para que se encuentre una hipertextualidad
es necesario encontrar:

una relacién que une a un texto B -hipertexto- a un texto anterior A -hipotexto- en el que se
injerta de una manera que no es la del comentario (...) Para decirlo de otro modo, tomemos
una nocion general de texto en segundo grado o texto derivado de otro preexistente (p. 14).
Asimismo, al hablar de tradicion es conveniente recordar las percepciones de T. S. Eliot y
Harold Bloom. La primera de ellas corresponde al ensayo "Tradition and the Individual
Talent" (2019), publicado por primera vez en 1919 y luego incluido un afio mas tarde en The

Sacred Wood: Essays on Poetry and Criticism (1920). En ella, T. S. Eliot sitda la tradicion en
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su contexto singular, Europa, y en la relacién de como se criticaban los poemas de los autores
en relacion con el marco de sus antecedentes -"One of the facts that might come to light in this
process is our tendency to insist, when we praise a poet, upon those aspects of his work in
which he last resembles any one else"-; posteriormente, describe su vision general de tradicion
y de la importancia del "sentido histdrico™:

Tradition is a matter of much wider significance. It cannot be inherited, and if you want

it you must obtain it by great labour. It involves, in the first, place, the historical sense,

which we can may call nearly indispensable to any one who would continue to be a poet

beyond his twenty-fifth year (Eliot, 2019).

Y, al referirse al "sentido historico", remarca:

(...) The historical sense involves a perception, not only of the pastness of the past, but

of its presence; the historical sense compels a man to write not merely with his own

generation in his bones, but with a feeling that the whole of the literature of Europe from

Homer and within it the whole of the literature of his own country has a simultaneous

existence and composes a simultaneous order” (Eliot, 2019).

Sentencia su punto de vista con: "This historical sense, which is a sense of the timeless
as well as of the temporal and of the timeless and of the temporal together, is what makes a
writer traditional” (Eliot, 2019).

Esta percepcion requiere considerar que la obra que produzca un autor debe colocarse
temporalmente en dos puntos: en primero, con el resto de las creaciones que se realicen desde
el tiempo compartido en la contemporaneidad; en segundo, con este marco histérico de una
tradicion que le antecede y es un compromiso en continuarla para ocupar ese nuevo espacio
como un autor "tradicional”, conscientemente.

Sin embargo, esta carga histdrica no significa que todo lo que se haga debe medirse
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con la vara del pasado, sino que, al margen de lo que ya se hizo, contribuir y engrandecer esa
veta con aportes propios, dado que "novelty is better than repetition" y "(...) The poet must
develop or procure the consciousness of the past and that he should continue to develop this
consciousness throughout his career™ (Eliot, 2019).

La participacion de T. S. Eliot, en el primer cuarto del siglo XX, resuena en el ambito
de la critica literaria como una forma de abordar la relacién entre la poesia de entonces
considerando la de los autores pasados, hasta que surge otra perspectiva de como analizar esta
dinamica con lo propuesto por Harold Bloom en The anxiety of influence, publicado de
manera original en 1973. En este libro, Bloom elabora una teoria poética no con base en la
nocion de tradicién, sino como una influencia derivada de una ansiedad/angustia de los poetas
ante la inspiracion que toman de los autores anteriores en un proceso que él denomina como
un “desvio” o “malinterpretacion”:

What matters most (...) is that the anxiety of influence comes out of a complex act of

strong misreading, a creative interpretation that I call “poetic misprision”. What writers

may experience as anxiety, and what their works are compelled to manifest are the

consequences of poetic misprision, rather than the cause of it (Bloom, 1997, p. xxiii).

Esta “malinterpretacion” se puede justificar de manera sencilla: “Poets, or at least the
strongest among them, do not read necessarily as even the strongest of critics read. Poets are
neither ideal nor common reader readers” (Bloom, 1997, p. 19)

Para ilustrarlo, menciona a John Keats, aunque de manera paralela también es posible
hacer la correspondencia sJIC-RLV-XV: “Without Keats’s reading of Shakespeare, Milton
and Wordsworth, we could not have Keats’s odes and sonnets and his two Hyperions (Bloom,
1997, p. xxiii).

Continua en su exposicion Bloom (1997) aclarando que su teoria se centra en las
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relaciones “intrapoéticas” donde intervienen “poetas fuertes” como figuras mayores quienes
pueden competir incluso con sus precursores fuertes; también la existencia de “poetas débiles”
quienes idealizan; y que la influencia poética no hace a los poetas menos originales, aunque
esto no significa necesariamente que sean mejores (pp. 5-7).

La aportacion critica que realiza Bloom (1997) con The anxiety of influence es de gran
relevancia al establecer una relacion de una obra poética con una que le antecede de varias
formas, ya sea que se reconozca su originalidad como un punto de inicio literario o para
complementar los temas que se tocaron en el texto predecesor, por mencionar dos ejemplos
sencillos. Ahi enfatiza:

Poetic influence -when it involves two strong authentic poets- always proceeds by a
misreading of the prior poet, an act of creative correction that is actually and necessarily a
misinterpretation. The history of fruitful poetic influence -which is to say the main tradition
of Western poetry since the Renaissance, is a history of anxiety and self-saving caricature,
of distortion, of perverse, willful revisionism without which modern poetry as such could not
exist (p. 30).

Esta contribucion del critico literario estadounidense contiene un punto controversial:
para €l el manejo del concepto de la “influencia” esta dado siempre por un poeta posterior que
incurre en una mala lectura devenida en una mala interpretacion; sin embargo, este punto
resulta crucial para que haya un progreso y asi pueda haber nuevamente, de manera posterior,
alguien que haga lo propio. Mas adelante, Bloom (1997) lo reconoce al postular tres ideas:
“Every poet is a being caught up in a dialectical relationship (transference, repetition, error,
communication) with another poet or poets” (p.91); “every poem is a misinterpretation of a

parent poem” (p. 94); y “Good poetry is a dialectic of revisionary movement (contraction) and

freshening outwardgoing-ness” (p. 95).
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Para su cumplir su mision, Bloom (1997) propone seis categorias de estudio en la que
se puede manifestar la “influencia” de un gran poeta en otro que le sigue, de los cuales se
toman tres: Clinamen, tessera y apophrades. El primero lo define como:

A poet swerves away from his precursor (...) as a corrective movement in his own poem,
which implies that the precursor poem went accurately up to a certain point, but then should
have swerved, precisely in the direction that the new poem moves (Bloom, 1997, p. 14).

La conceptualizacion de tessera trata sobre la terminacion y antitesis tomando el
término de los antiguos cultos:

Where it meant a token of recognition, the fragment says of a small pot which with the

other fragments would reconstitute the vessel. A poet antithetically “completes” his

precursor, by so reading the parent-poem as to retain its terms but to mean them in

another sense, as though the precursor had failed to go far enough (p. 14)

Y finalmente, el apophrades:

The later poet, in his own final phase, already burdened by an imaginative solitude that

1s almost a solipsism, holds his own poem so open again to the precursor’s work that at

first we might believe the wheel has come full circle, and that we are back in the later
poet’s flooded apprenticeship, before his strength began to assert itself in the revisionary
ratios. But now the poem is now held open to the precursor, where once it was open, and
the uncanny effect is that the new poem’s achievement makes it seem to us, not as though
the precursor were writing it, but as though the later poet himself had written the

precursor’s characteristic work (pp. 15-16).

Asimismo, y tomandolo como ideas complementarias a la de la teoria literaria, se
utilizan también los textos criticos que escribié Xavier Villaurrutia en torno a la autora de

Amor es mas laberinto y Zozobra, respectivamente, y de manera principal, pero también de
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manera general donde expresa su vision acerca de la literatura y las nociones concernientes a

la poesia, en un llamado al apartado de la “Justificacion” de este mismo documento.

Disefio metodoldgico e instrumentos

En el actual proyecto de investigacion se planea seguir los siguientes pasos metodoldgicos
para responder la pregunta de investigacion y confirmar la hipétesis planteada previamente.
Antes de comenzar la descripcion de la metodologia elegida para la presente tesis, es necesario
definir ideas generales y conceptos basicos, de manera que bajo estos cimientos repose la
exposicion metodoldgica.

El primer concepto que es imperativo por definir es investigar, palabra que
histéricamente ha tenido varios acercamientos que han complementado su nocidn hasta la
actualidad. Una aproximacion de ello es “una actividad que se lleva a cabo con la finalidad de
generar conocimiento” (Universidad de Valencia, sf.) donde se recopila la informacién que se
conoce, en una primera instancia, y se agrega a la que se haya adquirido sobre algin tema o
situacion de interés; a su vez, también es posible contrastar, y completarla, con las dos
siguientes definiciones: "conjunto de procesos sistematicos, criticos y empiricos que se aplican
al estudio de un fenémeno o problema” (Hernandez, Fernandez, & Baptista, 2014, p. 4) y una
busqueda “sistematica, controlada, empirica y critica, de proposiciones hipotéticas sobre las
presumidas relaciones entre fendmenos naturales” (Kerlinger, 1975, p. 11).

Cuando se tiene el interés de conocer algo, se intenta buscar, y se realiza, por medio de
la investigacion, herramienta de caracter universal que permite conocer lo que nos rodea al
producir conocimiento y teorias; y es dinamico, cambiante y continuo (Hernandez, Fernandez,
& Baptista, 2014).

Otro concepto importante por conocer es el de método. Al revisarse la etimologia, y
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sus raices griegas -méthodos- y latinas -methodus-, se refiere a camino; si se desea revisar
desde una perspectiva figurada: el método puede entenderse como el sendero o la via que lleva
a algun lugar. Debido a que el proceso de la investigacion corresponde a uno de caracter
cientifico, el método también lo es, considerandose como "el procedimiento o conjunto de
procedimientos utilizados, para obtener conocimientos cientificos" orientando la realizacion
del estudio y fijando los criterios de verificacion o demostracion de lo que se afirme en la
investigacion (Universidad Pedagdgica y Tecnoldgica de Colombia, sf.)

El método para esta tesis es bajo el enfoque cualitativo. Como aclaran Hernandez,
Fernandez, & Baptista (2014), histéricamente ha habido diversas rutas hacia el conocimiento
que, desde el siglo pasado, "se polarizaron en dos aproximaciones principales de la
investigacion: el enfoque cuantitativo y el enfoque cualitativo” (p. 4).

Ambos tienen tratamientos similares en via del conocimiento, de los cuales Grinell
reconoce cinco estrategias que comparten entre si: llevan a cabo la observacion y evaluacion
de fendmenos; establecen suposiciones o ideas como consecuencia de la observacion y
evaluacion realizadas; demuestran el grado en que las suposiciones o ideas tienen fundamento;
revisan tales suposiciones o ideas sobre la base de las pruebas o del analisis; y proponen
nuevas observaciones y evaluaciones para esclarecer, modificar y fundamentar las
suposiciones e ideas o incluso para generar otras (citado en Hernandez, Fernandez, & Baptista,
2014, p. 5).

Se opt6 el método cualitativo debido a que la disciplina académica en la que se
desarrolla es la Literatura, perteneciente al area de las Humanidades y Artes, porque los
materiales bases en los que se fundamentan son textos de caracter lirico de tres autores que

nacieron en el actual es territorio mexicano. A saber, ordenados los nombres
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cronoldgicamente: sor Juana Inés de la Cruz, Ramon Lopez Velarde y Xavier Villaurrutia®. El
enfoque cualitativo permite basar la recoleccion de datos de manera no estandarizada al
obtener las perspectivas y puntos de vista de los participantes -en este caso en particular, de lo
que escribieron- con una técnica documental; y su propdésito es "reconstruir” la realidad de
manera holistica, al tomar en cuenta el "todo™ de los datos analizados, fundamentandose en
una perspectiva interpretativa centrada en el entendimiento del significado de las acciones de
personas (Hernandez, Fernandez, & Baptista, 2014, pp. 7-8).

Se considera pertinente entablar un didlogo sucinto sobre la relacion ciencia-arte
debido a la naturaleza de la presente investigacion al no recolectarse datos de analisis
subjetivos, como pudieran ser las opiniones externadas en una grabacion, sino el abordaje
cientifico de textos literarios. Martinez (2017) clarifica que esta relacion es “bastante amplia”,
pero se toma como punto de partida una de las acepciones del concepto de “Arte” en cuanto a
su funcidn cognitiva “es decir, como medio para la adquisicion de conocimientos y de verdad”
(p. 8). La aseveracion anterior es respaldada por la afirmacion de Eco sobre el concepto
restrictivo de cientificidad:

La preocupacion de la ciencia es la de homogeneizar a través de nociones generales: pero la
homogeneizacion se ejerce sobre cantidades, no sobre cualidades, que, por definicion, es lo
que escapa a toda homogeneizacion (...); el arte no es absoluto, sino una forma de actividad
que entra en relacion dialéctica con otras actividades, otros intereses, otros valores (1990, pp.
91, 284).

Para cerrar esta seccion, se recurre también a lo expuesto por Gadamer (1990) donde

comparte la “experiencia del arte”- que, como experiencia, es “un auténtico conocimiento, es

1 De ahora en adelante, para fines practicos, se referiran a ellos por medio de las iniciales,
SJIC, RLV y XV, de manera alternada para evitar una fatiga pronominal al repetirse
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decir, mediacion de verdad (Citado en Martinez, 2017, p. 10)- al experimentar “una verdad que
no se logra con otros medios, y es lo que hace el significado filoséfico del arte que se afirma
frente a todo razonamiento” (p. 521).
Delimitacion
La delimitacién de la presente tesis es la literatura mexicana de los siglos XVII y XX: Desde
1692 con la publicacion del Primero suefio de sor Juana Inés de la Cruz, pasando por la obra de
Lopez Velarde a principios del siglo XX, hasta la primera edicion del ltimo poemario de Xavier
Villaurrutia -Canto a la primavera y otros poemas- en 1948.
El universo es la obra poética de literatura mexicana especificamente en la produccién

de SJIC, RLV y XV.

Sobre el universo, el corpus y la muestra
La muestra para esta tesis se conforma por la seleccién de poemas entre los autores sJIC, RLV
y XV, como es posible apreciar en la Tabla 1.

TABLA 1. El corpus de la tesis

Nuamero | Autor Titulo Fuente
1. Sor Juana Inés de la Cruz Primero sueiio Gongora, L.,
Inés, D. L. C.

S. J., Carreira,
A., & Alatorre,
A. (2010).
Soledades;
Primero suero.

FCE
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2. Xavier Villaurrutia “Midnight” Villaurrutia, X.
(1974). Obras.
FCE. pp. 7-8
3. “La vision de la lluvia” | —. p. 11
4. “Esta musica” —.p. 12
5. “Remanso” —.p. 13
6. “Plegaria” —.p. 14
7. “Breviario” —.p. 14
8. “Estio” —.p. 15
9. “Tarde” —.p. 16
10. “Ya mi suplica es —.p. 17
llanto”
11. “Ni la leve zozobra” —.p. 20
12 “Noche” —.p- 28
13. “Domingo” —.p. 34
14 “Pueblo” —.p. 34
15. “Nocturno” —. p. 44
16. “Nocturno miedo” —. p. 45
17. “Nocturno preso” —. p. 49
18. “Nocturno (Otros —.p.53
nocturnos)”
19. “Cuanto la tarde” —. p. 61
20. “Estancias nocturnas” —. p. 62
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21. “Canto a la primavera” | —. p. 74

22. “Amor condusse noi ad | —. pp. 76-77
une morte”

23. “Soneto de la granada” | —. p. 78

24. “Deseo” —.p. 84

25. “Soneto de temor a —.p. 85
Dios”

26. “Crepuscular” —.p. 85

27. “Epitafios” —.p.90

28. Ramon Lopez Velarde “En el reinado de la Lopez, R.
primavera” (2014). Obras.

FCE. p. 137

29. “Tenias un rebozo de —.p. 137
seda...”

30. “Domingos de —. p. 142
provincia”

31. “A la gracia primitiva —. p. 144
de las aldeanas”

32. “Cuaresmal” —. p. 146

33. “Ofrenda romantica” —. p. 148

34, “Me estas vedada ta...” | —. p. 156

35. “Canonizacioén” —. p. 157
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36. “Mientras muere la —. p. 158
tarde”

37. “Transmutase mi —. p. 180
alma...”

38. “El retorno maléfico” —. p. 206

39. “Jerezanas” —.p- 225

En la tabla 1 se aprecia el corpus de poemas que se tomaran en consideracion para lograr los
objetivos planteados en la presenta investigacion. En la tabla se enumeran los poemas y se
indican el autor, el nombre del texto lirico y la fuente de la que se tomd.
Acercamiento comparatista e intertextual
Dentro de las estrategias metodoldgicas se consideran como base sustancial las propias a la
Literatura comparada, aunque con adaptaciones -que posteriormente se sefialaran- para crear
un método Unico con el que se abordara el corpus de poemas seleccionados de SJIC, RLV 'y
XV. El propésito es contrastarlos entre si a partir del hecho comparatista, sustentado en
herramientas como las relaciones intertextuales —estudiadas por Kristeva (1981; en Navarro,
1997), Genette (1989; en Navarro, 1997), Riffaterre (en Navarro, 1997) y Pfister (en Navarro,
2004)- y de la estética de la recepcion -por Iser (2022)- con quien se coincide en que: “Los
estudios literarios versan en primer lugar sobre textos. Ahora bien, un texto no siempre es
puro. Acarrean elementos extranjeros. Esta presencia constituye el hecho comparatista”
(Brunel citado en Brunel & Chevrel, 1994, p. 21).

Se inicia esta adyacencia con la reflexion comenzada por Lotman (1993) en “El texto

en el texto” en el que sugiere un acercamiento al producto escrito del lenguaje donde este
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ultimo funge como un sistema que posibilita una variedad amplia de textos “que se multiplica
infinitamente” (p. 52). Esta idea posibilita que el lenguaje, cual materia prima de la Literatura,
sea un medio cambiante de significado al producido originalmente por el autor para ser
comprendido por el receptor de una manera afin, similar, mas no igual dado que, en contextos
como el artistico, “el texto admite por principio una multitud abierta de interpretaciones, el
dispositivo que lo codifica, aunque es concebido como cerrado en distintos niveles, tiene, en
su totalidad, un caracter abierto por principio” (Lotman, 1993, p. 53).

También Lotman (1993) aprovecha esta posibilidad de recepcion como un ejemplo de
duplicacion, de reflejo donde el espejo, al duplicar, puede desfigurar descubriendo en la
representacion una proyeccién con un determinado lenguaje de modelado (p. 64); y, a su vez,
aumenta la nocion de Brunel: “Un texto poético puede estar tejido con una trama formada por
citas o referencias” (p. 35).

La hipdtesis de esta tesis esta centrada en que hay ecos en XV de dos autores candnicos
de la tradicidn literaria mexicana, como lo son SJIC y RLV, pero el reflejo no es un ejercicio
mimético nada mas, sino que, tomando la idea de Lotman, ese eco se desfigura provocando
una continuacion de temas y espacios que configuran una refraccion de la tradicion literaria
vertida en XV.

En torno a la descripcién del método comparatista, la primera operacion es la
delimitacién de los objetos a comparar, epistemoldgicamente importante, pues el trabajo de
analisis comparatista reside en los elementos que son puestos en relacion, como lo postula
Aullén de Haro (2012, p. 15).

Ahora bien, antes de acotar el objeto literario y "adjetivarlo”, hay que establecer
previamente una definicion de Literatura. Se considera la version del teérico Vitor Manuel

Aguiar e Silva (1972): Por ejemplo, quedan fuera de la clasificacion literaria
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Obras que no participan fundamentalmente de las formas de existencia antes asignadas al
lenguaje literario y estan, por tanto, despojadas de intenciones y cualidades estéticas: obras
juridicas, historicas, cientificas, filosoficas, reportajes periodisticos, etcétera. Seran obras
literarias aquellas en que, segun hemos dicho, el mensaje crea imaginariamente su propia
realidad, en que la palabra da vida a un universo de ficcion (p. 33).

La anterior declaracién remite a lo que plantean Wellek & Warren (1966): "El nucleo
central del arte literario ha de buscarse, evidentemente, en los géneros tradicionales: lirico,
épico y dramatico. En todos ellos se remite a un mundo de fantasia, de ficcién™ (p. 30)

Una entidad considerada "mayor" y de més relevancia en la Literatura comparada es
justamente la tradicion. Desde un punto de vista etimolégico, como puntualiza Mombelli,
"tradicion™ implica "transmisién” (traditio, tradere), y tiene una dimensién que cruza varios
ambitos tematicos o disciplinarios. La tradicién es un fenémeno de transmisién cultural
caracterizado por la continuidad, pervivencia, perpetuacion de una serie de "constantes”. Lejos
de hacerlo coincidir con el academicismo, es, ademas, un fendmeno "vivo", dialogante
(Mombelli, 2019, p. 104)

La aportacion de la Tematologia

Otro aspecto relevante es el conferido por el tema, que en Literatura comparada corresponde a
la disciplina de la Tematologia. La tematologia detalla "el campo metodol6gico de aquellas
investigaciones comparatistas que investigan los aspectos tematicos que crean una tradicién y
los elementos formales de la literatura” (Mombelli, 2019, p. 106)

Luz Aurora Pimentel (2012), critica y tedrica literaria, amplia los alcances de la
descripcion anterior:

La tematologia es una rama de la literatura comparada que estudia aquella dimensién

abstracta de la literatura que son los materiales de que estd hecha, asi como sus
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transformaciones y actualizaciones; estudia, en otras palabras, los temas y motivos que, como

filtros, seleccionan, orientan e informan el proceso de produccion de los textos literarios (p.

255).

En esta tesis, considerando la vertiente tematoldgica, se presenta la relacion entre las

obras del corpus con base en tres topicos: la “curiosidad” como cualidad en SJIC-XV;y

erotismo y la fe en RLV-XV, respectivamente. Estas dindmicas y las relaciones y efectos

generados entre si permean la produccion lirica de los autores. para ilustrar la organizacion de

la muestra con respecto al analisis tematoldgico, se construyd una matriz de datos que se

incluye en la tabla 2.

TABLA 2. Matriz tematoldgica

Numero Autor Poema Tema

1. Sor Juana Inés de la | Primero suerio Curiosidad
Cruz

2. Xavier Villaurrutia | “Midnight” Curiosidad

3. “Plegaria” Fe/Erotismo

4. “Breviario” Fe

5. “Ya mi suplica es Fe/Erotismo

llanto”

6. “Ni la leve zozobra” | Fe

7. “Noche” Curiosidad

8. “Nocturno” Curiosidad

9. “Nocturno miedo” | Curiosidad

10. “Cuanto la tarde” Curiosidad/Erotismo
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“Amor condusse noi | Erotismo
ad une morte”
“Deseo” Erotismo
I1. “Soneto de temor a | Fe/Erotismo
Dios”
12. “Soneto de la Erotismo
granada”
13. “Crepuscular” Curiosidad
14. “Epitafios” Curiosidad
16. Ramoén Lopez “Tenias un rebozo Erotismo
Velarde de seda...”
18. “Ala gracia Erotismo
primitiva de las
aldeanas”
19. “Cuaresmal” Fe
20. “Ofrenda Erotismo
romantica”
21. “Me estas vedada Erotismo
ta...”
22. “Canonizacioén” Fe/Erotismo
23. “Transmutase mi Fe/Erotismo

alma...”

63



En la tabla 2 se puede consultar la clasificacion tematoldgica de poemas que forman
parte del corpus ya mencionado por los tres autores: SJIC, RLV y XV. En la tabla se
enumeran los poemas y se indican el autor, el nombre del texto y el tema.
Vinculos espaciales
Ademaés de los temas sefialados, se valora, para la labor comparatista, la cuestion del espacio
en el que el yo-poético se desenvuelve. Si bien, el espacio no forma parte de un acercamiento
metodoldgico en la mayoria de las aproximaciones comparatistas, pero, para los objetivos de
esta investigacion, se toma el proceso de analisis y conceptualizacion de esta idea
estructuralista promovido por Pimentel (2001) quien lo sintetiza como una labor descriptiva:
Describir es construir un texto con ciertas caracteristicas que le son propias, pero, ante
todo, es adoptar una actitud frente al mundo: describir es creer en lo discontinuo y
discreto de la realidad, creer, por lo tanto, en su descriptibilidad (p. 16).
Pimentel, asimismo, cita la propuesta de Fontanier:
La Descripcion en general [...] consiste en poner un objeto a la vista, y darlo a conocer
por medio de los detalles de todas las circunstancias mas interesantes; lo cual da pie a la
Hipotiposis cuando la exposicion del objeto es tan vivida, tan enérgica, que de ella
resulta, estilisticamente hablando, una imagen, un cuadro (1977, p. 420).
Se aprecia el concepto de "configuracion descriptiva" referido a partes de un predicado
que, al ser descritas, se ordenan guardando relaciones especiales que generan significacion y
que, posteriormente, esa configuracion ha de transmitirse en algun otro sistema descriptivo
(Pimentel, 2001, p. 73)
La abstraccion del concepto del espacio, visto como una descripcion, es atil para
sopesar dos espacios que se toman en cuenta para su estudio en la presente tesis en la relacion

SJIC-XV con el “suefio” y en RLV-XV con la “provincia”. Se expone la organizacion del
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corpus con respecto a este criterio en la tabla 3.

Tabla 3. Relaciones espaciales

Numero Autor Titulo Espacio
1. Sor Juana Inés de la | Primero suerio Sueno
Cruz

2. Xavier Villaurrutia | “Midnight” Suefio

3. “La vision de la Provincia
lluvia”

4, “Esta musica” Provincia

5. “Remanso” Provincia

6. “Estio” Provincia

7. “Tarde” Provincia

8. “Noche” Suenio

9 “Domingo” Provincia

10. “Pueblo” Provincia

11. “Nocturno” Suefio

12. “Nocturno preso” Suefio

13. “Nocturno (Otros Suefio
nocturnos)”

14. “Estancias Suefio
nocturnas”

15. “Cantoala Suefio/Provincia
primavera”
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16. “Soneto de la Provincia
granada”

17. “Epitafios” Suefio

18. Ramon Léopez “En el reinado de la | Provincia

Velarde primavera”

19. “Tenias un rebozo Provincia
de seda”

20. “Domingos de Provincia
provincia”

21. “Ala gracia Provincia
primitiva de las
aldeanas”

22. “Mientras muere la | Provincia
tarde”

23. “Del pueblo natal” | Provincia

24. “El retorno Provincia
maléfico”

25. “A las virgenes” Provincia

26. “La nifa del retrato” | Provincia

27. “Jerezanas” Provincia

En la tabla 3 aparece una division espacial de los poemas por SJIC, RLV y XV

considerando si se tratara del "suefio™ o de la "provincia. En la tabla se enumeran los poemas y
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se indican el autor, el nombre del texto y el espacio.

La intertextualidad como herramienta de aproximacion

Con base en la meditacion de Lotman, “Un texto poético puede estar tejido con una trama
formada por citas o referencias” (1993, p. 5), se opta por seguir un analisis a partir de la
Intertextualidad, propiamente de relaciones intertextuales, para los poemas seleccionados de
sJIC, RLV y XV, siguiendo los postulados teoricos de Kristeva (1972; en Navarro, 1997),
Gérard Genette (1982; en Navarro, 1997) y Michael Riffaterre (en Navarro, 1997).

El concepto de intertextualidad lo propone Kristeva y surge desde la reflexion de Bajtin

del modelo en que la estructura literaria se elabora con respecto a otra, en una dinamica

de cruce de superficies textuales, en un didlogo de varias escrituras -escritor-destinatario

y contexto actual-anterior- en el que la palabra es la unidad minima del texto; y de esta

manera, enriquece la vision del tedrico ruso al declarar que "la escritura forma parte de

la lectura del corpus literario anterior, el texto como absorcion de y réplica a otro texto"

(en Navarro, 1997, pp. 2-3).

Posteriormente, Genette tomd el concepto reconsiderandolo como "transtextualidad", o
trascendencia textual del texto, siendo "todo lo que lo pone en relacion, manifiesta o secreta,
con otros textos". Este autor considera que hay cinco subdivisiones de relaciones
transtextuales (en Navarro, 1997, p. 53). Para Genette, las cinco categorias transtextuales son
la intertextualidad, el paratexto, la metatextualidad, la architextualidad y la hipertextualidad
(en Navarro, 1997, pp.54-58).

Genette (1997) mismo cita la contribucion de Riffaterre con motivo de la definicién de
Intertextualidad, que para €l es transtextualidad: "El intertexto es la percepcion, por el lector,
de relaciones entre una obra y otras obras que la han precedido o seguido" y "La

intertextualidad es (...) el mecanismo propio de la lectura literaria. S6lo ella, en efecto,
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produce la significancia, mientras que la lectura lineal, comun a los textos literario y no
literario, sélo produce el sentido” (en Navarro, p. 54).

Es destacable, de igual manera la aportacion de Pfister (2004), al hacer un recorrido de
las distintas concepciones de la intertextualidad, donde generaliza que "todo texto es reaccion
a textos precedentes", y éstos, a su vez, son reacciones a otros de manera que

Todo objeto al que un texto pueda referirse. Siempre es ya un objeto del que se ha

hablado o se ha escrito, y cada uno de sus elementos estructurales, desde las palabras,

pasando por la sintaxis, hasta determinados modelos de especies de textos y propiedades
generales del texto, no le pertenece solamente a él, sino que lo comparte con otros textos,

en mas de un respecto con todos los otros textos" (p. 27).

Pfister, luego, cita a Barthes, al describir el "juego intertextual™: "El intertexto no
abarca solamente textos escogidos con delicadeza, amados en secreto, libres, discretos,
generosos, sino también textos comunes, triunfantes”, pero también "el intertexto no es
necesariamente un campo de influencias; es mas bien una musica de figuras, de metaforas, de
pensamientos-palabras” (en Navarro, 2004, p. 28).

El enlace de la intertextualidad con la concepcion de la estética de la recepcién se
establece por Pfister donde el foco de atencidn se coloca en el lector. Ante esto, Pfister cita a
Riffaterre donde el lector es "el Unico que hace las conexiones entre texto, interpretante e
intertexto, el Unico en cuya mente tiene lugar la transferencia semiotica de signo a signo” (en
Navarro, 2004, p. 37).

Para organizar las relaciones en los poemas anteriores de sJIC, RLV y XV se presenta
la Tabla 4, considerando las disposiciones de las anteriores tablas con base en el espacio y en
el tema.

TABLA 4. Relaciones intertextuales
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AUTORES

Sor Juana Inés de la Cruz <

|y Xavier Villaurrutia <—

—» Ramon Lopez Velarde

POEMAS

Primero suefio

“Midnight” / “Noche” /
“Nocturno” / “Mudanza” /
“Nocturno preso” /
“Nocturno (Otros
nocturnos)” / “Estancias
nocturnas” / “Crepuscular” /
“Canto a la primavera” /

“Epitafios”

“La vision de la lluvia™ /
“Esta musica” / “Remanso”
/ “Estio” / “Tarde” /
“Noche” / “Domingo” /
“Pueblo” / “Canto a la
primavera” / “Soneto a la

Primavera”

“En el reinado de la
primavera” / “Tenias un
rebozo de seda” /
“Domingos de provincia” /
“A la gracia primitiva de las
aldeanas” / “Mientras
muere la tarde” / “Del
pueblo natal” / “El retorno
maléfico” / “A las virgenes”

/ “Jerezanas” / “Mi villa” /

“Cuaresmal” / “Ofrenda
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romantica” / “Me estas
vedada ta” /
“Canonizacion” / “Boca
flexible, avida” / “Tus
hombros son como una
ara...” / “Hoy como nunca”
/ “Transmutase mi alma...” /
“La mancha purpura” /
“Introito” / “Te honro en el
espanto” / “Humildemente”
/ “La ascension y la
asuncion” / “El suefio de la

inocencia”

En la Tabla 4 se aprecia cuales poemas de XV tienen una relacion, ya sea espacial o
tematica, con los correspondientes de SJIC y RLV; en ella, se ubican los poemas en el mismo
nivel horizontal, de manera que los de XV se encuentran en medio y a sus costados el resto de
los autores para facilitar esta visualizacion. Cabe aclarar que hay casos donde el mismo poema
puede compartir una conexion de espacio y tema; y se desarrollard un enlace intertextual a
partir de estos dos hallazgos.

La recepcion de la tradicion
La ultima estrategia metodoldgica es llegar a conclusiones entre las coincidencias a partir de
las relaciones intertextuales por medio de la estética de la recepcion de Iser (2022), quien

recupera la idea del “Texto en el texto” de Lotman enfocandose en la recepcion de lo que se
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lee por parte del lector: “El hecho de que el texto se lea es un requisito de los distintos
procesos de interpretacion, y por ello se trata de un acto que siempre antecede al resultado de
cualquier actividad particular de interpretacion” (p. 59).
Luego, Iser (2022) cita a Slatoff sobre la importancia de los lectores como parte del
proceso de interpretacion:
Uno se siente un poco bobo al tener que empezar por insistir en que las obras literarias
existen, en parte al menos, para ser leidas, en que, de hecho, las leemos y en que merece
la pena pensar sobre lo que ocurre cuando lo hacemos. Dichas de forma tan simple, estas
afirmaciones parecen demasiado obvias como para que merezca la pena sefialar que los
lectores y la lectura, de hecho, existen incluso aquellos que han insistido en la autonomia
de las obras y en la irrelevancia de la respuesta de los lectores, leen libros y responden a
ellos (...) Resulta tal vez obvia también la observacion de que las obras literarias son
importantes y de que merecen ser estudiadas sobre todo porque pueden ser leidas y
pueden suscitar respuestas en los seres humanos (pp. 59-60).
Hermenéutica
A partir de lo expuesto, se decide la aplicacion del método del circulo hermenéutico propuesto
por Gadamer en Verdad y método (1989) a los poemas de SJIC, RLV y XV: el primer paso
para iniciar en el investigador con una sospecha ideoldgica desde la aproximacion al texto;
luego pasar a los prejuicios y presupuestos con los que el investigador se acerca a ellos para
generar preguntas; la pretensién es llegar a una interpretacion literal que redirecciona a un
universo de significados; y dar respuesta a las preguntas anteriores (pp. 22-30).
Modelo operativo
Para ilustrar de una manera grafica la disposicion del disefio de las estrategias metodoldgicas

de la presente tesis, se presenta la Figura 1 con el modelo operativo, el cual es de creacion
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propia del investigador.

Figura 1. Modelo operativo

[Juego de espejos. Juego de espejos. Relaciones intertextuales en la tradicién de Xavier Vlllaurrutiaj

en la

Poesia de Xavier Villaurrutia

- S
donde hay por medio de
Kristeva (1981; en Navarro, 1997), i - R
Genette (1989; en Navarro, 1997); - Relaciones fematoiogia 1B
Riffaterre (en Navarro, 1997); intertextuales
y Pfister (en Navarro, 2004)

en
£n en

con ; \
/ Mombelli (2019 P R
Ramén Lopez Velarde Sor Juana Inés de la Cruz A2019) ¢ [Pimentel (2001)

en

en

como

cualidad

En la Figura 1, que constituye al Modelo operativo para la presente investigacion, se
distribuye visualmente el proceder metodoldgico iniciando, en la parte superior, desde el titulo
de la tesis “Juego de espejos. Relaciones intertextuales en la tradicion de Xavier Villaurrutia”;
donde se toma como punto de partida y objeto de estudio la poesia de XV donde se encuentran
presentes relaciones intertextuales -cuyas nociones se abordan por las contribuciones de Krista
(1989; en Navarro, 1997); Genette (1989; en Navarro, 1997); Riffaterre (en Navarro, 1997); y
Pfister (en Navarro, 2004) con obras de RLV y sJIC: en el primer caso, en relacion con la
provincia, el erotismo y la fe; y en el segundo, con el suefio y la “curiosidad” como cualidad”.
Asimismo, del lado derecho se enumera el abordaje teérico con el que se sostendra la
investigacion a partir de la tradicion (Mombelli, 2019; Bloom, 1997), la tematologia

(Pimentel, 2012) y el espacio (Pimentel, 2001).
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Andlisis

. Xavier Villaurrutia: lector y antologador
El panorama sociopolitico de México durante la primera cuarta parte del siglo XX cambid
repentinamente y de manera vertiginosa tras el fin del Porfiriato, el inicio de la Revolucion
mexicana, el surgimiento de los caudillos como lideres y los intentos de estabilizacion del pais
a raiz de la promulgacion de la Constitucion politica de 1917. Durante la década de 1920, y
principios de la de 1930, en el proceso de la institucionalizacion, el campo literario seguia
configurandose en la busqueda de un sendero comun para su progreso; sin embargo, el
involucramiento de una variedad de actores y grupos a raiz de las vanguardias importadas, asi
como el encuentro de intereses estéticos discordantes, produjeron dos momentos decisivos -
dos polémicas- que continuaron permeando en los afios venideros: el afeminamiento de la
literatura en 1925 y la literatura nacionalista en 1932.

El surgimiento de la literatura mexicana moderna, de acuerdo con Sanchez (2007),
comienza precisamente desde el producto con el que se intentaria terminar el conflicto civil de
la Revolucion donde "las literaturas nacionales tienen a veces fechas de nacimiento precisas”,
pero que en México inicia el 5 de febrero de 1917 con la promulgacion de la Constitucién
Politica, lo cual planteaba el reto de formar una cultura nacional con base en la problematica
gue se habria superado:

Esto no era una tarea facil, dado que, en muy pocos afios, se paso del solido edificio

institucional del Porfiriato a una atomizacién profunday a veces paradojica de los grupos

intelectuales del pais, grupos que iban desde los Gltimos modernistas (Tablada, Gonzalez

Martinez, Urbina, entre otros) hasta el influyente Ateneo de la Juventud (Vasconcelos,

Reyes, etc.) y su intento de "salvar la cultura por las humanidades”, para usar una
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conocida expresion de Pedro Henriquez Urefia. En este paisaje, emergen las nuevas

configuraciones de la literatura y la cultura del México moderno: se trata de un periodo

en el cual los diversos grupos intelectuales buscan redefinir la naturaleza de la tradicion

y de la cultura nacional (p. 187).

En la década de 1920 este objetivo -formar la tradicion y cultura nacional- se busca
cumplir en medio del asedio de las vanguardias europeas que poco a poco encuentran su lugar
en el ambiente intelectual y artistico, de manera que habria de asimilarse en una “vanguardia
mexicana” a la par de la institucionalizacién de conceptos y dinamicas, a través de distintos
mecanismos:

El proyecto hegemonico que emergia en esos afos de intentos estatales de

institucionalizar la cultura (por ejemplo de concursos literarios y artisticos financiados

por el carrancismo) se basaba en un nacionalismo fundamentalista que apelaba a la idea
de que so6lo producciones culturales cuyas referencias directas fueran la nacion y la

Revolucion Mexicana eran legitimas (...) Como contrapeso, surge la idea de una cultura

nacional autbnoma con respecto al cada vez més fortalecido estado posrevolucionario,

que utiliza los codigos de la cultura occidental para constituir posiciones criticas de los

nuevos proyectos politicos (Sanchez, p. 188).

En esta empresa tuvo un primer momento de confrontamiento entre posturas disimiles
en 1923 durante el Congreso de Escritores y Artistas, convocado por José Vasconcelos, donde
se abordaron inquietudes relacionadas al “rechazo a la forma en que la literatura -y sobre todo
la poesia- se manifiesta ‘indiferente’ a la nueva situacion politica” (Sheridan, 1999, p. 32).
Durante sus participaciones, Vasconcelos desea que se dialogue sobre el arte que refleje la
realidad del pais y que demanda el proyecto venidero institucional de manera general; pero en

lo referente especificamente al ambito literario compartié tres ideas puntuales:
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1. El escritor esta obligado a “escribir para los muchos con el propdsito constante

de elevarlos”.

2. La literatura tiene la “obligacion” de coadyuvar a la “resurgencia nacional” y a

la “unioén espiritual” del pueblo mexicano.

3. Los escritores no debemos “preguntarnos qué es lo que quieren las multitudes,

sino qué es lo que mas les conviene” (Sheridan, 1999, pp. 33-34)

Este primer acercamiento ante la problemética que se suscitara unos afios mas tarde, y
continuaré en una segunda parte posteriormente, implica una restructuracién de los campos
artisticos e intelectuales, pero de manera particular al campo literario dentro del poder. El
mecanismo tedrico para abordar estas relaciones se encuentran en Bourdieu con su concepto
homonimo de campo literario -definido como espacio social de relaciones afines a la
disciplina literaria donde es posible identificarlas tanto escritores como editoriales, revistas,
instituciones y lectores (1995)- en medio de estos las polémicas de 1925 y 1932 para “un
analisis de la estructura de las relaciones objetivas entre las posiciones que ocupan en el
campo de produccion cultural de los individuos o de los grupos colocados en situacion de
competencia por la legitimidad intelectual o artistica” (Bourdieu, 1990, p. 20).

En esa época es importante la contribucion y proliferacion de grupos que colaboraban
en sus propios proyectos que culminaron en revistas literarias hasta este tiempo con
antecedentes como Policromias, La Falange, México Moderno, El Maestro, Prisma, Vida
mexicana y Antena, asi como la futura revista homénima del grupo Contemporaneos- donde
José Gorostiza y Xavier Villaurrutia -al igual que el resto de sus compafieros de renombre
como Torres Bodet, Novo, Ortiz de Montellano, Cuesta, entre otros- comenzaron una idea
renovadora del concepto de literatura mexicana de entonces que

(...) Fue recibido con un grado de profundo recelo por intelectuales con mayor
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posicionamiento en el reciente campo cultural (intelectuales tan disimiles como el

porfiriano, Victoriano Salado Alvarez, el naturalista Federico Gamboa, el estridentista

Manuel Maples Arce o el socialista Ermilo Abreu Gomez)" (Sanchez, pp. 188-189).

Dos afios después del Congreso de Escritores y Artistas se erigio la primera
controversia entre grupos literarios en el campo literario mexicano-perteneciente al campo de
poder intelectual- con este epiteto polémico donde ya se establecian dos posturas con adjetivos
igual de Ilamativos: quienes buscaban la produccion literaria consciente de los esfuerzos y
logros de la Revolucién con un enfoque nacionalista —“viriles”—y al resto que estaban
interesados en una perspectiva universal —“afeminados”— (Sheridan, 1999, p. 35).

Al postular este choque de términos contrarios, los nacionalistas trataban hacer
ilegitimas las ideas de sus contrarios por medio del ataque personal, mencién aparte la
orientacion sexual de algunos miembros de Contemporaneos que fueron sefialados por este
debate; pero este enfrentamiento de los términos "viril" y "afeminado” corresponden, al
contrario, a otra manera de referirse a las verdaderas posturas en discusion: nacionalista-
cosmopolita y mexicanizante-europeizante, (Sanchez, 2007, p. 191).

Julio Jiménez Rueda fue el artifice del comienzo de esta polémica con la publicacion
del articulo "El afeminamiento en la literatura mexicana", cuya intencion era:

Criticar el aspecto mas vulnerable de algunos jovenes escritores, una personalidad con

manifestaciones evidentemente homosexuales, que provocan envidias y criticas debido

a que ya disfrutan de cierto prestigio y poder en la sociedad cultural, el gobierno y la

opinién publica (Diaz, 1989, p. 58).

Lo secunda en su opinion Carlos Gutiérrez Cruz, quien ofrece su critica en dos
sentidos:

Uno, las "degeneraciones y vicios" de los "poetas burgueses™; su "asexualidad"
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consecuente de una vida pasiva que transcurre sin "contacto” con la "vida exterior" y

dentro "de un reducido grupo de amigos", donde solo se habla de libros. El otro, la

creacion de obras literarias carentes de una relacion estrecha con el pueblo y las "clases
laborantes”, pero en las que si sobresale una preocupacion estilistica excesiva" (Diaz,

1989, p. 58).

En estas circunstancias, dos grupos definidos se encuentran en pugna: los nacionalistas
y los Contemporaneos. Lo que buscaban los primeros era seguir el ideal vasconcelista para
establecer un canon donde predominara una literatura que diera cuenta de los temas y
aspiraciones de la Revolucion; asimismo, se encuentra el caso particular de Manuel Maples
Arce que busca una estética cercana a lo proletario, como los de su poema Urbe. El grupo de
Contemporaneos a su vez compartia una vision mas europeizante, bajo la influencia directa de
las vanguardias, como el surrealismo, lo cual chocaba con “la edificacion de los criterios
morales y éticos de los nacionalistas” (Sanchez, 2007, p. 192).

El afio de 1925 es importante para el grupo de Contemporaneos porque las soledades y
busquedas individuales de distintos poetas se encuentran e inician su "vida publica", asi como
lo sefiala Sheridan (1985, p. 179). Coincide también el afio con la publicacién de los primeros
libros de sus integrantes -Biombo de Torres Bodet; El trompo de siete colores de Ortiz de
Montellano; Canciones para cantar en las barcas de Gorostiza; Ensayos de Novo; Desvelo de
Owen; y Reflejos de Villaurrutia- y el grupo asume un caracter "profesional™ de sus
contribuciones intelectuales retomando el término de "juventud", otra parte importante del
discurso de José Vasconcelos, como un elemento esencial para la accion vital: “El joven,
declara Villaurrutia, es aquel que tiene "todas las edades" simultdneamente, es una forma de
compromiso con el arte y mas una obligacion que una virtud, o, en todo caso, una virtud ardua

y hasta dificil de sobrellevar” (Sheridan, 1985, p. 181).
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Con miras de explotar esta cualidad, decide el grupo fundar una revista literaria tras
sus participaciones en otras, y considerando el modelo de la Revista de Occidente, optan por
una “revista abierta, polémica, analitica, atenta a su pais pero siempre frente a, y en contraste
con, el mundo europeo”. El nombre tiene una raiz latina, tomada en sentido figurado, de
temporaneus -hacer algo a tiempo a conveniencia- y de la procede contemporeizar, es decir,
acomodarse al gusto o al dictado ajeno por respeto u otro fin particular (Sheridan, 1985, p.
203).

La publicacion formal de la revista comenzaria en 1928, pero desde tres afios antes,
coincidiendo con la primera polémica literaria importante del siglo XX en México, ya
participarian los integrantes del “Grupo sin grupo”. Con el antecedente directo del
modernismo, y teniendo como figura a Ramon Lopez Velarde en el ambito nacional més
inmediato, recuenta Chumacero (en Villaurrutia, 2014) que el vanguardismo fue “razon y
pecado de la generacion de Contemporaneos” con un énfasis en autores mexicanos como
Enrique Gonzélez Martinez, si, pero también de artistas extranjeros como Juan Ramén
Jiménez, Jean Cocteau y Giorgio de Chirico, postula que:

Si los anteriores elementos son decisivos para explicarse el arranque de esas experiencias

literarias y comprender como, mediante un desbordamiento con caracteristicas diversas

-sobre todo pléasticas y literarias-, se inicié aquella generacion, hemos de sefialar

asimismo en los jovenes escritores una incisiva curiosidad por todo lo que se relacionara

con la totalidad de las actividades artisticas. Porque no sélo la poesia y la pintura, sino
particularmente el teatro, y la musica, la filosofia en uno de ellos, el ensayo, la critica
propiamente literaria, el periodismo, todo menos la ciencia -salvo el caso extrafio de

Jorge Cuesta-atrajo sus mentes ahitas de curiosidad y duefias de un buen humor que

pronto habrian de perder, tornado en melancolia o en simple desilusion (pp. X-XI).
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Finalmente, esta iniciativa del grupo continuaria en el proyecto colectivo de la revista
Contemporaneos y en sus trabajos individuales hasta 1932 donde se disuelve la participacion
en conjunto, al tiempo que surge otra crisis.

La revista-manifiesto Contemporaneos se editd desde 1928 y 1931 donde se
publicaron textos de los integrantes del grupo homoénimo, ademas de pinturas e ilustraciones
de artistas nacionales y extranjeros, siguiendo la conviccidn por la que les habian denunciado
en 1925 por su ideal estético “afeminado”, pero ya mas maduro en un arquetipo que permea
todo al grupo en otras empresas en conjunto, como la revista Ulises, donde Jorge Cuesta
privilegia lo cerebral “y aconseja un ‘arte para artistas’, como queria Nietzsche, ‘cuyo objeto
no fueran sino las iméagenes, las combinaciones de lineas, de colores, de sonidos” (Chumacero
en Villaurrutia, 2014, pp. XI-XII).

Xavier Villaurrutia, figura importante dentro de los Contemporaneos, y coeditor de la
revista Ulises junto a Cuesta, y segun al autor de Canto a un dios mineral, a raiz de la
presencia de Ramon Lopez Velarde identifique “la ‘pureza’ de la obra velardeana nos indica
que la generacién a que pertenecié Xavier Villaurrutia hacia suya conscientemente la formula
de un arte por el arte, presidido por un ‘rigor artificial y exagerado’”; y que, a decir del poeta
zacatecano: “Es el primero que trata de construirse un lenguaje; antes de él nadie emplea tal
desconfianza artistica en la elaboracion de su estilo... Es el primero que aspira a obtener, y
que logra con frecuencia, aunque aisladamente, una poesia pura” (Chumacero en Villaurrutia,
2014, pp. XI-XI111).

En visperas a 1932, como expone Sheridan (1999), el grupo de Contemporaneos
termind su “vida publica” que comenzd siete aios antes y cada integrante comienza a
participar activamente de manera individual. También, desde la polémica de 1925, han sufrido

descalificaciones en proyectos como sus intentos narrativos, las puestas en escena del Teatro
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Ulises, la Antologia de la poesia mexicana moderna y la revista, propiamente (pp. 39-40).
La controversia inicia en las paginas de El Universal Ilustrado desde el 17 de marzo con una
entrada de Alejandro Nufiez Alonso con la encuesta “;Esté en crisis la generacion de
vanguardia?” donde expone el ascenso y caida del interés hacia los vanguardistas con
alusiones directas:

Han pasado cuatro afios... Y la gente, el publico literario, los adultos, los viejos o los

inconformes con los jovenes, murmuran de los vanguardistas, ponen en duda su

autenticidad, su mérito, su valer. “No han hecho nada”, se dice insistentemente. “De

Ulises y Contemporaneos solo queda el recuerdo, pero nada mas” (en Sheridan, 1999,

p.111).

En el mismo texto brindan su perspectiva Villaurrutia, Gorostiza, Novo, Ramos, Ortiz
de Montellano y Abreu Gomez; pero la respuesta méas sesuda proviene de Cuesta (1978) con
su réplica publicada en la misma revista donde enuncia las caracteristicas que tienen los
escritores de vanguardia, partiendo de manera inherente que comparten la juventud, y destaca
la Gltima: “encontrarse inmediatamente cerca de una produccion literaria y artistica cuya
cualidad esencial ha sido una absoluta falta de critica” (pp. 91-92). La falta de critica provoca
que el grupo de escritores sefialados -y comienza a nombrar a sus comparieros de
Contemporéneos- quienes “Nacieron en crisis y han encontrado su destino en esta crisis: una
crisis critica” (Cuesta, 1978, p. 92).

Asimismo, refuerza el ideal estético cosmopolita del grupo:

Esta generacion no la busco en las anteriores; la busco en ella misma (...) Esta actitud

es la Unica que hace valer la actitud y la obra de otros; es una actitud critica. Hace valer

lo mismo la literaturay el arte franceses, que los de cualquier otro pais. Admite cualquier

influencia. Admite la cultura y el conocimiento de las lenguas. Admite viajar y conocer
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gentes. Admite encontrarse frente a cualquier realidad, aun la mexicana. Es una actitud

esencialmente social, universal. Revolucionarismo, mexicanismo, exotismo,

nacionalismo, son en cambio, puras formas de misantropia (Cuesta, 1978, p. 94).

En una continuacion al texto anterior, Cuesta (1978) ahora expande la
problematizacion ahora agregando otro componente valioso en “La literatura y el
nacionalismo”: la tradicion. Ante la configuracion de lo que se buscara fuera “la vuelta a lo
mexicano” frente al cosmopolitismo de los Contemporaneos afirma que esto “no ha dejado de
ser un viaje de ida, una protesta contra la tradicion” (p. 97). En relacion con la nocion de
tradicion, precisamente, realiza varios apuntes: “la tradicion no se preserva, sino vive” (p. 97);
luego, cita un comentario que realiz6 Ermilo Abreu Gomez —los discipulos no se seducen; se
merecen”— para responder “la tradicion es una seduccion, no un mérito” y “la tradicion es
tradicion porque no muere, porque vive sin que la conserve nadie” (p. 98); y finalmente “la
tradicion no es otra cosa que el eterno mandato de la especie. No en lo que perece y la limita,
sino en lo que perdura y la dilata, se entrega” (p. 100).

Esta polémica fue la tltima en la que participaron el grupo de nacionalistas y de
Contemporaneos, derivada de la primera del “afeminamiento de la literatura”. En ambas
participaron figuras importantes de las Letras del pais como Mariano Azuela, cuya novela Los
de abajo se tomo6 como prototipo para la literatura “viril” (Diaz, 1989), hasta Alfonso Reyes,
quien se alineaba con los preceptos y postura de los Contemporaneos tras ser blanco de las
mismas criticas que lo tachaban de hacer literatura “no patridtica”; sin embargo, de acuerdo
con Capistran (1967), tanto Reyes como los miembros del Grupo sin grupo “pueden
catalogarse dentro de una concepcion universalista de nuestras letras y representan, durante
esa etapa -y aun después- las figuras sobre las que se lanza todo el fuego y el consecuente

cargo de descastamiento (pérr. 6)”.
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Asimismo, las contribuciones que realizd Jorge Cuesta sobre el papel de la tradicion en
el debate nacionalismo-cosmopolitismo son vitales de recordar porque constituyen un eje
fundamental en el esfuerzo critico, y personal sin duda, de dos antologias que prepard Xavier
Villaurrutia de la produccidn poética de la religiosa y del poeta nacional.

Tiempo después de las polémicas literarias de 1925y 1932, y de la disolucion como
grupo de los integrantes de Contemporéaneos a principios de la década de 1930, los postulados
cosmopolitas que buscaron de manera colectiva siguieron siendo parte de la agenda de sus
miembros, como lo es el caso en particular de Xavier Villaurrutia, quien, como lo menciona
Lima (2018), el autor de Nostalgia de la muerte explord no solo el area literaria, pues también
incursiono en la vida diplomatica, en la traduccion del inglés, francés e italiano, ademas de la
docencia en la entonces Universidad Nacional de México y en Bellas Artes. Es en este
momento donde prepara antologias de dos autores representativos de la lirica mexicana,
situacion que también es una contestacion tardia a sus criticas por el desinterés de lo nacional:
la barroca sor Juana Inés de la Cruz y el modernista Ramon Lopez Velarde.

El cometido de una antologia ha sido una problematizaciéon minima si se compara al
namero de la elaboracion de ellas, bajo criterios que caen tanto en lo objetivo como lo
subjetivo, y que, a su vez, cumplen con la funcién tanto creativa como formadora de un
modelo de literatura como Alfonso Reyes. Reyes (1948) consideraba esto ultimo -la antologia
como resultado de un proceso de creacion- que podria ser de dos tipos "las que domina el
gusto personal del coleccionista, y las que hay en que domina el criterio historico, objetivo"
(p. 137).

La forma antoldgica es tratada también por Guillén (1985) como una forma de
presentar con una mirada fresca lo que pudiera haber transcurrido sin (tantas) repercusiones

debido al tiempo entre su primera publicacion a la actualidad de la edicién del florilegio:
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La antologia es una forma colectiva intratextual que supone la reescritura o
reelaboracion, por parte de un lector, de textos ya existentes mediante su insercion en
conjuntos nuevos. La lectura es su arranque y su destino, puesto que el autor es un lector
que se arroja a la facultad de dirigir las lecturas de los demas, interviniendo en la
recepcion de mdltiples poetas, modificando el horizonte de expectativas de sus
contemporaneos. Escritor de segundo rango, el antélogo es un superlector de

primerisimo rango (p. 413).

Como describe Sheridan (1985), Villaurrutia no era desconocido al desarrollo de una
antologia debido a que “particip6 -junto Jorge Cuesta, Gilberto Owen y Salvador Novo- en la
Antologia de la poesia mexicana moderna en 1928, la cual finalmente se publicd como un
trabajo individual de Cuesta” (p. 313). Esta propuesta comunal de un grupo, en el marco
analogo de la publicacion de su revista, puede verse como dos medios de expresar y reafirmar
sus metas estéticas. Stanton (1993) agrega a la discusion general: “la revista y la antologia han
sido utilizadas como canales de transmision de estas posturas colectivas, sobre todo entre los
grupos vanguardistas” (p. 24).

A partir del prologo colectivo de la Antologia de la poesia mexicana moderna ya es
posible ver la finalidad especifica que buscaban como grupo, y que luego refrendara Xavier
Villaurrutia con sus dos antologias, pues toman el concepto de “influencia”, asi lo sefiala
Stanton (1993), “segtin la cual los modelos (...) no son los que generan repeticiones
mimeéticas, sino los que exigen prolongaciones, correcciones y contradicciones” (p. 26). En
otras palabras, no proponen un canon, un modelo intocable, sino mencionan a los autores que,
para ellos, forman la tradicion.

Asi lo escribieron:

iQué error pensar que el arte no es un ejercicio progresivo! Solo dura la obra que puede
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corregirse y prolongarse; pronto muere aquella que solo puede repetirse. Hay obras que

no son sino una pura influencia, una constante incitacion a contradecirlas, a corregirlas,

a prolongarlas. Otras cuya influencia es estéril y que no producen fuera de ellas méas que

indtiles ecos (Cuesta, 1985, p. 40).

El ahora conflicto se sitGa entre la definicion de la coyuntura entre canon y tradicion.
Pineda (2009) cita a Alfredo Laverde Ospina para hablar del reemplazo de la nocion "canon
literario™ por "tradicion literaria": "EI canon es excluyente; la tradicion incluyente. El canon
implica seleccion, jerarquizacion, hegemonia, privilegia el centro, y deja por fuera demasiados
casos particulares™ (p. 128). Inmediatamente explica algunas dificultades de ambas
clasificaciones:

[El canon] privilegia también lo foraneo, en especial lo europeo (...) El concepto de

tradicion, anota Laverde, adolece, por su parte, de conservadurismo, de que lo viejo es

mejor que lo nuevo, privilegia la repeticion y condena la novedad, pero tiene la ventaja

de que les da voz a los marginados y a la provincia (pp. 128-129).

Si bien una, varias 0 muchas antologias pudieran tener una finalidad Gltima como la de
establecer una norma literaria, considerando el contraste entre el canon y la tradicion anterior,
Xavier Villaurrutia, y los Contemporaneos en un primer momento, realiza una labor de
propuesta que puede ser guia para la poesia de entonces y futura a partir de la ya publicada
susceptible a modificaciones, si, pero trayendo a la discusion esta seleccion de textos en su
presente inmediato; y no establecer rigidamente una norma inamovible de autores y poemas
que deben continuarse. Se vuelve al prélogo de la Antologia de la poesia mexicana moderna:

Los grupos, las escuelas, se disuelven; solo quedan los individuos que las han superado,

como si la funcion de aquéllas, cuando parece, al contrario, que a expensas de ellos se

alimentan, fuera la de nutrirlos y proteger su crecimiento (...) Quien no abandona la
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escuela en que ha crecido, quien no la traiciona luego, encadena su destino al de ella:

con ella vive y con ella perece (Cuesta, 1985, p. 40).

Ahora bien, en particular hay una labor importante de rescate en torno a la figura
literaria de sor Juana Inés de la Cruz, pues pasé de un reconocimiento sincrénico en el barroco
hispanoamericano al olvido y a la reconsideracion publica y critica con motivo del primer
centenario de México como pais independiente a raiz de la publicacion de Juana de Asbaje
por Amado Nervo en 1910, una biografia de la Décima musa, para luego revitalizar con la
lectura de sus obras y la posible edicion critica de ellas. Uno de los postulantes fue Pedro
Henriquez Urefa (2013) quien, comparando el caso de sor Juana Inés de la Cruz con Gertrudis
Gomez de Avellaneda, ilustre poetisa cuba, que si fue reconocida en el primer centenario de su
nacimiento y celebrada por autores reconocidos como Juan Nicasio Gallego, Juan Valera 'y
Marcelino Menéndez y Pelayo, la religiosa novohispana quedo relegada:

Creo que entre los homenajes del centenario de la Avellaneda se cuenta la reimpresion

de sus obras. Estas no son inaccesibles, pero van haciéndose raras, y la reimpresion es

indispensable. Pero jcuan mas lo es la de sor Juana, cuyo texto legitimo es desconocido
del vulgo! Sus versos corren, estragados, por todas las antologias, y s6lo en la de Poetas
hispanoamericanos de Menéndez y Pelayo se han reproducido con exactitud. No existe

de ellos edicion completa y aceptable hecha en el siglo XIX (2013, p. 133).

Cierra quien fuera miembro del Ateneo de la Juventud haciendo una invitacion porque
"el decoro literario exige se restablezca el texto de sor Juana" y "no es excesivo homenaje para
la poetisa la total y cuidadosa reimpresion de sus obras" (Henriquez, 2013, pp. 133-134).

El fortalecimiento del interés sobre la obra de sor Juana Inés de la Cruz vino como un
efecto secundario a los homenajes por el tricentésimo aniversario luctuoso del poeta Luis de

Géngora al haber servido sus Soledades como base del Primero suefio sorjuanino. La
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inclinacion por sor Juana se represent6 también en la revista del grupo de Contemporaneos:
Abreu (1985) publica la primera edicion moderna del Primero suefio, en el niamero 3 de
Contemporaneos, como intencion pionera; luego, en el siguiente nimero, brinda un resumen
del poema en forma de prosa, ademas de sefialar que "nadie, o casi nadie, se ha ocupado de
estudiar El suefio” (p. 46)

Como sefala Stanton (1993):

Ademas, sabemos por varias fuentes que existi6 un proyecto colectivo de los

Contemporaneos para editar las obras completas de Sor Juana, proyecto no llevado a

cabo. Entre los que son propiamente poetas del grupo, Villaurrutia es el tnico que dedica

un ensayo entero a la escritora (p. 66).

El esfuerzo de Xavier Villaurrutia con el proyecto de la edicién de las obras
sorjuaninas comienza en 1931 una edicion de Sonetos (Ediciones La Razon) y en 1939 otra de
Endechas (Taller, nim. 7) hasta que publica una recopilacién de ambas -Sonetos y endechas-
en 1941 por la editorial Nueva Cvltura (Lima, 2008; Stanton, 1993, pp. 65-66). Asimismo, el
ensayo entero al que alude Stanton tiene como titulo el nombre de la religiosa donde comenta
caracteristicas puntuales de su obra y también la menciona en otro ensayo acucioso —
“Introduccion a la poesia mexicana”— ambos aparecidos en Textos y pretextos, que aparecid
originalmente por La Casa de Espafia en México en 1940.

Una suerte similar tiene la relacion entre Xavier Villaurrutia y Ramon Lopez Velarde,
asi como la tuvo el autor de Reflejos con la Décima musa, en el sentido que también se
encuentra presente el poeta zacatecano en la ctpula del grupo de Contemporaneos al ser un
referente no sélo coetaneo, sino que también aparecio en la mencionada Antologia de la
poesia mexicana moderna (1928) como parte de los pilares de la escena literaria nacional. De

igual manera, se tiene conocimiento que Villaurrutia y Salvador Novo conocieron y trataron a
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Lopez Velarde después de una de sus clases en la Escuela Nacional Preparatoria mostrandoles
algunos poemas para recibir sus comentarios, anécdota que Villaurrutia incluye al comienzo
del texto “Ramoén Lopez Velarde”, en la parte “I. Encuentro” recopilado en sus Obras (2014,
pp. 641-643), y que no se incluyo en la antologia El ledn y la virgen (Lopez, 1993, p. VII-
XXVI) que se considera para este articulo, privilegiando su intervencion critica acerca de la
poesia del poeta originario de Jerez, Zacatecas.

La admiracién de Villaurrutia con Lopez Velarde representada en su produccion critica
precede desde el texto “Una nota” en 1924 donde explica que Se trata de un asunto digno de
distincion “Con dos bellos libros, con las anticipaciones de un tercero, logro definirse
aproximadamente y esparcir una influencia que hoy encontramos valiosa” y “El abrid, el
primero, los ojos de los sentidos para darse cuenta de que la provincia existia. Canté a la
provincia. La pint6 con vivas pinceladas -se vuelve un poco, y justamente, al ‘color
local’"(Campos, 2008, p. 15).

La presencia reciente, y la posterior influencia después de su muerte, de Ramon Lopez
Velarde impacté de manera considerable al grupo de Contemporaneos. En el prefacio que
Escalante (2008) realiz6 de la compilacién de textos donde sus miembros abordan la
intervencion literaria del autor de la Suave patria hecha por Marco Antonio Campos -Ramén
Lopez Velarde visto por los Contemporaneos- parafrasea la conferencia "La poesia de los
jévenes de México" de Villaurrutia, quien

(...) habia dicho que lo que los nacientes escritores mexicanos necesitaban era el ejemplo

rebelde de un nuevo Adan y una nueva Eva que descubrieran territorios ignotos a la

poesia mexicana. Esos personajes arquetipicos ya existian. Segun Villaurrutia, Tablada
era la nueva version de Eva, y Lopez Velarde el afiorado Adan que reclamaban los

tiempos nuevos (p. 10).
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En la parte final, Escalante (2008) recalca la labor que hizo el grupo ante la recepcion
temprana que tuvo Lopez Velarde —“poeta de provincia” o “poeta del México rural”— al ser
Villaurrutia y los Contemporaneos quienes descubrieron en él a un poeta de la sexualidad y de
la muerte, de la angustia y el frenesi que sintonizaba en todo y por todo con la zozobra que
imperaba (y que impera, me temo) en el México posrevolucionario (p.11)

Hubo dos selecciones de textos que presentd Villaurrutia de Lopez Velarde: una
publicada por la Editorial Cvltura con el nombre somero Poemas escogidos (1935) y la ya
mencionada El ledn y la virgen (1942), aparecida mas tarde por la Imprenta Universitaria.

Para abordar los criterios de distribucién en que Xavier Villaurrutia seleccion6 los
poemas de las antologias de Ramon Lopez Velarde y sor Juana Inés de la Cruz, se considera el
concepto de dispositivo que introduce Agamben (2011), a partir de la respuesta que brinda
Foucault en una entrevista, y lo resume como un conjunto que incluye virtualmente cada cosa,
sin importar si sea 0 no parte del discurso -instituciones, leyes, proposiciones filosoficas-
indicando que el dispositivo es la red que se tiende entre estos elementos; siempre esta inscrita
en una relacién de poder; y que es producto del cruzamiento de relaciones de poder y saber (p.
250).

En el &mbito literario, trasladandolo, se medita la examinacion del concepto
agambiano que realizan Sanchez, Rios, Escobar, Palma, & Ramirez (2017): “Bajo esta Optica,
los dispositivos de registro del texto literario representan un conjunto heterogéneo de préacticas
y mecanismos impuestos e interiorizados que orientan, controlan, modelan y gestionan, en este
caso, la produccion, distribucion y recepcion del discurso” (p. 13).

Asi pues, en primer lugar, los dispositivos que utiliza Villaurrutia para guiar la lectura
de la antologia que realiza de sor Juana Inés de la Cruz es la cualidad de la curiosidad que el

Contemporaneo resalta en su produccion textual. Por ejemplo, para Villaurrutia (2014) la
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curiosidad de sor Juana Inés de la Cruz es una de pasion y la define como “una especie de
avidez del espiritu y de los sentidos que deteriora el gusto del presente en provecho de la
aventura” (p. 776), la cual “es uno de los grandes motores que ha tenido el mundo” y que, para
la religiosa, su “avidez de conocimiento” hace de ella una “poetisa de la inteligencia (...) un
poeta del concepto, una poetisa de la razon” pero no se queda alli inicamente, sino que “es
también un poeta del sentimiento” porque “alcanza las notas més finas del lirismo mas alto y a
la vez mas emotivo” al tocar los temas del amor los celos, la ausencia y la esperanza en la
mayoria de sus poemas “no son temas muy vastos, pero si fundamentales” (pp. 776-780).

Continta Villaurrutia (2014) al clasificar en tres tipos sus poemas -cortesanas, de
ingenio y lirica- donde, a razon de este Gltimo, “esta considerada como el mejor poeta de habla
espanola de su tiempo” (p. 781). Finaliza su reflexion con la cita del soneto “Esta tarde, mi
bien, cuando te hablaba” como una muestra de la poesia lirica sor Juana que es “propiamente
lirica, intima, intensa” (p. 781), poema que, ademas, es el primero que el Contemporaneo
coloca en la antologia que prepara (de la Cruz, 2008, p. 9; de la Cruz, 1980, p. 37).

Para el objetivo de este articulo se sopesan dos ediciones distintas de la antologia que
reunid, a su vez, las recopilaciones que Villaurrutia hizo de los sonetos y endechas
sorjuaninos: a saber de manera cronoldgica, la publicada en 1980 por la Editorial Labor y la
correspondiente por Fontamara en 2008. Ambas sélo tienen como diferencia que la primera si
incluye el ensayo como estudio previo, mientras que la disposicion de los poemas es la misma:
los sonetos se dividen en amorosos, burlescos, morales, de homenaje, religiosos y ex opera
omnia; mientras que las once endechas no presentan una clasificacion como tal vistas como un
grupo unitario. De esta manera es palpable que el eje rector, cohesivo, de esta seleccién
obedece al criterio que destacd Villaurrutia de sor Juana Inés de la Cruz: la curiosidad. La

curiosidad como pasién que mueve a los individuos por senderos tan diversos, y aun asi tan
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humanos, como el amor, la moral, la burla y la religion por medio de la razon.

Por otra parte, en el caso de la poesia de Lépez Velarde, Villaurrutia (2014) se refiere a
¢l como “el mas intimo, mas misterioso y secreto” y describe caracteristicas generales de su
lirica: provinciana y catdlica (pp. 644-645); sin embargo, advierte que, aungue no encuentra
una conciliacion “entre su religiosidad cristiana y su erotismo” (p. 647) propone el
Contemporaneo su vision de los rasgos mas encomiables:

Placer y dolor, opulencia y miseria de la carne, delicia de un paraiso presente y tristeza

de un obligado y terrenal destierro a cambio de la promesa de un paraiso sin placeres,

son las pesas que oscilan en su balanza (p. 648).

La critica que hace Villaurrutia de la “admiracion ciega” que tuvo la poesia velardeana
al ser leida superficialmente hace que recalque que se le admira més de lo que se le lee y que
se le lee méas de lo que se le estudia (p. 644) la pondera al decir del jerezano “nunca este poeta
esta mas cerca de la religiosidad que cuando ha tocado el Gltimo extremo del erotismo, y
nunca esta mas cerca del erotismo que cuando ha tocado el ultimo extremo de la religiosidad”
(p. 649) al identificar ecos de Baudelaire desde Zozobra en tres poemas: “La lagrima”,
“Hormigas” y “Te honro en el espanto” (p. 652).

Xavier Villaurrutia (2014) concluye su andlisis con la siguiente sentencia:

En la poesia mexicana, la obra de Ramon Lopez Velarde es, hasta ahora, la més intensa,

la més atrevida tentativa de revelar el alma oculta de un hombre; de poner a flote las mas

sumergidas e inasibles angustias; de expresar los mas vivos tormentos y las reconditas

zozobras del espiritu ante los llamados del erotismo, de la religiosidad y de la muerte (p.

659)

La organizacion de la antologia El ledn y la virgen (Lopez, 1993) no sigue un criterio

tematico explicito, asi como en Sonetos y Endechas (de la Cruz, 1980; 2008), empero si se
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respeta el orden cronoldgico de los libros del poeta zacatecano: La sangre devota (1916),
Zozobra (1919), El son del corazén (1921) y Suave patria (1932). Los puntos expuestos por
Villaurrutia se encuentran en los poemas y forman un didlogo entre los cambios en cada uno
de los libros: el espacio de la provincia se establece como el predominante y los asuntos
mostrados transcurren entre el contraste que proporcionan la fe religiosa y el erotismo pagano.
Estos tres atributos se reproducen constante en la seleccion de poemas, atributos que forman
parte de la etapa de transicion del Porfiriato con la melancolia de la vida de campo a las
promesas de la Revolucion mexicana en la capital del pais donde la vida personal se divide
entre la manifestacion publica de la fe y lo intimo que constituye el erotismo.

Tanto como sJIC y RLV son citados y puestos como ejemplo en el ensayo
“Introduccion a la poesia mexicana” de Villaurrutia (2014) donde recupera aspectos
constantes en la produccion lirica nacional, considerando incluso el pasado novohispano en el
caso de la monja, en la que, ademas de las cualidades sefialadas de manera individual a cada
autor, se complementan con otras palpables en cada antologia como lo son la soledad; su tono
intimo de confesion; lo reflexiva de ella; su musicalidad en el ritmo, en el timbre; y en la
aparicion de tres temas abstractos: el amor, la muerte y el conocimiento (pp. 764-771).

En el ambito donde concurren los dos autores antologados es, para Villaurrutia (2014),
ambos se encuentran en una hora particular de la poesia mexicana -y no corresponde a la
predominante “crepuscular” (p. 767)- sino a la noche. Por ejemplo “en Ramén Lopez Velarde
empieza la hora de la poesia mexicana a llenarse de tinieblas” y se percata de otra
caracteristica: “la preocupacion de la muerte” (p. 771). La noche es el espacio que comparten
Lopez Velarde y Sor Juana Inés de la Cruz, de quien Villaurrutia (2014) menciona a Primero
suefio como “el poema mas oscuro y mas complejo” (p. 774) en una atmoésfera que es tnico de

la poetisa: “la noche y el suenio” (p. 775).
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La convergencia entre ambos autores, junto a la aportacion critica del Contemporaneo,
hace que la brecha temporal entre ellos se acorte y, en cambio, sean leidos por nuevos publicos
en un campo literario deseoso de redescubrirlos con aspectos que les son particulares, pero que
a la vez estan cercanos, como pertenecientes a la tradicion literaria mexicana.

La aparicion de las antologias de poesia de Ramaén Lépez Velarde y sor Juana Inés de
la Cruz presentadas por Xavier Villaurrutia se produce después de haber ocurrido dos
polémicas importantes en la definicidén del panorama literario tras la Revolucién mexicana,
oportunidad donde se definieron dos posturas que continuarian en discusion con sus
protagonistas, y de donde los Contemporaneos como grupo aparecen en ambas ocasiones, en
el tan cambiante campo literario mexicano de la primera mitad del siglo XX.

La labor de Xavier Villaurrutia como miembro de los Contemporaneos desde la revista
homonima (1928-1931), sus esfuerzos colectivos -como la Antologia de la poesia mexicana
moderna (1928)- y su misma contribucion individual, en particular las que aqui se sefialaron,
forman parte del campo literario, que se desenvuelve en un campo de poder, hace que se
considere como parte de una jerarquia autbnoma como postula Bourdieu (1990), es decir, el
“prestigio literario y artistico”, con el que se deben ver a Ramoén Lopez Velarde y sor Juana
Inés de la Cruz en cuanto a “grado de reconocimiento concedido por los semejantes” (p. 16) y
que vela por el principio estético de “el arte por el arte” (p. 18).

Desde otra perspectiva, esta configuracion -y polémicas- en las que se vieron envueltos
Xavier Villaurrutia junto a sus comparieros de grupo en las discusiones de 1925y 1932 se ve
ratificada por su labor constante de que el reconocimiento de la literatura nacional no esta
disputa con una perspectiva abierta cosmopolita de reconocer influencias extranjeras. En todo
caso, este contraste hace que se veneren mas las dos y en general la Literatura como producto

humanista universal. Los esfuerzos que realizan tienen la finalidad de constituir una tradicion -
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en tanto que es un fendmeno de transmision cultural caracterizado por la continuidad,
pervivencia, perpetuacion de una serie de constantes en un fenémeno "vivo" y dialogante
(Mombelli, 2019, p. 104)- y no un canon que puede definirse, de acuerdo con Tejerina (2005),
como “la voluntad de seleccionar en un corpus limitado a los mejores escritores y de relegar a
los autores incompetentes (parr. 1) se refiere de la vision de Harold Bloom en El canon
occidental.

Xavier Villaurrutia toma como base los ideales del grupo en el que particip6, y que
compartio, para brindar una aproximacion con base fiel a su vision critica, una seleccion de
poemas que involucrd a dos autores importantes de la literatura mexicana en un momento
decisivo en el que el establecimiento de la escena literaria-intelectual del pais se encontraba en
constante evolucidn para acercar la lectura, el didlogo, la critica y el estudio de ellos: una,
olvidada por mucho tiempo y revalorizada en busqueda de una nueva edicion completa de sus
obras por el calibre que representan en logro intelectual; y el segundo, autor reciente a él, a
quien consideraba que no habia tenido una observacion sesuda a pesar de ser distinguido.
Ambos importantes, una barroca y otro modernista, junto al faltante con una vision
cosmopolita, como actores destacados en la transicion de momentos literarios en lo que ahora

es la lirica contemporanea de México.
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I1. Reflejo de luna. Ramon Lopez Velarde en Xavier Villaurrutia
Una situacion recurrente, no sélo en el &ambito de la literatura mexicana, sino en la literatura
universal, ha sido la de encontrarse con escenarios donde hay una mentoria intergeneracional:
una figura consolidada orienta y guia, ya sea de manera personal, en reuniones asiduas, o a la
lejania por correspondencia o desde la lectura de textos en una ayuda indirecta; una
combinacion de ambas fue la relacion entre RLV y XV. La influencia, estima y admiracion del
poeta nacional modernista en la incipiente trayectoria, en su momento, del Contemporaneo, ha
sido reconocida por Villaurrutia mismo, asi como por escritores, criticos y académicos
(Chumacero, 2014; Garcia, 2022; Zavala, 2011).

Por ejemplo, Ali Chumacero (en Villaurrutia, 2014) inicia su reflexion en la Obras del
autor de Nostalgia de la muerte haciendo referencia al impacto del movimiento modernista en
el grupo de los Contemporaneos, en particular de RLV, pero también de Manuel José Othon,
Salvador Diaz Mir6n, Amado Nervo, Luis G. Urbina y Enrique Gonzélez Martinez, que,
aunque “el modernismo no sélo habia sido la generacion mas compacta de las letras
mexicanas”, estaba latente el “peligro de sobrevivir en poetas que a menudo confundian lo
romantico con lo moderno”, Villaurrutia y compaiia “[dieron] el salto, y a veces, de manera
funambulesca y en ocasiones con el acerito que presta el acaso de la aventura, arrancaron la
poesia de un modelo que, por comudn, empezaba a proliferar en escritores de parco relieve” (p.
1X).

Chumacero (en Villaurrutia, 2014) reconoce también que, aunque herederos de las
formas modernistas que se leian entonces, la vision se enriqueci6 con el influjo de las
vanguardias, en especial de autores franceses, marc6 una pauta a seguir en el ideario estético
del grupo mas proximo a la idea del “arte por el arte”. Continua, refiriéndose de la influencia

en el capitalino:
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Manifiesta en el primer grupo de sus poemas, y no pocas huellas de Enrique Gonzalez

Martinez, que tan cerca estuvo siempre de los recién iniciados. Los libros del espafiol

Juan Ramon Jiménez, la agudeza mental del francés Jean Cocteau, las reproducciones

de la Gltima pintura europea -en especial los evasivos cuadros de Giorgio de Chirico-, y

la aparicion fogosa de la pintura mexicana, con Diego Rivera, José Clemente Orozco y

el francés Jean Charlot en los primeros sitios, ayudaron a acelerar las nuevas

concepciones del arte que habrian de hacer doblar la esquina a la lirica nacional (pp. X-

X1).

La vision estética del grupo de Contemporaneos por el que se guiaron para la edicion
de la revista homonima, al igual que la colaboracion en proyectos individuales y colectivos,
fue vital como parte de la restructuracion del panorama cultural posrevolucionario, donde,
durante el conflicto civil, RLV desarroll6 su trayectoria literaria y pasa a ser un referente
directo para el grupo de jovenes poetas.

El acompafiamiento que recibié XV del poeta jerezano transcurrié en diversas etapas:
primeramente, desde la lectura como ideal que devino en una admiracion; luego su encuentro
personal, junto con Salvador Novo, donde recibié comentarios a favor de unos poemas que le
presentd a Lopez Velarde; hasta la dedicacion persistente del reconocimiento de la obra del
autor de La sangre devota tras su prematura muerte. Es conocida la anécdota que relata
Villaurrutia (2014) de su primer encuentro a raiz no de un interés en “conocer sus ideas o sus
juicios sobre los demas y sobre si mismo”, sino en el didlogo solitario y quieto que podia
iniciar en cualquier momento “con el libro que me lo habia revelado: Zozobra” (p. 641).

En el recuento del suceso, destaca Villaurrutia (2014) un sefialamiento a uno de sus
versos que le hace RLV: “Bruiie cada racimo, cada pecosa pera”. Esta linea corresponde al

oema “Tarde”, parte de su primera produccion lirica, con la réplica:
b
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Es extraordinario como ha captado usted estas dos cosas. En efecto, el sol brufie, ésa es

la palabra, los racimos. jY qué definitivamente retratadas por usted quedan las peras, no

solo por el lustre, sino también y precisamente, por las pecas! Eso es: las peras son

pecosas (p. 643).

La admiracién en XV que le provoco el comentario fue grande, equivalente, quizas, a
rellenar completamente de polvora la recamara del mosquete para continuar en el campo
lirico. El recuerdo fue la Unica ocasion donde pudieron intercambiar opiniones personalmente
entre ambos escritores, pues, como apunta el Contemporaneo:

No recuerdo si volvi a verlo en otra ocasion. Recuerdo, si que a los pocos dias supe que

el poeta se hallaba enfermo. Luego, indirectamente, su agonia y su muerte. No podria

decir sin mentir o cuando menos, sin exagerar, que la muerte de Ramon Ldpez Velarde

me produjo una emocién intensa y durable (Villaurrutia, 2014, p. 643).

A partir de la muerte del poeta jerezano, el Contemporaneo se volcé a desarrollar un
estudio critico de la obra del autor de La sangre devota durante toda su vida en revistas como
Contemporaneos y Ulises; en las antologias Poemas escogidos (Cvltura, 1935) y El ledn y la
virgen, (Imprenta universitaria, 1942); y en ensayos en sus libros Textos y pretextos (La Casa
de Espafia en México, 1940) y Juicios y prejuicios (como parte de Obras, Villaurrutia, 2014, pp.
764-1094).

El momento en el que se insertd RLV, y del que se nutrié XV fue a principios del siglo
XX donde el movimiento literario imperante en México fue el modernismo, el cual, de
acuerdo con Felipe San José (1983), “no es un movimiento de reaccion, sino de renovacion
depuradora” (p. 97) y anade:

No niega al romanticismo: lo asume, despojandolo de hojarascas; toma lo mas firme de

realismo y naturalismo, purificandolos de excesos; combina parnasianismo y
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simbolismo para equilibrar sus cualidades. E inyecta de savia nueva, de savia americana,

el viejo arbol de la literatura espafiola, que estaba empezando a secarse (San José, 1983,

pp. 97-98).

Como caracteristicas, contempla cuatro cualidades: “exquisitez, subjetivismo, libertad
y esmero”:

Esquisitez [SIC] de pensamiento, subjetivismo en la concepcion libertad en la expresion

y esmero en la forma. El adjetivo y el verbo son sus armas poéticas. Adjetivos nuevos,

sinestésicos, brillantes; verbos originales, sugeridores, dindmicos. EI modernismo es

formalmente barroco (San José, 1983, pp. 98-99).

De la tradicion que se forma en la poesia de XV en relacion con la herencia barroca de
sus lecturas se hablard mas adelante en un capitulo dedicado a las correspondencias entre el
Contemporaneo y sor Juana Inés de la Cruz; empero que también encuentra un punto de
convergencia en Canto a la primavera y otros poemas (1948) entre lo barroco y lo modernista,
como se sefialara luego.

En el medio del torrente modernista en México -a la par de Manuel Gutiérrez N4jera,
Efrén Rebolledo, Rafael Lopez, Enrique Gonzélez Martinez, José Juan Tablada, Amado Nervo
y Luis G. Urbina- destacd RLV, de quien se considera:

Tal vez el més grande de los poetas mexicanos; indudablemente, el mas mexicano de los

grandes poetas. Representa la culminacion -el resumen- de toda la literatura anterior a

él, y el punto de partida para la posterior. Se juntan en este poeta el romanticismo

nacionalista con el costumbrismo realista y el cosmopolitismo modernista, y se inicia el

mas puro y auténtico criollismo (San José, 1983, p. 110).

De él, Enrique Anderson (1979) comparte que, de su generacion, fue “el poeta que

hacia 1922 atrajo la atencion de quienes hasta entonces la tenian puesta en [Enrique] Gonzélez
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Martinez” (p. 25), refiriéndose por los siguientes adjetivos sus poemarios como “sencillos y
sentimentales versos” a La sangre devota y “complejos y rebuscados versos” a Zozobra; El
son del corazon, por otra parte, se caracteriza por reunir’” composiciones que representan las
maneras de sus dos libros” (p. 25).

Asimismo, Anderson (1979) delinea un plano con propiedades de la poesia
lopezvelardeana, a pesar de su escasez:

La provincia, el catolicismo, la amada, el dolor juvenil, la muerte, el irbnico comentario

sobre las cosas que le enternecen... En ese pais, que se ve tan sencillo en el mapa, estan

ocurriendo en verdad cosas extrafias, secretas, complejas, misteriosas (p. 26)

Algunos de estos topicos se recrean nuevamente en el imaginario lirico de XV, quien
los retoma y expande a partir de sus propias lecturas de autores extranjeros en el marco de
influencia de las vanguardias y de intereses estéticos afines con sus compafieros del grupo
Contemporaneos; pero aquellos en los que tiene una relacién méas cercana con RLV son la
muerte, la provincia, la fe -manifestada por el dogma catélico que ambos comparten-, y el
erotismo, de los cuales los ultimos tres se consideran para el presente proyecto de tesis como
vias de encuentro de relaciones intertextuales entre los dos autores.

Bajo esta empresa de dilucidar la relacion entre RLV y XV por medio de sus textos -
poemas, propiamente-, se tiene como antecedente mas directo el articulo “El drama de una
vida que son dos vidas: presencia de Ramon Lopez Velarde en la poesia de Xavier
Villaurrutia” de Daniel Zavala Medina (2011) a través de una seleccion de poemas con la
particularidad de que menciona sélo una ocasion la aplicacion de intertextualidad, pero como
una posibilidad, y no como certeza, cuando habla del texto "José de Arimatea” de RLV y del
poema "Décima muerte” de XLV :

Aunque reconozco la imposibilidad —y aun la inutilidad— de hallar versos donde sea
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patente la influencia de Lopez Velarde en la poesia de Villaurrutia, hay en la obra de éste

dos momentos en los que parece haber una intertextualidad real (p. 136).

Y, aun mas, si declara la siguiente una asercion: "Si bien no hay rasgos intertextuales
de Ramon Lopez Velarde en la obra de Villaurrutia, si parece haber una impronta en la
estructura de algunos poemas” (Zavala, 2011, p. 137).

El concepto tedrico de Intertextualidad ha sido amplificado paulatinamente por
diversos autores desde su aparicion en la década de 1960 propuesto por Julia Kristeva con
base en la reflexion de Mijail Bajtin del modelo en que la estructura literaria se elabora con
respecto a otra. De las reflexiones de Kristeva (en Navarro, 1997) destaca la dindmica donde
se suscita un didlogo entre varias escrituras: la del escritor, del destinatario y de los contextos
actuales y anteriores. Asi pues, el texto, cualquiera que este sea, y cuyo componente minimo
es la palabra, se sita en medio de dos vias: sujeto de la escritura-destinatario y corpus
anterior-corpus posterior.

Luego, Riffaterre (en Navarro, 1997) afiade cualidades al intertexto, el cual define
como: "conjunto de los textos que podemos asociar a aquel que tenemos ante los ojos, el
conjunto de los textos que hallamos en nuestra memoria al leer un pasaje dado. El intertexto
es, pues un corpus indefinido". De esta manera es posible concebir como un todo a un texto
que logra ser, a su vez, otros mas que le antecedieron a partir de la mirada propia, el crisol
propio, del lector.

Riffaterre (en Navarro, 1997) complementa su vision:

Redefiniré la intertextualidad: fendémeno que orienta la lectura del texto, que rige

eventualmente la interpretacion del mismo, y que es lo contrario de la lectura lineal. Es

el modo de percepcidn del texto que rige la produccion de la significancia, mientras que

la lectura lineal sélo rige la produccién del sentido (p. 171).
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El sentido del que dota el mismo acto de lectura individual orienta, guia, predispone a
la identificacion de elementos en comun entre varios textos de diversos autores, en este caso,
entre RLV y XV.

Por ultimo, es menester agregar la contribucion de Gérard Genette (1982) a la
discusion de las propiedades y alcances del fendmeno intertextual dado que, para él, la
intertextualidad es una relacién de copresencia efectiva entre dos 0 mas textos (p. 10); sin
embargo, la diferencia mayor entre su aportacion con las anteriores de Kristeva y Riffaterre
radica en que la nocidn entera con la que se ha definido "intertextualidad" él la denota como
"transtextualidad", o trascendencia textual del texto, de forma que "todo lo que lo pone en
relacion, manifiesta o secreta, con otros textos"; y se expone de distintas maneras. En el caso
manifiesto de la dindmica RLV y XV estan el paratexto, la metatextualidad y la
hipertextualidad (Genette en Navarro, 1997, pp. 53-62).

El paratexto se manifiesta en:

Titulo, subtitulo, intertitulos; prefacios, postfacios, advertencias, introducciones, etc.;

notas marginales, al pie de péagina, finales; epigrafes; ilustraciones; cintillo,

sobrecubierta, y muchos otros tipos de sefiales accesorias, autografas o aldgrafas, que le
procuran al texto un entorno (variable) y a veces un comentario, oficial u oficioso

(Genette en Navarro, 1997, p. 55)

Un ejemplo de este tipo se encuentra en el poemario Zozobra de RLV con el poema
“Ni la leve zozobra” de XV que forma parte de la primera etapa de su produccion lirica, antes
incluso de su primer libro: Reflejos (1926).

Otra muestra de paratexto en XV es la titulacion del poema “Canto a la primavera”, al
igual que su poemario homénimo, con el poema de RLV “En el reinado de la primavera”.

Ademas del paratexto, hay dos tipos de trascendencia textual méas que enlazan la
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trayectoria lirica de XV con la de su mentor RLV: Metatextualidad e hipertextualidad.

En primer lugar, la metatextualidad es la relacion “de comentario, que une un texto a
otro texto del que él habla, sin citarlo” (Genette en Navarro, 1997, p. 56). Es decir, los poemas
que escribid después XV sirven como "comentarios" adicionales a los que pudo haber escrito
RLV, ampliandolos, aumentando el tema o espacio del que se esté hablando o interviniendo,
segun corresponda.

Finalmente, el tipo de transtextualidad es el que Genette (en Navarro, 1997, p. 57)
denomina hipertextualidad: "toda relacion que una un texto B [hipertexto] a un texto anterior
A [hipotexto] en el cual €l se injerta de una manera que no es la del comentario™. Esta nocién
se ejemplifica en que un texto posterior -el texto B- podria no haber sido escrito sin que no se
hubiera redactado uno ya, del que se desprenderia y seria continuacion -el texto A.

Genette (en Navarro, 1997) a su vez, categoriza al hipertexto en dos sentidos: por
transformacion simple (transformacion) y transformacion indirecta (imitacion) (p. 59). En el
caso de XV, es necesario considerar la pertinencia de la hipertextualidad debido a la imitacion:

También la imitacion es, sin duda, una transformacion, pero de un proceder mas

complejo, porque -para decirlo aqui de una manera ain mas sumario- exige la

constitucién previa de un modelo de competencia genérica extraido de esa realizacion

[performance] singular capaz de engendrar un numero indefinido de realizaciones

mimeéticas. Para transformar un texto, puede ser suficiente un gesto simple y mecanico

(en el ultimo caso, arrancar simplemente algunas paginas: ésa es una transformacion

reductora); para imitarlo, hay que adquirir necesariamente un dominio por lo menos

parcial de él (Genette en Navarro, 1997, pp. 60-63).

Las dos clasificaciones anteriores de transtextualidades repercuten directamente en los

aspectos de la provincia, la fe y el erotismo, presentes en la lirica de RLV y XV. Esta
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demarcacion se limito a partir de las nociones teoricas del espacio y la tematologia por
Pimentel (2001, 2012).

Se tomo en consideracion para la delimitacion del espacio y temas anteriores a partir de
la tesis Provincia, religion y erotismo en la poesia de Ramon Lopez Velarde de Guadalupe
Mandujano (2016) donde contribuye la justificacion de la demarcacién espacial de provincia,
en relacion con lo religioso y erdtico, como un lugar de interés para el analisis dado que: “La
provincia es parte del culto religioso, pertenece a él. Pero el espacio més notable, al que hace
referencia al hablar de provincia, como toda la obra del poeta, es el que construye gracias a la
interiorizacion y autocontemplacion” (p. 13).

Procede a citar a Octavio Paz (1991) al hablar de una descripcién sensible de la
provincia: “Paraiso infantil o reino de la pasion adolescente, la provincia no es tanto un punto
en el espacio como la nostalgia de un bien irrecuperable” (en Mandujano, 2016, p.13).

Asi pues, la provincia se configura como espacio gracias a que es el terreno donde la
voz poética se desarrolla o conduce en los poemas, ya que realiza una funcion a partir de la
descripcidn: de acuerdo con Pimentel (2001), describir es considerar una actitud en la que se
enfrenta al mundo en un margen similar a la idea de Fontanier (1977):

La descripcion en general consiste en poner un objeto a la vista, y darlo a conocer por

medio de los detalles de todas las circunstancias méas interesantes; lo cual da pie a la

hipotiposis cuando la exposicion del objeto es tan vivida, tan enérgica, que de ella

resulta, estilisticamente hablando, una imagen, un cuadro" (p. 420).

La provincia en RLV, lo reconoce Villaurrutia (2014), "lo acompafiaba, viajaba con él”
(p. 641); sin embargo, la provincia en RLV tiene particularidades: no es la misma el mismo
verde del campo en Zacatecas que en la industrializada ciudad de México, ni en otro estado

del pais; ni se viviran de la misma forma los valores campiranos.
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Canfield (2010) ahonda con este retrato:
La provincia velardeana tiene una ambientacion privilegiada que la caracteriza y la
distingue de las otras innumerables provincias literarias: por ejemplo, es més vida
pueblerina que campesina; ama mucho los interiores; tiene una predileccion obsesiva
por la exterioridad del culto catdlico; etc. (...) La provincia, sede irrecuperable de la
armonia perfecta, se puede leer entonces como una variante del motivo del "Paraiso
perdido”, al cual se asocia muchas veces el tiempo de la infancia como un momento
privilegiado de inocencia en el cual la ignorancia preserva de la culpa y la desdicha.

La metatextualidad, como comentario que alude a otro texto sin citarlo y que
complementa, alargando el dialogo aludido, es posible encontrarlo en poemas de XV que
generan imagenes que aumentan las provistas por RLV al hablar del espacio de la provincia a
partir de componentes pertenecientes a lo bucdlico. Por ejemplo, una observacion idealizada
del efecto de la precipitacion en la tierra, junto a lo perceptible del camino y la vegetacion en
“La vision de la lluvia™:

La lluvia semeja sucia muselina

que se deshilacha en la hierba fina

y el sol desmayado se esfuma a lo lejos,

apenas enviando palidos reflejos.

iVision de la lluvia tan lenta y tan triste

que cantando llora y de gris se viste,

que nubla el paisaje de la carretera

con las humedades de su cabellera...

Vision de la lluvia, la de manos yertas

que parecen lilas marchitas o muertas! (Villaurrutia, 1974, p. 11).
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En “Esta musica”, asimismo, toma uno de los aspectos campiranos de la manifestacion
popular de la interpretacion musical por personas de la comunidad y de sus consecuencias al
derredor, cuya concepcion de la modificacion del espacio es una contemplacion de origen
romantico:

Esta musica tan sencilla

YO no Sé por qué me conmueve.

Hasta los arboles se inclinan

como se inclinan cuando llueve (Villaurrutia, 1974, p. 12)

La imagen se enfoca directamente en un sujeto receptivo del momento musical en el
resto del poema, indicando, a su vez, la escasez del campo con un instrumento basico que
suena, empero que esa limitacién no es suficiente para detener el influjo sentimental:

Yo no quiero mirar al ciego...

Su violin es rudimentario,

pero las notas, aunque agudas,

no han nunca desafinado.

Yo comprendo que el viejo llora, su musica lo hace sentir...

Seréan sus 0jos todo blanco,

no lo veo, no lo quiero oir...

Interminable la balada

que arranca del pobre violin,

interminable mi congoja,

iOh!, puede que no tenga fin... (Villaurrutia, 1974, p. 12-13).

En otro momento, en “Remanso”, el escenario de la provincia se situa en un espacio

similar, aunque mas pequefio: un jardin. Entre sus caracteristicas principales como lugar y
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como ente se encuentra que perdura la perspectiva idealizada de un pueblo con figuras
endémicas: la vegetacion, la fuente, el bullicio popular, la calmay la omnipresencia de la
autoridad religiosa de la Iglesia en forma de capilla. Se cita de manera integra para que se
aprecien estos componentes:

Este jardin tiene alma melancolica, tibia

y perfumada como de humilde madreselva.

hay en sus callecillas una quietud que alivia

y es tan bueno que siempre me convida a que vuelva.

Yo persigo sentado al borde de la fuente,

la calma que mitigue mi avidez de recuerdo

y la brilla entre mis labios el rojo que no siente

el sangrar de una rosa que distraido muerdo.

Se va perdiendo el eco de la ultima llamada

al rosario en la iglesia cercana, hUmeda, vieja;

yo salgo del jardin y me asusta la helada

sensacion de los hierros en la intricada reja.

Afuera todo cambia; hay bullicio y mentira,

siluetas de mujeres que a la capilla corren

y muchachos que juegan al afloja y estira

y ruidos y mentira...

Yo quiero que se borren mis recuerdos en las calzadas del jardin,

y regreso y encuentro la reja menos fria,

y en la glorieta encuentro tranquilidad al fin.

Este jardin tiene alma idéntica a la mia... (Villaurrutia, 1974, pp. 13-14).
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La anotacion de las propiedades de la provincia en XV se enriquecen con “Estio” y
“Pueblo”. En el primer texto hay una descripcidn sensitiva, al juego de los sentidos, donde la
observacion es una cualidad activa en correspondencia con el entorno del yo-lirico:

El viento, alto, en los arboles

sonaba a rio,

irio en el azul!

Yo dejé ir mi corazén

al frio,

al viento,

al rio, no s¢€... (Villaurrutia, 1974, p. 15).

De inmediato hay una manifestacién precoz de la conciencia reflexiva intuitiva que
destaca a los poemas maduros de XV, en especial desde Nostalgia de la muerte, en un
momento de introspeccion:

‘Vamonos sin amor y sin deseo:

sin dolor.

Ahora que el corazdn se va

en el frio,

en el viento,

en el rio, vamonos...” (Villaurrutia, 1974, p. 15).

La contemplacion da pie a “Pueblo”, un poema donde pormenoriza el hallazgo de un
poblado vacio —“embozado en su silencio” (Villaurrutia, 1974, p. 34)—, sin vida aparente, sin
las actividades que lo hacian girar, sin la gente que dependia del pueblo como el pueblo de
ella. Como comentario al margen, aqui se encuentra una de las excepciones en el lenguaje

poético de XV al incluir en un verso signos matematicos en lugar de palabras. ¢ Indicios de un
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coqueteo consciente con las vanguardias?: “en las fichas del cementerio / los + son -
(Villaurrutia, 1974, p. 34).
De la misma forma, hay un paralelismo con el cambio de paisaje al reconocer la

migracion del rea rural a una urbana:

Aquel pueblo cerr6 los ojos
para no ver la cinta de cielo
que se lleva el rio,

y la carretera de los rieles
delante del tren.

El cielo y el agua,

la via, la via

—vidas paralelas—

piensan, jay!, encontrarse

en la ciudad (Villaurrutia, 1974, p. 35).
En el parrafo final del poema continua la contraposicién de la ciudad como nuevo

espacio donde la gente ahora se encuentra:

Se le fue la gente

con todo y ganado.

Se le fue la luna novia,

ila noche le dice

que alla en la ciudad

se ha casado!

Le dejaron, vacias, las casas

ja él que no sabe jugar

2
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a los dados! (Villaurrutia, 1974, p. 35).

La imagen que ahora se presenta es una de real desesperanza y desilusion constituye un
desvio, una provincia propia, por parte de XV, contraste total con la representacion idealizada
de la provincia por RLV. De esta conjetura afiade Mandujano (2016):

La apreciacion por parte de Lopez Velarde de la provincia como un espacio “puro”

resulta de la experiencia de vivir en la ciudad [vision que aqui enfrenta XV], cambiando

el modo de vida recatado y religioso por la efervescencia citadina, espacio de perdicion

sefialado, debido a sus vicios y desenfrenos (p. 17).

La provincia, para RLV, es un espacio completamente idealizado. Todos los
personajes, todas las piezas si se encuentran ahi, pero representan mas a los 0jos del poeta
zacatecano. Por ejemplo, ante una prenda como el rebozo, signo de recato y discrecion en
“Tenias un rebozo de seda...”:

Tenias un rebozo en que lo blanco

iba sobre lo gris con gentileza

para hacer a los 0jos que te amaban

un festejo de nieve en la maleza.

Del rebozo en la seda me anegaba

con fe, como en un golfo intenso y puro,

a oler abiertas rosas del presente

y herméticos botones del futuro (L6pez, 2014, p. 137).

E incluso, a pesar del rebozo, hay oportunidad sagaz de afiadir un dejo de erotismo:

¢Guardas, flor del terrufio, aquel rebozo

de malezay de nieve,

en cuya seda me adormi, aspirando
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la quintaesencia de tu espalda leve? (L6épez, 2014, p. 138).

La figura de la mujer en RLV es importante dada la configuracion ideal que RLV hace
de Fuensanta desde La sangre devota (1916), su primer poemario. Con motivo de Fuensanta,
Mandujano (2016) ilustra el papel, de manera explicita, al ser nombrado, o al ser vista en cada
mujer como:

el amor frustrado y la pureza del amor espiritual, la imposibilidad del regreso y la finitud

de la vida; representa no solo el ideal femenino de la época, es parte del "yo" del poeta,

pues voz lirica y poeta son uno solo: vida y obra son unificados por el lenguaje, y la

experiencia vital del hombre es la experiencia poética del creador artistico (p. 20)

De manera que, Fuensanta actla también como figura conciliadora e indivisible del
propio espacio de la provincia para RLV, lo que trae como resultado la sublimacion de ese
“amor frustrado” y “pureza del amor espiritual” que menciona Mandujano (2016, p. 20) en
temas como el erotismo y la fe, los cuales se abordaran mas adelante.

Si es posible ver a Fuensanta en una aldeana, una aldeana es también un ejemplo que la
provincia se apropia para si. En “A la gracia primitiva de las aldeanas”, RLV sefala la relacion
con sus similares en las grandes urbes ante una necesidad carnal:

Hambre y sed padezco: Siempre me he negado

a satisfacerlas en los turbadores

gozos de ciudades —flores de pecado—.

Esta hambre de amores y esta sed de ensuefio

que se satisfagan en el ignorado

grupo de muchachas de un lugar pequefio (Lopez, 2014, p. 144).

Y la representacién de su pureza, como habitantes de la provincia, de las aldeanas

responde la voz lirica:
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Amo vuestros hechizos provincianos

muchachas de los pueblos, y mi vida

gusta beber del agua contenida

en el hueco que forman vuestras manos (Lépez, 2014, p. 144).

Como ultimo ejemplo de la mujer en provincia en RLV, se citan fragmentos de
“Jerezanas”. En este poema, las autoridades y las responsables de las cualidades personales del
yo-lirico son las habitantes de Jerez, pueblo natal de RLV, dotandolas de las propiedades que
él espera que se mantengan: belleza, inteligencia, fe y humanidad.

Jerezanas, paisanas

institutrices de mi corazon,

buenas mujeres y buenas cristianas. ..

Os retrat0 la sefiora que dijo:

“Cuando busque mi hijo

a su media naranja,

lo mandaré¢ vendado hasta Jerez”.

Porque jugando a la gallina ciega

con vosotras, el jugador

atrapa una alma linda y una pudica tez. (...)

Jerezanas,

traslcidas y beatas dentaduras

en que se filtra el sol, creando en cada boca

las atmosferas claroscuras
en que el Cielo y la Tierra se dan cita

y en que es visitada a Bernardita.
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Jerezanas,

de quienes aprendi a ser generoso,
mirando que la mano anacoreta
era la propia que en la feria anual
aplaudia en el coso

y apostaba columnas de metal

en el escandalo de la ruleta (...)
Jerezanas,

abismase mi ser,

en las aguas de la misericordia

al evocar la maquina de coser

que al impulso de vuestra zapatilla,

sobre mi vocacién y vuestros linos
enhebraba una bastilla (...)
Jerezanas,

yo aspiro a ser el casto reyezuelo
de los dias en que os sentis
probadas por el Cielo.

Marchitas, locas o muertas,

sois las ondas del manantial

que ondula arriba de lo temporal,
y en el eterno friso de mi alma
cada paisana mia se eslabona

como la letra de la Virgen:
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encima de una nube y con una corona (Lopez, 2014, pp. 225-229).

La diferencia de enfoque es notable: en RLV, la mujer, Fuensanta, es indispensable
para comprender el espacio de la provincia y dotarlo de significado, si, idealizado; en XV, la
provincia es idealizada por la sensibilidad de los sentidos ante este lugar que le llega a él de
lecturas ajenas, y que rescata de ellas los elementos que le son de mas interés.

A pesar de todo, también hay una correspondencia con la desilusion de XV en
“Pueblo” con “El retorno maléfico” de RLV, como afiadidura a la melancolia de aquel
poblado de que se alejé por un momento y se ilusiona volver:

Mejor sera no regresar al pueblo,

al edén subvertido que se calle

en la mutilacion de la metralla (Lopez, 2014, p. 206).

La empresa del regreso a la provincia propicia el enfrentamiento entre el presente
crudo contra el melancoélico pasado, una vez idealizado. Se ha ido esa posibilidad; la imagen
ideal de la provincia se desmorona:

El amor amoroso

de las parejas pares:

noviazgos de muchachas

frescas y humildes, como humildes coles

y gque la mano dan por el postigo

a la luz de dramaéticos faroles;

alguna sefiorita

gue canta en algun piano

alguna vieja aria;

el gendarme que pita...
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... Y una intima tristeza reaccionaria (Velarde, 2014, p. 207).

Sin embargo, la provincia modernista de RLV persiste en mas poemas. Si se considera
la categoria del hipertexto, hay ejemplos de este tipo en XV en relacion con RLV donde se
toma el espacio de la provincia con “Domingos de provincia” y “Mientras muere la tarde” del
poeta zacatecano con “Domingo” y “Tarde” del Contemporaneo, siguiendo la dindmica Texto
A-Texto B, correspondientemente.

En “Domingos de provincia” se describen escenas comunes del espacio campesino en
un estilo de vida apacible y tranquilo con imagenes propias campiranas:

En los claros domingos de mi pueblo, es costumbre

que en la plaza descubran las gentiles cabezas

las mozas, y sus ojos reflejan dulcedumbre

y la banda en el kiosco toca languidas piezas.

Y al caer sobre el pueblo la noche ensofiadora,

los amantes se miran con la mejor mirada

y la orquesta en sus flautas y violin atesora

mil sonidos romanticos en la noche enfiestada (Lopez, 2014, pp. 142-143).

Mientras que en “Domingo” de XV se modifica la vision de una imagen llena de
compafiia por una solitaria, a manera de imitacion, pero sin ser una copia directa:

Me fugaria al pueblo

para que el domingo

fuera detras del tren

persiguiéndome...

Y llegaria en la tarde

cuando, ya cansado
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el domingo, se sentara

a mi lado,

frente al paisaje

quieto,

bajo los montes

que tampoco se habrian rasurado.

Asi podria yo tenderme,

sin hastio.

Oir sdlo el silencio,

y mirar el aire incoloro

y poroso. (Villaurrutia, 2014, p. 34).

Los ultimos versos marcan la diferencia de enfoque entre ambos poemas: en el
primero, se mantiene fija la idea de un paisaje acompafiado descrito por la voz narrativa,
mientras que en el segundo el yo-lirico hace un descubrimiento reflexivo posible Gnicamente
por su situacién de soledad.

En RLV (Texto A):

Los dias de guardar en pueblos provincianos

regalan al viandante gratos amaneceres

en que frescos los rostros, el Lavalle en las manos,

Camino de la iglesia van las mozas aprisa;

que en los dias festivos, entre aquellas mujeres

no hay una cara hermosa que se quede sin misa (Lopez, 2014, p. 143).

Mientras que en XV (Texto B):

Muy abajo, muy pequefio,
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junto al domingo

fatigado,

siguiendo la sola nube:

iDios fuma tras de la montania! (Villaurrutia, 2014, p. 34).

Una situacion similar se encuentra en los poemas “Mientras muere la tarde” y “Tarde”
de RLV y XV, respectivamente, donde se toma un momento del dia en comdn para
desenvolverse desde la aproximacion de Texto A-Texto B del hipertexto propuesto por
Genette.

En “Mientras muere la tarde”, como Texto A, se retrata, como su nombre lo indica, el
término de un dia en el atardecer, donde la voz narrativa se dirige a una “Noble sefiora de
provincia” a la que se interpela en un paisaje donde ambos son protagonistas:

Noble sefiora de provincia: unidos

en el viejo balcon que ve al poniente,

hablamos tristemente, largamente,

de dichas muertas y de tiempos idos.

De los rusticos tiestos florecidos

desprendo rosas para ornar tu frente,

y hay en los fresnos del jardin de enfrente

un escandalo de aves en los nidos (L6pez, 2014, pp. 158-159).

Mientras que en “Tarde”, como Texto B, se reconsidera la provincia y los elementos
para que la voz narrativa se enfoque en dos frutas, membrillo y pera, y, simultaneamente, en la
segunda estrofa presenta una descripcién de belleza singular para nombrar a la provincia
misma:

Un maduro perfume de membrillo en las ropas
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blancas y almidonadas... jOh campestre saludo

del ropero asombrado, que nos abre sus puertas

sin espejos, enormes y de un tallado rudo!...

Llena el olor la alcoba, mientras el so afuera

camina poco apoco, se duplica en la noria,

brufie cada racimo, cada pecosa pera,

y le graznan los patos su rima obligatoria (Villaurrutia, 2014, p. 16).

Este poema de XV es el mismo que recibio la felicitacion de RLV por la imagen que
logré con relacion a como le afecta el sol a la pera. Se retoma el motivo de las frutas para
seguir desarrollandose en el poema este ambiente de afioranza y melancolia, mientras que en
la contraparte de RLV mantiene su linea sutilmente erdtica entre el yo-lirico y la “noble sefiora
de provincia”.

A saber, en las dos tltimas estrofas de “Mientras muere la tarde”:

El crepusculo cae sofioliento,

y si con tus desdenes amortiguas

la llama de mi amor, yo me contento

con el hondo mirar de tus arcanos

0jos, mientras admiro las antiguas

joyas de las abuelas en tu mano (Lopez, 2014, p. 159).

La representacion del atardecer y de los 0jos y mano del cuerpo en el Texto A se ven
reemplazadas por el simbolismo de los frutos que también guardan cierta relacion erotica por
la posibilidad de ser comidos, si, pero también de sus cualidades que propicia la difusion de su
olor y de traer la melancolia en “Tarde”, el Texto B:

En todo se lie el perfume a membrillo
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que sali6 de la alcoba... Es como una oracion

que supimos de nifos... Si -como el corderillo

profugo del redil- huyo de la memoria,

hoy, que a nosotros vuelve, se ensancha el corazén.

Dulzura hay en el alma, y juventud, y vida,

y perfume en la tarde que, ya desvanecida,

se va tornando rosa, dejando la fragancia

de la ropa que vela, mientras mere la estancia... (Villaurrutia, 2014, p. 16).

Otro de los elementos representativos de RLV y XV se manifiesta en el manejo del
erotismo y la fe, facetas que tienen puntos de encuentro debido a que, en ocasiones, el limite
que las separa es tan delgado que se borra, en particular con RLV. La propia forma de cémo se
manifiestan parece controversial y contradictorio. Con motivo de esta manifestacion de temas
como complemento al de la provincia, es pertinente reconsiderar la aproximacion de Paz
(2018) , quien recuerda a XV:

Se dice que Ramon Lopez Velarde es el descubridor de la provincia. Mas justo seria

decir que la provincia descubre en la poesia de Lépez Velarde a la capital: al horror, a la

sensualidad y al pecado. Después de Zozobra, EI minutero y El son del corazén no es
posible reducir su poesia a la ingenuidad fervorosa, pero fatalmente limitada, de sus
cantos a Fuensanta y a la vida recoleta o colorida de una “bizarra capital” de provincia,

como lo advirtid, primero que nadie, Xavier Villaurrutia (pp. 58-59).

Con base en la tematologia, es decir, el campo metodoldgico de las investigaciones que
consideran los aspectos tematicos que crean una tradicién y los elementos formales de la
literatura (Mombelli, 2019, p. 106), se consideran los temas del erotismo y la fe.

En cuanto a la fe, como representacion clara de la religion, catolica en el caso de RLV,
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Mandujano (2016) sefiala una breve relacion de la transicion en la obra del jerezano:

La sangre devota contiene el inicio, el retrato lejano del paraiso y la nostalgia del tiempo

ido; Zozobra, la seduccion del poeta por el pecado y la conciencia de la pérdida, elemento

que lo conecta con su tercer libro, El son del corazén, que representa un regreso cargado

de arrepentimiento, inconcluso en su desenlace (p. 31).

De acuerdo con Cardaillac (2012), la oposicion entre el erotismo y la santidad, otra
manera de representar la fe por ser consecuencia directa de su presencia se manifiesta en que
el primero corresponde al mundo del cuerpo que se asume, mientras que el segundo obedece al
reivindicado mundo espiritual (p. 3).

Es destacable que esta representacion dual de un conflicto humano persista no en XV,
cuya obra es producto de lecturas variadas que toma como modelo para iniciar su obra, sino en
RLV donde se expresa de la manera més cotidiana y usual donde el deseo es divino en medio
de recintos y festividades del dogma catolico; y lo profano de la mujer, y no sélo cualquiera,
sino ella, Fuensanta, el primer amor, se convierte en sagrado. Finalmente, es notorio que XV
tomara el modelo de relacion erotismo/deseo-fe/sagrado para algunos de sus primeros poemas,
a la usanza de RLV, pero sin tener el referente de una persona en particular. Un llamado mas
universal a la entrega de estas emociones.

Hay un referente en la Biblia, puntualiza Cardaillac (2012), donde lo erético,
representado en amor, y la fe, devenida en lo sagrado, confluyen libremente, en “el deseo
mutuo de dos jovenes por la union de sus cuerpos y de sus almas”: El Cantar de cantares (p.
5).

Este sefialamiento centrado El Cantar de cantares, poema eminentemente erotico,
escrito por Salomoén, puede encontrar una interpretacion secular en los encuentros intimos de

una pareja y una exegesis biblica en una alegoria del matrimonio de Dios con la Iglesia, es un
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punto de unién con lo aclarado por Mandujano (2016): “Se habla —con naturalidad— de la
obra de Lopez Velarde como un conjunto de poemas donde la discordia entre cuerpo y espiritu
se muestra a través de la mujer” (p. 41).

Un acercamiento conciliador entre estas dos perspectivas de la vida se halla en el
misticismo donde el erotismo es una manifestacion inconsciente, y consciente, de la naturaleza
profunda de la humanidad sirve como puente entre su lado mortal con lo divino de manera
directa: tocar a Dios, propiamente.

En un breve recuento historico, el cristianismo medieval se nutrié y baso su
pensamiento en la concepcién del hombre que propuso San Agustin en la que

El cuerpo, materialidad impura aprisiona al alma que es imago Dei, imagen de Dios.

Pero como el cuerpo esta estrechamente unido con el alma, el hombre oscila

continuamente entre la luz (Dios, el bien) y la oscuridad (el mal, el pecado) (Cardaillac,

2012, pp. 7-8).

El ejemplo mas famoso constituye el de Santa Teresa de Avila con su transverberacion,
suceso dejado escrito por la religiosa como testimonio de su cercania con Dios, final tltimo al
que aspiran los misticos a través del éxtasis pleno. Asi pues, en el misticismo, se logra “el
conocimiento experimental de la presencia divina” en la “inefabilidad del éxtasis” en el que el
cuerpo “se convierte en una mediacion entre €l mismo [el mistico] y el alma, entre lo material
y lo espiritual” (Cardaillac, 2012, pp. 10-11). Se cita el siguiente fragmento pertinente:

Un historiador [Jaime Humberto Borja Gomez] llegd a escribir: “Esta tension permite

gue se concrete una vieja aspiracion del cristianismo: la espiritualizacion del cuerpo y la

erotizacion del alma”. El cuerpo consumiéndose por el amor de Dios corresponde a un

eslabon que conduce a Dios (Cardaillac, 2012, p. 11).

Hay una relacién intertextual manifestada por el hipertexto que comparten
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“Cuaresmal” de RLV (Texto A) y “Plegaria” de XV (Texto B), a manera de imitacion en la
segunda que radica en las posibilidades de como opera el dolor, y no en ser una copia o idea
similar de él que repite.

El poema “Cuaresmal” (Texto A) empieza con las dos siguientes estrofas:

Tu paz -joh paz de cada dia!-

y mi dolor que es inmortal,

se han de casar, Amada mia,

en una noche cuaresmal.

Quizé en un Viernes de Dolores,

cuando se anuncian ya las flores

y en el altar que huele a lirios

el castro pecho de Maria

sufre por nos siete martirios;

mientras la luna, Amada mia,

deja caer sus tenues franjas

de luz de ensuefio sideral

sobre las misticas naranjas

que, por el arte virginal

de las doncellas de la aldea,

lucen banderas de papel

e irisaciones de oropel

sobre la piel que amarillea (L6pez, 2014, pp. 146-147).

Hay un vinculo similar al de la pareja principal erotismo/fe, pero en el poema se

representa con paz/dolor que se casan, finalmente, en una noche de la Cuaresma, este
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momento del afio litdrgico que antecede a la festividad méas importante del catolicismo: la
Pascua. El que la voz narrativa proponga una union sugiere que la pareja deberia ya estar en
gracia juntos con anticipacion al término de la preparacion espiritual divina.

Por otra parte, en la siguiente estrofa, se sitda la invitacion a que se realice en un
viernes previo al domingo de Ramos en un entorno adornado y perfumado de flores en una
penitencia de Maria que sufre siete veces; aunado a lo anterior, la ceremonia se resolveria en
un espacio lleno de imagineria provincial.

Una particularidad de la lirica de XV es su concisa manera de desarrollar una imagen

poética, laconicamente. A comparacion de su similar por RLV, en “Plegaria” (Texto B), el

dolor se transfigura en placer en una sublimacion que lleva a la fe donde se roza con lo mistico

de acuerdo con la representacion de esta relacion tripartita -dolor/penitencia/fe- al que el yo-
lirico esta sujeto:
Mi mano esta cansada de pedir,
ha recorrido ya todas las puertas,
se ha abierto en los umbrales al huir
las golondrinas, y cuando las muertas
aguas de los canales parecen revivir...
Mis pies no quieren ya peregrinar,
de todos los guijarros han sufrido la herida,
estan tan destrozadas que se niegan a andar...
Al fin, aun cuando inmovil, siempre sera la vida
un continuo, un cansado, un cruel peregrinar.
iOh Dios! Dale a mi mano valor para extenderse.

Cuida de las heridas de mis pies desgarrados,
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y sabré mendigar por entre los sembrados

cuando las hojas altas empiecen a mecerse (Villaurrutia, 2014, p. 14)

En la segunda estrofa se hace explicito que se trata de un hartazgo producido por la
¢pena? de andar por devocion para lograr la unién con Dios, resolviendo que la vida misma
trata de sufrir de manera continGa con un objetivo. Finalmente, en la Gltima parte del poema,
se pide ayuda a la divinidad, quien, por intercesion suya, es la Unica figura que podria curar las
llagas del largo camino recorrido donde el cuidado es una forma mas del amor, a pesar del
dafio pasado, cuando la plenitud y esperanza se ejemplifica en los Gltimos dos versos.

En “Cuaresmal” de RLV, todavia falta la intervencion de Fuensanta, la figura
idealizada del amor provinciano y sagrado en La sangre devota, a quien prefiere sobre las
demés por el frescor y lozania gracias a su perfil divino que sobresale del atractivo basado en
lo fisico del resto, cuando la voz lirica exclama: “Fuensanta: al amor aventurero / de calidas
mujeres, azafatas / stbditas de la carne, te prefiero / por la frescura de tus manos gratas”
(LOpez, 2014, p. 147).

El poema prosigue con la invitacion que se planted en el comienzo del matrimonio:

Yo te convido, dulce Amada,

a que te cases con mi pena

entre los vasos de cebada

la dltima noche de novena.

Te ha de cubrir la luna llena

con luz de tunica nupcial

y nos daréa la Dolorosa

la bendicion sacramental.

Y asi podré llamarte esposa,
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y haremos juntos la dichosa

ruta evangélica del bien

hasta la eterna gloria.

AMEN (LO6pez, 2014, p. 147).

En esta parte final es notable lo vital que implica el deseo de llevar a término la boda
Unicamente, sino de consumar el matrimonio justo antes del inicio de la Pascua; y una vez
completa la unién, la justificacion del erotismo mistico logrando la totalidad, a pesar del dolor.
Asimismo, es notorio cdmo el poema termina con una interjeccion significativa para el rito
catolico, con todo el peso y rigor de un verbo performativo, que no sin que se diga no se
cumple su accidn: “Asi sea”.

La relacion de los dos poemas anteriores, a partir de su relacion hipertextual,
ejemplifica las vertientes que ambos autores concibieron a partir del manejo del dolor
canalizado en completitud, en gracia divina: en primera instancia, RLV a manera de
matrimonio entre la voz del poema con Fuensanta antes de Pascua en una “bendicion
sacramental” (Lopez, 2014, p. 147); mientras que en XV se logra en soledad donde los
elementos ero6ticos-misticos solo le pertenecen al yo-lirico y Dios en el “cruel peregrinar” que
es la vida, tras muchos obstaculos y camino, donde el cuidado de la mano sagrado podréa curar
las heridas para conocer el paraiso (Villaurrutia, 2014, p. 14).

La relacién intertextual presente es el hipertexto a manera de imitacién con el dolor en
comdun, sin embargo, con enfoques distintos que ilustran el dominio de RLV y XV para
abordar un sentimiento humano donde el primero da la pauta y el segundo considera la ruta
definida, si, y traza la suya con elementos comunes.

El didlogo y complementariedad en la relacion dispar erotismo-fe continta entre RLV

y XV no por medio de los hipertextos, sino como metatextos: la continuacion de temas es una
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constante al principio de la obra del Contemporaneo en sus primeros poemas Yy al final con
Canto a la primavera y otros poemas. Sobre los alcances de este encuentro, Mandujano (2016)
presenta los tres siguientes indicios: “Sabemos que la primera aproximacion del poeta [RLV]
al mundo fue por medio de la religion y de la mujer [como recipiente de lo erético]: en ambos
se encuentra la explicacion de todo cuanto lo rodea” (p. 44); “dentro de ese vivir cotidiano era
un hombre con deseos, y el deseo, apoyado en la imaginacion, es el motor del erotismo” (p.
47); y “parte del sentido erotico en los poemas del jerezano surge de la religion, la cual tiene
como origen, en su construccion semantica y simbolica, el volver a estar ligado con lo
sagrado” (p. 49).

De la misma manera, Julio Hernandez (2004) se refiere a la vinculacion fe-erotismo en
la obra de RLV como la “alternancia” del deseo con la comparacion religiosa (p. 36). Sin
saber con certeza si el erotismo el resultado es una manifestacion humana de la fe, o viceversa,
si la fe es el ideal divino que busca contener lo erético, se refiere Hernandez (2004) a RLV
con: “Es aqui donde lo sensual se constituye por lo mistico Y religioso, por eso estos versos
traen una mezcla de pagano o divino” y con la conclusion de que “(en) Lopez Velarde, el
erotismo se encuentra mezclado con el cristianismo” (pp. 36-37).

Por el contrario, aunque en XV si hay una diferencia entre los momentos en los que los
poemas tienen un tamiz erético o religioso, hay pocas excepciones donde se muestran de
forma paralela. Uno de ellos es en “Breviario” al hablar del libro que contiene los rezos en
disposicion anual “que fue de Sor Maria / Francisca del Santisimo Sacramento” y que “ha
inundado mi espiritu con sus actos de fe”” (Villaurrutia, 1974, p. 14).

En la segunda estrofa se mantiene el tono formal religioso, aun y con la inclusion de
elementos y acciones sensuales:

En sus hojas, los dedos, marfiles medioevales,
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han dejado una huella como polen de flor;

cuando beso las hojas se me olvidan los males,

cuando miro las huellas se borra mi dolor (Villaurrutia, 1974, pp. 14-15)

Otra distincion de este tipo en XV donde fe-erotismo persisten pertenece a “Ya mi
stplica es llanto” con una estructura de evocacion al Sefior —Dios— en una actitud
completamente sumisa por parte del yo-lirico:

Yo soy s6lo un deseo, Sefior,

ya lo diga mi voz, ya mi concreto

silencio, ya mi supremo llanto

en el supremo dolor,

no soy sino un deseo,

Serior (Villaurrutia, 1974, p. 17).

Al finalizar la segunda estrofa se exclama la primavera como momento del afio, de la
vida también acaso, como el destino. ;Se adelantd XV a los hallazgos que plasmaria en su
ultimo poemario donde utiliza esta estacion del afio como simbolo de optimismo y esperanza?:

(...) Ahora siento un sufrido desconsuelo

por el dia que no espera,

y pienso, los ojos al cielo,

en la primavera... (Villaurrutia, 1974, p. 18)

La tercera estrofa es iluminadora por la transicion de la peticion divina a una mortal:

Si todo lo vano merece mi orgullo,

déjame el recuerdo, y dame siquiera

el don de mirar lo mio como tuyo.

Dame la memoria de todas las caras
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que amé, y de los aromas

y de los matices, y dame la fe,

para que una gota de tu vino calme

la sed de mi sed (Villaurrutia, 1974, p. 18).

Y en su conclusién hay nuevamente un cambio en el discurso donde la peticion activa
juega con su posicion sumisa y, aunque busca el apoyo divino, hay una sensacion de
aceptacion al dolor con la respuesta que espera recibir:

Ya mi suplica es llanto... Renace

en el pecho el anhelo en agraz,

y en mis labios se pierde esta frase:

—iSefor, dame mas...! (Villaurrutia, 1974, p. 18).

El ultimo poema de XV que cita explicita y directamente a Dios se encuentra en
“Soneto de temor a Dios” como parte de Canto a la primavera y otros poemas (1948), dltimo
libro que el Contemporaneo publicé en vida; pero sin figuras que lo encaminen a una
clasificacion de un texto erotico, s6lo uno donde interviene la fe metafisica. Sigue la estructura
clasica del soneto, como su hombre lo indica, y brinda una mirada introspectiva al XV de sus
primeros poemas en esta etapa tarda. Y con este comentario fresco, inicia el poema:

Este miedo de verte cara a cara,

de oir el timbre de tu voz radiante

y de aspirar la emanacién fragrante

de tu cuerpo intangible, nos separa (Villaurrutia, 1974, p. 85).

A continuacion, algo nuevo: un reclamo fuerte y claro:

iComo dejaste que desembarcara

en otra orilla, de tu amor distante!
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Atado estoy, inmovil navegante,
iy el rio de la angustia no se para! (Villaurrutia, 1974, p. 85).

Al mencionar los elementos barca, orilla y rio recuerdan a una queja de las dificultades
que bien podria haber pasado la voz lirica al viajar al Hades, al Inframundo dantesco, como si
esta travesia hubiera ocurrido durante la gestacion de Nostalgia de la muerte (1938).

A proposito del nombre “Soneto de temor a Dios”, el reclamo se apaga y pierde fuerza al
convertirse en una declaracién no ya resignacion, sino una sumision, como en los primeros
poemas de XV, ante la divinidad en los tltimos dos tercetos, los cuales terminan con un aviso
de precaucion:

Y no sé para qué tendiendo redes

con palabras pretendo aprisionarte,

si, a medida que avanzan, retrocedes.

Es inatil mi fiebre de alcanzarte,

mientras t0 mismo, que todo lo puedes,

no vengas en mis redes a enredarte (Villaurrutia, 1974, p. 85).

La gestacion de una bifurcacion de la pareja fe-erotismo en XV cobra protagonismo en
Canto a la primavera y otros poemas dado que corresponde a un cambio total del
planteamiento y posicionamiento de la voz lirica a partir de Nostalgia de la muerte al ver a lo
sensual como una posibilidad més de la vida, mirandolo con optimismo, con una avidez por
vivir como una experiencia ante la cercania de la muerte como futuro final y como motivo de
reflexion. De este poemario destacan “Amor condusse noi ad una morte”, “Deseo” y “Soneto
de la granada”.

Como punto de partida, XV hace alusion a la Divina comedia de Dante Alighieri con el

titulo “Amor condusse noi ad une morte” que corresponde al segundo circulo del infierno -
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reservado a los amantes- para traer una meditacion teniendo al amor como eje rector, el motor
de toda la enunciacion, y como sitio de la inquietud:

Amar es una angustia, una pregunta,

una suspensa y luminosa duda;

es un querer saber todo lo tuyo

y a la vez un temor de al fin saberlo (Villaurrutia, 1974, p. 76).

La reflexion del amor sucede sin descuidar el erotismo que se manifiesta en el manejo
del cuerpo en relacion con el otro en su cercania:

Amar es absorber tu joven savia

y juntar nuestras bocas en un cauce

hasta que de la brisa de tu aliento

se impregnen para siempre mis entrafias (...)

Amar es provoca el dulce instante

en que tu piel busca mi piel despierta;

saciar a un tiempo la avidez nocturna

y morir otra vez la misma muerte

provisional, desgarradora, oscura (Villaurrutia, 1974, p. 77).

La culminacion del examen personal indica un dictamen sumamente sensible y
genuino de la vulnerabilidad de lo que no se conoce como ofrenda del mayor climax. Hay una
alusion nuevamente a la Divina comedia al mencionar “el rio del olvido”, el Leteo, y de la
figura del navegante ante la muerte, cual acompafiante de Caronte, a través del suefio -movil
importante para lograr el conocimiento- en un acto que no le provoca dolor:

Pero amar es también cerrar los 0jos

dejar que el suefio invada nuestro cuerpo
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como un rio de olvido y de tinieblas,

y navegar sin rumbo, a la deriva:

porque amar es, al fin, una indolencia (Villaurrutia, 1974, p. 77).

El segundo ejemplo es “Deseo”, poema que desde su titulo invita a la relacién
ineludible con el erotismo por la participacion directa del cuerpo; y en cierta medida,
corresponde a una continuacion del sentimiento expresado en “Amor condusse noi ad una
morte” en cuanto a la angustia y dudas como motivos residuales de Nostalgia de la muerte:

Amarte con un fuego duro y frio.

Amarte sin palabras, sin pausas ni silencios.

Amarte so6lo cada vez que quieras,

y s6lo con la muda presencia de mis actos.

Amarte a flor de boca y mientras la mentira

no se distinga de ti de la ternura.

Amarte cuando finges toda la indiferencia

que tu abandono niega, que funde tu calor.

Amarte cada vez que tu piel y tu boca

busquen mi piel dormida y mi boca despierta.

Amarte por la soledad, si en ella me dejas.

Amarte por la ira en que mi razén enciendes.

Y, mas que por el goce y el delirio,

amarte por la angustia y por la duda (Villaurrutia, 1974, pp. 84-85).

Y como ultimo ejemplo de XV se encuentra “Soneto de la granada”. El uso de la
granada es sumamente simbdlico para representar las posibilidades erdticas: asirla como un

cuerpo esférico, apreciar sus camaras internas concavas y el fruto desgranado lleno de jugo
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para saciar el antojo y la sed, ver el liquido que se derrama en la piel:

Es mi amor como el oscuro

panal de sombra encarnada,

que la hermética granada

labra en su concavo muro.

Silenciosamente apuro

mi sed, mi sed no saciada,

y la guardo congelada

para un alivio futuro.

Acaso una boca ajena

a mi secreto dolor

encuentre mi sangre, plena,

y mi carne, duray fria,

y en mi acre y dulce sabor

sacie su sed con la mia (Villaurrutia, 1974, p. 78).

El motivo de la sed que necesita, 0 busca, ser saciada se repite en este poema, al igual
que en “Ya mi stplica es llanto” de XV, ahi con tintes divinos, y en “A la gracia primitiva de
las aldeanas” de RLV. Este topico engloba en este recorrido por diversos textos un camino
comun gue cierra nexo metatextual.

En el caso de RLV, la fe y el erotismo son dos elementos tan unidos intrinsecamente
que los ejemplos donde el comentario complementario que proporcionan los metatextos, en
relacién con los sefialados por XV, en los poemas de RLV no es posible dividirlos en
categorias independientes: hay tanto erotismo en la fe como fe en el erotismo. La permanencia

de ambos sentidos de la naturaleza humana, méas que ser una viva contradiccion, compromete
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a apreciar una complejidad sensible.

En primer término, el erotismo en RLV, y el deseo del “amor frustrado” que sefala

Mandujano (2016, p. 20), encuentra su repositorio en Fuensanta que, mas que ser una persona

susceptible a los deseos de la carne, la pureza de su representacion religiosa es significativa

para el zacatecano:

Fuensanta no es s6lo un simbolo poético, sino religioso y espiritual; su nombre [cita a

Paz, 1991, p. 127] "concentra todo su contradictorio erotismo: devocion religiosa,

inocencia aldeana y sexualidad sacrilega™: es la conjuncion del espiritu velardeano

eternamente dividido refugio para el poeta, infancia, erotismo y religion para el hombre

(Mandujano, 2016, p. 21).

Asi, en “Ofrenda romantica”, la voz poética de RLV engrandece su deseo por Fuensanta

en medio de reminiscencias dogmaticas catolicas, incluyendo la de Jesucristo crucificado:

Fuensanta, las finezas del Amado,

las finezas mas finas,

han de ser para ti menguada cosa,

porqgue el honor a ti resulta honrado.

La corona de espinas,

Ilevandola por ti, es suave rosa

que perfuma la frente del Amado.

El madero pesado

en que me crucifico por tu amor

pesa mas, Fuensanta,
que el arbusto en gque canta

tu amigo el ruisefior
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Y que con una mano

arranca facilmente el lefiador (Lopez, 2014, p. 148).

¢Cudl es el producto que deviene de la combinacion del deseo y la fe? El resultado es
una devocion como actitud Unica para Fuensanta. La experiencia de mantener esta disposicion
es lo persistente durante todo el poemario La sangre devota. Aun asi, se logran una gran
diversidad de registros para con la persona amada/deseada/venerada. Es decir, se tiene, por un
lado, la prohibicion de estar juntos en “Me estas vedada td...”:

¢Imaginas acaso la amargura

que hay en no convivir

los episodios de tu vida pura?

Me esté vedado conseguir que el viento

y la llovizna sean comedidos

con tu pelo castario.

Me esta vedado oir en los latidos

de tu paciente corazon (sagrario

de dolor y clemencia),

la formula escondida

de mi propia existencia (L6pez, 2014, p. 156).

Sin pasar por alto la elevacion de grado mortal a uno divino, santificado en
“Canonizacion”. La devocion se muestra libremente que podria resumirse, banalmente, como
“aunque mi humanidad me limita, te hago santa”, considerandolo como un paso previo al
matrimonio:

Primer amor, t0 vences la distancia.

Fuensanta, tu recuerdo me es propicio.
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Me deleita de lejos la fragancia

que de noche se exhala de tus tiestos,
y en pago de tan grande beneficio

te canonizo en estos

endecasilabos sentimentales.

A tu virtud mi devocion es tanta

que te miro en altar, como la santa
Patrona que veneran tus zagales,

y asi es como mis versos se han tornado
endecasilabos pontificales.

Como risuefia advocacion te he dado
la que ha de subyugar los corazones:
permiteme rezarte, novia ausente,
Nuestra Sefiora de las Ilusiones. (...)
Tanto se contagié mi vida toda

del grave encanto de tus 0jos misticos,
que en vano espero para nuestra boda
alguna de las horas de pureza

en que se conforté mi gran tristeza

con los primeros panes eucaristicos (Lopez, 2014, pp. 157-158).

“Canonizacion” es, quizas, el mejor ejemplo en RLV donde se enfrentan los dos
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polos de la experiencia de vida en la lirica mexicana: lo er6tico profano, finalidad banal de los
hombres; y la fe sagrada, en el contexto catélico, como meta superior y ultima.

Por Gltimo, “Transmutase mi alma...”, ya como parte de Zozobra (1919), se presenta la
dinamica erotismo-fe con el afiadido de elementos provincianos, como si el amor/ deseo fuera
el motivo del que haya fruto por cosecharse y donde las flores cobran protagonismo:

Transmutase mi alma en tu presencia

como un florecimiento

que se vuelve cosecha.

Los amados espectros de mi rito

para siempre me dejan;

mi alma se desazona

como pobre chicuela

a quien prohiben en el mes de mayo

que vaya a ofrecer flores en la iglesia. (...)

Mis lirios van muriendo, y me dan pena;

pero tu mano prédiga acumula

sobre mi sus bondades veraniegas

y te respiro como a un ambiente

frutal; como en la fiesta

del Corpus respiraba hasta embriagarme

la fruta del mercado de mi tierra (Lépez, 2014, p. p. 180).

La compaginacion de lo profano con lo sagrado encuentra en RLV, y a su vez en XV,
una manifestacion del sincretismo estrictamente necesario donde se combinan e interacttan

los sentimientos genuinos con miras a un ente superior de manera conjunta con la pareja
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erotismo-fe; y no de manera individual. Es posible mencionar que la mera nocion de las
posibilidades de la carne, como lo expresado biblicamente en el Cantar de cantares, procede
de las ensefianzas del dogma catdlico, tanto para RLV como XV, de forma que la siguiente
cita, aunque soélo alude al primero, lo es también para ambos:

Para Ldopez Velarde, el encontrarse consigo mismo significa retomar los principios

béasicos que implantd en él la religion catolica; volver a ella es volver al inicio, al origen

de la concepcion del mundo, y, por tanto, al lenguaje que se desprende de ella y la

conforma (Mandujano, 2016, p. 33).

En definitiva, la relacion entre RLV y XV es palpable por multitud de razones: desde la
admiracion que le profesé en vida, y vivio, el jerezano por el Contemporéneo, y que persistio
de manera postuma en la cantidad de estudios que realizé de su obra, al igual que al preparar
antologias con aparatos criticos donde resaltaba lo mas significativo; hasta el impacto que tuvo
la influencia en la poesia del autor de Nostalgia de la muerte, a partir de sus primeros poemas
hasta en la etapa final de su obra que termin abruptamente con su muerte en 1950, apenas dos
afios después de haberse publicado Canto a la primavera y otros poemas.

Por un lado, un modernista provinciano, muy sensible a su entorno idealizado que
sucumbi6 ante el cambio de escenario del pueblo a la ciudad, que logré el encuentro
paradigmatico de lo sagrado con lo profano y que, a pesar de la vida precoz que tuvo, persiste
su obra para ser considerado como “el mas grande los poetas mexicanos; indudablemente, el
mas mexicano de los grandes poetas”, como reconoce San José (1983, p. 110); y por otro, un
autor incipiente que comenzé a escribir bajo la estela y guia de las lecturas que hacia del
modernista, camino que luego lo condujo a la madurez propia para saltar a otra etapa oscura y
sensible en un giro de 180° que dej6 una alteracién junto con su grupo de colaboradores en la

escena literaria del pais: El encuentro y dialogo dialéctico de maestro a alumno de RLV y XV.
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I11. Ecos nocturnos. Sor Juana Inés de la Cruz en Xavier Villaurrutia
El suefio y la noche, pareja que no es reciproca: la primera puede suceder en la mafiana o en la
tarde, y en la segunda no es necesariamente un periodo para dormir. En ocasiones, hay
momentos en que se siente m&s vivida la realidad que en el dia. Los dos son materiales
poéticos por derecho propio y remiten a estados, sensaciones y recuerdos muchos y variados,
no so6lo en nuestra literatura mexicana, sino en la universalidad de las letras.

En el contexto de la literatura mexicana, con toda la razén posible, destaca el Primero
suefio (1693) de sJIC como obra cumbre de la lirica novohispana, con estrofas que representan
la incesante, aunque limitada, busqueda del saber en una silva que llega hasta los 975 versos,
en una alternancia entre heptasilabos y endecasilabos. Por otro lado, y a la distancia entre
autores, se puede considerar la obra poética de XV como un ejemplo donde subyace una
tradicion poética arraigada y atenta a los detalles, a la forma, al mensaje: una poesia dedicada
y cuidada, heredera de la vision de la religiosa.

La importancia de Primero suefio en la tradicion literaria del pais radica en la
confluencia de una perceptibilidad estética de una reflexion filoséfica por parte de sJIC que
impregno en sus creaciones literarias; y que, particularmente, sobresalié en su Gltima etapa de
produccion junto con la Carta Atenagdrica (1690) y la Respuesta a sor Filotea de la Cruz
(1691) que le antecedieron. Mauricio Beuchot (2020) la declara “eminentemente una filosofa
barroca”, quien estudid y ensefid por interés propio una gama de perspectivas que abarcan “la
escolastica, el hermetismo y la filosofia racionalista” (p. 36).

XV, como figura sobresaliente en la primera mitad del siglo XX dentro de las letras
mexicanas, cultivé la poesia con una sensibilidad loable y un apego a los rigores formales de
manera sobresaliente, ademas de también escribir obras teatrales, publicar una novela corta y

dedicarse a la critica del arte; y fue lector atento de sJIC, de quien preparé una antologia. El
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grupo de los Contemporaneos también compartieron un interés por la obra de la religiosa y,
una vez que irrumpieron en el panorama nacional, fundaron la revista del mismo nombre
donde publicaron el Suefio ante su vision humanista ante la situacion posrevolucionaria del
pais:

La obra de los Contemporaneos es mas importante (que la de los Estridentistas) por la

personalidad de sus miembros, por la obra individual y colectiva que dejaron, por el

interés que despertaron hacia todas las literaturas, especialmente la francesa, por la
conciencia que tuvieron de las responsabilidades del escritor y la necesidad de extremar

el rigor en su formacion. La mision de este grupo fue, segun Villaurrutia, la de poner a

México en circulacion con lo universal (Millan, 1962, p. 295)

Asi pues, ¢qué relacion tiene sJIC, la poeta novohispana, con XV, escritor del siglo XX
en un contexto literario Ileno de situaciones externas a raiz de una reconfiguracion del pais?
En primer lugar, por su oficio alimentado por intereses comunes. Villaurrutia (1974) escribio
un ensayo llamado “Introduccidn a la poesia mexicana” en el que hace un recuento de los
elementos constantes en la produccion lirica desde tiempos coloniales hasta su actualidad. De
esta manera, menciona que:

La poesia mexicana se caracteriza por su continuidad, a través del tiempo, por encima

de la politica, por encima de los disturbios sociales. Continuidad, en hilo imperceptible

que ata a la poesia de ayer con la poesia de hoy. Este hilo no se ha roto (p. 764).

En una conferencia, el escritor Gonzalo Celorio (2013) discute esto en el que XV trata
de hacer una aproximacion en el panorama poético y recuerda lo mencionado por Samuel
Ramos en una de las primeras obras de las que se tenga registro sobre la busqueda de la
identidad nacional: Perfil del hombre y la cultura en México (1934). En este libro de corte

filosofico, Celorio cita a Samuel Ramos: “los criollos comparten una misma condicioén
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subordinada y de inferioridad ante los espafioles” (Cétedra Alfonso Reyes, 2013, 15m55s).

El Contemporaneo describe esto en las siguientes particularidades de la poesia
mexicana:

La primera caracteristica que yo daria en la poesia lirica mexicana es su apartamiento,

su soledad (...) Este apartamiento, esta soledad, es también un rango aristocratico de

seleccion (...) El tono, pues, de la lirica mexicana es un tono de intimidad, es un tono de
confesién. ElI mexicano es por naturaleza silencioso. No poco de lo indigena que

Ilevamos dentro influye en estas pausas y en estos silencios del mexicano, que si no sabe

hablar muy bien, sabe callar de manera excelente. El lirismo mexicano es como el

caracter del mexicano, introvertido, vertido, hacia su abismo interior, hacia su mundo

interior (Villaurrutia, 1974, p. 765).

Para luego cerrar este tema con una reflexion:

Tenemos, pues, en la poesia lirica mexicana, un caracter de apartamiento, de soledad, de

aristocracia; un lirismo intimo, dicho en tono de confesion, en voz baja. Otra de las

caracteristicas es la reflexion. La poesia lirica mexicana es una poesia reflexiva, es una

poesia también meditativa (Villaurrutia, 1974, p. 765).

Se puede encontrar un ejemplo del modelo de XV en el Primero suefio de sJIC. En él
se ven reflejadas la Unica inquietud que tuvo sor Juana en vida: la basqueda del saber. Toma
como base las Soledades de Géngora y el estilo gongorino despreciando lo bucélico para crear
algo mas, algo no visto antes. José Gaos se refiere a él como un poema “sin precedentes”
(citado en Perelmulter, 1982).

Octavio Paz (1997) escribi6 un ensayo extenso, rico en elementos de analisis, centrado
en la figura y produccién de sJIC. Alli menciona, por ejemplo, que:

Gébngora, poeta sensual, sobresale en la descripcion de cosas, figuras, seres y paisajes,
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mientras que las metaforas de la Décima Musa son méas para ser pensadas que vistas. El

lenguaje de Gdongora es estético, el de sor Juana es intelectual (p. 470).

El suefio es utilizado como una via para transitar ante la duda e incertidumbre de las
cosas en un ritmo destacable que acompafa al poema de principio a fin. En su propia
interpretacion, prosigue:

(Refiriéndose a Primero suefio) debe leerse no como el relato de un éxtasis real sino

como la alegoria de una experiencia que no puede encerrarse en el espacio de una noche

sino en el de las muchas que pasé sor Juana estudiando y pensando. La noche del poema
es una noche ejemplar, una noche de noches. La Respuesta es el complemento de

“Primero suefio”: €s un relato en prosa cuyo tema es el mismo del poema —la busqueda

del conocimiento- pero que se despliega no en el espacio de una noche sino de una vida.

La segunda diferencia es el caracter impersonal de “Primero suefio ”; su protagonista no

tiene nombre ni edad ni sexo: es el alma humana (...) Nos cuenta como, mientras dormia

el cuerpo, el alma ascendié a la esfera superior; alla tuvo una vision de tal modo intensa,
vasta y luminosa, que la deslumbrd y la cegd; respuesta de su ofuscamiento, quiso
cuando dudaba sobre qué otro camino tomar, salid el Sol y el cuerpo despertd” (Paz,

1982, pp. 481-482).

La oscuridad, la noche como ambiente principal y el suefio como vehiculo para intentar
Ilegar al conocimiento en una mision epistemoldgica imposible: primero alcanzamos la muerte
antes que saber que nos estamos muriendo. El elemento fundamental, para Villaurrutia (1974),
es la curiosidad sorjuanina:

(Qué es la oscuridad por pasion? (...) Es una especie de avidez del espiritu y de los

sentidos que deteriora el gusto del presente en provecho de la aventura; es una especie

de riesgo que se hace mas agudo a medida que el confort en que se vive es mas largo”
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(p. 776).

Asimismo:

Decia que para ella el estudio no era el deseo de saber mas, sino de ignorar menos. Esta

es su actitud con relacion al saber (...) sor Juana es mas bien, jy qué mads bien!, una

poetisa de la inteligencia. Es la emocion de la inteligencia aguda la que se desprende de
la mayor parte de sus poesias (...) Es, pues, una poeta de la inteligencia, una poeta del

concepto, una poetisa de la razon (Villaurrutia, 1974, p. 779).

La busqueda constante del saber, teniendo como movil la curiosidad que reconoce XV
en sJIC, es una empresa intelectual que se representa por medio del lenguaje como sistema de
representacion. Esta eleccion trae una confrontacion expresiva, pues “pensamient0 Y poesia se
enfrentan con toda gravedad a lo largo de nuestra cultura”, dado que, como afirma Maria
Zambrano (2019), “cada una quiere para si eternamente el alma donde anida” (p. 15).

En las reflexiones que realiza la fildsofa espafiola radica la posibilidad de conciliacion
entre los entes filos6fico y poético, ambos productos de una inteligencia sensible, cuyo origen
es compartido: la admiracion, tal y como para sJIC es el intento de asir todo lo posible en
Primero suefio durante el tiempo de una noche y el espacio onirico. Ella explica, citando
implicitamente la autoridad aristotélica en Metafisica, que, aunque el pensamiento se haya
originado Unicamente de la admiracion, esto no explica que se haya estructurado bajo la forma
de un sistema de filosofia, pues:

“(...) La admiracion que nos produce la generosa existencia de la vida en torno nuestro

no permite tan rapido desprendimiento de las maltiples maravillas que la suscitan. Y al

igual que la vida, esta admiracién es infinita, insaciable y no quiere decretar su propia

muerte” (Zambrano, 2019, p. 17)

El tiempo del Barroco result6 propicio para que sJIC, una autora novohispana, pudiera
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reunir una reflexion sensible del conocimiento a través de una estructura métrica de la poesia
como lo es la silva, con sus endecasilabos y heptasilabos, para generar una “dialéctica entre el
querer ser del conocimiento y sus limitaciones”, segun Xirau (2019), en Primero suefio (1693)
“el mejor poema filoséfico en lengua espafiola” (Xirau, 2019, p. 105).

El poema transcurre en un lugar que destaca por los elementos que en él conviven a lo
largo de la descripcion no de un lugar luminoso en pos del conocimiento: “el universo de Sor
Juana es el universo finito de la astronomia ptolemaica, la emocion intelectual que describe es
la de un vértigo ante el infinito” (Paz, 2018, p. 537). Contintia en su descripcion el premio
Nobel mexicano al mencionar la caracteristica sombria: “hay penumbra: prevalecen el blanco
y el negro”, ademas de que “la naturaleza (...) desaparece, transformada en figuras
geométricas: piramides, torres, obeliscos” (Paz, 2018, p. 536).

Este espacio es la noche; el escenario es el suefio:

El espacio que nos revela Sor Juana no es un objeto de contemplacién sino de

conocimiento; no es una superficie que recorren los cuerpos sino una abstraccion que

pensamos; no es el mas alla celeste o infernal sino una realidad rebelde al concepto. El
alma no esté sola, no frente a Dios sino ante un espacio sin nombre y sin limite (Paz,

2018, p. 537).

En la poesia de XV se encuentra la noche primordialmente en dos momentos: de una
manera en Reflejos (1926), su primer libro; y después en los nocturnos, recopilados en Nostalgia
de la muerte (1938), escenarios sombrios, donde él desarrolla su trabajo lirico con un interés
particular en la muerte y elementos que considera afines a ella, como también lo hizo en su
momento José Gorostiza en Muerte sin fin. XV toma como material poético las mismas
descripciones que hizo en su “Introduccion a la poesia mexicana” y los llena de intimidad y

sensibilidad. Si bien una de las figuras que tuvo mas impacto en él fue el modernista RLV, no
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puede negarse que también sJIC contribuy6 en su imaginario lirico. No en vano XV antologé y
edito los sonetos y endechas de la religiosa (de manera conjunta, en 1942, en la editorial Nueva
Cvltura).

En Reflejos, XV todavia utiliza teméticas del modernismo y sus preocupaciones —
juegos de luz, color y una sensorialidad llevada a la sensualidad- y que también sucumbe al
amor, pero no al amor socialmente aceptado entre hombre y mujer, sino uno donde dos
cuerpos comparten ese momento y exhalan vida compartiendo soledades, pero sin
compromisos. Como Chumacero (1974) comparte en la introduccion a las Obras del
Contemporaneo: “La angustia, la soledad, la noche, el silencio, las calles solitarias, los muros,
las sombras, el suefio, todo ese mundo nervalesco asido a su pluma confirmaba la intensidad
de su presencia en quien sabia que vivir es estar cumpliendo con la ineludible destruccion
interior” (p. XV).

Al contrario que la curiosidad sorjuanina, la razon lleva al yo-lirico de XV al
aislamiento y la soledad y ésta es una voluntad por parte del poeta, para que, de esta manera,
la atmosfera de los “Nocturnos” proporcionara una especie de reduccidon que facilitaria la
percepcién y aumentaria la "probabilidad de subitas revelaciones" (Dauster y Moretta en
Martin-Rodriguez, 1989).

Hay un primer acercamiento al espacio nocturno de manera precoz en un poema que se
recopild en la seccion “Primeras poesias” de sus Obras (1974) con el titulo de “Midnight”. Se
identifica un acercamiento modernista a la nocién de la descripcion del espacio:

En el parque

las puntas de los pinos

no tienen un final” (Villaurrutia, 1974, p. 7)

Y luego retrata a la luna:
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La luna

quiere ver en el pozo

su palidez fatal,

pero un alamo

ha inclinado tedioso

su ramaje espectral” (Villaurrutia, 1974, p. 7).

Aunque es posible hacer una comparacion de la manifestacion de la Luna en Primero
suefio al comienzo del poema barroco -al superior convexo aun no llegaba / del orbe de la
diosa / que tres veces hermosa / con tres hermosos rostros ser ostenta” (de Gongora, L., & de
la Cruz, S. 1., 2014, p.157) , y aunque no sea posible confirmar que haya leido XV a sJIC antes
del interés que suscito la recuperacion de sus textos en la revista Contemporaneos junto con
sus comparieros, el modelo sorjuanino es palpable no directamente aludiendo a la noche, sino
a la curiosidad por conocer, en este caso, en un interés amoroso:

Convidan

los perfumes eternos

del parque a respirar.

¢Para qué conocernos

si nunca me has de amar?” (Villaurrutia, 1974, p. 7)

Dentro de Reflejos, su primer libro de poesia, Villaurrutia (1974) se encuentran dos
poemas que contintan este interés por la noche, junto a sus nocturnos que apareceran mas
adelante, como un acercamiento a lo que el yo-poético considera ante el término del dia, con
reminiscencias claras modernistas, y donde un par comparte el mismo nombre: “Noche”. Para
facilitar la correspondencia al analisis entre estos dos textos homdnimos, se utilizara la

diferenciacion de nomenclatura al agregar entre paréntesis (1) y (11) al primero y al segundo,
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respectivamente.

El comienzo de “Noche” (I) indica una muestra romantica al mencionar los latidos
espasmodicos en un momento intimo que roza lo erdtico - “jQué tic-tac en tu pecho / alarga la
noche sin suefio!” (p. 28)- y hay una referencia directa a la figura de la sombra con la que
arranca Primero suefio al surgir de la tierra, y representada de manera parcial:

La media sombra viste,

movil, nuestros cuerpos desnudos

y ya les da brillos de finas maderas,

0 avara, los confunde opacos (Villaurrutia, 1974, p. 28)

De igual manera, la curiosidad en tiempos nocturnos no corresponde a una
estrictamente filosofica del saber, sino a una donde el conocimiento se manifiesta obedeciendo
a un interes erotico previendo el interés del XV més conocido en la muerte, en esta ocasion
con el eufemismo de la petite mort:

—Gocemos, si quieres,

provocando el segundo de muerte

para luego caer — ¢en qué cansancio?,

¢en qué dolor- como en un pozo —

sin fin de luz de aurora (Villaurrutia, 1974, p. 28).

Hasta su resolucién en el que la voz poética recuerda el espacio donde se desarrollan
las acciones:

Callemos en la noche ultima;

aguardemaos sin despedida:

este polvo blanco

—de luna, jclaro! —
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nos vuelve romanticos (Villaurrutia, 1974, p. 28).

Mas adelante, en “Noche” (II), hay una representacion del espacio, especifica y
literalmente, una topografia del momento nocturno:

Cielo increible,

tan estrellado y azul

como en la carta astronémica.

iTambién en la noche rueda

sonando el agua incansable!

Y hay una luz tan morada,

tan salpicada de oro

que parece mediatarde (p. 37).

Puede encontrarse una primera relacion en este poema en el Primero suefio debido al
tratamiento de la noche, principalmente, aunque sin ahondar en otros aspectos mas especificos
que en la obra barroca. En el poema del Contemporaneo, se aprecia en el comienzo que en la

',’

noche “rueda/ sonando el agua incansable!” como un movimiento continuo € incesante; y que
al compaés de la rotacion, la noche termina y acaba unay otra vez. Si bien Primero suefio es
una pieza compleja con varios espacios —la pirdmide, la torre de Babel, la montafia, el cuerpo
humano, la naturaleza silvestre- es el espacio de la noche donde se conjugan todos estos
elementos desde el momento mismo de su comienzo junto con una actividad relativa a él y que
relaciona la lirica villaurrutiana y la de este poema extenso sorjuanino por medio de la
intertextualidad.

luri Lotman (1993) propone que "un texto poético puede estar tejido con una trama

formada por citas o referencias” (p. 5), de manera que es posible identificar ecos y reflejos del

Primero suefio en varios poemas de XV. Asimismo, la cita de Lotman ayuda a tomar como
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una herramienta conciliadora los textos de dos momentos historicos distintos con base en la
intertextualidad, concepto que ha sido definida por varios autores como Julia Kristeva (1972;
en Navarro, 1997), Gérard Genette (1982; en Navarro, 1997) y Michael Riffaterre (en
Navarro, 1997).

La intertextualidad, segun Kristeva (en Navarro, 1997), surge de una reflexién en la que
una estructura literaria se elabora con relacion a otra en un didlogo de escrituras con los entes
escritor-destinatario-contexto, declarando que "la escritura forma parte de la lectura del corpus
literario anterior, el texto como absorcion de y réplica a otro texto™ (pp. 2-3).

Una contribucion que ayuda a visualizar mejor los ejemplos siguientes es la que realiza
Genette (1982), quien toma la idea y la reelabora como "transtextualidad" clasificandola en
cinco subdivisiones, de las cuales, para efectos practicos, se considerara la hipertextualidad
definida como:

Toda relacion que une un texto B (que llamaré hipertexto) a un texto anterior A (al que

[lamaré hipotexto) en el que se injerta de una manera que no es la del comentario (...)

Para decirlo de otro modo, tomemos una nocién general de texto en segundo grado o

texto derivado de otro texto preexistente. Esta derivacion puede ser del orden,

descriptivo o intelectual (...) Puede ser de orden distinto, tal que B no hable en absoluto
de A, pero que no podria existir sin A (...) y al que, en consecuencia, evoca mas 0 menos

explicitamente, sin necesariamente hablar de él y citarlo (p. 14).

A manera de ilustracién, al mismo tiempo que un breve paréntesis, se aclara que hay
una oportunidad de complementar la aseveracion anterior de Genette, pues, si bien puede
aplicarse la relacion hipertexto-hipotexto, o Texto A-Texto B, en este caso se integra una
variante mas donde el hipertexto original seria la obra gongorina de las Soledades (Texto A),

luego el Primero suefio sorjuanino (Texto B) y los poemas elegidos del corpus villaurrutiano
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(Texto C). Esto considerando que “por sus latinismos, sus alusiones mitoldgicas y su
vocabulario, Primero suefio es un poema gongorino”, como sefala Paz (2018, p. 536)

De regreso en el andlisis, la pareja del suefio y la noche son indispensables en el poema
sorjuanino como soporte a todo lo que a voz poética narra en su inicio:

Piramidal, funesta, de la tierra

nacida sombra, al cielo encaminaba

de vanos obeliscos punta altiva,

escalar pretendiendo las estrellas (de Gongora, L., & de la Cruz, S. I., 2014, p. 157).

Para luego moverse entre una descripcién del panorama de la noche entera 'y calmay
asi poder enunciar al suefio como actividad reinante:

El suefio todo, en fin, lo poseia;

todo, en fin, el silencio lo ocupaba;

aun el ladron dormia;

aun el amante no se desvelaba (de Gongora, L., & de la Cruz, S. 1., 2014, p. 162).

El silencio también participa en esta dualidad como una caracteristica ideal que puede
unir tanto a lo honrado como a lo profano en un ciclo consciente que apenas que empieza,
terminara de la misma forma para dar paso a otro proceso natural en medio de la busqueda del
conocimiento.

La segunda parte de la estrofa de “Noche” (II) remite al amanecer cuando recien inicia
el dia: “Y hay una luz tan morada/ tan salpicada de oro/que parece mediatarde” (Villaurrutia,
1974, p. 37). Inevitablemente el dia aparecera y constituird un impedimento en la indagacion
epistemoldgica de Primero suefio y que, a pesar de no haber salido el sol aln, éste reanuda las
actividades de la persona que lidia con sus labores una vez que despierta: ese abrir de 0jos es

la luz, aunque fuera poca, del reconocimiento de la rutina tan pensada con anterioridad que
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cuando se transcurre se percibe como a punto de terminar.

En los siguientes versos, la voz poética dimensiona que el dia comienza cuando las
distintas partes del cuerpo “se cansan del descanso” y esto genera el despertarse:

(...) Himedos vapores

el trono racional embarazaban

(desde donde a los miembros derramaban

dulce entorpecimiento),

a los suaves ardores

del calor consumidos,

las cadenas del suefio desataban,

y, la falta sintiendo de alimento

los miembros extenuados,

del descanso cansados (de Gongora, L., & de la Cruz, S. 1., 2014, p. 188).

La predileccion por el escenario donde se realiza la accion noctivaga se repite en
“Nocturno”, poema inaugural de Nostalgia de la muerte (1938) donde XV tiene los versos
mas representativos de su obra. Junto al espacio de la noche se encuentra ahora la
acompafante natural sombria de la muerte, esa inquietud suya, que se muestra libremente sin
ningun temor: ahora es su compafiera. A partir de esta etapa hay un viraje en el enfoque de la
produccién literaria del Contemporaneo. Como bien refiere Manuel Ulacia (2001):

Este libro crea no s6lo una nueva tematica sino una nueva estética. Si en Reflejos el

poeta incorpordé muchas lecciones dadas por las vanguardias anteriores al surrealismo,

ahora se puede observar, por una parte, la asimilacion parcial de dicho movimiento y la
tradicion que lo gesto, y, por otra, las lecturas de los poetas barrocos, sobre todo de Sor

Juana Inés de la Cruz. La union de estos dos grandes caminos genero en este libro un
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surrealismo conceptualizado (p. 44)

En este poemario, a comparacion del anterior, cada texto pasa del &nimo diurno a uno
oscuro, sin dejar de lado el caracter introspectivo y solitario de la voz poética:

Todo lo que la noche

dibuja con su mano

de sombra:

el placer que revela,

el vicio que desnuda.

Todo lo que la sombra

hace oir con el duro

golpe de su silencio:

las voces imprevistas

que a intervalos enciende,

el grito de la sangre,

el rumor de unos pasos

perdidos (Villaurrutia, 1974, p. 44).

Se manifiesta nuevamente la figura de la sombra en la noche, como al comienzo de
Primero suefio, y, a su vez, forma un encadenamiento en el poema donde los elementos que se
mencionan en un verso se retoman en una anafora al comienzo de la siguiente estrofa hasta
que irrumpe el suefio y culmina con el reconocimiento holistico de todo en la naturaleza:
Noche-sombra-silencio-deseo-suefio-naturaleza. Esta condicion remite a la prevalencia del
silencio en el suefio: “El suefo todo, en fin, lo poseia / todo, en fin, el silencio lo ocupaba” (de
Gongora, L., & de la Cruz, S. I., 2014, p. 162).

Las Ultimas dos estrofas de “Nocturno” son iluminadoras en cuanto al tratamiento del
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suefio que ocupa todo lo inteligible, todo lo sensible:
Y todo lo que el suefio
hace palpable:
la boca de una herida,
la forma de una entrafia,
la fiebre de una mano
que se atreve (Villaurrutia, 1974, p. 45)
Y que esto supera a la propia voz poética, de su subjetividad, para reconocer lo que hace
posible el suefio en la naturaleza en la plenitud de la quietud en un simil con el poema barroco:
En XV:
iTodo!
circulo en rama
del arbol de mis venas,
acaricia mis muslos,
inunda mis oidos,
vive en mis 0jos muertos,
muere en mis labios duros (Villaurrutia, 1974, p. 45).
En sJIC:
El viento sosegado, el can dormido,
éste yace, aquél quedo
los &tomos no mueve,
con el susurro hacer temiendo leve,
aunque poco, sacrilego ruido,

violador del silencio sosegado (de Goéngora, L., & de la Cruz, S. I., 2014, p. 160).
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Ademas, en los ultimos dos versos de “Nocturno” hay una semejanza en la
construccion de la contradiccion “vive en mis ojos muertos” de XV (Villaurrutia, 1974, p. 45)
con “muerto a la vida y a la muerte vivo” (de Géngora, L., & de la Cruz, S. I., 2014, p. 164).

La noche es recinto del suefio, el cual es posible considerarlo como el espacio
analizable bajo una configuracion descriptiva que, de acuerdo con Luz Aurora Pimentel
(2001), corresponden a una delimitacion de detalles con caracteristicas mas interesantes que le
son propias en una relacion espacial que genera uno o mas significados.

El suefio, ahora, se representa a través de una variedad de elementos, de figuras, de
entornos, en distintos momentos, a su vez, que le son afines y necesarios para la reflexion para
saciar la curiosidad del conocimiento particular que busca el yo-lirico. Esta busqueda
corresponde a una de caracter introspectivo personal en relacion con el mundo en
contraposicion a la barroca de sJIC de una sabiduria universal holistica.

Como refiere Ulacia (2001), el suefio “inunda” los poemas en Nostalgia de la muerte
(p. 47). XV (en Ulacia, 2001) apunta a un comentario que realiza de Gérard Nerval donde
reconsidera el aspecto “de los antiguos” en el que “‘el suefio era ‘una imagen de la muerte’,
cuando no una muerte cotidiana de la que cada despertar era una resurreccion o, mejor adn, un
nuevo nacimiento sin memoria” (p. 47).

En un poema siguiente “Nocturno miedo” la noche lo cubre todo y vive bajo una
pregunta constante:

Todo en la noche vive una duda secreta:

el silencio y el ruido, el tiempo y el lugar.

Inmdviles dormidos o despiertos sonambulos

nada podemos contra la secreta ansiedad (Villaurrutia, 1974, p. 45).

Mas adelante, ya se tiene un acercamiento a la solucion de XV conforme su percepcion
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ante la noche y del suefio como vehiculo por el que transita el yo-lirico, andlogamente al
expresando en Primero suefio:

Entonces, con el paso de un dormido despierto,

sin rumbo y sin objeto nos echamos a andar.

La noche vierte sobre nosotros su misterio,

y algo nos dice que morir es despertar (Villaurrutia, 1974, p. 45.).

En la tltima estrofa de “Nocturno miedo”, sin embargo, se encuentra el obstaculo que
no permite este libre trayecto motivado por la curiosidad: la angustia como miedo, como
temor y como motivo de no asir ese conocimiento.

El miedo de no ser sino un cuerpo vacio

que alguien, yo mismo o cualquier otro, puede ocupar,

y la angustia de verse fuera de si, viviendo,

y la duda de ser o no ser realidad (Villaurrutia, 1974, pp. 44-45).

Como recluso de la noche se presenta ahora el suefio en “Nocturno preso”, pero, mas
que considerar este aislamiento como uno delimitado por contornos fisicos, es uno personal
desde el yo-lirico:

Prisionero de mi frente

el suefio quiere escapar

y fuera de mi probar

a todos que es inocente (Villaurrutia, 1974, p. 49).

El suefio se convierte en este instante en un personaje mas del imaginario de Nostalgia
de la muerte, un ente consciente capaz de buscar su salida; y se enfrenta a la imposibilidad, o
complejidad, del yo-lirico que lo retiene:

Oigo su voz, impaciente,
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miro su gesto y su estado

amenazador, airado.

No sabe que soy el suefio

de otro: si fuera su duefio

ya lo habria libertado (Villaurrutia, 1974, p 49).

El desenlace es sorpresivo: el suefio que busca por sus propios medios activamente
salir no percibe que esta perdido en un abismo. Esta situacion paradojica imposibilita una
consecucion de su fin en el transito del conocimiento pleno de la meditacion personal.

Posteriormente, hay un poema que habla de manera extensa de la noche donde se hace
notar todas las experiencias que en ella se pueden suscitar en un recuento espacial muy
importante. El titulo es “Nocturno”, lo cual también puede generar una confusion como en la
pareja homonima de Reflejos que ya se abordd, de forma que, para hacer una diferencia entre
ellos, en este caso se le referira como “Nocturno (Otros nocturnos)”, el acompafiamiento entre
paréntesis corresponde al apartado donde fue colocado en las Obras de XV. En ‘“Nocturno
(Otros nocturnos)” se hace cuenta de las posibilidades que pudieran ocurrir en este momento
del dia, a manera de semejanza como en Primero suefio: “poema hecho del material del
tiempo que se desliza de la noche al dia y, mas concretamente, por lo que toca a los seres
vivos, del dormir al despertar” (Xirau, 2019, p. 112).

En el caso de XV, la pormenorizacién del espacio oscuro comienza desde el momento
que inicia y con la figura de la sombra, nuevamente, en la primera y tercera estrofa:

Al fin lleg6 la noche con sus largos silencios,

con las himedas sombras que todo lo amortiguan.

El mas ligero ruido crece de pronto y, luego,

muere sin agonia (Villaurrutia, 1974, p. 53).
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Y:

iAl fin lleg6 la noche tendiendo cenicientas

alfombras, apagando luces, ventanas ultimas! (Villaurrutia, 1974, p. 53).

La dindmica ruido-silencio cobra protagonismo por su contraste marcado ante la
impasibilidad de la noche. El juego de los sentidos, recurso que caracteriza a XV desde sus
poemas en su estética modernista, recae en el oido:

El oido se aguza para ensartar un eco

lejano, o el rumor de unas voces que dejan,

al pasar, una huella de vocales perdidas (...)

Porque el silencio alarga lentas manos de sombra.

La sombra es silenciosa, tanto que no sabemos

dénde empieza o acaba, ni si empieza o acaba (Villaurrutia, 1974, p. 53).

De repente, la admiracion del momento en el que se encuentra la voz poética:

Al fin lleg6 la noche a despertar palabras

Ajenas, desusadas, propias, desvanecidas:

tinieblas, corazén, misterio, plenilunio...

iAl fin llegd la noche, la soledad, la espera! (Villaurrutia, 1974, p. 53).

En medio de los ecos de las palabras que no se sabe si se escuchan realmente o son un
artificio ciego de los sentidos, el lenguaje se representa con adjetivos descalificativos en medio
de la luna llena donde se espera la soledad donde el suefio surge:

Porque la noche es siempre el mar de un suefio antiguo,

de un suefio hueco y frio en el que ya no queda

del mar sino los restos de un naufragio de olvidos (Villaurrutia, 1974, p. 53).

La noche ahora es refugio de los recuerdos que o ya se olvidaron o estan por olvidarse,

15¢



anegados. Resulta curioso que, ante la posibilidad de conocer méas por medio del suefio
durante la noche, también sea el momento y el espacio para que todo lo vivido se recuerde,
como si fuera parte del altimo obstaculo para alcanzar la meta esperada, a pesar de la angustia
y de la amnesia:

Porque la noche arrastra en su baja marea

memorias angustiosas, temores congelados,

la sed de algo que, trémulos, apuramos un dia,

y la amargura de lo que no recordamos (Villaurrutia, 1974, p. 53).

El poema cierra ante esa imposibilidad de no hacer méas y aceptar el torrente que le
depara:

iAl fin lleg6 la noche a inundar mis oidos

con una silenciosa marea inesperada,

a poner en mis 0jos unos parpados muertos,

a dejar en mis manos un mensaje vacio! (Villaurrutia, 1974, pp. 53-54).

La noche persiste en el ideario y como constante en Nostalgia de la muerte, aln mas
en dos poemas mas con motivo de la presente exploracion: “Cuanto la tarde...” y “Estancias
nocturnas”. En el primero de ellos, la tarde se sitlia en sus ultimos momentos, lo que genera un
dialogo previo con la pieza homénima de Reflejos, anterior poemario de XV, pero que pierde
la emotividad bucdlica por ser el paso previo a la noche:

(...) Cuando la tarde, al fin, ha recogido

el ultimo destello de luz, la dltima nube,

el reflejo olvidado y el ruido ininterrumpido,

la noche surge silenciosamente

de ranuras secretas,
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de rincones ocultos,

de bocas entreabiertas,

de ojos insomnes (Villaurrutia, 1974, p. 62).

Ahora la noche es catalizador de una de las preocupaciones reconocidas en XV como
el erotismo, al contrario de aspectos negativos que se sugieren en “Nocturno (Otros
nocturnos)”. Es decir, no sélo brinda la oscuridad lo nocivo en contra al bienestar, y si también
la recompensa por soportar los embates de la angustia y los recuerdos en pro del conocimiento
personal como ajeno, a traves de lo sensual:

Cuando la noche de humo, de polvo y de ceniza

envuelve la ciudad, los hombres quedan

suspensos un instante,

porque ha nacido en ellos, con la noche, el deseo (Villaurrutia, 1974, p. 62).

De forma final, en “Estancias nocturnas”, parece evocarse una conciliacion sesgada
como una continuacion de lo que inici6 en “Nocturno™:

Sonambulo, dormido y despierto a la vez,

en silencio recorro la ciudad sumergida.

i'Y dudo! Y no me atrevo a preguntarme si es

el despertar de un suefio o es un suefio mi vida (Villaurrutia, 1974, p. 62).

Los ultimos dos versos comprometen una relacién con la misma idea del
desdoblamiento propuesta en “Nocturno miedo” —“El miedo de no ser sino un cuerpo vacio /
que alguien, yo mismo o cualquier otro, puede ocupar / y la angustia de verse fuera de si,
viviendo / y la duda de ser o no ser realidad” (Villaurrutia, 1974, pp. 45-46)- y del abismo en
“Nocturno preso”: “No sabe que soy el suefio / de otro: si fuera su duefio” (Villaurrutia, 1974,
p. 49).
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Ademas de la angustia y la memoria como obstaculos en la noche, sin mencionar la
Imagen recurrente de la muerte, se integra a las amenazas la duda:

Miedo de no ser nada mas que un jiron del suefio

de alguien —¢de Dios?— que suefia en este mundo amargo.

Miedo de que despierte ese alguien —¢;Dios?—, el duefio

de un suefio cada vez més profundo y mas largo (Villaurrutia, 1974, p. 63).

La duda llega hasta el final del poema con una sentencia de aceptacion propia de una
voluntad ajena como movil con la representacion recurrente que el suefio también lo es de
alguien mas:

iSeré polvo en el polvo y olvido en el olvido!

Pero alguien, en la angustia de una noche vacia,

sin saberlo él, ni yo, alguien no ha nacido

dird con mis palabras su nocturna agonia (Villaurrutia, 1974, p. 63).

En una excepcion al corpus considerado para esta disertacion, se opta como
ejemplo un poema que tiene indicios sorjuaninos desde sus primeros versos desde la forma
métrica de décima, al igual que la construccion barroca de versos: “Décima muerte”.

iQué prueba de la existencia

habra mayor que la suerte

de estar viviendo sin verte

y muriendo en tu presencia!

Esta lucida conciencia

de amar a lo nunca visto

y de esperar lo imprevisto;

este caer sin llegar
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es la angustia de pensar

que puesto que muero existo (Villaurrutia, 1974, p. 70)

De acuerdo con Dauster (1953):

Fijémonos en la cantidad de antitesis: viviendo-muriendo; sin verte-en tu presencia;

muero-existo. Pues en la poesia de sor Juana abunda esta técnica, desde el estupendo

verso final del soneto "A su retrato”, pasando por poemas como "Hombres necios que
acusdis" y "Que no me quiera Fabio, al verse amado", hasta el conceptismo neto de "Rosa

divina que, en gentil cultura” (p. 10).

Ahora bien, como resultado de la exploracién onirica nocturna en Nostalgia de la
muerte, sobreviene un nuevo momento en la poesia de XV con su ultimo poemario, el ultimo
libro que publicaria en vida: Canto a la primera y otros poemas en 1948. Si continta en él una
preocupacion estética universal, pero desde la luz y con imagenes que recuerdan a su primera
época modernista, aunque tampoco llega a ser modernista tardio. Ulacia (2001) define este
periodo como: “Alejado de los planteamientos que habian hecho las vanguardias, se sumerge
en una poesia llena de ecos del purismo y del barroco” y “Si en su libro anterior Villaurrutia
habia proyectado una vision pesimista de la vida y la existencia, aqui se anuncia una
renovacion” (p. 76).

En la misma linea de critica, Octavio Paz (1978) indica:

El descenso es manifiesto: la forma es menos rigurosa y la vision poética mas facil y

superficial. ¢ Vuelta al clasicismo? No: vuelta a un romanticismo sentimental. Pero unos

cuantos poemas de este libro contintan la direccion iniciada por “Nocturno miedo”,

“Nocturno” y “Estancias nocturnas” (p. 66).

El espacio de la noche cambia completamente por uno diurno, mas afin al de la

primavera con lo licido, lo iluminado. El suefio es mencionado acaso brevemente en “Canto a
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la primavera” donde la duda lo acompaiia:

La primavera nace

de no sabremos nunca

qué secretas regiones

de la tierra sumisa,

del mar inacabable,

del infinito cielo (Villaurrutia, 1974, p. 74).

El contraste es palpable con cualquiera de los versos citados de los poemas anteriores
de Nostalgia de la muerte. Todo se desenvuelve de elementos que, aunque podrian inferirse
desde lo umbrio, ahora surgen en primer plano con un sentido de realidad y certeza.

El suefio no conlleva la angustia; acaso, trae consigo esperanza, aun y a pesar de la
muerte:

La primavera sube

de la tierra. Es el suefio,

el misterioso suefio

de la tierra dormida,

fatigada y herida.

Es suefio en el que todo

lo que la tierra encierra,

desde el profundo olvido,

desde la muerte misma,

germina o se despierta

y regresa a la vida.

iLa primavera sube de la tierra! (Villaurrutia, 1974, p. 74).
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¢Metamorfosis del suefio como agente? Hay un desvio en todas las cualidades que se le
atribuyeron en un primer momento; sin embargo, estos valores no son perennes, son
cambiantes, sujetos a nuevas reflexiones en la busqueda del conocimiento en este escenario
que tiene a la primavera como principal escenario.

Tan simbolica como significativa, la curiosidad mantiene su busqueda por lo
cognoscible, como lo es el motor de Primero suefio, en XV ahora es por medio de una imagen
inocente, llena de ingenuidad y sinceridad incipiente que corresponde no a la de un adulto que
sabe las dificultades que tendré que superar para alcanzarla, mas si a las de ver todo con 0jos
frescos ante las posibilidades de la vida: como un nifio:

La sonrisa del nifio

que no comprende al mundo

y que lo encuentra hermoso:

idel nifio que no sabe todavia! (Villaurrutia, 1974, p. 75).

Como si se tratase el cierre de un circulo, la tltima relacion que hay con la noche
acaece con el poema “Crepuscular”. Es en relacion con el atardecer donde la realidad de la
noche es que esta cerca de suceder y el dia se estd terminando en donde el yo-lirico recula'y
reflexiona para si:

¢Por qué en la vida levantar de jaspe

una morada a nuestro suefio vano,

si al cabo de ella nuestro cierto albergue

sera la tumba?

¢No es mas hermoso a las calladas margenes

del lago, cuna de tristezas viejas,

pulsar la lira, cuando en rios de purpura
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muere la tarde? (Villaurrutia, 1974, p. 85).

Es similar en cuanto a tema a Nostalgia de la muerte, ¢pero acaso esta reflexion
repentina no ocurre ain en los momentos méas plenos? Una vez superada la incertidumbre, se
regresa con melancolia a los tormentos anteriores, pero ya remontados.

La noche brota de nuevo en el momento de la introspeccion a manera de peticion, sin
preocuparse de lo que traera consigo. Para ilustrar mejor este punto, se cita de manera
completa la tltima parte del poema:

Déme la noche su vergel de flores

que en los collados eternales brillan,

rosas de fuego que nevada mano

cortar no puede.

Y al monte subiré, desde sus cumbres

una estrella asiré, remota y pélida;

la sembraré en los surcos de mi vida

y de mi carne.

Y al fin del viaje, al descender del monte,

déme a su falda, bajo cruz humilde,

la madre tierra junto al manso sauce

tranquila tumba.

Y entre sus ramas, cual dormido péjaro,

penda mi lira; porque entonces quiero

oir sus notas, cuando el cierzo helado_

pulse sus cuerdas (Villaurrutia, 1974, p. 86).

Hay una reconciliacién ante la fatalidad de la muerte y sirve de preambulo, antes de
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algunos poemas mas, al término del libro con “Epitafios”. Esta reflexion de la mortalidad, en
este momento en especifico en la vida de XV, Octavio Paz (1978) lo sintetiza de la siguiente
forma:

Estos poemas reanudan los lazos con una tradicion que alia la perfeccion de la forma a

la amargura ante la edad y el horror frente a la existencia. Poemas que responden, sin

responder jamas del todo, a dos preguntas, a dos dudas: ¢quiénes somos y en dénde
estamos? Es justo que la obra de Xavier [Villaurrutia], que siempre se sorprendio ante

el hecho prodigioso y simple de estar vivo, termine en esta doble interrogacion (p. 66).

En Primero suefio cobra valor sumamente importante la imagen dual y antitética de la
vida y la muerte son una constante simbdlica en las personas, y alin mas en la voz guia del
poema:

(...) El cuerpo siendo, en sosegada calma,

un cadaver con alma,

muerto a la vida y a la muerte vivo (Géngora, L., & de la Cruz, S. I., 2014, p. 164).

Las anteriores tres lineas pareciera que tejen una cuerda entre su costado hasta este otro
en el que se encuentran dos piezas liricas unidas bajo el nombre colectivo de “Epitafios™. Los
“Epitafios” estan emparentadas con el Suefio sorjuanino en cuanto a tematica y finalidad: si la
Décima Musa pudo plasmar toda una poética de la busqueda del conocimiento en 975 versos,
a XV le costo toda su obra condensar su esencia en las siguientes lineas:

Agucé la razon

Tanto, que oscura

Fue para los demas

Mi vida, mi pasién

Y mi locura.
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Dicen que he muerto.

No moriré jamas:

jEstoy despierto! (Villaurrutia, 1974, p. 90)

Y la majestuosidad del Suefio sintetizada en cuatro versos: el primero de diez silabas y
los tres restantes endecasilabos:

Duerme aqui, silencioso e ignorado,

el que en vida vivio mil y una muertes.

Nada quieras saber de mi pasado.

Despertar es morir. jNo me despiertes! (Villaurrutia, 1974, p. 90)

Los “Epitafios” villaurrutianos no hacen mas que condensar la tension del viaje de la
voz poética en Primero suefio para detenerse en la conclusion de la travesia tras observar lo
inimaginable y entristecerse por la imposibilidad de saberlo todo en el exacto instante en que
se despierta, es decir, comienza una nueva jornada:

Llego, en efecto, el sol, cerrando el giro

que esculpi6 de oro sobre azul zafiro (...)

Consiguid, al fin, la vista del ocaso

el fugitivo paso,

y en su mismo despefio recobrada,

esforzando el aliento en la riina,

en la mitad del globo que ha dejado

el sol desamparada,

segunda vez rebelda, determina

mirarse coronada,

mientras nuestro hemisferio la dorada
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ilustraba del sol madeja hermosa,

que con luz judiciosa

de orden distributivo, repartiendo

a las cosas visibles sus colores

iba, y restituyendo

entera a los sentidos exteriores

su operacion, quedando a luz mas cierta

el mundo iluminado, y yo despierta (Géngora, L., & de la Cruz, S. I., 2014, pp. 192-
193).

Esta semejanza conceptual puede bien resumirse citando un hallazgo de XV al
reflexionar sobre la obra de Gérard de Nerval: “;El suefio es una segunda vida!” (en Ulacia,
2001, p. 47).

Adentrarse en el suefio que propone sJIC como una via para lograr su tltimo y mayor
afan —el conocimiento- la hace deambular por reflexiones del corte metafisico y existencial en
una descripcidn de los procesos metabolicos del cuerpo con la esperanza -esa especie de ansia-
de llegar al fin de todo para luego despertar abruptamente y cambiar todo el panorama de la
visién al despertar es una dicotomia platénica digna de admirar y que comparte XV: mientras
se vive en el mundo real, persiste el dolor; pero cuando uno se traslada a este plano ubicuo
onirico ideal, todo es alcanzable y no hay sufrimiento: hay vida. (Mendiola, 2006, p. 60).

La idea del afan del alma en su busqueda de la vida justifica por el conocimiento
recurre a un motivo presente en “la historia del pensamiento y la poesia de Occidente”, segun
Paz (2018), donde “esta concepcion del alma y el cuerpo como dos entidades independientes y
separables fue formulada con extraordinaria claridad por Platdn y sus discipulos y

continuadores” (p. 539).
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Esta caracteristica del alma movil, flexible, independiente del cuerpo, corresponde a
una nocion aristotélica adaptada por la escolastica donde debido a que “puede separarse de su
envoltura carnal en momentos excepcionales, como el éxtasis [representada en cierta medida
por el erotismo presente en XV relaciéon con RLV] y ciertos suefios” en un “viaje espiritual”
(Paz, 2018, p. 539).

El protagonismo de este componente metafisico se puede resumir de la siguiente
manera que, durante el dia, esta sujeta al contenedor fisico; y durante la noche encuentra su
libertad. VVélgase la cita de un fragmento extenso:

Asi, el alma es una prisionera del cuerpo, idea que la Iglesia siempre vio con

desconfianza y que nunca aprobd. Sin embargo, la influencia del platonismo fue tal que

esta creencia jamas desaparecio del todo y figura en formas mas o menos atenuadas en

muchos misticos y fildsofos cristianos. Otra consecuencia de este dualismo: el suefio y

el trance extatico duplican, en forma transitoria e incompleta, a la muerte: mientras

duran, el alma se libera del cuerpo y vuela. Esta es la tradicion en que se inserta Primero

suefio” (Paz, 2018, p. 540)

Asimismo, el poema largo del Primero suefio confiere una confesion, como sefiala
Xirau (2019): “sor Juana confiesa su ‘desenfrenado deseo de saber’, lo acepta, lo asume” (p.
114), al mismo tiempo que marca su incapacidad de conocerlo todo a raiz de su propia
mortalidad, comenzando su intento al terminar un dia, durante toda la noche donde se percibe
la voz lirica como “viva” en un aluvién de referencias mitologicas grecolatinas, y terminando
con los primeros rayos de luz en el amanecer:

“(...) El despertar que anuncian los tultimos versos del Suefio no es solo ni es

principalmente un despertar fisico; es un despertar espiritual que se define como rechazo

de las sombras nocturnas, de las tentaciones de un conocimiento absoluto, de las

16¢



indecisiones emotivas y tedricas de quien creyd de veras en la ciencia, la filosofia, la

poesia” (Xirau, 2019, p. 115).

En otras palabras, la realidad vivir/morir es semejante a la de dormir/despertar: cuando
suefia, esta vivo; y esta muerto, cuando despierto. El conflicto de XV es éste: una
existencialista con tintes romanticos donde el deseo también se desarrolla de una manera muy
fina.

Bajo esta percepcion donde se agrupan como un solo elemento indivisible al suefio y a
la noche, puede encontrarse en XV como un poeta avezado y lector de poesia barroca y actual
para su tiempo, pues la transicion en cuanto a la originalidad, tratamiento del topico de la
noche, recursos retéricos del lenguaje y cuidado en las estructuras de la forma de Reflejos a
Nostalgia de la muerte, hace que, ademas de los elementos roméanticos y clasicos, se afiadan al
caleidoscopio villaurrutiano el simbolismo frances, el surrealismo, el barroco y el conceptismo
para crear un “sentido de libertad, la biisqueda de una nueva realidad” (Ulacia, 2001, p. 48).

Esta nueva estética es celebrada por Jorge Cuesta y Gilberto Owen, sus compafieros, en
Reflejos; y por Octavio Paz, Ali Chumacero, Tomas Segovia, Juan Garcia Ponce, José Joaquin
Blanco y Manuel Ulacia con la publicacion de Nostalgia de la muerte, su obra mas famosa
(Mendiola, 2006, pp. 54-55).

A manera de conclusion, vemos en XV a un poeta particular dentro de la propia escena
de los Contemporaneos al compararlo con, por ejemplo, Carlos Pellicer con “sus manos llenas
de color que le dio el tropico”. Viven en ¢l influencias romanticas y simbolistas francesas, el
modernismo de RLV y, como vimos aqui, de sJIC, el Fénix de América.

Es en su poesia toda ella el lugar donde XV explora su intimidad y soledad pensando
libremente y sin prejuicios en y con la muerte pasando por la pasion y el idilio amoroso

presente también sus versos. Pudiera concordar con los franceses al referirse como la petite
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mort al periodo posterior al orgasmo. Después del éxtasis, ¢qué importa ya la muerte? Como
Dauster (1953) afirma:

Una caracteristica de la obra de Villaurrutia es el empleo del suefio en la imagen, para
demostrar lo que quiere decir. Lo hace de dos maneras: la creacion de un mundo de
ensuefios en el que puede expresar el mundo de pesadilla en que vive, y la equivalencia
del suefio y la muerte. Cuando nos dormimos, rompe los muros el mundo subconsciente
del terror, y las barreras entre realidades externa e interna se derrumban. Se confunden
vida y muerte, vigilia y suefio. El poeta tiene que expresar todas estas realidades
complejas, y a Villaurrutia le sirvi6 para expresarlas en el suefio (p. 356).

La figura de XV como poeta esencial de la literatura mexicana pareciera estar
escondida sobre aquellos poetas —los mismos Octavio Paz y Ali Chumacero, como Rubén
Bonifaz Nufio, Eduardo Lizalde, Gabriel Zaid, Ulalume Gonzélez de Ledn, José Emilio
Pacheco- que se enriquecieron de la lecturay relectura de sus versos e imagenes sombrias,
solitarias y agonizantes llenas de sensualidad para llenar esos mismos espacios con otras
similares mas simples, pero de igual rigor intelectual en el juego poético, aunque para eso el
Contemporaneo era excepcional, tanto en la forma como en el fondo.

A partir de la vision estética cosmopolita que compartia Villaurrutia, de manera
general con sus compafieros Contemporaneos, un arte para artistas, conjugacion de la
inteligencia y un juego lleno de ironia y reflexion. La contemplacién de las angustias que el
mexicano, por su misma idiosincrasia, no quiere ver —o elige no ver- y se refugia en aquello
que le permite momentos de distraccion, pero no una cura de su ansiedad por las pasiones, la
sensualidad y lo erdtico de la compafiia y la individualidad en nuevo romanticismo y

enriquecimiento del lenguaje lirico nacional.

167



IVV. Conclusiones
Este proyecto de investigacion se origind, de manera completamente honesta, del interés de
estudiar la obra poética de XV en los temas por los que es reconocido: la muerte, el erotismo y
la noche; sin embargo, durante el transcurso de la maestria, fue una grata sorpresa el
aprendizaje de reconocer alusiones y ecos de otros poemas en su obra, y autores que fueron
significativos durante el proceso formativo del Contemporaneo como lo son sJIC y RLV. Su
“guia”, ora espiritual por medio de sus textos, ora objetos de andlisis y critica en sus ensayos,
contribuyeron a la obra que, aunque escasa, esta llena de un simbolismo y sensibilidad por
diversas etapas en XV. Las relaciones intertextuales no dictan una mera copia de motivos o
elementos de un autor para con otros, sino todo lo contrario: como se apropian estos factores
para continuar enriqueciendo esa veta de la tradicion donde se enmarcan.

Al hablar de tradicion, bien es posible regresar a la definicion que comparte Mombelli
(2019, p.104) -en tanto que es un fendmeno "vivo", contindo, a partir de constantes, y que es
dialogante- y también recuperar dos concepciones histéricas como referencia en como esta
pervive en XV en relacién con sJIC y RLV que se expusieron anteriormente en T. S. Eliot y
Harold Bloom.

La tradicién, como un crisol, puede verse y representarse de maneras distintas a partir
del lado en que se vea, como bien ilustra Bloom (1997) en The Anxiety of Influence,
mencionando ademas al autor de The Waste Land:

Shelley speculated that poets of all ages contributed to one Great Poem perpetually in

progress. Borges remarks that poets create their precursors. If the dead poets, as Eliot

insisted, constituted their succesors’ particular advance in knowledge is still their

successors’ creation, made by the living for the needs of the living (p. 19).

Al considerar el planteamiento de las categorias de Bloom (1997), especificamente del
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Clinamen, Tessera 'y Apophrades, su aplicacién en XV en la relacion intertextual que mantiene
con la poesia de RLV y sJIC se manifiesta, del primero, en que la “mala lectura” (p. 14) que
podria haber tenido de los otros poetas corresponde a una de su tiempo, donde las vanguardias
europeas se encontraban en boga y bajo la discusion de los conflictos por el rumbo que tendria
que tener la literatura nacional con la clara intencion de desviarse de lo que ya se ha dicho en
Primero suefio y en La sangre devota, Zozobra y El son del corazon al enunciar algo nuevo
sin dejar de lado completamente lo que considera de mayor pertinencia de los autores; la
segunda escala se exhibe de manera continla en el proceso “antitético” (p. 14) al completar lo
que hizo sus precursores: primero, al cambiar de la representacion modernista al espacio
nocturno del suefio en busca del conocimiento, con todos sus pesares, y, luego, al rehusarse
continuar ahi al dar un salto a un escenario de luz donde la basqueda del saber erético y
amoroso puede existir, por mas que haya dudas; y del tipo final, el Apophrades, se encuentra
en Canto a la primavera y otros poemas cuando “abre” (pp. 15-16) sus poemas a la vision de
sus precursores en un sentido que se ha completado el circulo, ese circuito que permite que la
tradicion literaria se reencuentre con sus inicios y que habilita que continle posteriormente.

En los poemas que conforman el corpus seleccionado de XV se presentan tres
momentos -vision que puede acercarse a una concepcion dialéctica- en el que los primeros
poemas son mas proximos al modelo modernista de la época bajo la influencia de RLV, tanto
en la estructura formal métrica como del imaginario; luego, en la etapa mediana, la de
consagracion como poeta, de XV en la que se vuelva a aspectos y elementos sombrios y,
principalmente, nocturnos desde la noche y los suefios sostienen las condiciones propicias para
saciar una “curiosidad” que motiva a conocer mas de las experiencias de la vida, que en el dia
no se logran descubrir, asi como en el Primero suefio de sJIC; y en Canto a la primavera y

otros poemas el Gltimo libro publicado de XV en vida -dos afios antes de su muerte- hay una
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sintesis de estos dos panoramas: se comparten motivos y generan una convergencia sin
descuidar los intereses de los dos momentos anteriores.

Se representa esta idea de la siguiente forma grafica.

FIGURA 1.

Proceso dialéctico en la produccion poética de Xavier Villaurrutia

Tesis Antitesis Sintesis
: : Canto a la
(Primeros (Nostalgia de (C
poemas) la muerte) primavera y

otros poemas)

Nota. Esta representacion sefiala un progreso que va desde los primeros textos de XV

que envio a revistas literarias, pasando por la madurez con su libro mas conocido

donde hay nuevos ambientes y preocupaciones estéticas, hasta con una resolucion en

su ultimo poemario donde, de nuevo, hay un cambio en el discurso: de lo sombrio a lo

luminoso; de la desesperanza al optimismo; de la noche al dia primaveral.

Esta deduccidn obedece a una percepcion consciente de que la poesia, y la Literatura
en general, es un discurso abierto al tiempo donde se pueden tomar aspectos de tiempos
anteriores, confrontarlos con intereses actuales y crear a partir de ellos: del mismo cauce del

rio que se tome agua, el agua buscara reintegrarse a la corriente. Esa es la tradicion. No es una

17(



imposicion autoritaria como podria suponer el canon, sino una nocién que es palpable
diacronicamente.

La labor critica de XV es importantisima porque esta en sintonia con la proposicion
anterior que aqui se explica debido a que su obra tiene una correspondencia absoluta Itcida
con su pensamiento valorativo en relacion con la Literatura misma, otros autores y otras
disciplinas artisticas. EI que haya participado en un momento crucial, con sus lecturas a
cuestas, le llevo a sentenciar en la conferencia “Introduccion a la poesia mexicana™: “La
poesia mexicana se caracteriza por su continuidad, a través del tiempo (...) Continuidad, en
hilo imperceptible que ata a la poesia de ayer con la poesia de hoy” (Villaurrutia, 2014, p.
764).

La aportacién de este recuento del Contemporaneo hace que se marque cada casilla
que él sefiala como requisitos y cualidades de la poesia mexicana que ha perdurado en la
historia. ¢ Lo que él escribid, entonces, pudo haber sido una accién forzosa para que se
perteneciera a la tradicion literaria? No, la tradicion perduré en él a través de la escritura
consciente de sus aspectos mas importante, en el caso de lo que se ha escrito en México: su
soledad, el lirismo, la intimidad, la reflexion, el tono gris que se rompe el momento
crepuscular y la conciencia de la muerte (Villaurrutia, 2014, pp. 764-771).

Y aln en el cambio abrupto que suscitd pasar de la noche al dia en Canto a la
primavera y otros poemas, es notorio el enlace que hay con el comienzo de “El reinado de la
primavera” de RLV al recordar “Los poetas mexicanos no se expresan en el mas puro
abandono sino mas bien en la profunda espera” (Villaurrutia, 2014, p. 772):

Amada, es Primavera.

Fuensanta, es que florece

la eclesiastica uncion de la cuaresma. (...)
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Se viste el cielo del mejor azul

y de rosas la tierra,

y yo me visto con tu amor... jOh gloria

de estar enamorado, enamorado,

ebrio de amor a ti, novia perpetua,

enloguecidamente enamorado,

como quince afios, cual pasion primera! (...)

iOh santa, oh amadisima, oh enferma!

Estos versos de infancia que brotaron

bajo el imperio de la Primavera (Ldopez, 2014, p. 137).

A partir de lo anterior, Aguirre (2012) contribuye con su vision de la labora critica-
creador de XV:

Villaurrutia emiti6 su concepto de autor moderno, vinculdndolo a la conciencia creativa

y a que la actitud critica debia presidir todo hecho literario. Asi, la poesia y critica son

dos actividades complementarias, en tanto que el ejercicio critico sobre la obra ajena le

permite al poeta reflexionar sobre su quehacer (p. 151).

Y también lo enlaza con T. S. Eliot al ser: “un poeta critico que busca descubrir la
estética, el método y las limitaciones de un libro y, al mismo tiempo, elabora sus ideas sobre
poesia” (Aguirre, 2012, p. 151).

Como conclusion, se remite a la cita de XV que hace de sJIC, pero que también involucra
a RLV y a todos los poetas que forman parte de la tradicion en cuanto que son clasicos: “[Sor
Juanay los demas] es un trasunto nuestro, porque es un autor con el cual, con la cual, es posible
aun convivir, vivir con ella (...) Sor Juana [y los demas] es en este sentido de la convivencia un

autor vivo, clasico: clasico quiere decir vivo” (Villaurrutia, 2014, p. 773).
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Tanto XV como sJIC y RLV participan activamente en este juego de espejos donde
leerlos, a su vez, evidencia las huellas de otros autores que les antecedieron -Gongora y
Baudelaire, por ejemplo-, pero que forman parte de la renovacion constante de la literatura, en
el eco de la repeticion de sentimientos y temas humanos que le pertenecen a la humanidad, en
donde més autores actuales y futuros encontrardn su lugar enriqueciendo el reflejo del agua del

cauce desviado y condicionado para regresar al mar total de la poesia en la Literatura universal.
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