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Resumen

Este documento expone coOmo se manifiesta en las artes plasticas el Retorno en migracion. El
proyecto se desarrolla bajo los planteamientos de las estéticas migratorias. El Retorno se
define como un movimiento que se experimenta como una segunda migracion y evento
cultural inverso de multiples identidades permitid plasmar una perspectiva de transito y
atemporalidad del tema.

El sujeto de estudio es el artista migrante a través de sus obras. Este trabajo presenta una
pequena seleccion de obras de artistas que tocan el tema migratorio, sobre la cual se hace una
observacion en su dimension estética.

Ademas, la aportacidon de una narrativa visual creada por la autora de este proyecto que se
desarrolla desde la experiencia personal como artista retornada y creacion de obra plastica y
colaboraciones para presentarla de forma diversificada.

Como una aportacion académica se desarrolla bajo la metodologia de la Creacion-Indagacion

que se considera la mas afin a los creadores.

Palabras clave: retorno, estéticas, arte, migracion, Castellanos, plastica.

Abstract

This document exposes how Return in migration is manifested in the visual arts. The
project is developed under the approaches of migratory aesthetics. The Return, considered a
movement that is experienced as a second migration and inverse cultural event of multiple
identities, allowed to capture a perspective of transit and timelessness of the subject.

The subject of study is the migrant artist through his works. This work presents a
small selection of works by artists that touch on the theme of migration, on which an
observation is made in its aesthetic dimension. In addition, the contribution of a visual
narrative created by the author of this project that is developed from personal experience as a
returned artist, creation of plastic work and collaborations to present it in a diversified way.

As an academic contribution, it is developed under the methodology of Creation-

Inquiry, which is considered the most akin to creators.

Keywords: return, aesthetics, art, migration, Castellanos, plastic arts.
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INTRODUCCION

Las “estéticas migratorias” son el constructo que actualmente se usa para observar
algunas transformaciones sociales contempordneas como la migracidon y su impacto estético y
para describir las practicas artisticas que se ven determinadas por estas transformaciones tanto
en su iconografia como en el ver y hacer la sensibilidad migratoria, aunque su influencia se
aplica a mas campos artisticos.

Por ello el principal lineamiento tedrico de este proyecto se desarrolla bajo este
concepto ya que es el mas adecuado tanto para el enfoque que se pretende aplicar a la
observacion del tema como para el proceso de creacion sobre el mismo: “El retorno” en la
migracion dentro del campo de las areas visuales (artistas migrantes que trabajan el retorno)

El eje metodolégico se desarrollan de planteamientos hechos sobre creacion-

indagacion.

Origen y orientacion del proyecto.

Para introducir al lector se explica que el presente escrito esta basado en la experiencia
personal migratoria con la intencién de re-insertar a la autora al medio artistico y el de
incorporar El Retorno como tema, iconografia y concepto de las artes plasticas.

La busqueda de sintetizar y materializar artisticamente lo que se estaba
experimentando en el momento de la decision de estudiar una maestria en artes visuales,
encuentra en la Investigacion-Creacion, que aqui llamaremos Creacion-Indagacion, el
momento pertinente para expresar la vivencia en El Retorno como proyecto creativo plastico

que, ya se venia gestando un afio atrés, cuando la autora decide retornar.
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Permitia, ademas, en dicha eleccion de estudio, la respuesta a inquietudes de
actualizacion estética, formacion académica y formas de hacer arte, con una produccion
creativa y sentimiento de renovada pertenencia.

El escrito se desarrolla en su introduccién y tres partes.

La introduccion describe como se origina la idea y tema de este trabajo y lo que de
manera mas formalista serian la problematica alrededor del tema, su justificacion, los
indicadores a manera de hipdtesis y el objetivo que permiten delimitar el proyecto .

Se habla de partes y no de capitulos, porque refiere a un proyecto y proceso de
Creacion-Indagacion y no a un libro o tesis teorica. Con esta estructura se facilita exponer la
parte de indagacion teorica, la parte del método y observacion realizada y la de construccion
de obra.

En la parte uno se hace un breve antecedente con un resumen histdrico-visual de
obras y proyectos que han hecho otros artistas o instituciones sobre migracion ademas de otro
en imagenes.

Se muestra una prospectiva personal de la experiencia en El Retorno y una
retrospectiva digital visual que antecede a este estudio. Se plantean las lineas teoricas del
estudio.

En la parte dos el como se disefia la metodologia para guiar la observacion de obras y
generar productos como resultado.

La parte tres la obra y los productos hechos. Aunque estas partes tienen un orden
académico para su publicacidn, en la practica del proceso, fue diferente y repetidas veces re-

estructurado.

Como proyecto de Creacion-Indagacion, tiene dos afluentes dentro de la dimension
estética que nos llevaran a conclusiones. La indagacion de los conceptos planteados por las

estéticas migratorias con observacion de una muestra de obra plastica elaborada por artistas
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en los ultimos 20 afios; delimitando a 2002-2021, tiempo en que la autora experimenta el

movimiento como migrante y retornada México-Espafia-México.

Las obras seleccionadas de 5 artistas hombres y mujeres artistas que responden a
criterios de técnica dentro de la plastica, fecha de produccion dentro del periodo de estudio y
tema de migracion (no se encontrd retorno especificamente); 4 son de origen latinoamericano
y uno de Europa del Este; Ana Teresa Fernandez, Alejandro Reyes, Victor G. Fernandez,
Aliza Nisenbam y Safec Zec. Estas obras son de artistas no retornados a su pais de origen (no
se halld6 lo contrario) y no se abordan fotografia, filmes, escultura ni manifestaciones

performaticas e instalaciones.

La narrativa personal se hace a partir de la experiencia plastica, migratoria y de
retorno propias.

Se cambia el concepto de Investigacion-Creacidon para utilizar como propuesta
personal la de Creacion-Indagacion que se ajusta mejor a procesos creativos de construccion y
observacion; El término Indagacién la alejan més de la concepcion cientifica que usan las
ciencias duras y anteponer Creacion la posiciona de modo mas acertado e inmediato dentro

del campo de las artes, el cual se explica en el apartado metodologico.

Este trabajo sobre El Retorno como nocién central del estudio no admite la
consideracion de cierre del ciclo migratorio que se le ha dado, sino como una experiencia de
segunda migraciéon, por las confrontaciones culturales, econdémicas y psicologicas
experimentadas por quienes la viven, como ya han planteado estudiosos en el tema pero aqui
se agrega su representacion plastica y la busqueda de las formas y contenidos relacionales en
lo nacional con elementos de lo no nacional, llevando la reflexion tedrica a las identidades

multiples y la pertenencia del artista migrante.
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El tema El Retorno se trabaja desde la propia vivencia, desde el momento mismo del
retorno, a manera de una “reintegracion creativa”, ademas también se le introduce
iconograficamente dentro del escenario artistico evidenciando una situacion social mundial
actual; Se observa el tema en lo tedrico, practico y estético, visto como una condicion
individual sensitiva-afectiva y en una condicidn social globalizada y tecnoldgica; para ello se
incluye la muestra de obras plésticas sobre Retorno-migracion hechas por artistas migrantes.
Hablar de experiencia personal quiere decir que se ha sido migrante, dentro y fuera del pais,
que se ha experimentado este fendmeno en la vida personal y en la ultima en el extranjero
siendo mas larga, 19 afios, la autora retorna a México y en ese transito presenta esta
indagacion y contribuye con obra creada sobre ello a partir de estudios en bitacora.

Como parte de la indagacion hay varios conceptos que se abordan para tejer una
trama teorica que ayude a la comprension tanto del tema como de la obra artistica dentro del
contexto social y artistico, por ejemplo estéticas migratorias y globalizacion.

El proceso artistico en este caso como en todos, es consciente, la artista incorpora todo
el acumulado de su conocimiento tedrico y de experiencia vital, estd determinada por estos
componentes para crear imagenes involucrando toda su practica pléastica. Es sabido que al
experimentar la obra como practica y también en su calidad publica ha de generar
multiplicidad identitiva o de sentidos, en lo interno y en lo externo.

Asi pues, es necesario abrir la perspectiva a la libertad, subjetividad y multiples
opciones para este proyecto.

Al observar las creaciones artisticas actuales de otros artistas, no se busca reforzar ni
fijar un significado ya hecho, sino facilitar que se les vea en su dimension estética su deslizar,
su derivar, su migrar objetualizada en este periodo de tiempo. Ademads sirve para proveer a
las obras de mas posibles sentidos, siendo util a estudiantes y de valor académico, al mostrar

como hecho el transito migrante artistico que ha existido y existe hoy como una parte de su
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propia condicidén en busca de una estética particular y como realizaciéon de experiencias
profesionales.

Se desarrolla entonces El Retorno como creacioén artistica que transita en este
momento, a través del fendmeno mismo, El Retorno se mueve desde “el retornando”,
estudiada no solo en un breve planteamiento documental sino como obra pictérica observada
y hecha, emotiva y de sentimiento abstraido de una experiencia dada.

En la incorporacion de obras de otros artistas y obra de la autora, se puede ver
presentado en su iconografia el evento mismo del transito, el movimiento, la humanidad y lo
referente a la identidad con el mundo. En su poética se evoca la dualidad, esperanza-
desolacion, indecision, frontera y contradiccion temporal.

Las estéticas migratorias plantean que desarrollar un juicio valido para las
construcciones artisticas actuales, implica mirarlas con perspectiva migrante, de transito, de
impacto cultural y de sentimiento humano con pérdidas y hallazgos. La obra y concebir el arte
ha de ser como desplazandose en tiempo, en historia y en un lugar ocurriendo; evocador de
los sentimientos y pensamientos de personas en proceso de cambio, no definitivo, desde
multiple lugares, de nuevos Iéxicos para agrandar la sensibilidad y solidaridad hacia la

otredad. En ello transita este trabajo.

Directrices que orientan el planteamiento del problema

(Como se definen las nuevas estéticas migratorias en el tema El Retorno en artistas

migrantes y cudl es su estética presentada en una época global e intercultural?

El Retorno migratorio es un fenémeno poco estudiado dentro de la visualidad artistica,
las muchas exposiciones nacionales e internacionales sobre el tema, realizadas en los ltimos

20 afios, abordan la migracion generalizada (masificacion, ilegalidad, exclusion, viaje,
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precariedad, movimiento y otros) pero El Retorno no se encuentra plasmado en las artes

visuales y solo algunos artistas migrantes abordan el tema migracion.

El elemento tiempo “narrado” no es explicito a ese momento de vuelta en el
fenomeno migratorio. “Desde el enfoque de las estéticas migratorias, la experiencia
manifiesta en imagen pierde coherencia en su temporalidad lineal dejando ver un tiempo
simultaneo o ausencia de ¢1”. Bal y Hernandez (2016-2020), “Por otra parte el concepto
retorno es vivencialmente una segunda migracién y como choque cultural inverso por lo que
no se distingue como fenémeno particular” Diaz 2009, Ulloa (2016) Este planteamiento deja
claro que abordar la migracion y El Retorno se determina al nombrarlo, por nociones de
tiempo, movimiento ¢ identidad y al trabajarlo como artista migrante obliga a hacerlo desde

diferentes perspectivas experimentadas.

Tampoco se alude a El Retorno en titulos o propdsitos de obras encontradas. La
busqueda a través de internet, ha llevado a encontrar poca obra plastica relativamente,
observando a la fotografia y el video como Boom de expresion creativa mayoritaria en el

periodo de estudio.

Por tanto, es menester restaurar ese ‘vacio’ temporal-tematico, El Retorno, en la
materialidad creada, en su artisticidad, diversificacion y contemporaneidad; e incluir el
analisis visual con la observacion, una muestra de obras existentes, su narrativa y estética que,

aunque no toquen El Retorno en especifico aborden el tema migracion.

Las razones

La indagacion estd justificada por lo viable ya que existe material bibliografico y de

imagen tanto documental como digital suficiente para sustentarla y planteamientos
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metodoldgicos que permiten estudiar bajo pautas especificas y minuciosas adecuadas para
desarrollarla en este momento.

El tema se ha venido trabajando desde anos atrds y se puede acceder a él.

El objetivo es factible y asequible a mediano plazo, contamos con dos afios aproximados
y se cuenta con el apoyo de recursos para realizarlo, aunque el material para la produccién-
creacion de obra los excede.

Como Creacion-Indagacion es pertinente dado que es una vivencia emotiva significativa
de la artista y es un tema mundial, por tanto son fendmenos que se mantienen en la
experiencia y en lo social; Es abordado dentro del arte internacional contemporaneo por
artistas migrantes que lo manifiestan y se desarrolla dentro de las hoy llamadas estéticas
migratorias que, como hace ver Hernandez (2020) “abarcan una manera de procesamiento
artistico, una teoria de enfoque y un posicionamiento politico comprometido; todo ello
propicia la generacion de conocimiento social-cultural y su abstraccion simbdlica se vierte a
la obra de arte”.

Elaborar El Retorno como obra y objeto de estudio, genera conocimiento para la

creacion, teoria y procesamientos artisticos, para lograrlo se plantea:

1) Estudiar El Retorno en su dimension tedrica y estética; como fendémeno social-global
y manifiesto dentro del arte internacional, definido como una segunda migracién y no
“cierre” del ciclo migratorio; este postulado es considerado ya que al ser una nueva vivencia

de migracion se “mantiene” abierta.

2) Elaborar como creacion, una obra plastica resultado de la experiencia personal en El

Retorno que sea dialogica y diversa; la bitacora, estudios en color y pintura en lienzo.

Hernandez (2020) “Las caracteristicas de las estéticas migratorias son el elemento

transitorio-atemporal y el movimiento principalmente considerado desde el terreno artistico”.
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Diaz y Valverde (2013) “La condicidon en la que se realiza, que pueden ser los
desplazamientos multiples (dos o més movimientos migratorios) que genera la multiple
identidad cultural”.

Al ser la autora migrante retornada, creadora de arte e indagadora al mismo tiempo se
ha de tomar como variable de este proyecto; los lectores han de valorar que la generacion de

sus resultados estan entretejidos en esa “trama” y la subjetividad.

La no hipdtesis

No se requiere probar de manera formalista un supuesto respecto a la estética de la
obra artistica migratoria ni en su teorizacion, sino mostrar rasgos caracteristicos en su
dimensidn estética en obras dentro de lo pictorico en el tema El Retorno migratorio actual.

Se exponen como indicadores de experiencia subjetiva y geografica atemporal para
reflexionar sobre como se originan y cémo se matizan en un presente artistico psico y
sociologicamente mediado a través de obras de diferentes contextos, autores y afnos.

Otro indicador es que el tema El Retorno si puede ser materializado en obra artistica

visual diversificada estructurada con un discurso dialdgico entre si:

- Por medio de la “evocacion” simbdlica y metaforica de migracion entre la obra y el publico
- Por el énfasis en el impacto del choque cultural inverso y

- la dualidad de la pertenencia simultdnea y fragmentada en espacios con tiempos diferentes.
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Objetivo general de la investigacion

Describir la propuesta visual de artistas contemporaneos (2000-2021) que
abordan el tema migratorio, centrando el interés en la observacion de la nocion
El Retorno desde las estéticas migratorias y paralelamente desarrollar una

narrativa artistica diversa de la vivencia propia que lo exprese.

Objetivos especificos

- Reflexionar elementos tedricos y metodologicos que sustentan la indagacion

- Realizar observacion en su dimension estética de una muestra de obras
seleccionadas

- Seleccionar obra personal del histérico que manifieste significados del migrar y
La reflexion en El Retorno

- Crear una narrativa artistica en obra plastica durante el proceso con las

anotaciones de bitacora, esbozos y de color.
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MAPA CONCEPTAL DEL RETORNO

La Creacion-Indagacion en el proyecto El Retorno se realiza desde la experiencia personal. El objeto

de estudio es El Retorno desde la dimension estética a través de obras de artistas migrantes. La

delimitacion de observacion y la creacion propia estd dentro de la plastica hecha del 2002 a 2023.

Fig. No. A
Indagacion tedrica Disefio de método Creacion practica
Contexto artistico Cualitativo Retrospectiva visual
1.El retorno definicion 1.Creacion-indagacion 1.Oservar otros artistas

2.Las Estéticas Migratorias (basado L.I.Asprilla 2013)

2.Plastica personal

(M. Bal, MA Hernandez Arte como Investigacion

Prospectiva del retorno

2020-21) (Montoya y Villela 2021) 1.La Experiencia personal
3.La maquinodependencia 2.Lo migratorio en el Produccion
(JM Prada 2018) arte contemporaneo 1.La Bitacora

3. Bitacora como método

2.obra plastica en tela

Contexto social y como herramienta y papel
1.Globalidad y Migracion 4. investigacion visual y
(Bauman) Retrospectiva de la obra
2.Generadores de cultura Personal
(Bordieu)

3.El gran simulacro de la

Migracion (Foucault y Baudrillard)

El estado del Arte
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Fig. No. B

RUTA DE TRABAJO

Partes teoricas-documento

Escribir elementos teoricos y de
narrativa personal.

Correccion del formato APA
Citas, tablas y figuras

escribir las conclusiones
generales

Correccion de estilo y formateo

Preparacion de documento final y
la presentacion

Parte de la observacion de
obras de acuerdo a las estéticas
migratorias

Escribir conclusiones de la
observacion
Insertar y describir el material de
1 s en fotografia

reelaborar la bitacora final

Tomar el registro del proceso

Parte de la creacion
Seleccion de historial de obra
Bocetos en Bitacora

Trabajar en la creacion de la obra
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PARTE I

EL RETORNO Y LOS CONCEPTOS TEORICOS DEL PROYECTO

Fig. No. 1 Rembrandt Van Rijn. El retorno del hijo prodigo

Oleo. 1662. Emigra a Amsterdam

Objetivo de la parte 1
Presentar elementos estéticos en El Retorno en obra pictdrica a través de los ultimos
afios hecho por diferentes artistas. Mostrar una retrospectiva visual y prospectiva de la autora

con el tema en migracion y desarrollar el marco tedrico que fundamenta este proyecto.
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Antecedentes

El arte es la forma mdas importante en la que se manifiestan las complejas
circunstancias culturales y politicas que se generan en las sociedades del mundo. La
migracion ha sido uno de los temas que a través de la historia del arte se ha tratado por artistas
de diferentes ambitos.

Cabe senalar en primer lugar, que no ha sido posible encontrar El Retorno como tema
especifico en el historico del arte. En los ultimos 20 afios se han desarrollado muchos
proyectos artisticos plasticos sobre migracion y los desplazamientos con perspectiva de causa
de pobreza y busqueda de opciones laborales principalmente. No existe El Retorno en su
representacion iconografica, ni al estatus del artista migrante en la organizacion de eventos
artisticos y convocatorias plasticas o visuales, pero si son artistas migrantes muchos de los
creadores y retornados. Y como segundo punto, este periodo de tiempo el video y la foto
artistica tuvieron gran impacto en el escenario de las artes con menor presencia de la pléstica

y se gestaron los planteamientos de las estéticas migratorias.

Proyectos y exposiciones sobre migracion
Se anotan como antecedente a la indagacion en El Retorno, algunos datos de

investigaciones y exhibiciones sobre migracion.

La Tempestad, revista de Artes visuales México(2019) E/ New Museum de Nueva York
organiza la muestra The Warmth of Other Suns (El calor de otros soles) que tiene como tema
la migracion como fenémeno humano innegable. Se exponen instalaciones, videos, pinturas,
fotografias y documentales basados en el escritor Richard Wright que debate sobre las

tensiones de las relaciones de Estados Unidos y sobre e libro Great Migratios (2010)
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(Grandes migraciones 2010) de Isabel Wilkerson. Este es un trabajo valioso porque narra las
historias personales y colectivas de los desplazamientos humanos y las formas en que los
artistas dan testimonios de los cambios sutiles del paisaje cultural y también de lo que
significan como eventos historicos. La muestra incorpora obras de diferentes épocas y
nacionalidades.

La Tadeo Dearte, revista U. de Bogotd (297) en alianza con el Observatorio de
poéticas Sociales y la Universidad de las Artes de Berlin. Cinco proyectos colaborativos
sobre migracion humana, exposicion de artistas en el museo de Artes visuales de la
Universidad, obras que sirven para el analisis sobre los puntos en comun de la migracion en
Europa y Colombia, el pais con mayor numero de desplazados después de Siria. Gesto y
narrativa para conjurar el presente es la primera parte que abre el dialogo intercultural.

The real human, (el verdadero humano) proyecto colectivo que con actividades y
dibujo reconcilian entorno y mensaje en imagenes de experiencias de migrantes en Alemania.

La casa de la frontera, Piel. El museo itinerante son otros tres proyectos expuestos
Foro Internacional Arte en Transito lo convocd la UNESCO realizado en el Centro
Nacional de las Artes, Centro Cultural digital de la Secretaria de Cultura y el Museo
Anahuacalli. presenta obras perfomance Suelo feértil, Colombia, Londres y México,
Meta/Bandera Instalacion. Se retinen aqui curadores, académicos, artistas, criticos y cineastas
y se analiza el fenomeno migratorio desde la creatividad artistica y el servicio al
enriquecimiento de la diversidad cultural. Se concluye con el reconocimiento de la cultura

como dispositivo imprescindible del desarrollo, define procesos culturales y sociales.

Es bueno destacar la reflexion de una de las artistas que aunque estéa en el terreno de
la performance, es valiosa por ser migrante muy involucrada en la obra.

Mi trabajo artistico de alguna manera se ha desatado por ser migrante. Cuando

empiezo a trabajar el tema de la migracion, me detengo en lo que otros artistas
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llaman el espacio intermedio: ;qué pasa con nuestra voz cuando cambiamos de
geografia, cuando empezamos a usar otro idioma? ;qué pasa con nuestra
identidad, con los sonidos que soliamos escuchar? Hago diarios de lo que
escucho y entiendo que soy de algun sitio, pero no sélo de un sitio donde naci,
Colombia, sino que soy una mezcla, que mi identidad se multiplica y se
enriquece. Mi sentido de pertenencia no tiene que ver con banderas y bordes, o
con pasados culturales que estan a veces impuestos, Sino que son cosas que creo

y que armo, y que con el arte tengo la capacidad de recrear. Alarcén X (2012)

Arte 'y Migraciones. Imdgenes del destierro Morales (2011) Describe como el
movimiento migratorio genera imagenes de soledad, distancia y olvido y de esperanza
principalmente se centra en la pintura. “El individuo que se marcha va formandose nuevos
sentidos a la vez que modifica el panorama del entorno”. la autora habla sobre ser artista
como parte de la migracion y como obra inclusa intentara configurar en su composicion una
armonia entre el pasado carente y lleno de cultura y el presente violento y desconocido.

El estudio describe como el pintor a través de la metafora simboliza el movimiento,
inmensidad, desolacion, abandono, errancia, viaje y mas sentimientos de fragilidad y
pequeiiez que solo el suefio de encontrar algo mejor lo justifican. Esta autora expone también
otros ambitos artisticos, como la fotografia, el cine y la musica.

Notas muy certeras sobre el antagonismo afectivo y cultural que los artistas plasman
cuando experimentan la migracion y el choque inverso en cada viaje de Retorno y salida que
repetidas veces puede realizar.

Se recalca que, en ese trabajo El Retorno, la creatividad expresa la experiencia,
conceptos como patria, abandono, ansiedad temor, proteccion, pertenencia, identidad,
hostilidad, rechazo, inclusiéon y muchos mas son temas recurrentes y casi inconscientes del
artista migrante y que la expectativa de llegar a tierras amables y porque se vuelve es eso,

una expectativa que solo con el tiempo se encuentra.
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Antecedentes visuales de migracion

Fig. No. 1 El retorno del hijo prodigo. Rembrandt Van Rijn. Oleo 1662 Leiden,
paises bajo. Migra a la cd de Amsterdam. Obra europea.

La referencia clasica significativa sobre El Retorno deja ver Ia
antigiiedad de migracion y retorno como actividad de movilidad social, cosa que
viene con el origen mismo de la humanidad,

Observacion: Una composicion seccionada en aurea, en claro-oscuro, las
figuras estan en un interior, en un contexto cotidiano de colectivo familiar moral
que observan y muestran los valores y estatus relacionales; la actitud fisica del
padre comprensivo pero sobre el retornado que se somete y se arrodilla, en él, el
tiempo se expresa a través de su vestimenta raida y sucia. Se transmite valores
estéticos y composicion plastica académica clésica.

Fig. No. 2 Los emigrantes. Antonio Berni. Oleo 1956 Argentina. Hijo de migrante
italiano. Migra por estudios a Espaiia.

Artista representativo en su época. Berni trabajo mucho el tema de los
trabajadores y situaciones sindicales, asi como la migracion.

Observacion: En esta obra el barco es el generador del movimiento, el
mar es espacio internacional que suprime la pertenencia, la condicion de las
figuras muestra la condicion incomoda del tiempo largo del viaje; el motivo y
la ilegalidad se explica en la observacion de un barco de carga, no de pasajeros,
precariedad y hacinamiento, esta situacion no asegura llegar a puerto, por lo
que la supervivencia es puesta en cuestion. Colorido y técnica de época donde
la narrativa y colectividad se enfatizan.

Fig. No. 3 La migracion del negro.(1 de 60 obras) Jacob Lawrence. Oleo
1940 USA. Migra internamente.

Observacion: Exponente de la gran migracion negra hacia el
norte de Estados Unidos. Este artista desarrolla una serie del tema,
aqui acompafia a las personas con una emigracion de aves como
simil de viaje, un grupo andando y sin hacer referente de frontera la
implica con las aves que buscan mejor condicion para sobrevivir en
un lugar lejano, tiene que ver con tiempo, movilidad y cambio de la
tierra de origen y en un miedo de perder su identidad, el migrante
busca mantener una familia unida.

Fig. No. 4 Mother, Dorothea Lange Foto documental 1936 USA. Migra internamente.
Observacion: Aunque se trata de fotografia, como parte de esta
pequefia resefia historica visual de migracion se agrega esta obra por
su gran sensibilidad ante el tema, Dorothea fue una de las primeras fotografas
femeninas que trabaja el tema.
La captura discurre por sobre la incertidumbre, extrafiamiento y
deriva en la actitud y mirada de a madre rodeada de sus hijos.
La persona se ve obligada a transitar sin nada, solo un pasado imposible dej,
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soportar en la memoria temporal sin saber si lograra sobrevivir,

es un futuro adverso e incierto.

Obra como antecedente visual histérico 2000-2021

Fig. No. 5 Edel Rodriguez. “Strangers” “Extrafios” 2018 Cuba. Migra
a Estados Unidos

Observacion: Una pequefia barca atiborrada de personas de
diferentes culturas, juntas en un viaje inseguro y precario, el
tiempo de incertidumbre esta en lo largo del viaje y el imposible
movimiento individual para salvarse. Mar, cielo y personajes de
igual color borran particularidades culturales, nacionalidad de
migrante quien se ve como una figura enmascarada, deformada y
desproporcionada.

Fig. No. 6 Anish Kapoor. “Turning the world” “Girando el mundo”
2005. India. Emigra a Londres.
Observacion: Un libro suajado en circulo y cuadrado que hacen
un tanel interminable en rojo dramatico que no se sabe a
donde lleva. Los mapas son referentes de diversidad espacial y
cultural, el movimiento sobre la geografia que define a la
migracion uniéndola en una nueva nacionalidad solitaria y
sorpresiva.

Fig. No. 7 Kimsooja. “To Breathe-Zone of Nowhere” “Para respirar
Zona de ninguna parte” 2018 Corea.
Residencia temporal en New York

Observacion: sobreposicion de banderas aluden a la

mezcla, indefinicion cultural y movimiento humano a pesar
de las fronteras. Ninguna es mas relevante que la otra, ni en
color ni en representaciéon o forma. Producto de globalidad,
transito migratorio e interrelacion de vida en todos
aspectos. Las nacionalidades se borran, se vuelven una.

Fig. No. 8 Bruno Catalano. “Los viajeros” Esculturas 2013. Migra
de Marruecos a Marsella, Francia.

Fue marinero y viajo mucho. Sus esculturas de figuras
fragmentas unidas por la maleta, se han expuesto en
muchos paises. Se incluye esta escultura por su
importancia e impacto emocional en el puablico.
Observacion: Hace ver como el viajero deja parte de si en
cada lugar donde vive y esa parte nunca vuelve. Es una
nostalgia de su propia biografia. El vacio es la pérdida. El
andar de la migracion es lo nuevo, el equipaje es
experiencia y memoria.
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PROSPECTIVA DE LA AUTORA

Narrativa de la experiencia personal

I. Las pérdidas en la migracion

En la condicion de migrante se pierden cosas, se acomodan otras y las personas viven
los cambios en diferentes condiciones. Los artistas migrantes viven también situaciones de
cambio material, afectivo y acomodacion que guardaran en la memoria de por vida, ya sean
afortunadas o desafortunadas. En lo personal se vivieron estos cambios en todos sentidos
porque se sufrieron pérdidas dentro del mismo ser, partes que ya no estan en los lugares
nuevos, que se dejan atrds, en el pasado pero que permanecen como vacios en el presente;
fragmentos, heridas, memorias, alegrias y nostalgias forman parte de un ser actual
esperanzado.

Se pierden personas, familia, situaciones, cultura, casa-hogar, rutinas, cosas, calles y
paisajes; todo cambio trae un duelo y el duelo un cambio. Entonces duelo y cambio son
madurez, capacidad de resolver la pérdida y sobrevivir.

Dejar sobre todo afectos como padres ¢ hijos es lo mas intenso, en cambio en el terreno
del quehacer del arte, es un papel mas social que se lleva a todas partes. Se ‘cortan raices’, el
desarraigo genera rupturas, pero también nuevas experiencias y mejoras que enriquecen el

espiritu del artista.

II Las recreaciones en el Arte
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La salida de M¢éxico se da tras varios traslados en diferentes estados. Se habian
establecido estudio y taller para el dibujo, la pintura y el grabado. El dibujo creativo para
publicacion en diarios y revistas culturares, ademas algunas otras participaciones en el terreno
editorial como actividad mejor remunerada. La pintura y el grabado como actividad
productiva para hacer exposiciones, subastas y docencia. Con el viaje se pierde el estudio y el
torculo del taller, se reorganiza materialmente la practica artistica. El dibujo y la pintura
prevalecen como técnicas principales por la falta de taller del grabado.

El enfrentamiento cultural es de fuerte impacto; se esta en otro tiempo, otro ritmo y otro
lenguaje. Lo artistico en la mente y la técnica no cuadra, se ha de forjar una creacion

diferente. porque se estd en un espacio desconocido desde y para el cual hay que expresarse.

El interculturalismo se gesta desde mas adentro, es decir las personas migrantes no
intercambian cultura de nacién, sino que dejan de tener hasta cierto punto nacionalidad y se
les adjudica la de migrante (da igual el pais de origen), es un concepto internacional de no
pertenencia a ningln lugar, donde se unen todas las culturas y nacionalidades, cuantas hayan
sido vividas hasta el momento.

Las pérdidas, las nostalgias, las experiencias artisticas y de vida antiguas y las nuevas se
funden en un nuevo orden, se establece una perspectiva multi-identidad en la cual los viajeros
se acomodan y aprenden a manejar disfrutando de nuevas y mejores cosas. Ademads, hay que
enfrentar retos, ser mas fuerte, mas trabajadora, para aparecer en la escena extranjera y ser
aceptada como artista, se ha de ser mejor y dar algo diferente que el nacional, el “toque”
extranjero. Se instala estudio de pintura y con el tiempo taller y térculo; con ello, el grabado
se retoma como actividad principal trabajando en la ensefianza de técnicas.

La condicion de extrajera -en especial mexicana- facilita relaciones, en Espafa al

mexicano se le acepta mejor que a otros latinos, pero la administracion es dificil y larga;
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también se despiertan recelos de otros artistas y menos apoyo para montaje de exposiciones,
contratos en galerias y ventas de obra. La obtencion de una segunda nacionalidad afianza a
una nueva identidad en un nuevo pais, ya no se es extranjero del todo, pero se mantiene ser
migrante, cierta “diferencia”. Se vuelve a enraizar, a hacerse del lugar. Como seres humanos
se construyen nuevos nidos donde resguardarse y desde donde crecer con nuevas conexiones
para poder volar.

En lo artistico, el primer cambio es la técnica de trabajo, ya que se pierde el espacio de
produccion y muchas herramientas y se da de la misma forma en El Retorno, para continuar
la actividad artistica, se toma lo que hay, los materiales que seran distintos o pocos y se
trabajaran donde se puede. Algo que cambid notoriamente fue el manejo de luces y sombras
en la obra, se aclar6 trabajando mas la luz, se puso mas atencidn en la precision de su uso al
igual que en el uso del color, se matizaron y se usaron mas claros con mas certeza de la teoria
del color; las técnicas se afinaron mucho tanto en grabado como en pintura, en dibujo no fue
necesario. Los europeos son mas exigentes en cuanto a la manufactura.

La expectativa de ir a aprender de otros artistas se cumplid solo en cuanto observacion,
pero no hubo apertura de parte ellos. Y curiosamente lo que se logro fue que ensefiara
técnicas de dibujo y grabado en la estancia en un circulo de arte sintiendo pertenencia
existencial y artistica. Se habian perdido foros artisticos, relaciones y el manierismo regional
de presentacion, pero se ganaron otros. Se empieza otra vez con cargas y vacios, se introyecta
y proyecta la realidad a través de lenguajes plasticos que también se reconstruyen para ser
vistos; lo anterior se pierde, pero no desaparece, se crea con lenguajes “migratorios”. En el
viaje siempre se gana, lo desconocido refuerza las cualidades y permite hacer y vivir cosas
que no se harian en el lugar de origen.

En el arte lo nuevo es el alimento, se encuentran dentro de identidades compuestas los

lenguajes para temas y poéticas. Levit y Glick-Schiller (2004.2015) “Las identidades
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compuestas se constituyen a partir de jerarquias que combinan identificaciéon social y
espacial{..} una simultaneidad espacial y temporal a nivel de conectividades que van mas alla

de los espacios transnacionales”.

III El Retorno

Las circunstancias en El Retorno se repiten a la inversa, tanto en la experiencia de vida
como en la creacion y la practica artistica. Se vuelve a vivir el cambio y el choque cultural se
da de forma incluso, mas confusa, ya que se considera que sera un reencuentro con algo
conocido, pero no es asi, a lo largo de la vida estando fuera, se “reconstruye” una cultura de
origen imaginaria, por lo que en la condicion del viaje se idealiza ese origen, ademas, se
retienen y resignifican ciertos parametros en el terreno artistico del lenguaje que pretenden
hilar las nuevas formas.

Asi en El Retorno se confronta lo que no era del todo cierto o que se encuentra ya en
otra situacion. Todo ha cambiado, las personas, la época, los artistas, los lenguajes y una
misma. No hay cabida al reencuentro, solo a una nueva adaptacion, a la formulacion de una
nueva identidad dentro de la anterior como una meta-identidad y por tanto una meta-
expresion artistica y que pueden ser ademas multiples. Se es tratado como extranjero en el
pais de origen y la respuesta es multicultural. El retornado es y no es del pais, se confunde,
se le ve nacional y no nacional, por lo menos en un tiempo largo, hasta reformular lo vital y
en quehacer reconstruyendo lo artistico.

Nuevo lugar y herramientas, el grabado vuelve a replegarse por la pérdida del torculo,
la pintura y el dibujo vuelven a ser los mas producidos, en el caso personal se emprende un
proyecto de mascadas o pafioletas de arte, imprimiendo en seda algunas obras de arte hechas
y creaciones recientes; dentro de este contexto El Retorno provoca volver a ser considerada

migrante (las preguntas del alld son mas que las del aqui), se exige una trayectoria hecha en el
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extranjero pero que parece que debiera ser mostrada en parte como extranjera. Dicha
situacion se cumple al explicar otro aspecto valioso que se da durante la migracion en Espana,
que es el proceso investigativo y narrativo el cual propicid el uso de materiales nuevos como
arena, adherencias, cortes, formatos irregulares, soportes, formas de presentar la obra y sobre
todo afinacion de las técnicas.

Es claro que el viaje se madura en una certeza creativa y de calidad profesional artistica
que en el “alla” es necesario y en El Retorno es una ventaja.

Sin embargo El Retorno no deja de ser confuso, es lento e implica adaptacion ya que los
sentimientos de pérdida y confrontacion vuelven a vivirse y la creacion artistica necesita su
tiempo. Esta experiencia de vida y narrativa creativa es lo que conforma el presente de El
Retorno y se va convirtiendo poco a poco en pasado. Se va dejado la nacionalidad extranjera,
de migrante, de retornado y se es de aqui y de alla, de identidad transnacional, resultado de
combinacion de costumbres a lo que Cassarino (2004) llama ‘Identidades hibridas o dobles’.

La pandemia COVID es otro elemento de circunstancia en el momento en el que en este
caso se vive El Retorno, una mitad en Espafia y otra en México paralizando en gran parte
todos los procesos. En la busqueda de no aislarse del todo se sale del pais como espafiola y se
entra como mexicana para facilitar el tradmite; en 2021, en El Retorno y a modo de sentir la
pertenencia se decide estudiar en linea un posgrado en Espafia y una maestria en México, que
se ve como una buena opcion para iniciar una reconexion identitaria y con el contexto
artistico, permitiendo sobrellevar ese nuevo estado de cosas que enfrentaba la poblacion
mundial. Estudiar en ambos paises, permitiria no “extrafiar” lo que se dejaba y reconectar
con una atmoésfera mexicana, estados del arte, personajes artisticos y académicos que hiciera
mas facil “entrar” en un medio y “soltar” el otro. Se presenta de nuevo la sensacion de
“medir” la obra. Sin embargo ahora se es mas libre y segura, por la trayectoria, lo vivido y lo

aprendido. Se es “maestra” por edad y aprendizajes.
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En la iconografia de la obra creada durante ese afio, El Retorno desde El Retorno mismo,
se define la figura ambivalente, dual, una manifestacion de ser dos, de estar en dos tiempos,
dos espacios, dos sentimientos, dos cabezas, ser dos personas al mismo tiempo y a veces tres
0 mas.

En el tiempo largo de migracion se vive como propio el extranjero y ajeno el origen al
mismo tiempo que lo contrario, se manifiestan geografias y nidos, hogares, generando una
pertenencia multiple como recurso de identificacién necesaria. Ross (2007) “Los individuos
no tienen identidades simples, sino un repertorio de diferentes identidades, usando alguna o
una combinacion de ellas dependiendo de donde se encuentre, con quién y del entorno social”.
Gundara (2006) lo llama “identidades multiples para responder a requisitos del desafio de
integracion social en contextos altamente diferenciados”. Con frecuencia los retornados
conservan documentos de ciudadania (por si fuera necesario) generando un estado de
ciudadano doble o multiple que podria moverse con libertad por diferentes partes del mundo.

En pasadas migraciones internas personales en México en las cuales no se dio El
Retorno, se manifestd  en las figuraciones pictoricas,  nostalgia, segmentacion,
resquebrajamiento, huecos vacios, orillas y bordes. En la ultima es clara, quieta, nostalgica y

una poética esperanzadora.

“Cuando volvi no encontré el lugar preciso, ni tampoco mi forma original” MC(1987) a Chiapas



34

Fig. 9 “Cortando raices” Dibujo al carboncillo s/papel de estraza. 1992, traslado de Puebla a Xalapa

Retrospectiva de obra plastica personal relativa al tema

Estas obras estan seleccionadas de entre muchas elaboradas en diferentes afnos antes y
tras la salida de México, van desde 2000 hasta el retorno en 2021. La pintura, el dibujo, tinta
china y el grabado son técnicas trabajadas en paralelo, el dibujo y el grabado ya con torculo.

Se anota donde fue hecha la obra porque el estudio de artista cambia o se pierde.

Temas que refieren a movimiento

Fig. No. 10 Fig. No. 11 Fig. No. 12 Fig. No. 13
10.“Movimientos simultaneos” Grabado Aguatinta. Taller de Grafica el Cuervo, 2000, Xalapa, Veracruz
11. “Afectos segmentados” Grabado Carborundum y blando. Taller de M Beteta, Prf. Mario Benedetti, 2001, CDMX
12 ”Mudanzas sentimentales” Grabado linocut. Taller de Grafica el Cuervo, 2000, Xalapa, Veracruz

13. “El vuelo de la golondrina” tinta sobre masonite. Objeto. Taller de Grafica el Cuervo, 2002, Xalapa, Veracruz
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Temas que aluden a Migrantes

.i

Fig .No. 14 Fig. No.15 Fig. No. 16 Fig. No. 17 Fig. No. 18 Fig. No.19

14 y 15. “Como se mueve la gente I, Il y V” serie Cabezas. Oleo s lienzo y papel 80x60 Sin taller, 2003, Barcelona
14. “Fracturas de la separacion en internet” Oleo y arena s lienzo 40x60 Estudio de pintura La luna, 2004, Barcelona
15. “Migrantes del Raval” Oleo y arena 100x80 Estudio de pintura La luna, 2004, Barcelona, hoy en El Carmen.

16. “Conexiones, Juntos los tres separados” Tinta s carton 40x40 y alambre, objeto. Estudio La luna, 2004, Barcelona
17. “Conexiones, Dejé mi corazén” Tinta sobre carton. 20x40 Estudio de pintura La luna, 2004 Barcelona

18. “Conexiones, Juntos los tres” Tinta s carton 40x40 y alambre, objeto. Estudio de pintura La luna, 2004, Barcelona

19. “Conexiones, Dejé mi corazén” Tinta sobre carton. 20x40 Estudio de pintura La luna. 2004 Barcelona.

Tema sobre viaje

Fig. No. 20 Fig. No. 21 Fig. No. 22 Fig. No. 23

20.“La viajera” Oleo s lienzo 100x100 sin taller, 2004 Barcelona - Italia
21.“La viajera II” Acrilico s papel 70x50 sin taller, 2004 Barcelona - Italia
22.“Viajeros” Oleo s linezo 70x50 sin taller, 2004 Barcelona - Italia

23.“Viajera en otra ciudad” Acrilico s papel 70x50 Estudio de pintura en La Riereta, Barcelona

Tema que alude a geografia
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Fig. No. 24 Fig. No. 25 Fig. No. 26 Fig. No. 27
24. “Geo-grafias” Serie. “Inmensidad” Dibujo a tinta 2005 Sala de gravat Cercle Reial Artistic Barcelona
25. “Geo-grafias” Serie.“grafias en la piel” Grabado por adhesion sobre metacrilato 2005 CRA Barcelona
26. “Geo-grafias” Serie. “Evocaciones” Grabado por adhesion sobre metacrilato 2005 CRA Barcelona

27. “Geo-grafias” Serie. “Continentes en mi piel” Grabado por adhesion (Mencion honorifica) 2005 CRA Barcelona

Temas sobre afectos

Fig. No. 28 Fig. No. 29 Fig. No. 30 Fig. No. 31
28. “El reencuentro” Grabado 20x20 mixta, Sala de Gravat Cercle Reial Artistic 2007 Barcelona

29.“Despedida” Grabado 20x20 mixta. Sala de gravat Cercle Reial Artistic 2007 Barcelona

30. “Ir y venir. mochila@viaje punto amor” 50x50 mixta Dibujo s lienzo, Cercle Refal Artistic 2010 Barcelona

31. “Dejar el corazén” Grabado con recorte, mixta, 40x60 Sala de Gravat Cercle Reial Artistic 2011 Barcelona

Tema El nido como metéafora de hogar

Fig. No. 32 Fig. No. 33 Fig. No. 34 Fig.No. 35 Fig. No. 36

32. “El nido vacio, concilio en el aire” Serie El nido Grabado corrosion libre 85x45 Taller Arte en el Bosque 2014
Barcelona

33. “El arte es mi nido” Serie el nido, Escultura alambre-papel 100x100 Taller Arte en el Bosque, 2018 Montseny Barcelona
34. “El nido inundado” Serie el nido, Dibujo con grafito s papel, 80x60 Taller Arte en el Bosque, 2016 Montseny Barcelona
35. “La guardiana del nido” Escultura en madera y barro 50x20 Taller de Arte en el Bosque 2016 Montseny Barcelona

36 Un nido diferente again™ Acrilico s lienzo, 40x50 estudio en casa, 2020 Cholula, México
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Tema dualidad, ambivalencia

Fig. No. 39b

Fig. No. 40 Fig. No. 41 Fig. No. 42

37.“Dos paisajes para vivir” Oleo s lienzo Taller de Arte en el Bosque 2019 Montseny Barcelona

38.“Dividida en dos” Monotipia, 50x40 Taller de Arte en el Bosque, 2019 Montseny Barcelona

39a y b*Memoria, con la casa a cuestas ”Acrilico para ilustracion. 70x50 Taller Arte en el Bosque 2015 Montseny Barcelona
40,“soy como una sombra de lo que fui” Carboncillo 80x 60 Taller de Arte en el Bosque 2017 Montseny Barcelona
41.”Con el mar de por medio” Monotipia en tela 30x40 Taller Arte en el Bosque 2019 Montseny Barcelona

42 “Bifurcacion” Collage 30x40 Taller de Arte en el Bosque 2018 Montseny Barcelona

La obra seleccionada se realiz6 dentro de un periodo de tiempo con tres cambios de
residencia, cambios familiares y cambios del quehacer artistico. la movilidad ha sido
experimentada en varias ocasiones de la vida por lo que muchas veces se ha manifestado en
obras referentes y metaforas al transito y la nostalgia de lo que se deja o se ve a lo lejos.

Determinado por las circunstancias fisicas que trae la migracion, ya sea dentro o fuera
del pais, el trabajo en pintura se acentiia cuando se inicia el cambio, luego viene el dibujo y
finalmente el grabado cuando se cuenta con el torculo. Para el afio 2000 afios en Xalapa ya
se contaba con el taller de grafica “El Cuervo” y se producia obra pictdrica y grafica, el cual

tras la salida a Barcelona, en 2002, se cierra. A partir de 2004 se cuenta con estudio-local
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para pintar, pero es hasta 2005 que se tiene un espacio para el grabado en el Cercle Reial
Artistic de Barcelona y el dibujo del natural, en 2013 se abre un taller independiente llamado
Arte en el Bosque en un local ganado por Convocatoria de proyecto en Montseny y se
imparten clases al publico.

La obra desarrollada en esos afios muestra repetidas alusiones al movimiento, el viaje, la
dualidad, el hogar, los afectos entre otros, que no definen un lugar o espacio especifico que
identifique su pertenencia, son fondos neutros, metaforas y naturaleza simbolizan alguna
atemporalidad solitaria y distante que se han mantenido como una forma de hacer y dan pie a
crear el presente proyecto. Series como El nido, refieren al estado en transito temporal, de
estaciones del afo, que obliga a crear un lugar fisico en el viaje en el cual guarecerse y que es
inmediato como el hogar, la casa y el taller. Otras como la dualidad, vienen mas cercanas al
Retorno, donde se concibe a si misma como perteneciente a dos lugares, hay dos identidades
y dos vidas desarrolladas con suficiente tiempo en dos lugares geograficamente alejados

donde se han hecho raices y vinculos nuevos.

En El Retorno en 2021 a México los cambios vuelven a darse en todos los sentidos de
la misma forma que cuando se salio del pais (o el lugar de la infancia). El choque cultural
inverso se sucede y genera emociones, sentimientos y enfrentamientos similares para la
insercion, porque, aunque se vuelve a un pais de origen, en teoria conocido, no se vuelve
igual y no se encuentra el sitio igual, las costumbres y formas de relacion cambian al igual

que las formas de hacer el trabajo artistico y el trato social.

Prospectiva de obra
Se desarrolla en la produccién de una propuesta plastica sobre El Retorno como obra

diversificada, el registro del proceso de elaboracion en la bitacora y las obras plasticas. Los
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resultados de esta Creacion-Indagacion no son concluyentes, son objetos para la posible

continuacion de estudio y desarrollo mas amplio, se presentan como “vivencia de El Retorno”.

Nocion Migracion, Retorno y artista migrante

Pulgarin-Mesa (2014) “En su definicion mas general, migracion  trata del
desplazamiento de personas a través de una barrera geopolitica especifica”. Es un cambio de
residencia de manera permanente o temporal de forma forzada o voluntaria emigracion o
inmigracion cualquiera de los sentidos salir-entrar, puede ser legal o ilegal causada por
expectativas y factores de indole personal, familiar, social y econdmica.

La migracion se concibe como un movimiento que alude a la transitoriedad, a un
proceso de cambio que implica asumir diversas pérdidas y mejorar el nivel de vida exigiendo
adaptarse a un nuevo contexto geografico.

El artista migrante

Velfu (2022) “Migrar para los artistas es un acto de libertad. A lo largo de la
historia, los creadores expanden su propios limites y se alejan del lugar donde nacieron.
Algunos por necesidad o huida, otros por busqueda y otros por amor”.

“La condicion de extranjeria les acompaia el resto de su vida, aun cuando vuelven a su
lugar de origen que ya no les reconoce del todo, pero ésta significa una fuente de creatividad

y observacion objetiva” (2022 p.1)

El artista migrante tiene expectativas de elevar su educacion artistica, dar a conocer su
obra y encontrar mejores oportunidades, mayor reconocimiento profesional y cotizacion de
su obra, acceso a foros y galerias de arte extranjeras e internacionales.

Los artistas pueden ser musicos, pintores, actores, grabadores, escultores, fotografos,
bailarines y de cualquiera de las areas del arte; en este proyecto cuando se habla del artista

migrante refiere inicamente al artista plastico.
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Los artistas emigran y muchos no retornan, van a ciudades més grandes dentro del
propio pais o a ciudades extranjeras del “primer mundo”. La inquietud de salir es estimulada
también por textos biograficos y experiencias de otros artistas quienes reciben mayor
reconocimiento por este hecho. Viajan con sus creencias, costumbres, formas de alimentacion

y convicciones y éstas “entran y fusionan” con las del pais que los reciben.

El Retorno

“Cuando un migrante decide salir de su pais de origen existe la posibilidad de que
regrese. En un enfoque de circularidad, se establece que en algin momento en el
tiempo o punto del circulo migratorio, el migrante retorna a su pais de origen”
(Bustamante, 1997: 318-353).

Algunos estudios argumentan que la decision de volver al lugar de origen es similar a la

que se toma en el momento de emigrar, en el que existen expectativas e ilusiones.

“Se reinicia el proceso migratorio en sentido inverso y se ingresa nuevamente a una fase

de toma de decisiones” (Durand, 2004: 104).

“Hace mas de un siglo, se reconoce ya que el movimiento de migrantes provoca
"contraflujos" en mayor parte por inmigrantes retornados. A ello no se consideraba como un
asunto que debia atenderse en cuanto a re-asentamiento o re-integracion” (OIM/INM, 2009)

Hoy se sabe de programas de re-integracion de retornados y ayudas econdémicas que
contemplan el pago del viaje de vuelta y pension temporal en paises europeos y se ve como

un periodo de adaptacion, un tiempo en el que vuelve a ser lo que eran. En México no existen.

El Retorno visto como la vuelta al lugar de origen y que forma parte del ciclo
migratorio no es suficiente. Ya que al considerarse un cierre se considera final de la

experiencia. Una suerte de “recuperacion”. Lo cierto es que no es tan simple, suele ser un
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fendmeno de gran impacto porque es inesperado en algunos aspectos. En el movimiento de
ir y venir que implica el vaivén migratorio se sufren profundas transformaciones por lo que El
Retorno se vive en un proceso de reestructuracion de la identidad nacional. Hal (2003)
“Implica la construccion interna de imagenes del mundo externo a partir de las experiencias”
Significa segun Freyer (2019) que las personas aprenden a establecer jerarquias segun la
situacion o lugar usando su repertorio espacial multiple para adaptarse a condiciones de vida
movil o en El Retorno.

Ulloa (2016) EI Retorno contempla implicaciones que pueden ser emocionalmente
mucho més impactantes que la primera migracion de salida. Conlleva una sensacion de
extraieza e incompatibilidad cultural respecto al lugar que se consideraba como propio. Es
fuente de desconcierto e incertidumbre. “Estos efectos psicologicos en el retornado es
llamado choque cultural inverso” generando culpa por la ausencia, por hacer cosas
diferentes, dejar a los seres queridos, tener mas confort, ocultamiento de sensaciones, gustos y
muestras de sentimientos de felicidad tanto por la ida como por la vuelta. Echeburta, Coral y
Amor (2001)” Un afecto doloroso que surge de la creencia o sensacion de haber transgredido
las normas éticas personales o sociales. Lo que significa que puede darse igual lectura de
salida que de vuelta pero con mas, ya que al retornado “trae” algo de extranjero, -es un
sentimiento en el sujeto y en quienes se relacionan con ¢€l- y ha “perdido” algo”.

Es necesario entender El Retorno como una experiencia de transitoriedad, al igual que
la migracion, concebir que el retornado es un extranjero en su propio pais, es un ser que ha
cambiado su estructura relacional y cultural, no vuelve a ser lo que era ni el lugar al que
vuelve es el mismo, las personas han cambiado también. Por tanto El Retorno es un estado de
migracion, no un final, es un estado que dura el resto de la vida, al igual que cualquier otra
experiencia. El sujeto estara determinado por los nuevos enlaces que generaron un nuevo

conocimiento y una nueva autoconstruccion que no deja porque ya forma parte de su yo. Por
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tanto el artista retornado en ese estado lo reflejard en la obra misma que cree. Genera nuevas
comprensiones contextuales y psicologicas, nuevas lecturas de la realidad y la manifiesta
simbolicamente asi.

Pena (2023) Las narrativas visuales del tema aumentan a la par que las
oleadas migratorias, su objetivo es visibilizar situaciones, la experiencia genera un
simbolo en la mente y un concepto recreado estéticamente se expresa{..} tienen una
construccion critica, estética y practica politica que se enlaza con los derechos
humanos reflejando una lucha por la pertenencia territorial. Esta autora, lo denomina

“arte para un mundo sin territorio” y lo toma de Bernal y Escobar(2021)

En la experiencia personal en El Retorno, la migracion vuelve a empezar, por tanto
en la representacion artistica, se vislumbra una etapa confusa, al observarlo asi, se puede
entender que ese es el motivo por el cual su manifestacion los artistas no la define claramente
como “El Retorno”, sino sigue presentdndola como transitoriedad y ambivalente , como
migracion.

En la perspectiva artistica y socioldgica se comprende empaticamente este reflujo
migratorio que se pretende expresar dentro de un escenario simbolico como lo es el de la
plastica y lo visual. Ahi convergen artistas de diferentes nacionalidades que manifiestan la
experiencia personal del tema y la vivencia compartida en la colectividad desde una conocida
y una desconocida estructura social que incorpora a su ser, es decir, migracion y Retorno es
un fendémeno de tiempo y relacion no solo de lugar. EI tiempo se redimensiona como
multiple en la realidad presente, El artista retornado puede vivir al unisono su salida y su
regreso como una sensacion repetida contradictoriamente en el tiempo y el lugar y que
curiosamente, se ve reforzada ademas por la practica digital en la que este fendmeno navega
sin distinguir espacios, distancias y personajes tangibles..

El Retorno en migracion como fenémeno cultural inverso segin Gundara (2006) tiene

efectos de cambio, pérdidas, oportunidades, pertenencia ambivalente y multiple identidad.
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Para comprender lo que seria la identidad multiple se refiere a la nocién de identidad
que define como algo que distingue a un miembro de una cultura de otra que no lo es, se
define en como ubican al yo y a los otros, nociones sobre las se diferencias de forma subjetiva.

En este sentido se tiene que considerar la intersubjetividad como un fenémeno que se
da en la experiencia del migrante y del retornado. Ross (2007) “Es propiamente la
pertenencia a una cultura lo que cambia y la identidad se mueve entre fronteras como un
proceso”. El movimiento en El Retorno es componente de la experiencia y generacion de
nueva identidad estructurada durante el transito ayuda a generar multiples pertenencias e
identidades porque se posee una especie de recurso afiadido, un repertorio identitario mas
amplio , que se adaptan o superponen de acuerdo a las circunstancias, como dice Hall (1996)
“las identidades son aplicables para las contingencias de las necesidades del individuo™.

Dentro de la multiplicidad hay una identidad mas grande y en los procesos de
pertenencia a la red interrelacional desarrolla identidades menores que se amoldan para vivir

en la diferencia que asimila y en la que al mismo tiempo contribuye a cambiar.

Para complementar la comprension del fendmeno El Retorno en migracion se estudia

desde la perspectiva del contexto artistico y del social.

CONTEXTO ARTISTICO

Estéticas Migratorias, concepto tedrico central
El planteamiento teorico de las estéticas migratorias es el eje que guia la observacion,
la creacion y la indagacion en El Retorno como proyecto. El Retorno es una segunda

migracion que no cierra, es una réplica atemporal de una experiencia de movimiento y
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multiple identidad dentro de espacios geograficos y tiempos determinados; Si se parte de su
aplicacion al aspecto estético de la experiencia de la migracion y su impacto en la
visualizacion a través de las practicas artisticas contemporaneas se obtiene un concepto claro.

Las estéticas Migratorias es un concepto que desarrolld Bal en la década del 2000,
aunque se origina en el debate en torno a lo global, hoy se usa para referir practicas y
actitudes artisticas relacionadas con la migracion y la movilidad, no solo a nivel de su
contenido sino también en los modos de hacer y promover una sensibilidad migratoria.
Hernandez (2020) explica que aunque se utiliza en plural, “estéticas” se refiere a la “estética”
en el terreno filosofico pero con un sentir plural, emocional. No es una categoria o estilo, es
un campo de practicas y un constructo para la observacion de algunas transformaciones

sociales, como la de la migracién y su impacto estético.

El concepto encierra una perspectiva tedrica una forma de enfocar la problematica y
una postura politica comprometida, como lo sugiere Hernandez (2008-20)

El mismo autor confirma que las estéticas migratorias tienen que ver con el tema de la
migracion y con los modos de sentir y las experiencias migrantes que se expanden a otros
contextos por lo que sus conceptos manifestados influyen en todas las transformaciones
artisticas contemporaneas. “las estéticas migratorias aplican a los modos de sentir, de
experimentar el tiempo, a los espacios, las memorias, las subjetividades... a la experiencia

estética del mundo” se puede afirmar que es definitoria de nuestro tiempo.

Lo migratorio es una de las tematica centrales de las artes contemporaneas, donde se
trata la problematica con mas frontalidad abarcando muchos sentidos. Kobena Mercer (1999)
Dice que alteridad, raza, desplazamiento, exilio, didspora, extranjeria o transculturalidad

ocupan intensamente la reflexion por lo que “los creadores trabajaron como antrop6logos y
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etnografos” A la luz de esta afirmacidn, se establece que es generador de conocimiento
porque esta en la reflexion, el modo de ver y de hacer la realidad y no refleja lo social sino es
en si lo social, ya que arte no se separa de sociedad, la obra es el sujeto social implicado en

ella, es el espectador, es el migrante, es el artista.

Un elemento importante de las estéticas migratorias es sobre el término de movilidad.
Hay un movimiento bidireccional en la migracién, un ir y venir, hace reflexionar
sobre distancia, tierra, hogar, memoria, ausencia, regreso y falta de fijeza. = Migrar es
desplazamiento, buscar un hogar un sitio para habitar. El Retorno vuelve a ser migrar como
experiencia y como practica. Como arte y como estética. Como método y como resultado.
Hernadndez (2020) esclarece que aunque “las estéticas migratorias surgen con la
cultura del video, el sentido de movilidad y tiempo paraddjico que puede presentar es
objetivado y vivencial en la obra”. Sin embargo aqui se aplica a la plastica tangible y se
observa en su caracter discursivo, en la narrativa atemporal, la tecnologia, su iconografia y en
la obra que propicia didlogos, en la interaccion, en los modos de hacerse y presentarse.
Los principios de las estéticas migratorias se aplican en el presente estudio a la
plastica, para la observacion en obras de otros artistas y en la creacion de la obra personal.
Las metaforas visuales de migrar tienen que ver con territorio, tierra, hogar distancia,
frontera, pero al tratar con estos conceptos se involucra tiempo; el viaje implica tiempo y
ausencia, lejania y espacio. Las estéticas migratorias, dice el autor, conciben el tiempo como
multiple, dindmico y con matices cambiantes, no concibe el tiempo lineal, “sino cualitativo,
como el ritmo de los sucesos y los movimientos que experimenta el sujeto en diferentes

planos fisicos y sensitivos”.

Hernandez explica “El pensar es una coexistencia de tiempos como una colision y tension

irresoluble, una discronia imposible de asimilar” El inmigrante cambia la hora conforme
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existe en el exilio, pero ese cambio nunca es total siempre hay algo que permanece, un otro

tiempo como si fuera en paralelo que se manifiesta en su presente y en su interior.

La comunicacion, es un elemento donde se observa el conflicto temporal, es decir que los
medios y los hechos de comunicacion estan dentro del fendmeno de El Retorno y del migrar:
La telefonia, videoconferencia y chats, donde los mensajes se envian y tienen un tiempo
especifico para ser leidos en otro, ademds puede o no, regresar. Hay momentos de
incertidumbre y de distancia real, pero a diferencia de la carta manuscrita, el email y el celular
comprimen el tiempo en favor de lo instantaneo y “borra” la distancia geografica y temporal;
esto hace que se vivan las relaciones y las carencias de forma paradodjica, en contradiccion

emocional.

Ahora bien, el tiempo migratorio de una obra de arte estd atascado, enredado en dos tiempos
y los mensajes no tienen cronologia, hay secuencia de obras o elementos iconicos dentro de
una misma que hablan en tiempos dispares y disonantes, pero dentro de la unidad psiquica del
artista migrante que tiene la necesidad de manifestarlos. Como los relojes que se veian en
los locutorios; al entrar se veian horas diferentes de varios paises y del lugar mismo donde se
estd, cabinas cerradas para la intimidad temporal de la unién a distancia. La desincronia de la

voz y la imagen congelada, la voz entrecortada o con eco, son ejemplos.

* Vargas Llosa (2011) Observa que hay un tiempo inmoévil o lo que es lo mismo la
eternidad plastica. Ahi donde el espectador tiene un tiempo para experimentar otro
tiempo en la imagen y hecha en otro tiempo por el artista y se vinculan, como un
tiempo circular. En la experiencia de la exposicién el tiempo se abre y se

experimente la multiplicidad temporal y la heterocronia.

Comentarios sobre lo digital
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Lo que hoy toca vivir como caracteristica de época es el cambio y la incertidumbre,
los artistas crean ‘didlogos’ breves con la alteridad a través de experiencias plasmadas en
obras de diferentes técnicas y orientaciones conceptuales radicalizadas inmersas en un flujo
digital generalizado de redes.

El arte se crea entre desequilibrios y competitividad, como diria Prada (2018), como
formas y lenguajes complejos, es decir entre colectivos y disciplinas, con una nueva
concepcion de obra que se “realiza” cuando la comunidad la interviene o la experimenta
como obra que se mueve, que transita las mentes y las salas como generadora de reflexion.

La globalizacién con nuevas tecnologias genera conocimientos o cultura que caducan
rapidamente, son de contendidos breves, segmentados e inmediatos.

En una tematica mas tecnoldgica, se tienen analisis muy adecuados a la orientacion
que dan al sustento teérico con Prada (2021) quien plantea que “una funcién del arte es hoy
identificable con los modos de experimentar los mundos, que se produce desde la red
mayoritariamente y su representacion del dar a ver en un espectaculo de si mismo con sus
apropiaciones y mezclas”. Por ello todo se ve influido hoy en dia por la maquino
dependencia de la subjetividad, este autor ayuda a entender como estamos dentro, de forma
consciente o inconsciente en un mundo digital y sus leyes de participacion, apropiacion y
alteridad.

La obra es un sistema de tensiones. El autor habla de las burbujas de filtros como
generadoras de ecosistemas personales permitiendo la singularidad.

La reflexion sobre el arte no consiste tanto en la busqueda del significado de las obras
o del mas acorde con la intencioén del artista, sino en encontrar sus puntos y formas de
conexion, las ideas o practicas con la que invita a “navegar” por lo desconocido, por lo que se
necesita pensar que dentro de lo virtual estd el sentido de relacion constructiva y

comunicativa continuada y el sistema red se vuelve el escenario de una plastica “tangible”.
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La obra de arte tiene que ser “vista” on line, como cualquier selfie, que para dar
sentido de autenticidad y de demostrar con ella tener una vida propia, ha de ser
contradictoriamente compartida y aprobada por otros en la red, asi la obra de arte es
“original” y propia solo cuando se comparte y es vista por la comunidad digital. EI arte usa
lo digital como escenario de creacion, como medio tecnolégico y como fin para existir.

Prada (2021) dice que ese dar permanentemente a ver y ver al otro sin ser visto, es
como una necesidad infantil de mostrar que se existe, necesidad de exteriorizar lo que de otra
manera no se atreveria, porque la hiperexposicion en las redes puede resultar liberador y el
ver, una necesidad oscura de disfrutar que otro posee las carencias que se ocultan. Por ello
especifica que los efectos de internet y los dispositivos de la conectividad en las practicas de
creacion, circulacion y recepcion de las imagenes actualmente son prioritarias para mediar y
viralizar un patréon paradojico de “autenticidad” personal y que las practicas artisticas
contraponen y desnudan ante los ojos de toda comunidad. Se cuestiona dentro de la misma
forma que se es cuestionado.

Catari (1992) dice que “las maquinas tecnoldgicas de informacidén y comunicacion
operan en el corazon de la subjetividad humana, no Unicamente en el seno de sus memorias,
de su inteligencia, sino también de la sensibilidad de sus afectos y sus fantasmas

inconscientes”.

Este autor propone una concepcion sistémica en constante movimiento, crecimiento y
comunicacion la cual podria llevar no solo a la interaccioén sino a la intrarelacion de la
vivencia de participacion digital. ‘“Analizar una obra implica concebirla como sistema de

tensiones, de relaciones de fuerza y de posibles engarces”.

Estos dos autores llevan a la reflexion sobre el papel de gran importancia que la
circulacion digital del arte y la obra en si dentro, en y para ella tiene en la actualidad. Por

una parte lo que se ha de tomar en cuenta para trabajar el arte, ya que el nuevo lenguaje en la



49

plastica (sus simbolos, iconografia y poética) ha de considerar ser “leido” en redes y por otra,
las técnicas mas adecuadas para ser utilizadas, elementos que le llevardn a establecer
conexiones y nuevos “términos” o “semillas” de conocimientos que se dejaran al otro.
También el papel que tiene la obra en si al entrar a formar parte de la “cultura digital”
y las relaciones dentro de las multiples identidades -y de las identidades multiples-; asi como
dentro de la transitoriedad del medio digital y el movimiento que se puede manifestar en él,
agregando también la multiplicidad temporal. La cuenta en redes, la pagina personal y el

webzine son ejemplos.

Comentarios sobre Poética
El pensamiento metaforico y el arte son actividades resultado de la abstraccion

intelectual y emocional y solo se expresan a través de lo simbdlico.

La poesia vive en las emociones que evoca en las personas, estd en ellas, en la asociacion
de imégenes o asombro subito, cualquier objeto o situacion, y que lleva a sentir y pensar,

imaginar y vincular elementos de la realidad.

Claramonte Arte de contexto (2010) Explica la autonomia modal, dice que

El arte constituye un medio de transmision de conocimiento, un vehiculo
poético de informacion que puede provocar un efecto en la ciudadania para
que conozca y se sensibilice con situaciones de injusticia que le rodean y

afectan generandole indignacion que le despiertan modos de hacer.

El arte no lo dice directamente, para ser efectivo lo evoca, lo ensefia a modo de
espejo a modo de constructo poético o metafora que sirve como medio estético.
Un elemento mas como componente de la poética plastica, es la semidtica del color, la

cual produce significados. Por tanto, le da el sentido a una imagen por su iconicidad
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cromatica y por su psicologia, lo que evoca mas que lo que representa; cada elemento
representado tiene su propio color, pero el conjunto posee atmoésfera y expresividad
vinculando la imagen a sentimientos y emociones. Esto potencializa la intencionalidad
poética. Se sabe que la representacion artistica, se observa por su poética y estética que gira
en torno a la identidad cultural. Las imagenes estan atadas a referentes, a temas iconograficos
o cosas reales del mundo, son codigos referenciales. Al aplicarlo al artista retornado migrante
que crea la poética en lo visual manteniendo en movimiento dual su identidad y sus afectos a
destiempo, por tanto ese cddigo autorreferencial se vuelve confuso en sus limites, se torna
paradojico dando a la significacion poética un sentido de tema o metafora multiple.

Es importante para esta indagacion, entender este concepto donde la referencia
cultural y étnica es significante de la nueva imagen, porque es doble y cambiante,
entendiendo que al crear obra el artista migrante lo hace como producto de la resubjetivacion.

(Serrano, 2014) La poesia, involucra una interpretacion-expresion del mundo
en el mayor nivel sensible posible; Es una capacidad estética que se comparte con el
resto de los lenguajes artisticos como la pintura, la musica, la danza, pues todos
ellos permiten la expresion de lo que es imposible comunicar mediante la

configuracion logica de las palabras.

Asi, en mayor pensamiento metaforico, mayor creatividad y cuanto mayor creatividad
mayor capacidad para elaborar imagenes de caracter metaforico. El pensamiento metaforico
se genera por las relaciones de semejanza entre elementos y asociaciones simbdlicas de
abstracciones conceptuales dentro de un marco de estructuras sintacticas en continua
evolucion. Por ello el lenguaje escrito, hablado y visual son de naturaleza metaforica, de

naturaleza poética.
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Lo iconico es un estimulo al que estd expuesta la humanidad y la poética casi una
condicién humana para la manifestacion artistica. La semiologia de lo pictorico coincide con

otras tres disciplinas la psicologia, la sociologia y la estética.

Esta nocion nos lleva a la concepcion de lo migratorio en el arte como un complejo que
reflejan aspectos de estas tres disciplinas en lo sensible, lo contextual y lo evocador creado de

lo que cambia.

Olivares (2021) La metafora plastica y toda metafora visual participa de un trabajo mas
general sobre la semejanza, puede ser considerada en si misma como modelo de un proceso
estudiado con preferencia en el nivel de la imaginacion, que da cuenta de lo que ocurre en el

campo de lo verbal, de la palabra.

La metafora pléstica viene a la vez de lo que se imagina y lo verbal en un modelo de
funcionamiento poético y un modelo perceptivo-visual de la metafora en general, como tal,
permite captar con claridad la especificidad de su mecanismo semidtico. “La metafora visual

no es imaginada, es percibida a través de una mirada interior”.

Los Giros de lo global

A manera de puente entre los planteamientos del contexto artistico y del contexto social
se exponen algunos planteamientos de Guasch (2016) Quién aporta sobre lo estético dentro

de la globalidad.

En esta busqueda se permite una reflexion en torno a la representacion y

reconceptualizacion de la multiculturalidad en el arte contemporaneo considerando “lo
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global” como alternativa, un concepto, nocioén o vision del mundo que permite aunar no solo

la produccion artistica sino el modo mismo en que funcionan las sociedades contemporaneas,

por tanto las maneras de hacer. La globalizacidon no es una consecuencia de la modernidad

simplemente, ni un contexto econémico o periodo de tiempo historico, es un condicion social

que facilita difundir una modernidad constituida de culturas en geografias distintas e

interpretarlas.

(Roberson R 1992) quien ademas explica: El debate acerca de la homogeneizacion
global versus la heterogeneizacion deberia ser trascendido. No es cuestion de
defenderlas unilateralmente, sino que mas bien se trata de las vias en las que las dos
tendencias se han convertido en estilos de vida o en constantes de la cotidianeidad de

finales del siglo XX [...[ las dos tendencias se implican mutuamente.

Wasch (2016) Existen otras diadas de elementos que se promueven como
tensiones manifiestas en la contemporaneidad tales como Identidad-cultura, local-
global, nacional-internacional, territorialidad-globalidad, particular-universal y otras
posibles, sin embargo ellas no se oponen, se incluyen. Por ejemplo lo local estd
dentro de lo global y esto lleva a entender el mundo en que se vive como una totalidad,
en la experiencia no se segmenta hay totalidad de mundos. Explica asi que lo global es
como una nueva clase de arte contemporaneo que se desmarca de la posmodernidad y

que muestra otras narrativas. -Aqui se puede pensar en El Retorno-.

Por tanto lo global es un nuevo lenguaje, no una corriente o contexto del arte sino
un arte que lo manifiesta. “una historia del arte bajo el giro global?” “no importa
tanto el estilo y el progreso, es lo geopolitico e identidad lo que esta mas presente en
lo estético”. Se puede entonces considerar que lo global se observa en sus formas
subjetivas y objetivas, en su poética y en una estética en movimiento y cambio, en su

alusion a la geografia y la identidad.
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Los giros de lo global responden a planteamientos de caricter contextual y circular,
no lineal. EIl giro particulariza y diferencia, sustituye a los ismos y estilos. Alude
pues a lo global en la contemporaneidad del arte caracterizado por lo plural en lo
estético, simultaneidad de diversas maneras de hacer y la multiplicidad de lenguajes,

pero que ademas estan constantemente cambiando y compartiendo rasgos en comun.

El giro dice Wasch: Permitiria que en el espacio contemporaneo del aqui y
del ahora, convivan una gran diversidad de historias de alrededor del mundo que
deben ser confrontadas simultdneamente en un horizonte intelectual continuo y

disyuntivo, integral a la comprension del presente como un todo.

Se elige también el Giro geografico de Wasch por los lugares, frontera, la latitud del
viaje, la cartografia global y los limites, la movilidad y el Giro dialégico por el colectivismo,
colaboracion, conversacion, instruccion y pedagogia contra didlogo. En estos dos giros se
desenvuelve El Retorno en un sentido de amplitud respecto a sus motivos, intenciones y

circunstancias, tiempos y espacios, arte en movilidad y didlogo diverso sin limitacion.

CONTEXTO SOCIAL

C. Pulgarin (2015) “De acuerdo con las dindmicas de las ultimas décadas, el siglo XXI
se ha denominado como el siglo de las migraciones”. Mardones (2005) “Sin embargo la
movilidad de la poblacion es un fendémeno inherente a los procesos histdricos de ocupacion

humana de espacios geograficos”.

Globalizacion y Migracion en el Arte
Mattelart (2006) quien interpreta la globalizacidon como un pretexto mas del

expansionismo neoliberal en contraposicion a las politicas publicas. “No hay globalizacion
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sin el desmantelamiento de las reglamentaciones publicas {..} La globalizaciéon es un nuevo
caballo de Troya del imperialismo cultural norteamericano.”

Se puede entender a través de esta declaracion que la mediacion a que la sociedad esta
sujeta, estd determinada por los mecanismos de divulgacion que el estado hace a través de la
comunicacion y sus medios, las estructuras institucionales y la economia. En ella se pasa por
encima de las particularidades culturales y generaliza, penetra y conquista “nuevos mundos”
desde las politicas de intercambio.

El autor dice que no hay actividad publica que no acceda a ello, la cultura estd
condicionada y actia en contraposicion, pero dentro de la dindmica prescrita, por lo que “el
arte en todas sus manifestaciones busca las formas de aparecer para proyectar como desde un
gran ojo las observaciones de los desplazamientos culturales, psicologias existentes en medio
de la mercadotecnia abiertamente expuesta’.

El Retorno esta en este movimiento econémico y cultural-social y el concepto que de
ella se esparce se generaliza. Por lo que se cita aqui a Bauman (1999) para quien el término
globalizacién se define en funcion de la movilidad espacial, y la relativizacion del tiempo, es
decir, se pierde la nocion de limite tanto espacial como temporal. El autor describe los efectos
contradictorios  derivados de sus propias tensiones como localizacidén/globalizacion,
movilidad/inmovilidad, turistas/vagabundos, libertad/prohibicion y otros mas.

De estas contradicciones aparentes y tensiones se deriva el fendémeno migratorio e
interculturalidad y por tanto los contextualiza como manifestacion artistica, adicionando El
Retorno. La globalizacion es un fendmeno mucho mas complejo que la pluriculturalidad
como nocién simplista de culturas diferentes juntas. No se queda en la inclusion y el
intercambio.

Esto lleva a considerar una aproximacion antropoldgica; La cual la rebasa, porque el

movimiento migratorio implica un movimiento de humanidad, con piel y raza, llevando



55

consigo sus creencias formas de sentir y transmitir, formas de interpretar y representar por
tanto de identidades y de simbolos, perspectiva que conviene a este documento. Porque
cuando se habla de migracion se habla de trashumantes, nomadas contemporaneos, seres
errantes de sociedades fisicas, arquitecturas, grupos e individuos con signos y simbolos
culturales interiorizados que, aunque se pretendan cubrir con integraciébn o desautorizar
diferencias, son valores latentes con una estética latente manifiesta en desigualdades dentro

del arte, pero dentro de un codigo interpretativo de la experiencia en la mundializacion.

Hay que recordar que en El Retorno del artista la identidad se multiplica, posee en
las varias pertenencias multiplicidad de elementos simbolicos significativos emocionalmente
hablando y sociales que le permitiran soportar y adecuar sus valores y revertirlos como se ha

dicho antes argumentado por Pefia (2023).

La migracion en el discurso de poder y su simulacion

Encadenando los conceptos vertidos es oportuno citar a Foucault (1970). En el orden
del discurso, hace ver la importancia que éste tiene y el cual es usado por el poder sobre la
sociedad para generar la exclusion a través de estrategias de prohibicion, separacion y rechazo.

La migracion es un concepto que entra en este discurso, ya que en la materialidad es
un fendmeno de movimiento social inevitable, pero es presentado como una problematica
mundial indeseada, racista y por tanto rechazada; Tipux (2010) lo expone para explicar como
es catalogado como problema per sé:

Se advierten, sin embargo, dos dificultades epistemoldgicas en este modo de
abordar la inmigracion. La primera, es que en general los estudios han asumido que el
“problema” de estudiar es la inmigracion y no aquello que la constituye como tal, es
decir, los fenomenos historicos y estructurales de violencia material y simbolica que dan
sentido a la serie de exclusiones y discriminaciones cotidianas, en el seno de la economia

neoliberal globalizada p.37
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Esta autora estudia el caso del movimiento migratorio en Chile para explicar como
los estudios en ciencias sociales hechos a raiz de la concepcidon de la migraciéon como
problema proveniente desde los afios noventa no aclaran que la que viene de América latina y
el Caribe ocupa un lugar importante en los procesos de produccion:

Ahora interesa comprender la segunda dificultad epistemolodgica, que se relaciona
con la manera en que distintos estudios han interpretado o comprendido el
fenomeno de la exclusion hacia las personas migrantes. {..} se lo advierte como un
problema de discriminacién o xenofobia; en algunos casos se utiliza la nocién de

racismo comunmente usado como sindénimo.p.38

Por tanto, de acuerdo con el deseo del poder como dice Foucault, en su definicion
discursiva se le concibe como un fendémeno separado del de moralidad social establecida,
donde el movimiento colectivo de la migracion y el migrante como individuo es concebido
como un todo “ilegal”, casi ha dejado de ser humano-sensible y como si no perteneciera a
ninguna estructura social determina y global, por tanto hay que rechazarlo. Como ya se dijo
antes, ser migrante se vuelve una nacionalidad.

Sayad (2008) El migrante como un no-nacional es excluido de lo politico y
privado del derecho mas fundamental que es tener derechos. {..} el estar
excluido politicamente de facto al ser un emigrante que "abandona’su lugar de
origen, y ser excluido por derecho en la sociedad a la que llega, en tanto

inmigrante, seria la base de las otras exclusiones a las se ve enfrentado.

Este proyecto donde la creacidon se centra en El Retorno plantea que ahi se genera
también el rechazo, desde la confusiéon de lo nacional-no nacional se le atribuye ain el
“abandono” o “fuga de cerebros”; el artista migrante y retornado es visto de igual modo.

Sayad (2008) “la migracién es la ocasion de realizar practicamente, en el modo de la

experiencia, la confrontacion entre ‘lo nacional’ y ‘lo no nacional”.
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Volviendo a Foucault, una de las estrategias que el poder usa para manipular el
discurso, es el saber. La institucion educativa también posee el discurso del poder y es
transmitido a las generaciones siguientes como formas fijas. Si bien estas formas devinieron
del cambio a la que correspondia por su €poca, vuelve a ser fija en cuanto ha sido ya filtrada y
aceptada como valida cuando se adecud a los intereses creados. Entre los elementos que
podrian estar predefinidos y excluyentes en migracion ademas de ilegalidad esta raza, género,
tercer mundo, inconveniencia social, precariedad, violencia, delincuencia y otros. En

palabras del autor:

(Qué es después de todo un sistema de ensefianza, sino una ritualizacion del habla;
sino una cualificacion y una fijacion de las funciones para los sujetos que hablan, sino
la constitucion de un grupo doctrinal cuando menos difuso; sino una distribucion y

una adecuacion del discurso con sus poderes y saberes? p.28

Estas nociones de acontecimiento y condicion de posibilidad que da el autor, se
consideran de gran valor en este punto del analisis y para la creacion artistica, migrante o no
también, ya que plantea que los acontecimientos discursivos no son una sucesion de
instantes lineales en orden genealdgico y temporal, sino que se desliza por la vivencia
sensitiva y de fragmentacion humana dados en la ruptura de esos instantes que bien podrian
dar a las personas mds posibilidades en su pensar-actuar, pluralidad de posiciones y
funciones a lo que ¢l llama series discontinuas y su caracteristica es que se dan

simultaneamente y en conciencia.

La migracion es un gran simulacro
De acuerdo con el discurso de poder expuesto, en la migracion dentro de la visualidad

se tendria que considerar, como un discurso significado y validado por determinado simbolo
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o imagen porque la migracién se hace mas visible dentro del contexto de la globalizacion

actual a través de la masificacion de la imagen reforzada por las nuevas tecnologias.

Baudrillard (1978) Desde su enfoque expone que el poder de la imagen es un medio
para aniquilar lo real. EI objeto, ya sea real o imaginario se puede reducir al signo que lo

representa, es decir, elimina la referencia y lo convierte en un simulacro. Baudrillard aclara:

Hoy en dia, la abstraccion ya no es la del mapa, la del doble, la del espejo o la del
concepto. La simulacion no corresponde al territorio, a una referencia, a una sustancia,
sino que es la generacion por los modelos de algo real sin origen ni realidad: lo

hiperreal.p.5

Es decir el sujeto ya no precede al concepto ni le sobrevive. Para aplicarlo a la
migracion es bueno considerar, para entenderlo, desde la justificacion de la existencia de la
Etnologia, -es ademas disciplina validada por el poder- la cual, dice el autor, no existe si el
objeto de estudio no muere. “No se trata ya de imitacion ni de reiteracion, incluso ni de
parodia, sino de una suplantacion de lo real por los signos de lo real”. p.7

Por ello, explica el autor, como consecuencia surge la anti-etnologia que, si le deja
vivir , y defiende que hay diferencias entre unos y otros, pero, aun asi, su estudio prescinde de
¢l y en una autonomia cientifica, este objeto-sujeto significado se convierte en una fantasia y
el objeto-sujeto real de estudio queda encerrado en una caja de cristal que lo reduce a ser un
modelo de simulacion. En ese modelo se incluyen todos los otros que le sean semejantes y a
quienes no se les puede ver directamente, marcando diferencia entre ellos y los “otros
humanos” -de ciudades, supremacia econémica o racial-

De acuerdo con lo enunciado por Baudrillard, el sujeto migrante queda definido en

una simulacion a la cual entran todos por igual, y son inexistentes en la realidad, lo real esta
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en la imagen proyectada de ¢l, sin importar las particularidades de la problematica geografica-
cultural, econdmica y psicologica a la que responde la migracion de cada uno.

El migrante del norte brasilefio por ejemplo en situacion de hambre que va a Estados
Unidos no es el mismo migrante ucraniano en guerra que huye a Austria, ni el profesionista
mexicano que va a trabajar a Alemania o al artista que va a Paris; sin embargo, son parte de
una simulacién. Son vistos todos como un solo migrante: adscrito a la ilegalidad, delincuencia
y como carga social en precariedad y por tanto objeto de discriminacidén y sin nacionalidad
especifica. El intento de la simulacion es el exterminio de lo real como tal, lo “defiende” en
tanto objeto inaccesible, “protegiéndole” para que baste su simulacion para concebirlo.

Al estar todos dentro de un gran simulacro, del cual ningin ser escapa, habria que
hacer una reflexion sobre el papel del artista del estado del arte y la expresion de artistas en
especifico migrantes también que en diferentes ambitos se ve mediado y que tanto en la

manifestacion creativa permitida, se refleja o crea fugas al gran simulacro.

Generadores de cultura
Con Bourdieu, se aplica el papel de los migrantes como generadores de cultura. Se
parte de la premisa de que lo “real es relacional”, ningun acto, es por azar, son elecciones que
vinculan a la ubicacion de los sujetos en el espacio social y a su vez responden tanto al capital
economico como al capital cultural.

El autor, proporciona una propuesta socioldgica sobre la fundamentacion del valor
artistico. Asi dice que el valor del artista lo hace el campo y el valor de la obra reside en el
juego en el que participa el agente condicionado por las disposiciones, esquemas y
trayectorias. Por el “Habitus” y 1a” Ilusion”. La ilusion entonces se refiere al hecho de estar
involucrado, de estar atrapado en el juego y por el juego. Estar interesado quiere decir

aceptar que lo que acontece en un juego social determinado tiene sentido, que sus apuestas
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son importantes y dignas de ser emprendidas. Ligando la maquinodependencia, y las
estéticas migratorias a estos planteamientos, la migraciéon en transito esta en el campo de lo
global al igual que el artista y la obra aun desde lo antropologico esta en el juego, en el
habitus, pero la reflexion es, que intenta salir del juego, se esta a contratiempo, se manifiesta
y desde ahi plasma la contradiccion espacial y atemporal de la existencia: plasma la confusion.

El habitus define Bourdieu, son destrezas y habilidades especificas de la propia
cultura de clase que garantizan su reproduccion. “Se inscribe en el cuerpo y es dificil de
ocultar porque es a través del cuerpo que tenemos presencia social. La historia hecha cuerpo”.

El componente emocional forma parte de lo cultural y social, el impacto del habitus
estd en la psique, mente-emocidn, por tanto, la representacion simbolica que se hace en la
busqueda artistica es importante ya que se revierte uno al otro constantemente en la
construccion creativa del pensamiento. El habitus es una subjetividad colectiva que llega a

ser una identidad multiple.

Pero el momento actual es de transicion, de reconfiguracion del campo y de
reestructuracion del moderno sistema arte por tanto del capital simbolico, los principales
aspectos de este sistema son los que estan subvirtiendo los artistas contemporaneos, - ritmos
de vida, informacién y sistemas de relacion digitalizados- Se podria considerar que el punto
de vista antropoldgico como lo describe (Scheper Huigs N, 1992) conlleva un aspecto
psicoldgico en el componente de las relaciones de poder que se dan en la sociedad y que se
reflejan en la introyeccidon de nuevos valores y nuevas maneras de verse a si mismo, un verse

asi mismo como “quieren” que sea.

Nuevamente en la reflexion del migrante, que forma parte de la realidad relacional
dentro de un campo, éste integra en su perspectiva social nuevos elementos determinados por

el habitus y del campo, los vierte desde la nueva experiencia y desde la pasada nostalgia
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patriotica o cultural haciendo pequenas fisuras de comportamiento en donde se insertan las
reflexiones y revalorizaciones que ha ocasionado. Lleva pues a pensar que el inmigrante es
un generador de movimiento civico dentro del cual transita y hace transitar a través de
identidades nuevas; en El Retorno el migrante no dejard nunca su pasado cultural de origen o
adquirido, no se despoja del todo, por lo que la ambivalencia identitaria se manifestara en sus
relaciones y en la cultura colectiva. La digitalizacion en los eventos relacionales tiene una
repercusion que puede observarse en las manifestaciones artisticas del periodo a que alude

este proyecto, donde las piezas de video y arte digital tuvieron protagonismo.

El estado del Arte

El tiempo es el elemento mas importante en el arte contemporaneo porque tiene que
ver con los procesos, con el transito de la creacion sin conclusiones predeterminadas ni fijas.

Por tanto se aplica ya a la migracion y El Retorno -en las estéticas migratorias-. Hoy
dia se hacen propuestas fuera de las necesidades de grupos de poder que desarrolla un dmbito
estético que se autogenera en contrapropuestas transculturales cuestionando el proceso
mismo que se realiza y el concepto tiempo al que se contrapone. Como explica Hernandez
(2020) “resistir al tiempo a través de la introduccion de un otro tiempo. Tiempo
desnaturalizado, profanado, tiempo de vida, subjetivo, tiempo de la duracidn, tiempo del
pasado, tiempo de memoria”.

Se da la fracturacion de tiempo en campos artisticos incluyendo los digitales, opuestos
a la pretension de lo global de estandarizar y sincronizar para generar ’progreso’; por eso el
arte en El Retorno es efimero, esta en proceso, en movimiento, en multiples identidades y
multiples tiempos de vidas segmentadas.

El arte de las décadas del 2000 son muestras de incursiones indagativas para
reflexionar sobre mas maneras de procesarlo sin limitarlo o enajenarlo, se intenta crear

pensamiento alternativo y liberador que pueda ser valido dentro de las sociedades que son
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multiples.  Por ello sale de la narracion lineal y es una ventana abierta prometedora de
desplazamientos estéticos variados, sean tangibles o digitales se involucran y mezclan en

procesos dialdgicos diversificados.

Se encuentra aqui el punto desde el cual la autora de este proyecto levanta la obra y la
observacion de otras obras para entender la experiencia del arte con la propia y el
transculturalismo de artistas en El Retorno a través de pedacitos atemporales pintados en tela.

Agamben (2007) El contemporaneo, es quien dividiendo e interpolando el
tiempo estd en condiciones de transformarlo y ponerlo en relacion con los otros
tiempos, de leer en ¢l de manera inédita la historia, de ‘citarla’ segiin una necesidad
que no proviene de modo alguno de su arbitrario sino de una experiencia a la que ¢l

no puede responder .

Se trata de traer al presente lo que en el pasado no se habia podido decir, pintar hoy lo
percibido antes, porque lo visto aunque intuido no estaba visto del todo. “leer lo que nunca
fue escrito” (Benjamin) Asi volviendo a Agamben “ser contemporaneo significa, volver a un

presente en el que nunca estuvimos”

Practicas artisticas contemporaneas

El arte ha de ser autdnomo para llegar a incidir en lo social, cuanto mas independencia
estética tiene mas independencia produce en sus forma de hacer. Las practicas artisticas
contemporaneas son como escenarios desde el cual examinar los nuevos I1éxicos propician
nuevas estéticas.

Su objetivo no es mostrar las obras, sino la complejidad de la producciéon unida al
conocimiento. Proponer un contenido simbolico para el didlogo que permite la disparidad y

la diversidad encontradas en la atemporalidad y la experiencia efimera.
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Ademés explora el cambio de rol del artista, la obra y el espectador, por un concepto de
“comunidad” conformado para propiciar la expresion de cada uno de los elementos de esta

triada y la experiencia de la obra en su magnitud estética creada in situ.

Lo fisico, lo psicoldgico y lo cultural estd en estos procesos que son hoy la creacion y la
observancia de la obra de arte, la practica artistica es por tanto tangible, digital y viva al
mismo tiempo pero atemporal en la reflexion de diferentes observaciones.

La pintura y el objeto es tan valido como la presentacion digital y los textos que hoy dia

L

“estan” en la obra, porque hablan desde tiempos diversos y se mueven en diferentes

direcciones de la experiencia humana, dialogan en niveles lingiiisticos y visuales.

Ciudad y arquitectura

En el contexto sociocultural, el impulso de la renovacion estética esta liderado por la
arquitectura y la experimentacion poética. La ciudad o el entorno es el nuicleo donde se
suceden las experiencias de esta transformacion, en el cual el didlogo entre innovacién y
ruptura es constante. Lo fisico se vive en la psique, su repercusion en las emociones y
viceversa. Existe el tiempo pasado en la habitacion, en la ciudad y ahi se crea la perspectiva
de futuro. La creacion adjudica su observacion al presente pero la envuelve el pasado. El
paisaje fisico y psicoldgico forman la realidad. En el caso migratorio se miran arquitecturas
especiales donde las personas viven y estructuran emociones reflejadas en actividades

artisticas, como grafiti, escultura de deshechos, pinturas povera, etc.

Kochen (2018) “Ademas de apelar al sentido de humanidad la arquitectura de sitios en
transito resguarda anhelos de alternativas de estadia legal, visas, permisos, residencia

temporal y derechos basicos”.
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PARTE II

MODOS DE HACER INDAGACION ARTISTICA

Objetivo parte 11

Mostrar el disefio de la metodologia en sus componentes y aportaciones de enfoques
asi como estrategias, técnicas ¢ instrumentos utilizados; la descripcion de la dimension
estética contemporanea a través de la practica de la observacién de obras y los procesos de

creacion de obra sobre El Retorno.

Tipo de estudio donde se inserta este proyecto

Este proyecto se plantea como Creacion-Indagacion, la cual estd dentro de los
parametros que la definen dentro de la llamada Investigacion Cualitativa. La cual se aplica a
los procesos de estudios de las ciencias blandas, fuera de las ciencias duras o exactas. Se
aplica a las ciencias humanisticas y a las artes dentro de ellas. Una perspectiva de tarea
cualitativa, permite plantear preguntas, hipotesis y busqueda de datos en diferentes
momentos de su desarrollo. Se hace indagacion de datos que pueden ser también subjetivos
para observarlos desde puntos de vista diferentes y bajo teorias mixtas. Es flexible y
holistico porque estudia el todo y no las partes de su tema, el cual puede llevarlo a otro o
varios caminos y cambios en el trabajo.

Sampieri ( 2014) define Accion indagatoria que se mueve de manera
dindmica en ambos sentidos: entre los hechos y su interpretacion y resulta un
proceso mas bien “circular” en el que la secuencia no siempre es la misma pues

varia con cada paso del estudio.



65

El artista que realiza el estudio se involucra en el tema de estudio con sus
experiencias, conocimientos y sentimientos.

La metodologia cualitativa segin Dewey (1934). Las cualidades percibidas de
nuestro entorno, nos permiten realizar calculos e interpretaciones de la realidad que
sin esa experimentacion perceptual no podrian llevarse a cabo. La manera natural de
indagar de los artistas es la cualitativa, y por ello es el modo mas natural de realizar

investigaciones en este campo.

Dentro de la varias formas de hacer estudios con caracter cualitativo esta:
La Investigacién-creacion que es el medio académico dentro del campo de las artes.
Al desarrollar un proceso de investigacion en las artes se habla de obras, se involucran obras o

se desarrollan obras, por tanto la creacion forma la diada Investigacion-creacion.

El Retorno como proyecto la denomina Creacién-Indagacion

Este término define mejor a lo refiere un estudio artistico y al conocimiento que se
genera también a través de €l, la experimentacién e indagacion de los procesos creativos,
dentro de los cuales la triada artista-obra espectador tiene una perspectiva mas centrada en el
proceso de creacion y en la relacion dialogica con el otro, en la colectividad, la diversificacion

y la transdisciplina.

Danza (2009) El arte ya no interesa por quien lo crea, o lo que representa, o por lo
que puede significar, sino por las multiples relaciones, posibilidades y experiencias
que puede ofrecer a quién lo percibe, o las conexiones que puede tejer el participante a

través de él.

Creacion-Indagacion
Se cambia el concepto de Investigacion-creacion para utilizar como propuesta personal el

de Creacion-Indagacion que se aleja més de la concepcidn cientifica que usan las ciencias
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duras y que busca llegar a la comprobacion de una o varias hipétesis planteadas de antemano
en la investigacion. En cambio Indagacion tiene orientadores o indicadores de trabajo pero no
un fin Unico o definido. Estos pueden ser varios, contrapuestos, ¢ incluso desconocidos, por
tanto se ajusta mejor a procesos creativos de construccion y observacion.

Se propone también usar “partes” o “etapas” en lugar de “capitulos” ya que refiere a
procesos de construccion creativa con reflexiones tedricas mas que a un constructo conceptual
teorico puro. En la plastica el trabajo de observacion, critica y reflexion se hace en lo visual,
desde ese tipo de abstraccion mental indaga, examina, estetiza y procesa conocimiento,
genera cambio abriendo nuevas lineas de experimentacion y de escenarios.

Anteponer Creacion a Indagacion la posiciona de modo acertado e inmediato dentro del
campo de las artes, ademds porque desarrolla un producto creativo artistico que es el que
determina la orientacion de la indagacion. Muestra el modo de hacer de la obra y las

observaciones hechas.

Asprilla (2013) La investigacion artistica o investigacion desde las artes es un
campo de tensiones entre distintas formas de construccién del conocimiento que
se ponen en juego en la produccion de lo original, de lo novedoso. Se trata de una
indagacion que realiza el artista desde su formacion disciplinar, ejercicio
profesional y/o su experiencia pedagogica. propicia que una practica artistica sea
permeada y refundada por el conocimiento reflexivo, a la vez que se compromete
a generar referentes conceptuales, tedricos, analiticos y creativos que impacten el

campo cognitivo, artistico, académico, educativo, productivo, social y/o cultural.

La Creacion-Indagacion postula lo que Asprilla define arriba, pero por el contrario, es
el conocimiento tedrico reflexivo el que se ve perneado y refundado por la practica artistica y
solo asi podréd generar conocimiento nuevo. Yendo mas alla, Creacion-Indagacion parte del
pensamiento visual metaforico y lingiiistico atemporal que prevalece en la mente del artista;

el artista “transitando” que bajo la dOptica de las estéticas migratorias se plasma dentro del
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movimiento social y pléstico, se presenta en diversidad y en procesos creativos y
colaborativos, dialogicos, multitemporales, globales, tecnologicos y culturales.

La Creacidon-Indagacién involucra la trayectoria creativa y la postura estética personal
generada por la experiencia. De ahi que esté cargada de subjetividad, emocién y pensamiento
intuitivo del artista realizador dando paso a la diversidad y permanente replantear o resetear
diferentes narrativas metaforicas y analiticas.

Se ha de ser consciente sin embargo, que aiin se mantiene sujeta a algunas estructuras
y formatos académicos que la orientan, lo cual pretenciosamente se inicia ahora a
desestructurar de alguna manera con el presente planteamiento, para llegar en un futuro a

presentar la Creacidn-Indagacién como si fuera una obra de arte en si misma.

El tipo de Indagacion
Arte como investigacion (Indagacion) es al que se circunscribe este proyecto:

Montoya y Villela (2021) Este tipo de investigacion tiene como objetivo
la creacion de obras de arte y de experiencias estéticas, a la par que desarrollan
practicas de escritura. Sus estructuras metodoldgicas consideran la relacion entre
la teoria y la practica que expone el potencial artistico como forma creativa y
critica de investigacion, mediacion y produccion. Se basan en un marco
conceptual que comprueba de qué manera la préctica cuenta de la teoria y la
teoria da cuenta de la practica ademas tiene métodos flexibles. En su busqueda
de conocimiento, tienen mas la intencion de comprender, experimentar,

cuestionar o criticar que de explicar y emitir verdades. p. 116

Se valora el énfasis que dan las autoras a la relacion bidireccional de accidon practica y
teorica para desarrollo del potencial artistico critico y creativo que busca sobre todo, explicar
y no dar verdades definitivas. Ademas la mencion del desarrollo de la escritura, elemento

importante.
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Para un proyecto de Arte como Indagacion es mas adecuado usar mostrar en lugar de

explicar y observacion en vez de analisis ya que mantiene apertura y opciones de enfoque.

En resumen, Creacidon-Indagacion es el modelo de estudio adecuado a los proyectos
creativos artisticos porque da suma importancia al proceso en si, tal como se dé, cadtico o
confuso a veces. Lo que es claro no necesita indagacion ni creacion. Por eso antepone el
caracter creativo o sea la busqueda de lo no conocido como eje que orienta una indagacion
practica teorizada para generar conocimiento nuevo trabajando de manera flexible, abierta,
reflexiva, intuitiva, experimental y critica. Pretende desencadenar procesos artisticos con
multiples orientaciones y técnicas para abrir posibilidades de resultados mas alld de los
esperados. Este concepto de Creacion-Indagacion ubica de inmediato a los estudios de grado
dentro del campo artistico y dentro del contexto académico ya que se desarrolla con
estructuras metodologicas hibridas y propositivas.

Para describir un orden en la metodologia se usa la guia de Ballestrini (2006)

Consideraciones Generales

Primera. Este proyecto es nombrado una Creacion-Indagacion que presenta el proceso
de creacion de obra visual e indaga elementos teoricos y practicos en torno a él, asi como
muestra la observacion hecha sobre obras de otros artistas.

Segunda. El Retorno se trabaja desde la experiencia y la introspeccion personal. Se
es indagadora, migrante retornada y creadora al mismo tiempo, por lo que el juicio, la
subjetividad, el gusto y la intuicion personal son los parametros en la toma de decisiones y las

reflexiones.
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Tercera. Dado que se trata de una Creacion-Indagacion, estd dentro del marco de lo
cualitativo por lo que no se formaliza o cuantifica ni se estandariza ninguna parte del proceso;

el estudio cae en el &mbito de la narrativa y lo poético desde las estéticas migratorias.

Prospectiva de los resultados
Produccién de una propuesta plastica sobre El Retorno como obra diversificada con
registro del proceso en bitacora y colaboraciones informales que se expone en este documento
ademas de las observaciones escritas sobre obras de otros artistas.
Los resultados de esta Creacion-Indagacion no son concluyentes, pero si didacticos,
son objeto para la posible continuacion de estudio y desarrollo mas amplio . Incorpora El
Retorno en su aspecto teérico y visual dentro de las estéticas migratorias ampliando del

area del video y performance a lo tangible de las artes plasticas.

Disefio metodolégico

Busca plasmar una mirada compleja hacia el fendmeno investigado desde modelos de
observacion, o partes de ellos que la construyan, ya que lo artistico, per sé no tiene una
metodologia establecida; el eje central del enfoque es el de las estéticas migratorias y en el
proceso creativo se estructura con la bitacora que orienta la Creacion-Indagacion ademas de
ser el instrumento principal.

Respecto a la triada artista-obra-espectador en su significado actual define a la obra ,
sus modos de hacer y la presenta con caracter dialdgico y de colaboracion.

Danza (2009) El arte ya no interesa por quien lo crea, a lo que representa o por
lo que pueda significar, sino por las multiples relaciones, posibilidades y
experiencias que puede ofrecer a quien lo percibe, a las conexiones que puede tejer

del participante a través de él.
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Universo de estudio
El Retorno delimita sus alcances tedricos desde la perspectiva de las estéticas migratorias,
su contextualizacion social en la globalizacion y en la observacion una mirada antropologica
con obras sobre migracion de otras artistas hechas entre los afios 2000 y 2021. No se encontrd
sobre El Retorno en especifico por lo que se usa migracion.
La produccion artistica personal es tangible y plastica figurativa, plasma la experiencia

en El Retorno y contribuye a incorporarla como nociéon al mundo de las artes visuales.

La muestra de obras
La seleccion de obras responde a los siguientes criterios:
El tema: El Retorno o migracion en general
La técnica: Dentro de las artes plasticas
El formato: Indistinto
La autoria: hombre o mujer artista actual que sea migrante o retornada
La trayectoria artistica: artistas con trayectoria en publicaciones, exposiciones
nacionales e internacionales y reconocimiento publico significativo
La Fecha de creacion: dentro del periodo 2000-2021
La nacionalidad: Indistinta.
Presencia en internet y redes

Estilo: Figurativo

Descripcion de la metodologia en El Retorno

Creacion-Indagacion. Modelos, procedimientos y estrategias

Documental
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Este elemento metodologico se incorpora para iniciar la indagacion tedrica y visual
con la seleccion de autores que abordan el tema El Retorno, la seleccion de obras en digital
de artistas que pintan migracién en el histdrico para su observacion y la seleccion en la

retrospectiva de la obra personal todo ello desplegado en el marco tedrico.

Bitacora como herramienta y como obra.
Parte del proceso indagativo es su registro, el cual se llevd a cabo en la bitacora.
Accion y estudio directo durante el proceso de todo el proyecto, recogiendo ideas y planes de

obras en bocetos y apuntes de texto lo que redefini6 el tema varias veces hasta centrarlo.

Colaboraciones

La indagacion en el arte es abierta y permite multiples formas; en El Retorno, artistas
migrantes coetaneos desde otros paises contribuyen dejando saber su experiencia y motivos
de migracion. Las colaboraciones se anexan al final ya que no forman parte de los resultados

de la observacion en muestra, sino se agrega como parte de la contribucion de creacion.

Practica creativa visual
Es experimental. Se desarrollan ideas en la bitacora con estudios de color en acuarela.
La estructura de presentacion es circular para “vivir” El Retorno en exposicion, el esquema

dialégico de montaje se hace en domit y la obra plastica se realiza con lienzo, papel y objetos.

La Observacion
Se hace sobre la muestra compuesta de obra visual de 5 artistas que trabajaron el tema
migracion en los ultimos 20 afios, describe cada obra siguiendo los Aspectos del modelo

Antagénico Atemporal de Bal y Hernandez.(2002-2021) de las estéticas migratorias:
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-Lo temporal y lo intercultural: elementos de dia, noche, choque cultural y
sobreposicion de elementos tradicionales con los de otra cultura o en sincretismo.

-Las relaciones con las distancias, tecnologias y vacios: computadoras, teléfonos,
fotografias, vacio elocuente, personajes solos, el tamafo del vacio.

-Como y con que iconografia expresan migrar y tiempo: relojes, calendarios y otros

-Lugar fisico que se emplea como entorno de la escena: lo que manifiesta el fondo.

-Espacios y personajes duales: fondo saturado o grande, personajes dobles y miradas.

-Elementos de identidad: raza, edad y relaciones con entornos fantaseados.

-Estabilidad y movimiento, lo desplazado y lo inmdvil, el “real” manifiesto y el que
no aparece, figuras o iconos en movimiento y las estables, alusiones a pasado y presente .

-Transitoriedad, en el proceso artistico en la forma de abordar y presentar la obra. En
la representacion plastica lo que evoca lo efimero y transitorio.

-Subjetividad. Expresiones emocionales afectivas en las figuras, lo intimo y lo ajeno.
Lo metaforico del viaje, memoria, pérdida, incierto.

-Giros en lo global. Se contempla lo geografico, ausencia o presencia de contexto

geografico que delimita, frontera, mapa o alusion a lo territorial.

Instrumentos de recoleccion y su descripcion
Apoyo a la conversacion. Define con flexibilidad la forma de dirigir la conversacion
en los casos en los que se puede contactar al artista autor(a) de la obra en observacion.

Instrumento 1

GUIA PARA LA CONVERSACION CON ARTISTAS

La conversacion se hace via telefonica o videollamada

-Presentacion personal
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-Presentacion de la investigacion y su objetivo

-Dar a conocer como se incluye su obra para analisis y en qué momento se usa

-Confirmar si esta de acuerdo en el uso de su obra

- ;Como nace el proyecto del tema en su obra?

- (En qué afio?

- .Se hace desde la experiencia directa de migracion?

- . Que se quiere plasmar con esta obra?

- ;Cudl es la iconografia utilizada?

- ;Donde se ha exhibido?

- ;Cuadles son las especificidades técnicas de la obra en cuestion?

-Solicitar mas datos de trayectoria

-Solicitar agregados significativos personales sobre la obra.

-Definir fecha de siguiente conversacion o forma de mantener la comunicacion.

-Despedida

Tabla 1 planeacion inicial de la obra para observacion

obra titulo Autoria técnica | afio Pais de origen | Migrante

La frontera Chichi Oleo 2011 Republica Emigra a Paris,
Reyes dominicana hoy Holanda

Cuando el Victor G. Oleo 2019 Argentino Emigra al
alma no Fernandez interior
quiere irse
Borrando AnaT. Oleo 2013 Mexicana Emigra USA
frontera Fernandez Tampico San Francisco
Exodus Safet Zec Oleo 2000 Bosnia- Emigra a Italia
cycle monum Herzegovina
(detalle) ental
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Aliza Oleo 2018 México .
“Susan, Nisenbaum | sobre Emigra a
Aarti, tela Nueva York.

Keerthana y

Princess,
Domingo en

Brooklyn”

El papel de la Bitacora

La bitacora es un instrumento de apoyo en casi todo tipo de investigacion. Para la
Creacion-Indagacion tiene suma importancia y puede llegar a ser la obra artistica resultante.

Montoya y Villela (2021) la plantean como la herramienta que ayudaré a organizar la
obra y los materiales en el cumplimiento de un objetivo artistico, como bitdcora de pruebas.

Sin embargo, aqui se propone como parte de la metodologia que define el modo de
hacer la indagacion, sin perder su facultad de herramienta la bitdcora realizada durante todo
un proceso indagativo permite reorientar las ideas plasticas y a veces teoricas; el proceso de
este modo genera un movimiento de retorno y revision en la estructura, sus resultados y la
generacion del conocimiento.

La bitacora es el eje a partir del cual se revierten los procesos incluso en direcciones
contrarias para reestablecer los elementos a que estardn sujetos al artista creador y no al
contrario, como sucede en la actualidad, que es el artista quien se ve sujeto a los elementos

teoricos metodoldgicos, ajustando la creacion a ellos.

La bitadcora puede elaborarse en tantas variantes como la artista indagadora requiera.
Bitacora de campo, bitdcora de pruebas, bitdcora de imagen, bitdcora de notas y bitacora

digital. Cada artista puede inventar la suya. Aqui se combina la bitdcora de imagen y de notas.
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En El Retorno, esta biticora toma protagonismo al hacer un esquema rizomatico,
donde se ve como en la bitdcora es donde se estdn determinando muchos de los aspectos de la

indagacion, convergen o se cruzan en ella.

Fig. C

Esquema rizomatico



76

EL RETONO RIZOMATICO

Metodologia

Tema en sus diferentes dimensiomes.| 1o i ecion o e procesa continos, Maros teicico, ¥ in_Andilisis v ion Arte
Reladones directas deter minantes -(—h_)

Fig. No. 43

Esquema de bitacora como parte de la metodologia operativa

Tabla 2. partes de la Bitacora

| Ideas para figuras | Ideas escritas | Ideas para el libro y | Ideas de dualidad | otras
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estructura de montaje

Tabla 3 esquemas para colaboraciones de 6 artistas coetaneos migrantes. Entre 40 y 70 afios

que laboran pintura, grabado, danza, ilustracion y promotora de arte.

_ » Martha - Personal » Imagenes » VIDEOS

VID-20220912-WA0015 (1)

© Duracion: 00:00:19
~ VID-20220912-WA0016
= Duracion: 00:00:19
o WhatsApp Video 2022-09-09 at 9.21.40 AM
Duracion: 00:00;14
T | WhatsApp Video 2022-09-09 at 9.21.47 AM
© Duracion: 00:00:10
© WhatsApp Video 2022-09-12 at 1.25.18 PM

Duracion: 00:00:23

Instrumento 2

Alto fotograma: 480
Ancho fotograma: 848

Alto fotograma: 480
Ancho fotograma: 848

Alto fotograma: 352
Ancho fotograma: 640

Alto fotograma: 352
Ancho fotograma: 640

Alto fotograma: 480
Ancho fotograma: 848
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GUIA PARA LA COLABORACION DE ARTISTAS MIGRANTES

Martha Castellanos

Titulo de la tesis: EL RETORNO DESDE LAS ESTETICAS IGRATORIAS
UNA NARRATIVA PERSONAL

Dirigido al artista Emigrante/Inmigrante retornado o no retornado.
Grabar en video con teléfono celular o mévil DE FORMA HORIZONTAL. Responder las
preguntas por separado de forma muy cortas de 3 a5 segundos, solo frases o palabras .

DE FRENTE con FONDO LISO. Sino se quiere dejar ver el rostro, hacer a contraluz.

PREGUNTAS

(A qué pais te fuiste, desde donde? ;Porque retornaste? ( Si es el caso)
(Por qué o para qué decidiste irte?

(Qué sentimientos tenias?

(Qué obra artistica desarrollaste? (O Trabajo, estudios, familia, etc)

Enviar los videos en WhatsApp

Muchas gracias por participar enriqueciendo esta investigacion. MC

PARTE III

APLICACION Y CREACION

Objetivo parte 111
Mostrar las observaciones hechas y los resultados creativos del proceso como
productos de la Creacion-Indagacion y como elementos didacticos que permitird incluir el

tema del Retorno en el escenario de las artes plasticas figurativas contemporaneas.

Descripcion de observacion de obras
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Fig.No. 45

Titulo:“Tiempos de errancias” . Autor: Alejandro Chichi Reyes . Técnica: Oleo s/lienzo Medida: 150x200, Origen:
Republica Dominicana, Emigra a Paris, hoy Holanda. El autor no ha retornado y pinta migracion pero no retorno.

-Lo temporal y lo intercultural

El color azul en una parte del fondo y negro en la otra parte hacen alusion a la temporalidad
paralela dada en dos horarios de ciudades diferentes, la de origen y la de migracion

-Las relaciones con las distancias con tecnologias y vacios

Las cajas pequefias son el mecanismo de entrada y comunicacion, una especie de pantalla de
internet o sistema de ventanilla por la que el personaje atraviesa los bloques y llenan el vacio que los
afectos que dejo representado en la forma en como estas cajas forman parte del propio cuerpo.

-Como y con que iconografia expresan migrar, tiempo

Las figuras en movimiento arrastran la materia plastica en sefial de desplazamiento que el
autor maneja en el sentido de transitoriedad. Los espacios en diferentes colores de los bloques
representan las antagonicas tensiones del encuentro que no es manifiesto,

-Lugar fisico que se emplea como entorno de la escena

La obra no manifiesta contexto geografico ni paisaje de identidad, muestran una realidad

neutra impersonal

-Espacios y personajes duales
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Las figuras segun palabras del propio autor, se mueven y chocan contra los bloques culturales
la dualidad est4 en el mismo personaje en amarillo y en negro.

-Elementos de identidad cultural

La obra en tratamiento geométrico alude a grandes ciudades en ruptura por la llegada del
errante quien se incrusta en ¢l

Estabilidad y movimiento

La obra esta estable sobre un piso y construccion geométrica y los personajes se mueven por
lo que se expresa en multiplicidad.

Transitoriedad

Los personajes se manifiestan en transito pero hacia un lugar desconocido

Subjetividad

Se observa como real en la expresion de sufrimiento del personaje.

Fig. No. 46

Aliza Nisenbaum. “Susan, Aarti, Keerthana y Princess, domingo en Brooklyn” 2018 México
emigra a Nueva York.

-Lo temporal y lo intercultural



81

La temporalidad del viaje solo estd implicita en el titulo que alude a la ciudad en Brooklyn y
la familia que evidencia tener origenes distintos, por sus rasgos y sus nombres.

-Las relaciones con las distancias con tecnologias y vacios

No hay elementos tecnoldgicos que aludan a la comunicacion con el pasado o personas en €l

-Cémo y con que iconografia expresan migrar

Una familia migrante en descanso con rasgos multiculturales.

-Lugar fisico que se emplea como entorno de la escena

En la intimidad de su hogar

-Elementos de identidad cultural

Los elementos de identidad estan en los objetos, las telas, alfombra y los colores decoradas

Estabilidad y movimiento

El movimiento no se manifiesta. La estabilidad se refleja en a actividad rutinaria familiar.

Fig. No. 47

i

M W
1 L

AT -

=
i
=]
ik}
—

“Borrando la Frontera.” Ana T. Fernidndez. Mexicana, Tampico. Emigra a Estados Unidos , San
Francisco

Trail of tears. Beny Andrews Borrando Fronteras. Maria Fernandez

La artista hace instalacion, performance y pintura. Generalmente lo que presente
activamente lo lleva a la pintura como es el caso de Borrando fronteras.

-Lo temporal y lo intercultural
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La figura solitaria de esta obra actia, se mueve en el presente. (en la performance, la
temporalidad y el movimiento se hizo realidad) Las ropas no definen su identidad de origen pero si
una clase social. La figura femenina esta con ropa de fiesta y zapatillas, realizando una tarea de pintor
como una mensaje de solidaridad de la artista.

-Como y con que iconografia expresan migrar.

Esta pintura alude a la migracion pintando la frontera, aunque no manifiesta a personas
realizandola

-Lugar fisico que se emplea como entorno de la escena

Un contexto de clima calido y desolado
-Espacios y personajes duales
Espacio en el exterior

-Elementos de identidad cultural

Es en una frontera especifica

Estabilidad y movimiento

Estable en un terreno y lugar tranquilo. El movimiento es la actuacion de la artista y en el
mar y la playa.

Transitoriedad
En estilo hiperrealista, la artista se retrata a si misma en el acto mismo de hacer la instalacion.

Subjetividad

La cortina de barras metalicas que forman el limite entre un pais y otro es pintado del color
del cielo para hacer “posible” que “desaparezca” La metafora visual es el suefio de muchos migrantes
que en su forma poética manifiesta la libertad deseada.

Giros de lo global

La frontera es el primer elemento alusivo a lo geografico. Se reconoce la frontera de Estados

Unidos y México.

Fig. No. 48
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“El Exodus “Oleo s/tela, pintura monumental Bosnia 2020

Safec Zec
-Lo temporal y lo intercultural

Lo temporal es un vacio, una larga noche oscura, estan en un sin tiempo.

-Las relaciones con las distancias con tecnologias y vacios

Los vacios del espacio oscuro relacionan con distancia lejana

-Como y con que iconografia expresan migrar, tiempo

Esta obra figurativa expresionista, muestra a los migrantes después de un gran viaje,
que implico un gran esfuerzo fisico y desgaste emocional.

-Lugar fisico que se emplea como entorno de la escena

En las figuras del panel 3 y 4 las personas miran hacia un lugar como lejano, parece
una esperanza, pero sigue siendo indefinida, incierta y oscura, solo una ligera franja
anaranjada puede sugerir un amanecer.

-Espacios y personajes duales

El espacio que se presente en 4 bastidores grandes. Un grupo de migrantes estan en
plataformas de cemento, denotan solo un lugar de nadie.

-Elementos de identidad cultural

Manifiesta la pérdida material y de identidad en el uso del color blanco en las ropas,
el artista lo plasma indefinible, perdido; personas despojadas de su propio colorido regional.

Estabilidad y movimiento
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Los personajes no se ven entre si, ausentes, como en soledad aunque estén en grupo.

Transitoriedad

La pintura refleja un momento de transito, aunque en su estructura de presentacion no
se maneja el elemento en movimiento, como sucede en una performance, la pintura es el
momento transitorio del movimiento migrante de n grupo de personas.

Subjetividad

Lo subjetivo en los rostros y cuerpos expresan cansancio y tristeza (tiempo pasado)
después de huir de la guerra sin equipaje, con heridas y desolacion; Pudiera describir también

esa nostalgia la entonacion del conjunto en neutros y oscuros.

“Cuando el alma no quiere irse” Victor G. Fernandez Argentina 50x60

-Lo temporal y lo intercultural
El tiempo y el lugar del viaje sin definir. No tiene referencia cultural.

-Las relaciones con las distancias con tecnologias y vacios
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Se puede considerar el barco como elemento tecnoldgico, sobre un espacio vacio
como flotando y que significa la distancia por recorrer en el viaje.

-Como y con que iconografia expresan migrar

Esta obra expresa el movimiento, en el momento mismo del viaje en la migracion, la
postura de la figura, su atuendo y maleta en mano.

-Lugar fisico que se emplea como entorno de la escena

Con colores oscuros y neutros crea una atmosfera gris de soledad pero el autor agrega
manchas en rojo a la escena para denotar el dolor o lo violento que puede resultar migrar,

-Espacios y personajes duales

La doble figura invertida del mismo personaje que viaja con la expresion cabizbaja de
la despedida y representa el alma. La ambivalencia de los sentimientos estd expresada.

-Elementos de identidad cultural

No hay identidad ni de lugar de partida o de destino, hay incertidumbre sin senales de
cultura, si se aprecia raza y edad de adulto.

Estabilidad y movimiento

Aunque el transporte se ve sin movimiento, sugiere que lo hizo o lo hara, hay
estabilidad emocional y fisica, pero es un personaje que parece automata. El movimiento esta
en la accion del caminar del personaje.

Transitoriedad

El transporte puede es el icono del transitar, es el vehiculo que ha de llevar lejos.

Se interpreta que aborda o que desciende de ¢l por lo que puede ser retorno o
emigracion, es atemporal.

Subjetividad

El sentimiento de dejar atrés parte de si mismo esta en la doble figura invertida.

Obras creadas de Martha Castellanos
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La obra creada se denomina diversificada, ya que esta compuesta de piezas de
diferentes areas dentro de lo visual. Consta de piezas pintadas al 6leo, tinta y acuarela de la
serie El Retorno para ser colocadas en el centro y de forma circular en una sala de tal modo
que el espectador retorne al punto inicial al terminar el recorrido. Dos relojes de pared con
sonido tic-tac de manecillas; uno ha de tener la hora de México y otro tener 7 horas
adelantadas en concordancia con el horario de Espana. Al inicio del recorrido, el espectador
debe anotar su hora de inicio igual al reloj hora Espana; en el cierre de la ruta de exposicion
encontrard un segundo reloj con la hora de México y que el espectador anotara al salir (7
horas diferente); este cierre es con la obra “Tiempo retrocedido”. La bitdcora acompaia la
exposicion para mostrar el proceso y en una pantalla en el centro del recorrido se presentan

las colaboraciones de 6 artistas migrantes.

La exposicion esta estructurada bajo los principios de las estéticas migratorias. El
movimiento con el transito circular del espectador, diversidad de medios en las obras, las
colaboraciones como elemento comunitario y los relojes representan el concepto multi-

identidad de la experiencia atemporal.

En la experiencia, a través de las obras que se ha ido creando, se fueron curando
heridas y entendiendo un mestizaje inevitable. Ya que la emigracion voluntaria como artista
llega a significar una especie de autoexilio en el que la propia situacion de indole familiar,
econOmica y artistica obliga a mantener. Esto ha ido llevando a tratar de redefinir entornos o
mas bien a incorporarlos todos, como el océano, las habitaciones, las fronteras, los aviones y
los vacios porque han sido en una desterritorialidad que se volvia norma, que se vive con
frecuencia y contradictoriamente reconfortante a veces, porque el irse era retornar y el

retornar significd irse. Tiempos “recuperados” en el retroceso de las memorias.

Fig.No. 50
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El Retorno. Dos habitaciones para una sola
noche

Oleo sobre tela 80x80 cm

-Lo temporal y lo intercultural

Pasado en la memoria y presente en la realidad actual. La manifestacion de dos
habitaciones vividas al mismo tiempo, no se sabe donde se despierta.

-Lugar fisico que se emplea como entorno de la escena con dos cortinas distintas.

Si infiere una habitacion interior

-Espacios y personajes duales

Dos lugares se sobreponen y las dos figuras femeninas también sobrepuestas,
confunden a una misma persona en dos experiencias diferentes. Ser dos al mismo tiempo.

-Estabilidad y movimiento

Si manifiesta estabilidad, a un extremo casi paralizante.

-Subjetividad

La iconografia de distancia es subjetiva, es una mirada un poco asustada y actitud

nostalgica, pareciera no reconocer distancias y lugares vividos.

Fig. No. 51



88

El Retorno. 3 nacionalidades incompletas. Cada viaje se deja algo Oleo s/tela. 80x80 2020-2023

-Lo temporal y lo intercultural

Un dia contiene otro dia. Las figuras de espaldas una a la otra muestra la duplicidad
que el migrante tiene al pertenecer a un pais de origen y al de destino. La silueta con
alambrada es el migrante, la tercera nacionalidad, la del migrante; las las lleva a donde vaya
creando otro tiempo anacronico vivencial ademas en un dia con diferencias de horario.

-Las relaciones con las distancias con tecnologias y vacios

Se pierde la identidad con objetos culturales. Hay vacio, no hay referencia cultural ni
elementos tecnoldgicos que definan comunicacioén. Es ausencia.

-Como y con que iconografia expresan migrar

La actitud de los personajes es caminar. La mochila en las manos el viaje, la
alambrada , el cruce de la frontera.

-Lugar fisico que se emplea como entorno de la escena

Cielo abierto. Es decir fuera de casa

-Espacios y personajes duales

El motivo principal es un personaje doble y triple.
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-Estabilidad y movimiento

El cuadro es estable por su composicion simétrica

-Transitoriedad

Esté en la alambrada como sugerencia de “cruzar” una frontera. La silueta rojiza es la
parte que se deja al partir pero que acompana pegada en el movimiento.

-Subjetividad

La expresion del cabizbajo personaje manifiesta tristeza, soledad.

Las tres nacionalidades son subjetivas porque son sentimientos de pertenencia. Dos
de ellas las crea la propia experiencia del viaje, la tercera la adjudican. Se es migrante como
si fuera una nacionalidad, da lo mismo ser mexicana o israeli, africana o inglesa, solo se es

migrante.

Fig. No. 52

El Retorno. Somos dos, tres y muchas juntas....Dibujo a tinta sobre papel. 40x50, 2021
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-Espacios y personajes duales

La figura unida por el cabello trenzado y un seno perteneciente a las dos figuras
hablan de una dualidad. Una misma mujer es dos o mas de ellas en confusion de sus propios
limites y rasgos fisicos. Distintas formas de mirar reflejan distintas perspectivas de vivir.

-Elementos de identidad cultural

La trenza refiere a México, el corto al extranjero

-Estabilidad, movimiento y temporalidad

La imagen es estable, quieta, pero la mirada estd en dos puntos contrarios, infiere un
movimiento indeciso lo que significa dos direcciones y tiempos contrarios.

-Subjetividad

Podria decirse que esté en el titulo al provocar también una alusion a la solidaridad feminista.

Fig. No. 53

El Retorno. Sentimientos encontrados, movimientos contrarios. Oleo s/tela monocromatico en negro. 2023

-Como y con que iconografia expresan migrar
El movimiento contrario del personaje luchando por ir en dos direcciones. Migrar es
dejar atras, irse y eso intenta esta figura, la otra, suelta y libre, mira hacia aca reconsiderando

la ambivalencia y representa a la decision de ser varias juntas.
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-Espacios y personajes duales
El espacio es vacio. No refiere a un lugar en concreto. No identifica. La dualidad esta
en el personaje que va en dos direcciones opuestas
-Estabilidad y movimiento
Las figuras se mueven, no hay estabilidad en un lugar sin definicidn, ni piso ni paredes.
-Subjetividad
Ambivalencia y confusion. El negro puede significar sufrimiento por la imposibilidad o

desesperacion de ser alguien clara para si misma.

El Retorno. Me fui una y volvi dos . Oleo s/tela 80x80 2022-2023

-Lo temporal y lo intercultural
La relacion de tiempos antagdnicos se establece con los tres elementos de transporte
puestos en diferentes alturas, direcciones diferentes y medios como cielo y mar que se viven

juntos pero en distinto tiempo. Cuerpos unidos como si fueran un océano agitado.

-Las relaciones con las distancias con tecnologias y vacios
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Los dos aviones en el cielo en direccion contraria y a diferente altura, hacen referencia
a la distancia de viajes hechos. El barco en el hombro que une a los dos personajes manifiesta
a las dos mujeres entre dos continentes,.

-Como y con que iconografia expresan migrar

Con los aviones y el barco, son viaje y tiempo recordados y/o presentes.

-Lugar fisico que se emplea como entorno de la escena

En el exterior, la escena refiere al cielo y mar son territorio internacional, sin pertenencia
-Espacios y personajes duales
Las dos mujeres son una, en diferentes momentos pero unidas por una sola memoria.

Como vivir con dos identidades o tiempos pasados en un solo presente que intenta mostrar en
la linea que divide el color del rostro de cada una..

-Estabilidad y movimiento

La estabilidad vuelve a darse en la simetria, paz y quietud de la mujer de la derecha.
El movimiento esta en la mujer de la izquierda, representando en ellas a las edades y
personalidades de distintas épocas; también en los aviones en pleno vuelo y el mar en
movimiento sugerido por los hombros como olas.

-Transitoriedad

Las dos expresiones muestran lo efimero del tiempo que cambia a las personas.

-Subjetividad

Una es inquieta y la otra calma. Una suefia y es romantica y la otra es realista y firme.

Los colores suaves sugieren integracion al fondo, adaptacion tanto al lugar nuevo
como al retornado; los colores fuertes son el choque, el contraste de sentimientos enfrentados

y que dieron lugar a la dualidad y a la multiple identidad.

Fig. No. 55
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El Retorno. Tiempo retrocedido, acuarela. Con objeto reloj invertido 2022-2023

-Lo temporal y lo intercultural
La palabra tiempo escrita al revés, explica el retorno porque en Espafia hay 7 horas
adelantadas en el reloj. Retornar significa regresar 7 horas en el tiempo, en parte se regresa al
pasado. Por ello se agrega el objeto Reloj de pared con las horas al revés a la obra.
-Espacios y personajes duales
Las figuras son una misma persona en diferentes colores para decir diferentes horas y
edades, multiplicada hacen un circulo como en un reloj, retroceden sin paisaje de fondo. Una
de las principales obras de la serie por su significacion creativa, referenciales tedricos y el
proposito de cierre de la muestra.
-Elementos de identidad cultural
No existen.
-Transitoriedad
Aqui hay que acentuar el movimiento del reloj para acentuar la transitoriedad de la
vida en el tiempo. Lo efimero y las transformaciones que después de todo en donde
sucedan no importa, lo que se queda es la vivencia.

Fig. No. 56
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El Retorno. Tu dia es mi noche, acuarela y acrilico sobre tela. 100 x 80 cm

-Lo temporal y lo intercultural

El dia y 1a noche empleada con el negro y morado de un lado y amarillos y azul en el
otro refieren al tiempo opuesto. No hay coordinacion, mientras uno duerme otro esta en
vigilia, uno esta solo y otro acompafiado, existen en estados diferentes. En paraddjico porque
estando en contacto viven en dos tiempos,dos pises, dos culturas que se combinan.

-Las relaciones con las distancias con tecnologias y vacios

La computadora significa la comunicacion inmediata en tiempos diferentes. Dos
presentes hacen un tercero. El vacio del espacio puede ser muy frio, ajeno como estar en un
lugar al que no se pertenece pero que se habita y adapta.

-Como y con que iconografia expresan migrar

No se presenta explicito, solo se refiere a ello en el titulo. Se estéd distante de alguien
por el viaje, por el auto exilio se esta en horas contrarias.

-Espacios y personajes duales

En esta obra se habla de personajes diferentes, uno esta noche y otro en dia. Se
expresa con ello a los afectos que se dejan y se extrafian, a familia con lazos distantes.

-Estabilidad y movimiento
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Solo se manifiesta movimiento, de tiempo, de existencia y sentimientos.

Fig. No. 57

El Retorno. Entré, pero aun estoy afuera. Obra digital 2023

-Lo temporal y lo intercultural

Una figura en casa, y otra fuera mirando lejos. Dualidad.

-Las relaciones con las distancias con tecnologias y vacios

El equipaje y los sitios ajenos uno del otro en los que se esta.

-Como y con que iconografia expresan migrar

Con la maleta dentro e la habitacion significa El Retorno y la figura que duerme
descansa del viaje, pero otra figura esta era mirando anhelante otro paisaje, otro viaje.

-Lugar fisico que se emplea como entorno de la escena

Una casa, hogar. Y un exterior vacio un lugar distante.

-Estabilidad y movimiento

La estabilidad esté en la paz que da retornar, sin agitacion, no se mueve.

-Subjetividad. Hay nostalgia por lo se vuelve a dejar atras en una segunda migracion.

Planificacion de la estructura expositiva
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Dos modelos para definir la ruta expositiva en la bitacora asegurando que el
espectador circule desde un punto de partida y retorne al mismo al terminar, teniendo la

experiencia de retornar y de temporalidad observando los relojes de pared.

Fig. No. 58

Circular Caja

Objetos que acompaiian la exposicion

Fig. No. 60 Fig. No. 60b

Pantalla proyecta video de artistas migrantes. Relojes de pared con hora invertida

https://drive.google.com/file/d/1ZxHqAJd-tinW_KEK2R-1jUGfkO IkCn4/view?usp=sharin

Conclusiones


https://drive.google.com/file/d/1ZxHqAJd-tjnW_KEK2R-1jUGfkO_IkCn4/view?usp=sharing
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El estudio de las estéticas migratorias iniciado por Bal (2000) y desarrollado por
Hernandez (2008-2020) se aplican al periodo de tiempo en el que se centra este trabajo de
Creacion-Indagacion por lo que representa la perspectiva tedrica y metodologica pertinente.

La critica y observaciones de estos autores aunados a otros mas incluidos en el marco
de este estudio dan pauta precisa de como se construye una obra contemporanea; ideoldgica
creativa, diversa y dialdgica que refleja y replantea un tiempo histérico en constante transito,
atemporal y en movimiento como el que se vive actualmente. Las estéticas migratorias
engloban en su concepto el acto mismo de la creacion y el tema, la relacion del artista, la obra
y el auditorio como elementos en los que la experiencia social esta circunscrito en la
temporalidad antagonica que se manifiesta paradojica pero entrelazada con la globalidad y
sobre la comunicacion con medios plasticos y tecnologias actuales . Se puede decir que las
figuraciones y personajes se observan inmersos en los destiempos de experiencias paralelas,
en multitud de culturas y transitan tanto en medios digitales como tangibles, construyendo asi
nuevos conceptos de si mismos y de lo social.

La experiencia de la creacion de la obra personal resultante de este proyecto que se hace
antes, durante y después de este trabajo dan muestra de esta relacion pasado, presente y
futuro en la que como migrante retornada se vivio estos dos afios abriendo una perspectiva
artistica mas amplia y de posibilidad colectiva y diversificada. EIl arte significa la felicidad
de la expresion y la posibilidad de generar vision en el creador, en su entorno y en la
multiplicidad temporal en la que se desarrollan las vidas humanas, enmedio de los
sufrimientos existenciales y el movimiento migrante , genera nuevos modos de ver. La
estructuracion de una obra diversificada, en este caso en El Retorno, permite incluir, cambiar,

que el otro hable y participe, el movimiento y uso de varias técnicas y areas artisticas, no
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para que predomine lo ideologizante y culturalizante, sino para exponer lo humano, la
experiencia de la construccion y se genere el encuentro empatico con el publico.

La indagacion y observacion de obras de otros artistas, sus colaboraciones personales dan
prueba de vivencias y politicas que aunque no se quiera o vea se comparten, las reflexiones de
todos nos representan a todos hoy dia, porque pertenecen a un contexto confundido en limites
regionales y la distorsion o el acierto tocan a todos. Aunque El Retorno no se ha manifestado
claramente en obra plastica contemporanea todo lo alusivo a migracién lo contiene, dado que

puede darse el tratamiento de segunda migracion y de reidentificacion cultural.

El Retorno es una migracion, es un fenémeno poco estudiado dentro de la visualidad
artistica, las obras de los ultimos 20 afios abordan la migraciéon generalizada (masificacion,
ilegalidad, exclusion, viaje, precariedad, movimiento y otros) pero El Retorno no se encuentra
plasmado en las artes visuales y solo algunos artistas migrantes abordan el tema migracion.

El elemento tiempo “narrado” no es explicito a ese momento de vuelta en el fendmeno
migratorio, ahora se sabe que la experiencia hecha imagen pierde coherencia en su
temporalidad lineal exponiendo un tiempo simultdneo o un no tiempo. La identidad o las
identidades que producen representan la generacion necesaria y de defensa de modos
transitorios de asumir las experiencias para conformar dentro de un mismo individuo una
forma de vida que le permita asimilar las contradicciones sociales, las simulaciones
relacionales del poder y llevar a cabo su inclusion en busqueda de la felicidad.

El movimiento en El Retorno es componente de la experiencia y genera una nueva
identidad que en el transito ayuda a generar multiples pertenencias porque se tiene
oportunidad de tener un repertorio identitario que se adapta segun las circunstancias. Respecto
al tiempo el inmigrante cambia la hora conforme existe en el exilio pero ese cambio nunca es
total siempre algo permanece, un otro tiempo paralelo que se manifiesta en su presente y en

su interior.
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Los artistas emigran y muchos no retornan, van a ciudades més grandes dentro del
propio pais o a ciudades extranjeras del “primer mundo”. La inquietud de salir es estimulada
también por textos biograficos y experiencias de otros artistas quienes reciben mayor
reconocimiento por este hecho. Viajan con sus creencias, costumbres, formas de alimentacion
y convicciones y éstas “entran y fusionan” con las del pais que los reciben.

El arte manifiesta todo eso y ademas acoge lo que esta pariendo su época y la supera,
y la transforma considerando el momento de creacion, la obra y lo humano dentro del proceso
mismo del cambio. Lo migrante ha de rescatar el salto de un lugar a otro, transitar aguas de
oscuridad y nubes ligeras de bienestar, para reacomodar lo discordante, redefender la igualdad

y reestructurar el pensamiento con nuevo conocimiento. El arte esta en ello.

En la obra presentada aqui tanto en observaciéon como en creacidon seguramente se
continuardn  produciendo  estéticas artisticas. Siguiendo los planteamientos de las
migratorias, concebir la obra y el arte ha de ser como desplazandose en tiempo, en historia y
en un lugar ocurriendo; se exalta lo evocador en la metafora figurativa los sentimientos y
pensamientos de personas en proceso de cambio, no definitivo, en nuevos léxicos para
agrandar la sensibilidad y solidaridad hacia la otredad. En el retornado el tiempo se
redimensiona como multiple en la realidad presente. El artista retornado puede vivir al
unisono su salida y su regreso como una sensacion repetida contradictoriamente en el tiempo
y el lugar y que curiosamente, se ve reforzada ademas por la practica digital en la que este
fenomeno “navega” sin distinguir espacios, distancias y personajes tangibles; son puntos y
formas de conexion, las ideas o practicas “llevan” por lo desconocido, por lo que se necesita
pensar que dentro de lo virtual estd también el sentido de relacion constructiva y

comunicativa continuada y el sistema red se vuelve el escenario de una plastica “tangible”.
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Ha de ser contradictoriamente compartida y aprobada por otros en la red, asi la obra
de arte ha de ser “original” y propia solo cuando se comparte y es visto por la comunidad
presencial o digital y como fin para existir.  El artista migrante lo hace asimilando e
integrando lenguajes y medios, sin conflicto de diferencias porque se es parte y movimiento
del constructo social. Hay que recordar que el creador protagoniza el transito en El Retorno,
migracion, observa como etnografo y antrop6logo y expresa desde la complejidad identitaria
manifestando en términos temporales y espaciales una simultaneidad incluyente.

Las metaforas visuales en el migracidén tienen que ver con territorio, tierra, hogar
distancia, frontera, pero al tratar con estos conceptos se involucra tiempo; el viaje implica
tiempo y la ausencia y lejania espacio. Se usa el caminar, la frontera, la mochila, equipaje,
medios de transporte, figuras duales, segmentadas o sobrepuestas, vacio de elementos
regionales, cartografias, relojes, hogar y otros. En lo subjetivo, nostalgia, sufrimiento, noche
y dia, cansancio, asombro por mencionar algunos.

El arte no “habla” directamente, para que su mensaje sea efectivo lo evoca, lo ensefa a
modo de espejo a modo de constructo poético, metafora o paradoja, sirve como medio
estético. Los simbolos, el color, formas de ensamblarlos, sugerencias psicologicas, etc.,
producen significados dando el sentido a una imagen, lo que evoca mas que representar.

Al mostrar la propuesta visual de otros artistas y producir la obra personal en El
Retorno centrando en la estéticas migratorias, se deja claro el cardcter de movilidad y
transitoriedad que se manifiesta en ellas; ya sea en lo plastico, en la Conceptualizacion, en
el contenido iconico, metafoérico o el modo de hacerse, presentarse y manifestar su
perspectiva de experiencia social multi e intercultural. Abordando los conceptos espacio
temporales desde las lecturas paradodjicas se obtiene la consideracion de la integracion
ideologica y cultural del fenémeno. El estudio a permitido experimentar en la aplicacion

de la metodologia, la observacion y la reflexion desde el planteamiento de las estéticas
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migratorias una linea de construccion y entendimiento creativo que borra limites en
técnicas y alcances lingiiisticos concibiendo el proceso en movimiento y al artista
formando parte del dicho proceso. El resultado disminuye el valor y crece el del evento
artistico sucediendo que queda impreso en ¢€l, la narrativa de toda su elaboracion hasta que

llega a ser objeto colectivo y a ser experimentado por el publico.

Un tema importante en este cierre de proyecto es la aplicacion del cambio de
Investigacion-Creacion a Creacidon-Indagacion. Este Gltimo es el modelo de estudio mas
adecuado a los procesos creativos artisticos porque da suma importancia al proceso en si, tal
como se dé, caotico y confuso. Lo claro no necesita indagacion ni creacion, ya es claro. Por
eso anteponer el caracter creativo o sea la busqueda, lo no conocido es necesario, verle como
eje que orienta una indagacion teorica sujeto a la practica y no al revés (la practica sujeta a lo
teorico), ello es lo que genera conocimiento nuevo, trabajando de manera flexible, abierta,
reflexiva, intuitiva, experimental y critica. Creacién-Indagacion que la alejan mas de la
concepcidn cientifica que usan las ciencias duras y que busca llegar a la comprobacion de una
o varias hipotesis planteadas de antemano en la investigacion. En cambio Indagacién tienen
orientadores o indicadores de trabajo pero no un fin unico o definido. Estos pueden ser varios,
contrapuestos, ¢ incluso desconocidos, por tanto se ajusta mejor a procesos creativos de
construccion y observacion -al igual que definir partes o etapas en lugar de capitulos-; en la
plastica el trabajo de observacion, critica y reflexiva se hace en lo visual, desde ese tipo de
abstraccion mental se indaga, examina, estetiza y procesa conocimiento, cambio y nuevas
lineas abiertas a la experimentacion de diferentes escenarios.

Nombrarla Creacion-Indagacion la posiciona de modo mas acertado e inmediato
dentro del campo de las artes, mas factible de uso porque contiene un producto creativo a

desarrollar como parte determinante de la orientacion de la indagacion y como producto
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artistico en sus resultados. Muestra el modo de hacer de la obra y las observancias hechas en
otras obras. Alude a lo artistico sin duda y a lo académico también porque debe estar dentro
de los planes de grado, Ya refiere a lo académico porque el concepto indaga, define estudio y
teorizar.

Especificamente la obra Tiempo retrocedido y Tu dia es mi noche se gestan asi y
representa para este proyecto la obra principal, porque devino del flujo creativo emprendido y
las conceptualizaciones teoricas le perfilaron el acierto. La Creacién-Indagacion fue aplicada
en el proceso del proyecto El Retorno y fue hecha con muchas reconsideraciones y
correcciones.

De las intenciones iniciales sobre Iconografia y poética no qued6 casi nada, pero
floreci6 mejor redireccionando la obra para replantear mas acertadamente lo tedrico.

La obra consolid6 lo teoérico, desde el propio aprendizaje personal y lo tedrico explico la

practica creativa en el transito de su proceso y de la vida misma.
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Apéndice 1

Del concepto estética al de estéticas migratorias.

Considerando que los lenguajes Modernistas son cdédigos de comunicacién visual que
dan mensajes cambiantes y diversos de su propia época, las manifestaciones artisticas
acentuaron la critica a la misma modernidad, la concepcion de la muerte del arte y la estética
por un lado y la resignificacion de estos por otro. El modernismo es un momento de gran
importancia ya que cambian los relatos, se desplazan de su centro y el artista se deslinda de
las intenciones, de los codigos emitidos en sus propias obras aunque sigue siendo protagonista.
La paradoja modernista y ambivalente se manifestd en el arte con la representacion de
elementos progresistas y al mismo tiempo contra ellos como del mercantilismo.

Las sociedades modernistas heredaron simbolos de distorsiones urbanas como las
drogas, pandillas, terror, basura y mucho concreto. Las contradicciones del modernismo son
irreversibles, aunque también, como lo explica (Berman M, 1988) “la modernizacion, es
cambio, innovacion, humor y consumo infinito”.

(Duchamp M, 1957) declara sobre la estética: “el deleite estético es el peligro que hay
que evitar” pero anteriormente, para los (ready-mades, 1913-1917) las consideraciones
estéticas no tuvieron ninguna relevancia. Segun (Danto AC, 1992) Duchamp descubre,
filos6ficamente hablando que el arte podia darse en si y que “su importancia no tenia nada
que ver con ninguna distincion estética, mientras que los ready-mades tuvieron el mérito de
reconocer que el arte podia ser anestésico, independiente de la estética”. Se preocupa por el

concepto de subdisciplina marginal de la estética que prevalecia en aquel momento o si se
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restauraria a su prioritario estatus y la define: “por estética entiendo el modo en que las cosas
se muestran, junto con las razones para preferir una forma de mostrarse a otra”.

Particularmente se toma como valido la observacion de la estética como medio y no
como fin. El autor reflexiona sobre lo que significa la estética en el nuevo enfoque de la
historia del arte y si supone nuevas disciplinas para nombrar diferentes estéticas, (afro, gay,
etc) con reorganizacion de ellos como grupos, o hay un giro en estética real que cambia su
direccion. La teoria de (Danto AC, 1992) es que las obras de arte son significados encarnados,
lo que quiere decir que, en la obra de arte actual, la experiencia estética deja de ser el objetivo
o proposito final. Dice:

Creo que existe un componente estético en todo arte que funciona como
medio para alcanzar el objetivo final del arte, sea cual éste sea. El propdsito es al
trasladar al arte en el doble criterio, de significado y encarnacién a una conexion

con el conocimiento: con, lo que es posible y lo que se ve como existente.

Se valora por tanto esta orientacion para la observacion y la creacion de este proyecto
ya que la Creacion-Indagacion busca la validacion de la generacion de conocimiento y hacia

ella se desenvuelven las manifestaciones artisticas actuales.

Si se mira ademas las aportaciones que sobre el concepto de estética hacen (Derrida J.
y Foucault M, 1961-1968) quienes desmontan esta construccion intelectual y la plantean, en
cambio, basada en las paradojas y las ambigiiedades. “Es un intento de reorganizar el
pensamiento occidental ante un variado surtido de contradicciones y desigualdades no 16gico-
discursivas”. La idea de (Foucault M, 1968) es que las epistemes definen los periodos
historicos. Lo cual da otro hilo de tener en cuenta a la hora de observar y crear, los modos de

hacer han de hablar del periodo dentro del cual se trabaja y conlleva sus contradicciones.
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Se puede ver como la estética se politizo, se colectivizd por movimientos de activistas
que intentaban definir departamentalmente y a mediados de los ochenta los criticos
conservadores de arte enfatizaban su papel y consideraron que otros criticos de izquierdas

descuidaban el papel de la estética.

La Posmodernidad esta basada en el desencanto. Se experimenta un mundo duro que no se
acepta y que no se puede mejorar. Se valora maés el sentimiento que la razén. La estética
apunta (Jameson F, 1999)

Retorna a lo bello y lo decorativo, en lugar de lo sublime anterior, el abandono
del arte de la busqueda de lo absoluto o de las pretensiones de verdad y su

re-definicidn como una fuente de puro placer y gratificacion.

Aqui se acentia la individualidad en detrimento de lo colectivo, se resalta interés por
uno mismo, se obedece a 16gicas multiples, se estructura mundos metafisicos y se toman ideas
judaistas, cristianas, hindies con un poco de marxismo y/o paganismo.Nuevos nombres
aparecen, (Harvey D, 1998) comparte Posmodernidad, (Giddens A, 1993) Modernidad tardia,
(Bauman Z, 2002) Modernidad liquida, (Beck U, 1996) sociedad de riesgo y (Jameson F,

1999) Capitalismo tardio.

La cultura y el arte se divulgan a través de los grandes medios de difusion. Sobre todo,
el cine y la television, con personajes y estrellas efimeras, utiliza la cotidianidad como parte
de la cultura popular. La television no crea arte, pero si proyecta musica, cine, danza. El

filésofo francés (Lyotard JF, 1991)

Considera que las tecnologias de la informacion, y la facilidad de acceso a
una abrumadora cantidad de materiales e ideas sin fin, originan apariencia y lo
andénimo que como parte de la cultura posmoderna contribuyen a disolver los valores
de identidad personal, porque resulta dificil estructurar y organizar toda esta

informacion. las ideas son cambiantes y no hay nada a que aferrarse, no hay certezas.



110

Para (Castoriadis C, 1965) la posmodernidad entendida correctamente seria un
proyecto; “desde un pensamiento heredado, una busqueda, una tentativa de registrar las
huellas del cambio y de permitir que aparezca el perfil de la nueva cultura social y artistica”. -
Que en la estética migratoria se plantea a través del movimiento-

Es una nueva forma de apreciar la estética, legalizando el goce con un nuevo orden de
interpretacion y relaciones intermediadas por los valores posindustriales. Sin embargo y
dentro de sus contradicciones. en el modernismo se abren formas de manifestaciones artisticas
de todo tipo, contrarias, vanguardistas y novedosas que crean una explosion cultural, en el
posmodernismo se rompen los paradigmas anteriores, el arte entra a los dmbitos de la vida
cotidiana a través de la comunicacién masiva; A pesar de la globalizacion, renacen también
valores humanistas como respetar la naturaleza y todos los movimientos artisticos, hay

introspeccion y colectividad. Sentimiento sobre la razon.

Para otro momento en la concepcidn de la estética es importante mencionar a (Foster
H, 2001), ya que desarrolla una perspectiva etno-cultrual que lo sustenta adecuadamente
respecto a cuanto define conceptos de identidad y re-hacer del arte que, se relaciona con el
movimiento migratorio y sus repercusiones en las experiencias identitarias, vinculadas a un
pasado sobre el que se retorna en diferentes momentos como en un vaivén migrante, otorga
mucho sentido. (Foster H, 2001),

En el arte, el tema de la asociacion cambia, es el otro cultural y étnico en
nombre del cual el artista comprometido lucha. El término identidad cultural es
significativo. A través de sus transformaciones en las cuales el concepto de los “giros”
en los modelos criticos y los “retornos” de las practicas histdricas da una especie de
reconexidn con una practica pasada y una desconexion de una practica actual nueva en

desarrollo.
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Muestra como la neo - vanguardia recupera inventos de la vanguardia con fines
contemporaneos.

Es bueno aqui tomar el concepto de arte contemporaneo, ya que sobre ¢l descansan
las manifestaciones artisticas actuales. Entender qué constituye lo “contemporaneo” es
complejo en la actualidad precisamente, debido a que es un movimiento que empez6 hace
décadas y tiene una proliferacion de distintos medios en su representacion y con ella la
estética y poética: pop, hiperrealismo, conceptual y el minimalismo, (este ultimo propone al
espectador, en una estética simple y abstracta, a responder a lo que ven, no a lo que creen que
una obra de arte representa), otras formas como el performance, la instalacion, land art y arte
urbano. Sumandose ademés nuevas formas de arte como bordado, origami, el libro de arte y
tatuajes. Se concibe la contemporaneidad como resultado de ello, la cibercultura comienza y

la imagen visual forman una nueva idiosincrasia de la sociedad dentro de la globalizacion.

El arte contemporaneo es polifacético refleja situaciones populares, tecnologicas y
suele cuestionar los valores y supuestos de la sociedad con un sentido critico a la sociedad
materialista; basada en lo experimental, considerando arte como un fin en si mismo y no

como objeto-mercantil de consumo. Aparecen muchas tendencias radicales.

La plastica hoy es diversa, muy amplia que, con un caracter de transitoriedad y
busqueda, evidencia nuevos planteamientos estético — poéticos; aparecen conceptos como el
de “retornos” y “giros” como los define (Foster H, 2001), “en los que los artistas intentan
validarse como tendencia”; habria que preguntar hasta donde y como ‘alcanzan’ a elaborar
las propias propuestas estéticas, con nuevos sentidos comprometidos a la generacion de la

identidad y la inclusion a lo global.

Finalmente, la invasion de la imagen y lo subjetivo dentro de la maquino dependencia,

(Prada JM, 2021) donde el arte y las estéticas migratorias (Bal M, 2000) giran en una
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voragine de propuestas, mezclas y contradicciones culturales las cuales llevan en su
manifestacion iconografica 'y estética algunas referentes identitivas universales y otras de las
peculiaridades territoriales. Todas ellas dentro del desplazamiento digital por un lado y el
movimiento de transito fisico por otro, ambos dentro del retorno y en la migracioén en general

denotan y connotan el elemento temporal. (Hernandez MA, 2020) expone que:

El término las estéticas migratorias se ha extendido en los tltimos afios para
nombrar y definir algunas practicas y actitudes artisticas relacionadas con la
migracion y la movilidad asi como escritos sobre el pensamiento de arte y estética

que lo incorporan de alguna manera.
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Apéndice 11
Martha Castellanos

Fig. No. 62

"Naci en CDMX, en octubre 21-1960 pero me cri¢ cerca del mar en el sur del sur «,
en Chiapas México, nacionalizada espafiola en 2006. “Creci dibujando”. Actualmente alterno
residencia en San Pedro Cholula, Puebla y Monterrey Nuevo Leon, México.

Estudios: Licenciatura Universitaria en Psicologia en la Universidad de Puebla y
estudios en Docencia en Artes Visuales en la Escuela Estatal de Artes Visuales,

Puebla. Postgrado en Arteterapia en IASE Valencia, Espafia. 2021-2023

Maestria en Artes Visuales en la Universidad de Nuevo Ledn. Formacion en

Talleres extraescolares: Grabado Mtra. Aurora Roldan, U. Auténoma de Puebla,

taller M. Betteta Mtro. Mario Benedetti, Cdmx. Dibujo Holistico y grabado Mtro. Per
Andersson y Edelmira Lozilla de U. Veracruzana y Lithopoliester, taller Manera Negra de
Barcelona con Xavier Subiron. MOOCs diversos temas en Barcelona de la Universidad Cadiz
y la complutense de Madrid, Mtro. Juan A. Prada y otros MOOC:s.

Catedratica en la Universidad Iberoamericana y la Escuela Gestalt de Disefio, México
impartiendo clases de Arte, creatividad y Percepcion Visual en Disefio. Oficio
profesionalmente el arte desde 1979 en estudio personal en Puebla. Ensefianza independiente
instalando el taller de Grafica El Cuervo, Xalapa 1999-2002 y como Ponente en encuentros
artisticos. Realizacion de Grabado y otras salas en el Cercle Reial Artistic en Barcelona 2005-
2017 y en Arte en el Bosque impartiendo talleres libres de técnicas graficas, 2014-2021
Montseny Catalunya. En el retorno, haciendo clases de Dibujo y pintura particulares y en la
UPA-BUAP Arteterapia en linea.

Publicacion de Viieta-libre en diarios y revistas por mas de 12 afios en México en
periddicos y revistas nacionales, como La jornada, El Universal, El Financiero, El Portal

Tlaxcala, el Cambio Puebla. y otros. Ilustraciones del Contrato colectivo del trabajo BUAP
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ademas libros Selector y coautoria con dibujos del libro artesanal Los enanos y otros tres.
Otros titulos y libros de Espaiol de Secundarial®, 2° y 3er grado. En revistas como el Medio,
Fichas universitarias, Critica, Fem, Huitzizilin, Contrasefia Durango, El Atajo Ibero-puebla y
otras entre 1987 a 1999, ilustraciones para el libro de poesia de Sonia Garcia Suefio con
serpientes. Barcelona 2018.

Exposiciones en museos y galerias de diferentes estados de México iniciando desde
1984, como Puebla, Durango, Chiapas y Tlaxcala, Xalapa, Veracruz, Querétaro, Cdmx, y Edo.
De México.

Seleccionada en el 3er salon de la Miniestampa, del Museo Nacional de la estampa en
1991. Becada por Fondo Nacional Para la Cultura y las Artes México 2001. Mencion
honorifica de grabado 2011, 2014 en Salon anual del Cercle Refal Artistic Barcelona y el
premio Seix en dibujo 2015. Recibi la adjudicacion de local por 5 afios de la convocatoria
Emprendedurias del Ajuntament - Generalitat de Catalunya 2013. 3er lugar Premi Ciutat
Barcelona 2016. El apoyo a artistas y artesanos de Bienestar por produccion textil artistica
2021. Actualmente beca Conacyt para el estudio de Maestria en Artes Visuales de UA de
Nuevo Ledn México.

Exposiciones Internacionales y en colectiva de dibujantes Cuba y Colombia, Casa de
Cultura Puebla, San Carlos Cdmx,entre, Casa de Cultura Tlaxcala. II Biennale Internazionale
di Arti e Culture dalMondo Progetto-Mexpo Art/Art, Perugia Italia. Ibero-Los Angeles de
Puebla, Casa Arrieta homenaje a Sando Berger, Sala de los independientes Barrio del artista,
2 muestras de Ellas tres entre galeria Juarez 1987 y 2001. Tallers Oberts al Raval Barcelona
2004 y 2005. Seleccionada para la gira internacional Stylos Art Barcelona-Sur de Francia
2004-2005. Participacion en 29 y 33 miniprint internacional de Cadaqués, I, II y III varios
intercambios anuales de los talleres grabado con el Circulo de Bellas Artes de Madrid, con la
Fundacion CIEG- A Corufia y en el Salon anual del Cercle Reial Artistic en Barcelona. Mac
zona Centre Civic Barceloneta, El Cub de Vidre Barcelona goética entre 2005 a 2015.
International Print Exchange Programme India 2014 y 2016. Colectivas en Brasil hospital
oncologia y Post-human en Miami USA, Art Basel 2009. Colectiva Torell6 espacio 132, 2017,
Exposicion itinerante De Barcelona a Beijing Feefan’s Art Forun Art 2017. Cassica cool, Art
en Mieres Girona y La Creu de Plaza Espafia, Barcelona. 2017 y 2018. Net, Casa de la cultura
Puebla 2019.

Exposiciones Individuales; Loby del Teatro Principal y Centro Cultural Poblano
entre 1984. Sala del Museo del convento Tlaxcala 1987. Pintura en Museo de Antropologia

Durango y Tapachula Chiapas.1989. El corazon del sol y CAXA en Xalapa 2000-2001,
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Castellamare di Stabia, Italia, Un luogo per I’incontro 2001. Gravats en RCA Instituto
Barcelonés d’Art Barcelona. Galeria’Image Italia 2003, Trébol Galeria, Poble Espanyol de
Montjuic 2008-9. Biblioteca El Escorxador San Celoni, Calalunya 2015. Taller de Arte en el
Bosque 1%, 2* y 3% Muestra de obra grafica en el Montseny 2014- 2015-2016. Caminos
trazados Bibliomusicinetaca y el Kasbah. Grabados de Veracruz MexCat y Casa Méxic
homenaje a Cardenas con la presencia de Cuauhtémoc Cardenas 2018. El ir y venir, Pintura
de gran formato, 2019-2021 EI Paralelo Barcelona.

Los talleres: en 1999-22 abierto al publico Taller de Grafica-El Cuervo en Xalapa
Veracruz, en 2005- 2017 asociada al CRA 1la sala de grabado, Barcelona con
reacondicionamiento y asesoria y en 2014-21 instalacion del Taller arte en el Bosque,
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