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Resumen

La presente investigacion busca explorar la fachada de la vivienda como un espacio de
transicion entre lo doméstico y lo urbano, entendida no solo como un elemento constructivo,
sino también como un espacio de articulacion de las relaciones entre la vida cotidiana del
hogar, sus habitantes, y lo urbano. Es decir, se busca comprender y ampliar el impacto que
puede tener este espacio en la forma de habitar, la apropiacion del espacio, y la construccion

del paisaje urbano.

El trabajo de investigacion se llevd a cabo en la Colonia del Maestro, ubicada dentro del
municipio de Guadalupe, en el estado de Nuevo Ledn, México, un barrio que fue disefiado
como un espacio habitacional para docentes, pero que con el paso de los afios fue
incorporando nuevos habitantes, lo que ha generado una serie de transformaciones
impulsadas por sus propios habitantes, lo que ha llevado a la diversidad de tipologias de
viviendas y modos de habitar. Siguiendo los lineamientos generales para la investigacion

cualitativa, esta investigacion se llevd a cabo a través de un enfoque etnogréfico.

Los resultados muestran que la fachada es utilizada como un umbral habitado, es decir, como
espacio de constante negociacion en relacion con la apertura, la privacidad, la seguridad y la
expresion de la identidad. A través de estas practicas cotidianas, como la proyeccion de las
actividades domésticas hacia el exterior, la permanencia en los umbrales, la decoracioén y/o
instalacion de pequefios comercios, los habitantes transforman este espacio en un punto de

encuentro y relacion con el entorno.

Asi, la fachada-umbral es un espacio de mediacion entre lo doméstico y lo urbano, donde las
practicas de cambio autogestionadas por los habitantes configuran los micro territorios de
uso y significado de la relacion entre la vivienda y el paisaje urbano. Estos resultados
confirman el supuesto de investigacion en relacion con como las practicas cotidianas de
intervencion en las fachadas, como espacio-umbral, pueden permitir comprender como es
construido lo urbano a través de las practicas del habitar en contextos de Produccion Social

del Habitat.
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CAPITULO I

1. Introduccion

En la ciudad, contar con una vivienda es indispensable —no s6lo como un lugar para
habitar—, sino también como el medio a través del cual las personas se relacionan con su
entorno. En las ciudades de América Latina, los barrios son muy relevantes en la vida
cotidiana de las personas, influyendo directamente en la forma en que se relacionan y
emplean los espacios, asi como en la construccion de una identidad comunitaria. Sin
embargo, en las ultimas décadas, el crecimiento del parque habitacional ha promovido
modelos de construccion estandarizados que tienden a concebir la vivienda como una unidad
aislada, con escasa relacion con la calle y con la vida cotidiana que se desarrolla en su

entorno.

Este proceso de crecimiento urbano ha transformado, sin duda, el aspecto de la
ciudad. Con la eliminacion de los espacios intermedios, el énfasis en fachadas que parecen
fortalezas, y una desvinculacion cada vez mds notoria entre lo privado y lo publico han
contribuido generar entornos mas fragmentados y a debilitar el sentido de comunidad en los
barrios. Debido a esto, varios enfoques tedricos han puesto de manifiesto lo importante que
es recuperar los espacios de transicion —umbrales, porches, jardines frontales—, pues son

precisamente esos lugares los que vinculan la vivienda, a sus habitantes y a la ciudad.

En este contexto, en Latinoamérica este debate tiene una manifestacion concreta en
los procesos de Produccion Social del Habitat. A diferencia de la vivienda social que ofrecen
las instituciones estatales y el mercado, la PSH considera que la ciudad también se construye
de manera progresiva con el paso del tiempo a través de las iniciativas de quienes la habitan,
las cuales suelen desarrollarse de acuerdo con las posibilidades economicas de los propios

habitantes y estan estrechamente conectadas con las practicas y costumbres de la poblacion.

Esta dindmica, en la que los habitantes transforman o amplian sus viviendas, no se
limita Gnicamente a los espacios interiores. También presta atencion a la fachada, ya que es
en este punto donde se establece el contacto con el entorno y con los demas. Por ello, las
modificaciones en el frente de las casas no ocurren al azar, sino que responden a decisiones

relacionadas con las formas de habitar: el grado de apertura hacia la calle, la manera en que
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se desea presentar la vivienda ante los otros o el nivel de participacion en la vida del
vecindario. En este sentido, la fachada forma parte de ese proceso de aproximacion —o de

regulacion— entre la vivienda y su entorno.

La investigacion parte desde esta perspectiva y se plantea analizar la fachada, no s6lo
en su condicidn de elemento arquitectonico, sino como un espacio de transicion que participa
activamente en el desarrollo del habitar tanto de la casa como de la ciudad. Por medio del
analisis de las modificaciones realizadas por los propios habitantes en la Colonia del Maestro,
se pretende comprender como las acciones cotidianas que ocurren en el umbral —estar, mirar,
decorar, conversar y vender— dan forma a maneras concretas de conexion entre el ambito

intimo y el espacio compartido.

El estudio se desarrolla desde una investigacion cualitativa, con un enfoque
etnografico, lo que hace posible aproximarse a los distintos modos de habitar de las personas,
y a su vez, observar directamente el entorno en el que viven. Por medio de entrevistas,
registro visual y andlisis de patrones espaciales, la investigacion busca comprender las
relaciones que ocurren en la parte frontal de las viviendas —la fachada— como un espacio

intermedio habitado.

De esta manera, la tesis se estructura en seis capitulos: el capitulo uno presenta los
elementos base de la investigacion. En ¢él se desarrolla el planteamiento del problema, la
pregunta de investigacion y los objetivos que orientan el estudio, en el segundo capitulo se
explica los ejes conceptuales y tedricos que sirven de base al estudio, abordando temas

relacionas con el habitar, espacio intermedio, apropiacion y la Produccion Social del Habitat.

El tercer capitulo desarrolla la metodologia de investigacion y describe las técnicas
empleadas en el trabajo de campo. El cuarto capitulo expone los resultados del analisis,
organizados a partir de patrones y configuraciones del umbral identificados en el caso de
estudio. El quinto capitulo corresponde a la discusion, donde los hallazgos se interpretan a la
luz del marco tedrico y de los objetivos planteados. Finalmente, el sexto capitulo presenta las
conclusiones, en las que se sintetizan los aportes de la investigacion y se reflexiona sobre el
papel de la fachada como espacio de transicion en la construccion cotidiana de una ciudad

mas humana.
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1.1. Planteamiento del problema

Durante las ultimas décadas, las ciudades latinoamericanas han visto un desarrollo
urbano acelerado; ese incremento se ha producido, con frecuencia, sin una planeacion
definida del espacio urbano. Estos cambios —impulsados sobre todo por interés del
mercado— han ido haciendo mas débil la conexién entre la vivienda, el barrio y la ciudad en
la que se inserta. Asi, la vivienda se ha concebido tinicamente como un sitio para la vida
privada, y ha pasado a reproducirse como unidades disefiadas de manera homogénea, sin
tener en cuenta las actividades diarias de sus habitantes ni la vinculacidon que crean con su

entorno proximo (Pastor, 2010).

Tal como Maak (2014) sefiala, la industrializacion de las viviendas, junto con la idea
de la “casa propia” como inversion econdmica, ha convertido la vivienda en un proposito de
estatus. En las urbanizaciones de viviendas seriadas o “llave en mano”, esta forma de
construccion lleva a un disefio de espacios mondtonos sin responder a requerimientos
particulares, eliminando los espacios intermedios y por tanto a la simplificacion del limite
entre la casa y la calle. Como consecuencia, se hacen mas débiles las transiciones graduales
entre espacios que antes permitian a las personas mostrar su dia a dia, relacionarse con los

vecinos y crear lazos de cercania (Gil Lopez, 2007).

De esta manera, el limite que suele marcar el final de la casa y el comienzo de la calle
—el lugar donde ambos dmbitos se juntan— ha dejado de lado su papel de conector estos
dos lugares. En consecuencia, espacios como los porches, antejardines, galerias o zonas de
estancia, se han ido sustituyendo por paredes cerradas y sistemas de proteccion, lo que
permite que la diferencia entre lo personal y lo ptblico sea mas notoria (Gehl, 2014). En ese
sentido, Esparza Diaz de Leon (2021) afirma que este cambio en la organizacion de los
espacios provoca que la fachada de la vivienda deje de ser una especie de filtro —sobre lo
que se deja ver y en como permite la interaccion con las personas—, y ha permitido que se

debilite la vinculacion entre la casa y la calle.

Asi, la fachada de los edificios es, en realidad, fundamental para determinar la
identidad de una ciudad, no sélo por su utilidad constructiva y protectora del interior, sino

porque relaciona la vida en los hogares con el ambito publico. Avila y Suédrez (2020)
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diferencian entre una “ciudad-objeto”, con fachadas practicas, aunque carentes de caracter, y
una “ciudad-sujeto”, en la que las fachadas de los edificios consideran su alrededor y dejan
que los habitantes se sientan parte de la ciudad. Esta diferencia muestra que, cuando los
muros delanteros de los edificios dejan de servir de enlace, la calidad de las relaciones y el
valor del entorno urbano se reducen. Cuando la casa se ve solamente como una inversion, la
vida se vuelve indiferente y las personas tienen menos afecto y aprecio por su entorno (Devet,

1995).

Canales (2024), identifica en la casa moderna una serie de supuestos —como la
separacion entre el trabajo y el tiempo libre, la idea de que cada vivienda esta destinada a un
modelo ideal de familia y la concepcion de la casa como un refugio seguro— que han
facilitado a reforzar el confinamiento en el hogar y la division de la sociedad. De esta manera,
la vivienda se establece como un lugar de seguridad personal, en el que intentar conseguir

bienestar y comodidad tiende a volver a crear la diferencia entre lo propio y lo comun.

Alexander (2009) advierte que los edificios que estan aislados unos de otros hacen
mas dificil la creacion de lazos de cercania y apoyo los unos a los otros. Por su parte Falagan,
Montaner y Muxi (2011) apuntan que la mayor parte del area construida de las ciudades esta
ocupada por edificaciones residenciales. Por lo tanto, la calidad de una ciudad estd muy
ligada a como se vincula la vivienda con su entorno. Si hay entradas, galerias o jardines
delanteros, hay mas ocasiones para que las personas interactuen a diario y conseguir una vida

en la ciudad basada en las relaciones entre las personales.

Sin embargo, esta intencion de acercar la casa hacia afuera esta siendo ignorada por
tendencias recientes que impulsan un repliegue hacia el interior. Por un lado, el cada vez mas
comun empleo de las tecnologias digitales ha llevado a que se traslade parte de las
interacciones sociales a los entornos virtuales, superponiendo el espacio virtual al espacio
fisico cotidiano y cambiando la manera en que los individuos se relacionan entre si (Lozano
de Poo, 2023). Y, por el otro, las condiciones de inseguridad y la desigualdad de
oportunidades han llevado a que se disefien las construcciones con un enfoque en el control
y la seguridad como manera de hacer frente a los miedos (Méndez, 2004), cambiando la

manera en que los individuos hacen frente a los encuentros con la via publica.
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Frente a estas tendencias amplias zonas de las ciudades latinoamericanas se han
transformado a partir de procesos autogestivos. La Produccion Social del Habitat —segun la
interpretacion de Ortiz (2010) y Cuervo (2010) — plantea que la ciudad también se construye
desde la vida cotidiana, mediante procesos constructivos graduales que se adaptan a las
condiciones y particularidades de cada lugar. En estos contextos, quienes habitan las
viviendas no solo las usan, sino que las modifican, las replantean y les van dando un sentido
acorde con sus necesidades, sus valores y las distintas etapas que atraviesan a lo largo de la

vida.

Estas acciones se hacen muy visibles en las fachadas y en los umbrales de las
viviendas. Cambios en las rejas, pequetias ampliaciones, la presencia de plantas, el uso del
color, la colocacion de objetos simbolicos o incluso la incorporaciéon de actividades
econdmicas, van transformando el frente de la casa en un lugar donde se busca responder a
necesidades propias. Asi, la entrada deja de ser solo un limite y se vuelve un espacio que se
usa; ahi se juntan lo util de la vida diaria con los significados que cada uno le da a su casa.
Como sefiala Muxi (2004), estas formas de apropiarse del espacio son también maneras de
construir vinculos afectivos y de dar un toque personal a sitios que, en su origen, eran

practicamente iguales.

A pesar del reconocimiento de la PSH y de la relevancia de los espacios intermedios,
la literatura especializada ha abordado la fachada principalmente desde enfoques tipologicos,
normativos o estéticos. Son limitados los estudios que analizan la fachada como una interfaz
operativa donde se articulan practicas cotidianas, procesos de apropiacion, construccion de
identidad y configuracion del paisaje urbano, particularmente en contextos de vivienda
popular (Gil Lopez, 2007; Esparza Diaz de Leon, 2021). Este vacio dificulta la comprension
del papel que desempefian las transformaciones autogestivas del umbral en la produccion de

urbanidad y del sentido de comunidad.

Por lo que, esta investigacion propone mirar la fachada de los edificios como un lugar
de paso activo. Es ahi donde, todos los dias, las personas van decidiendo en qué medida la
seguridad de su vivienda se junta con la vida vecinal, lo que es personal con lo que pertenece

a todos, y donde se refleja la propia identidad de cada uno de los habitantes con el caracter
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del barrio. Comprender estos cambios permite observar como, en las fachadas de las
viviendas, los habitantes crean pequenos lugares, con propositos y significados concretos,

que contribuyen a que la ciudad sea mas agradable y humana.

La Colonia del Maestro, situada en el municipio de Guadalupe, Nuevo Leoén, es un
caso pertinente para este estudio. Si bien empez6 como un pequeiio proyecto de viviendas
para maestros, con el tiempo fue creciendo y transformandose a partir de las modificaciones
que los propietarios han realizado tanto en el interior como en el exterior de las viviendas.
Estas transformaciones evidencian cémo de manera gradual, los residentes se han ido
apropiandose del lugar, y como es la relacion entre las casas y la via publica. Estudiar estas
intervenciones permitira comprender de qué modo, en el dia a dia, el acceso a la casa se
convierte en un espacio esencial en el que se experimenta, se negocia y se construye la ciudad

desde la experiencia doméstica.

1.1.1. Pregunta General

(Como la fachada, entendida como espacio de transicion, media la relacion entre el
habitar doméstico y el paisaje urbano, favoreciendo una experiencia mas integrada y humana

del espacio publico y privado?

1.1.2. Preguntas Especificas

1. ;Qué elementos arquitectonicos, estéticos y funcionales de la fachada contribuyen a

su funcidén como espacio de transicion entre la vida privada y el entorno urbano?

2. ;Coémo las intervenciones de los habitantes en la fachada negocian las fronteras

espaciales y simbolicas entre seguridad, privacidad y sociabilidad en el barrio?

3. (De qué manera la apropiacion de la fachada se manifiesta como un proceso
identitario y de resistencia que reintroduce la singularidad en el paisaje urbano

estandarizado?

1.1.3. Objetivo General

Analizar el rol de la fachada como espacio de transicion entre el &mbito privado y el
publico para comprender coémo contribuye al modo de habitar, a la apropiacion del

espacio y a la integracién y humanizacion del paisaje urbano.
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1.1.4. Objetivos Especificos

1. Identificar y categorizar los elementos arquitectonicos, estéticos y funcionales de la
fachada que potencian su papel como espacio de transicion entre lo privado y lo

publico.

2. Analizar los mecanismos mediante los cuales las apropiaciones en el umbral
redefinen las relaciones entre seguridad, privacidad y sociabilidad en el contexto

barrial.

3. Interpretar la relacion entre el habitante, la vivienda y el paisaje urbano a través de
las transformaciones y apropiaciones de la fachada como manifestacion de identidad

colectiva e individual.

1.1.5. Justificacion del estudio

Esta investigacion se justifica en tres dimensiones complementarias —teodrica, social
y metodologica— que responden a un vacio relevante en el estudio de la vivienda popular y
del paisaje urbano en contextos latinoamericanos, particularmente en lo relativo al papel de

la fachada como espacio de transicion entre lo privado y lo publico.

Desde el punto de vista tedrico, el estudio permite comprender mejor el rol del
umbral, como un espacio donde se relacionan las actividades cotidianas, la identidad, la
memoria y como las personas negocian el uso del espacio. Al poner en el centro del analisis
la fachada como una parte que participa en la Produccion Social del Hébitat, la investigacion
desarrolla una actitud critica con las ideas que dan mayor importancia a las construcciones

que privilegian la estandarizacion y la introspeccion de las viviendas.

El estudio retine informacion obtenida directamente de los habitantes, lo que permite
analizar estos espacios desde diferentes angulos —como los experimentan, cémo los usan y
qué importancia tienen para el entorno cercano—, y de esta manera enriquecer el debate

acerca de los modos de habitar de barrios populares que casi nunca se registran.

En términos de importancia social y urbana, la investigacion resulta relevante, ya que
se centra en analizar las formas de organizacion propias de los habitantes que inciden

directamente en la configuracion y dindmica del entorno barrial. Dado que se reconoce que
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las viviendas ocupan la mayor parte de la superficie urbana, el estudio resalta que los cambios
diarios que se realicen en las viviendas no sélo impactan en el espacio publico, sino que
ademds ayudan a formar la identidad de la ciudad y a crear vinculos entre los vecinos.
Estudiar estas formas de habitar ayuda a mostrar otras maneras de construir barrio, distintas
a aquellas donde predomina el aislamiento o la desconfianza, y a demostrar como hacer mas
activo el espacio entre edificios puede mejorar la unidn social, el apego al lugar y la vida en

comunidad.

En cuanto a la metodologia de la investigacion, el estudio usa la etnografia —que es
un método de trabajo que incluye trabajo de campo, entrevistas, analizar datos de forma
cualitativa y usar recursos graficos— para investigar como se conecta el habitar de la casa 'y
su relacion con la calle. A partir de ello, fue posible observar como se apropian de los accesos
de las casas, en qué se distinguen las casas unas de otras, y como se modifican dependiendo
de las necesidades y circunstancias de cada familia. El analisis de estas formas de uso del
espacio también permite identificar orientaciones que pueden resultar utiles para arquitectos
y planificadores urbanos interesados en proyectar edificaciones mas acordes con la vida

cotidiana de sus habitantes.

Por lo tanto, la investigacion resulta valiosa tanto en el plano tedrico como en el
préctico. Desde lo tedrico, propone una manera distinta de comprender la fachada como un
umbral habitado entre lo puiblico y lo privado, un lugar donde se entrelazan la sociabilidad y
la intimidad en la vida cotidiana. En lo practico, ofrece orientaciones que pueden ser utiles
para el disefio y la gestion de los espacios habitados. Asi, la investigacion ayuda a destacar y
revalorar lo importante que es la fachada como parte fundamental para construir ciudades
mas humanas, si se considera su funcién en la produccion que pueden ser utiles para el diseno

y la gestion de los espacios habitados.

1.2. Supuesto de Investigacion

Se asume que las transformaciones autogestivas de las fachadas, entendidas como
umbrales activos, constituyen intervenciones cotidianas mediante los cuales los habitantes
construyen identidad y reconfiguran la relacion entre la vivienda y el paisaje urbano. Estas

intervenciones cotidianas generan micro territorios de uso y significado que desbordan la
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logica estandarizada de la vivienda formal y revelan la dimension socioespacial del habitar

en contextos de Produccion Social del Habitat.

1.3. Delimitaciones

Esta investigacion se enfoca en el estudio de la fachada de la casa, como espacio de
transicion entre el espacio privado y el espacio publico; entendida como el limite de la casa
en el que se desarrollan actividades cotidianas de uso, apropiacion y significacion,

relacionados con el habitar y con el entorno inmediato.

El andlisis se ubica en la Colonia del Maestro, en el municipio de Guadalupe, Nuevo
Le6n, dentro del Area Metropolitana de Monterrey. Se seleccioné este caso por los cambios
que los pobladores han realizado de manera progresiva, lo que permite analizar las formas en
que se han apropian del umbral de sus casas. La investigacion no tiene como objetivo repasar
la historia del lugar, ni tampoco, hacer un estudio detallado de cdémo ha cambiado con el
tiempo. Para este trabajo lo importante es entender lo que ocurre en el presente, en lo que

pasa cada dia, y no tanto lo que fue antes.

El estudio se desarrolla desde un enfoque cualitativo. Por lo que, no se usan calculos
numéricos, ni se hacen evaluaciones técnicas de las construcciones —como el cumplimiento
de normativas o el analisis formal de los proyectos—. Asimismo, el trabajo se centra en las
viviendas, los habitantes y el barrio; por lo tanto, no aborda directamente las politicas
gubernamentales en materia de vivienda, la actividad de las compaiias constructoras de la
ciudad; aunque, naturalmente, todo eso influye en las dindmicas recomendadas, su exclusion
responde a la necesidad de acotar la investigacion a la microescala del habitar cotidiano,

dejando estos temas como posibles lineas para estudios posteriores.

1.4. Limitantes

La investigacion enfrenta como primer limite la escasez de estudios que aborden de
manera especifica la fachada y el umbral doméstico como espacios de transicion desde una
perspectiva cualitativa y situada, particularmente en contextos de vivienda popular y
Produccion Social del Habitat. Si bien existe literatura sobre vivienda, espacio publico o

apropiacion espacial, estos enfoques suelen tratar la fachada de forma tangencial o desde
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criterios normativos, tipoldgicos o estéticos, lo que implicd un proceso cuidadoso de

seleccion y articulacion teorica.

Asimismo, la informacion tedrica disponible sobre habitar, apropiacion y paisaje
urbano se encuentra dispersa en distintos campos disciplinares —arquitectura, sociologia,
antropologia urbana y estudios culturales—, lo que supuso un reto metodologico al integrar
conceptos provenientes de corrientes teoricas diversas sin perder coherencia analitica. El
tiempo disponible para el trabajo de campo constituye otra limitante relevante, dado que las

practicas de apropiacion del umbral son dinamicas y variables.
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CAPITULO II. EL HABITAR, LA FACHADAY EL PAISAJE URBANO
Este capitulo expone los fundamentos teéricos de la investigacion, que parte de la
experiencia de habitar un espacio; continua con la fachada como espacio de transicion y
expresion del habitar; y, por ultimo, el paisaje urbano, que se concibe como la manifestacion
colectiva que resulta de la agrupacion de fachadas en su funcion de vinculo entre la casa y la
ciudad. Estos conceptos posibilitan comprender de qué manera los quehaceres cotidianos, las
costumbres del hogar y los cambios materiales en los limites del edificio producen una
relacion dindmica entre la persona, la vivienda y la ciudad, sobre todo en contextos populares

y de produccidn social del habitat (PSH).

Inicialmente, el concepto de habitar se estudia a partir de sus bases en la
fenomenologia; esto hace posible entender la conexion entre las personas y el lugar en que
se relacionan, asi como la tension entre los espacios interiores y los exteriores. Esta tension
permite entender los umbrales —espacios de transicion— como espacios que sirvan para
vincular los dos ambitos. En ese sentido, la cotidianidad se presenta como un concepto
esencial en el habitar, ya que es por medio de las actividades que se realizan cada dia que el

lugar se vuelve importante.

El segundo eje teorico, la fachada como espacio de transicion, constituye el nicleo
conceptual de la tesis. En ¢l se profundiza en la fachada como un umbral activo y dindmico
donde convergen los procesos de apropiacion, comunicacion y mediacion entre la vivienda
y el entorno urbano. La fachada se entiende, asi como el escenario visible de las relaciones
entre cuerpo, arquitectura y ciudad, asi como un dispositivo que regula gradualmente la

relacion entre lo privado y lo publico.

Finalmente, el apartado dedicado al paisaje urbano amplia la mirada hacia la escala
barrial, concibiéndolo como una construccion social y perceptual que emerge de la suma de
multiples formas de habitar. El paisaje urbano se comprende como la expresion colectiva de
los vinculos afectivos, simbolicos y materiales que los habitantes establecen con su entorno,

y como resultado de los procesos cotidianos de la Produccion Social del Hébitat.

De este modo, el capitulo propone un marco de concetos que articula las dimensiones

filosoficas, sociales y espaciales del habitar, sentando las bases para comprender la fachada
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como espacio de transicion y como expresion sensible y materializada de las practicas

cotidianas que configuran el paisaje urbano.

2.1. El habitar: fundamentos filosoficos y la tension entre interior y
exterior

2.1.1. Fundamentos fenomenoldgicos del habitar

El concepto de habitar constituye uno de los pilares mas importantes del pensamiento
arquitectonico, filosofico y urbano. Desde donde surgieron diversas criticas que devolvieron
al concepto de habitar un cardcter humano, temporal y simbdlico. Heidegger concibe el
habitar como la forma esencial en que el ser humano existe sobre la tierra, como un acto de
cuidar, resguardar y otorgar sentido a los lugares. En Construir, habitar, pensar, afirma que
construir no es una accion previa al habitar, sino su expresion misma: construir es ya habitar
(Heidegger, 1994). Asi, el espacio habitado se revela como una extension de la propia

existencia, donde morar y construir forman un proceso inseparable.

Galmés Cerezo (2017) vuelve a darle otra vuelta a la idea del habitar, pero lo hace
desde algo muy sencillo: preguntandose por el lugar, por como esta hecha la casa y, sobre
todo, por quién la vive. A partir de ahi empieza a cuestionar varias cosas que la arquitectura
moderna habia dado por sentadas. En vez de mirar la vivienda sélo como un espacio que
sirve para cumplir funciones, propone entenderla como algo que también se siente, se percibe

y se vive de muchas maneras, no solo desde lo practico.

Ademads, Galmés deja de pensar en esa persona “tipo” que muchas veces aparece en
los discursos arquitectonicos y empieza a mirar a la persona real: alguien que tiene historia,
que ha pasado por etapas, que guarda recuerdos y que se relaciona con su casa de manera
distinta segiin el momento de su vida. Por eso plantea que quizé la palabra “morar” dice
mejor lo que pasa entre la gente y su casa. Porque morar no es s6lo habitar un espacio: es
quedarse, hacer memoria, compartir la vida ahi. Es sentir que ese lugar forma parte de uno,

y no solo que uno lo ocupa.

De acuerdo con esta idea mas amplia del habitar como algo que se vive con el tiempo
y con los sentidos, Casanova Berna (2013) examina su significado, en el sentido existencial

y espacial, indicando que habitar un lugar surge de una unidn logica de instalarse, encontrarse
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y dar vida a un lugar. Esto produce arraigo, es decir, la presencia diaria del cuerpo en un sitio
determinado y su inclusion en acciones sociales que le dan sentido. Desde su origen
etimoldgica habitare —que viene de habere—, habitar se entiende como una practica que es
parte de uno, relacionado con los habitos que va mas alla de la casa y su uso material para
llegar a los espacios abiertos o los caminos que la persona vuelve propia por costumbre y

vivencia.

Desde este punto de vista, vivir en un sitio esta conectado con lo que el cuerpo siente
al moverse y con las actividades que se realizan cotidianamente, son las que dan forma a la
vida diaria en el espacio, cambiando un ambiente que no significa nada en particular a una
coleccion de sitios con recuerdos, con la sensacion de pertenencia, y con significado. De esta
forma, vivir en un sitio no es s6lo estar alli, sino que significa crear un lugar a través de la

presencia, el recorrido y la apropiacion.

Esta forma de entender el habitar se relaciona con lo que plantea Bachelard (2000),
quien habla de la vida dentro de la casa desde una mirada mas sensible, centrada en lo que
cada persona siente y recuerda. En su libro La poética del espacio, explica que la casa es
como un pequefio mundo donde se mezclan los recuerdos y la imaginacion. Por eso, los
espacios interiores —los rincones, las escaleras, los pasillos o las buhardillas— tienen un
valor especial, no s6lo por lo que son fisicamente, sino por lo que hacen sentir, porque ayudan
a recordar momentos vividos y a reconocer formas muy propias de estar en el lugar. La casa
deja de verse s6lo como un lugar fisico y pasa a entenderse como un apoyo intimo donde se

enlazan la persona, el tiempo, el espacio y todo lo que ha vivido alli.

Pallasmaa (2016) habla del habitar poniendo atencidn en el cuerpo y en los sentidos.
El sefiala que la arquitectura deberia sentirse, no sélo verse, porque forma parte de como las
personas perciben el mundo. Por eso critica que la arquitectura moderna se haya centrado
casi Unicamente en la vista, dejando de lado otras sensaciones y haciendo que los espacios se
vuelvan més frios y distantes. Frente a eso, propone volver a una arquitectura que se
experimente con todo el cuerpo: que se sienta en la piel, en los sonidos, en los olores y en las

atmosferas que genera. Desde esta mirada, habitar no es s6lo estar en un lugar, sino apropiarse

24



de ¢l a través de los sentidos, donde el cuerpo es el que conecta a la persona con el espacio

que vive.

Para Lefebvre (2013) el habitar se construye a través de la vida diaria. Las personas
no sdlo usan los espacios como fueron disefiados, sino que los van cambiando en funcion de
sus necesidades cotidianas, dandoles su propio sentido. En esa misma linea, Doberti (2014)
y Saldarriaga (2002) explican que habitar es una forma de estar en el mundo, donde cada
persona o comunidad deja su huella segun su cultura su manera de vivir. Por lo que, habitar
no se queda solo dentro de la casa, sino que incluye también lo que la rodea: los caminos, los

objetos, el barrio y el paisaje, mostrando que la vida doméstica y la ciudad estan conectadas.

Desde estas perspectivas, el concepto de habitar no puede entenderse como algo fijo
ni como el simple hecho de ocupar un espacio. Més bien, es un proceso que se va
construyendo poco a poco en la relacion entre el cuerpo, el lugar y la vida diaria. A través de
las practicas de las personas —sus recorridos habituales, sus gestos repetidos, las pequenas
modificaciones que realizan— se puede entender cdmo se vinculan con su entorno, como lo
adaptan y como le dan sentido. De esta manera, el espacio deja de ser s6lo un contenedor
neutral y pasa a convertirse en un lugar vivido, lleno de recuerdos, afectos y relaciones con

los demas.

Entender el habitar, permite reconocer que la vida de la casa no se queda s6lo adentro,
sino que también se extiende hacia sus bordes y hacia la calle. Habitar, entonces, tiene que
ver con esa relacion que se va construyendo entre la persona, su vivienda y el barrio. Mirar
estos espacios de transicion permite entender como las personas desde lo cotidiano, decide
cuando abrirse, cuando resguardarse y como ir transformando su entorno. A través de

acciones simples, se va creando identidad y sentido de pertenencia en la ciudad.

2.1.2. El habitar cotidiano y la relacion publico-privado

El habitar cotidiano es la parte mas visible y cercana de la experiencia del espacio,
porque es a través de lo que se hace todos los dias —los gestos que se repiten, las rutinas, los
encuentros con otros— donde el lugar empieza a tener sentido. Lefebvre (2013) sefiala que

la vida cotidiana es el espacio donde la sociedad se mantiene, pero también donde cambia,
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ya que es ahi donde se notan las diferencias entre lo que esta establecido y lo que las personas

reinventan en su dia a dia.

Vivir en el dia a dia supone ir continuamente de lo intimo a lo social. La distincion
entre la vivienda y la via publica no es un trazo definido, sino una zona que se aprovecha a
diario (Valera, 1999). En ese lugar se ven reflejadas muchas maneras de vivir, ya que es donde
se aprecia como las personas adecuan su espacio, lo convierte en propio y le otorga un
significado particular. En la casa popular latinoamericana esto se manifiesta ain con mayor
nitidez, lo que tiene lugar dentro del hogar, con frecuencia, se desborda hacia la calle. De esta
forma, el ambito doméstico y el exterior no estdn totalmente diferenciados, sino que se

vinculan (Velarde Herz, 2017).

La cotidianidad, entendida como el ambito donde se reitera y resignifica la vida,
constituye también un espacio de resistencia y apropiacion. De Certeau (2000) describe como
las artes de hacer —caminar, observar, conversar— se convierten en tacticas con las que los

sujetos reescriben los espacios de control urbano, otorgandoles significados propios.

Giglia (2012) plantea el concepto de habitus socioespacial para explicar que el
espacio no unicamente es hecho por las personas, sino que también influye en ellas, en su
manera de moverse, en como se relacionan con otros y en la forma en que se apropian de su
lugar diariamente. Es decir, la manera en que las personas organizan el lugar donde viven,
también es la forma en que el ambiente mismo crea sus habitos y sus maneras de convivencia.
Esta idea es parecida a la vision fenomenoldgica, ya que propone que vivir no solo se siente,

sino que se construye segun lo que el espacio permite o impide.

De acuerdo con esto, Urrego (2014) sefiala que habitar posee una caracteristica
cultural compartida, dado que varias acciones que empiezan siendo individuales acaban
siendo de todos, y posibilitan experiencias comunes. Asi, poco a poco se genera una memoria
colectiva que se hace visible en la manera en que el barrio se apropia, se recorre y se percibe,
y que demuestra que el espacio no es simplemente un escenario material, sino un lugar lleno

de historias, conexiones y modos de vida.

Vivir en un lugar, es una situacion compleja para dar sentido a las situaciones que van

surgiendo. Tal orden se hace evidente en el contraste entre los espacios con un uso especifico
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y las areas de relacion; los umbrales —las ventanas, las terrazas, los accesos—; que son
principalmente relevantes, ya que conectan diferentes d&mbitos y sirven como lugares de

permanencia y no unicamente para cruzar (Casanova Berna, 2013).

En estos sitios de paso, las personas cambian su conducta: se va de lo publico a lo
personal, o de la calma de la casa a la vida social con otras personas. Donde los elementos
delimitantes —los muros— dan forma a las situaciones de permanencia, mientras que los
huecos —Ilas puertas y las ventanas— sefalan los momentos de intercambio, es decir, los
movimientos de energia, de personas y de informacion. Esta vision enfatiza la potencia del
umbral como un espacio intermedio, donde se observan los cambios y las maneras en que la

rutina se abre al contacto con otros.

Asi que, habitar no deberia considerarse algo que ocurre solo en espacios cerrados,
sino, mas bien, como un desarrollo que se produce en diferentes escalas: desde el interior de
una habitacion, hasta la complejidad de espacios de una ciudad. Esparza y Andrade (2022)
proponen una escala de habitar que atraviesa lugares interconectados como la casa, la
fachada, el barrio y la ciudad; creando una conexién de vivencias que permiten ver como la
vida personal se mezcla con la vida de todos. Desde este punto de vista, la fachada de un
edificio es un punto muy importante en esta serie de escalas, ya que es un punto entre la vida

privada y el lugar publico, y donde se puede ver y compartir la experiencia.

Finalmente, Esparza y Andrade (2022) apuntan a que la habitabilidad s6lo se entiende
del todo cuando se toman en cuenta las nociones, las historias y las costumbres de quienes
viven en los sitios; pues son ellos los que dan sentido a los lugares y hacen mas completa la
experiencia de la arquitectura. En su opinion, entender el habitar necesita prestar atencion a

como los moradores interpretan y emplean sus espacios en el dia a dia.
Enfoque conceptual

Tomando como punto de partida la unién de las ideas de Heidegger, Bachelard,
Lefebvre, Casanova Berna, Galmés Cerezo y Pallasmaa, el presente trabajo entiende el
habitar como un proceso activo que mezcla la experiencia del cuerpo, los recuerdos y las
acciones diarias. Visto asi, el habitar no es simplemente vivir en una casa o darle una utilidad

a ella, sino mas bien son un conjunto de practicas ubicadas en un sitio concreto a través de la
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cual las personas crean sentido, hacen lazos de carifio y dan sentido a su entorno con el paso

del tiempo.

Asi, la vivienda se estudia cual serie de actos —experimentar, observar, recordar,
resguardar, alterar o mejorar—, que demuestran la unién adaptable entre el cuerpo, el sitio y
el desarrollo de la rutina. Estos actos posibilitan ver como el espacio se transforma en un
lugar con sentido, con recuerdos y afecto, y en qué forma las costumbres diarias graban la

vivencia, tanto personal como de grupo, en el ambiente.

Con esta perspectiva, vivir en un lugar va mas allad de lo que es so6lo personal, y se
extiende a la manera de relacionarse con el entorno mas cercano. Las actividades no s6lo
ordenan la vida de casa, sino también ayudan a crear lazos con otras personas. Habitar un
lugar tiene que ver con la cultura y con lo que significa estar vivo. Como lo expresan Giglia
(2012), Casanova Berna (2013) y Galmés Cerezo (2017), el habitar no se limita a lo material
ni a lo meramente funcional; se trata de un proceso continuo que se manifiesta tanto en los
espacios interiores como en las zonas de transicion, donde las personas definen su relacion

con el entorno.

2.1.3 La cotidianidad como dimension simbolica del habitar

Comprender el entorno cotidiano, significa darse cuenta de que el dia a dia se
compone de una serie de acciones que se repiten constantemente, a través de las cuales las
personas crean vinculos con el lugar donde habitan, integrando aspectos personales y
colectivos. Esta articulacion entre espacio y tiempo se manifiesta en lugares y momentos
concretos que, cuando se dan con frecuencia, se convierten en las formas habituales de

habitar que forman conexiones afectivas y valiosas para la comunidad (Lindon, 1999; 2000).

La vida cotidiana ha sido entendida como la articulacion de tiempos y espacios que
da continuidad a las dindmicas sociales. Reguillo (2000) y De Certeau (2000) senalan que las
précticas cotidianas constituyen un campo activo de produccién de sentido, donde los
habitantes reinterpretan los espacios que ocupan. En particular, De Certeau distingue entre
las estrategias asociadas a la organizacion institucional del espacio y las tacticas cotidianas
mediante las cuales los sujetos resignifican esos lugares a partir de usos temporales, creativos

y situados.
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El dia a dia une aspectos fisicos y simbolicos, conectando objetos, acciones y lugares
con los valores culturales que les dan sentido (Erazo, 2016). Si se ve asi, las acciones que
parecen sin importancia, al suceder una y otra vez, hacen que la vida diaria tenga logica y
continuidad (Zhang et al., 2024). Ademas, Urrego (2014) piensa en la cotidianidad como una
serie de conexiones ¢ ideas que todos comparten, el dia a dia no es so6lo rutina; se puede
entender como un modo de relacionarse en el que las personas toman parte activamente en

como se organiza el lugar donde viven.

Teniendo en cuenta estas perspectivas, la cotidianidad es vista como una herramienta
de andlisis para comprender la forma en que las personas viven, con toda la complejidad
social y simbolica que esto implica, y también cémo se relacionan con los sitios donde se
encuentran. El estudio de las actividades, de los desplazamientos diarios y de las formas de
utilizar el entorno, hace posible ver como quienes ocupan un lugar producen sentido,
establecen vinculos y organizan su existencia en funcion de lo que estd hecho a su alrededor.
Asi, la vida cotidiana no se entiende s6lo como una practica habitual, sino como un campo
activo e importante en el que se revelan procesos de apropiacion, consenso y construccion

colectiva del espacio.

Esta perspectiva impulsa a examinar las actividades cotidianas y los acontecimientos
que ocurren a menudo, ya que estos se entienden como ilustraciones directas de la existencia
de las personas. Al observar detenidamente estas practicas, se puede descubrir los modos en
que los individuos alteran, adaptan y reinterpretan los espacios que habitan; de esta forma, el

dia a dia se percibe, y se vincula, con el entorno urbano.

2.1.4 La casa y la calle como esferas interdependientes

En el estudio del entorno urbano, la teoria mas tradicional plantea una diferencia clave
que ordena tanto la vida en sociedad como el aspecto de la ciudad: la separacion del espacio
publico y el espacio privado. El espacio publico se entiende, normalmente, como aquel que
depende de la autoridad municipal que se caracteriza por su accesibilidad y uso comtin —las
calles, los ateneos, los jardines—; el otro, en cambio, estd sujeto a la potestad de los

ciudadanos, dentro de los limites del espacio doméstico (Ladero Quesada, 1998).
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Esta separacion no solo expresa una distancia fisica entre ambitos, sino también una
distincion de caracter simbolico, pues representa diferentes formas de interaccion y de control
social. Valera (1999), sefiala que esta diferencia —entre lo que es de todos, lo que es propio
y lo que es de los demas— se materializa en los lugares que se van ocupando y apropiando,
ya que la forma en que estan construidos y como se debe actuar en ellos sirven para organizar

la vida en sociedad.

Adicionalmente, este autor enfatiza que el espacio puede proporcionar un sentido de
privacidad mediante dos factores clave: el acceso visual —la posibilidad de ver hacia el
exterior— y la exposicion visual —la posibilidad de ser visto por otros—, donde el hogar
simboliza la esencia del espacio privado, ya que es posible controlar la interaccion social
mediante elementos como la puerta, el recibidor y otros filtros que regulan el acceso. En
cambio, los espacios publicos, como las calles, estan abiertos a interacciones espontaneas y

no controladas.

Coppola Pignatelli (2004) afirma que dos ambitos, aunque contrarios, se relacionan
en la existencia de la ciudad. El &mbito publico favorece la formalidad, el desconocimiento
y el intercambio cultural, en tanto el ambito privado permite que se manifiesten las acciones
y sentimientos propios, que son vitales para que se desarrolle la identidad de cada persona.
Un desequilibrio entre los dos produce conflictos en la ciudad: el aislamiento excesivo al
interior de la casa crea una vida privada que no avanza, mientras que la falta de espacios
propios debilita la expresion personal. De esta forma, el dia a dia en la casa y el dia a dia en

la ciudad se sostienen mutuamente en una interaccion sin fin.

El lugar intimo, el hogar, el refugio, se entiende como el espacio interior, y el exterior,
por el contrario, es simbolo de apertura, de ir y venir, y de la vida en sociedad. Estos dos
lugares siempre estdn comunicandose, y la diferencia entre ellos da forma a las distintas
maneras de vivir (Soto Villagran, 2009). Montaner, Muxi y Falagan (2011), admiten que el
espacio publico sirve para unir actividades que anaden algo a la vida en casa, en tanto que el
espacio privado se caracteriza por mantener y cuidar la intimidad. Asi, se puede entender el
habitar como una forma de estar en el mundo que cambia y se relaciona, donde los limites

entre lo personal y lo colectivo estan siempre cambiando.
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No obstante, esta idea que se tiene comunmente, de que existe un espacio personal y
controlado —la casa— y un sitio publico y sin caracter propio —la calle—, no basta, o quizas
es incluso incorrecta, en relacion con la Produccion Social del Habitat (PSH) y la autogestion.
Si bien el planeamiento urbano y la arquitectura dividen estos espacios, las necesidades

practicas y econdmicas de las personas fuerzan una redefinicion continua de esas fronteras.

En los barrios populares, Bazan y Motta (2022) indican que los espacios se conciben
en esos lugares siguiendo una logica de “interior-exterior”, y no de “publico-privado”. Lo
que pertenece a cada persona no lo determinan las normas o las autoridades de la zona, sino
el carifio y el modo en que los vecinos atienden y se involucran en todo lo que pasa a su
alrededor; de tal forma que la privacidad no se limita a la casa, sino que se proyecta hacia el

frente, hasta que la persona puede ver, usar o apropiarse del lugar.

A partir de las ideas revisadas, si bien la casa y la calle son lugares diferentes, tienen
que ver uno con el otro, para formar la experiencia completa del habitar. Cada uno de ellos
tiene formas distintas de usarse, de controlarse, y de entenderse, pero en el dia a dia se
influyen, y hacen que haya una conexion entre el interior y el exterior. Esta relacion permite
pensar el habitar como algo que va cambiando, ya que lo que se hace en casa y lo que se hace
en la ciudad estan unidos por fronteras que se mueven y que se aceptan, y que sirven para

estudiar como los espacios de transicion conectan lo que es de cada uno y lo que es de todos.

A. El Interior (La Casa): morada, memoria y proceso

A partir de la critica que se hizo al funcionalismo moderno, el pensamiento
arquitectonico de hoy en dia ha pasado a dar importancia, no a la eficacia técnica, sino a
entender qué significa, en lo que a la experiencia se refiere, el espacio de la casa. Este cambio
en la teoria significo dejar la idea de la vivienda como una “maquina de habitar” (Le
Corbusier, 1998), para verla como un lugar sensible y simbdlico, en el que se hacen realidad

las vivencias, los sentimientos y los recuerdos de las personas que viven en ella.

La casa ya no se piensa como algo completamente terminado, sino como algo que
esta siempre relacionado con lo que le rodea, y que cambia con el uso que se le da, el paso

del tiempo y las cosas que se hacen cada dia. De esta manera, el habitar se convierte en una
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accion que no termina nunca, que va creando los distintos espacios, y en la que los usos, las

atmosferas y las acciones de la casa dan un sentido y una forma a la arquitectura.

En este sentido, Bernard Rudofsky concibe la vivienda como un “instrumento para
vivir”, una idea que se aleja de entenderla como un objeto funcional o mecanico. Con el paso
del tiempo, su verdadero significado crece debido al uso y las practicas de quienes la habitan,
que son las que finalmente le otorgan sentido (citado por Campos Uribe y Lacomba Montes,
2019). De manera similar, escritores como Bollnow (1966) indican que la casa es un espacio
personal que se separa de la comunidad para vivir con los suyos. Esta nocion de la casa como
un sitio privado y de vivencia personal es lo mismo que propone Abalos (2000), quien
propone la idea de una vivienda fenomenologica que aprecia, principalmente, los recuerdos,

anhelos y sentimientos de los habitantes.

Asi, la casa se presenta como un pequefio mundo simbdlico que representa y
comunica estructuras sociales; de acuerdo con Bourdieu (2007), el hogar es un microcosmos
ordenado que, aunque materialmente similar a los demas, es singular por la disposicion de
sus elementos. La posicion de los objetos, los colores y los adornos decorativos expresan la
identidad de sus habitantes, funcionando como un lenguaje que expone identidad y

pertenencia.

Desde una perspectiva socioldgica, la casa es, igualmente, una imagen que se negocia
y se representa. Goffman (1997) demostrd que lo que se esconde o se expone en el ambito
privado es el resultado de un acuerdo continuo entre la cercania deseada y lo que la sociedad
espera. Asi, el mantenimiento del espacio y de las cosas que estan en ¢l funcionan como
sefales que dejan ver informacion acerca de la identidad y de como los que viven alli quieren

ser reconocidos en el ambito publico.

De este modo, para comprender una vivienda es necesario entenderla como un
espacio en constante transformacion, que se modifica con el tiempo a partir de las practicas,
costumbres y relaciones de quienes la habitan. Monteys (2017) menciona que la conexion de
la casa con la calle es una zona de continuo contacto, en la que lo personal y lo publico se
influyen el uno al otro. De este ir y venir, surgen espacios que no son del todo claros

—porches, pasillos, patios delanteros, balcones o soportales— y son precisamente esos sitios
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los que dan forma y una nueva definicién a la vida diaria, dejando que los distintos

comportamientos y emociones se mezclen entre la casa y la ciudad.

Los enfoques revisados muestran la casa no s6lo como un lugar util, sino ademas
como un ambito con significados, recuerdos y vinculos. Asi, la casa pasa por procesos de
transformacion constante, como respuesta a los distintos usos, al paso del tiempo, y a las
relaciones que en ella se crean. Esta nocion de la vivienda —un microcosmos de relacion
entre espacios— es esencial para entender como las maneras de vivir se expresan y perduran

en su contexto.

B. El Exterior (La Calle): espacio publico y experiencia colectiva

Esta seccion se centra en el exterior —el espacio publico y la calle—, como el lugar
y apoyo para la vida social y el espiritu de grupo. El espacio publico es un anadido a la casa,
puesto que hace posible que se lleven a cabo actividades y tareas que necesitan mas espacio
que el que ofrece una vivienda. De esta manera, la calle se ve como una continuacion real,

util y sociocultural, importante para la vinculacion ciudadana.

Desde un enfoque técnico, Rapoport (2014) define la calle como “los espacios mas o
menos estrechos, lineales, enmarcados por construcciones que se encuentran en todo tipo de
asentamientos y son usados para la circulacion y otras actividades” (p. 98). Esta definicion
resalta su dimension fisica y utilitaria, vinculada al transito y a la organizacion espacial de la

ciudad.

Sin embargo, Allan Jacobs (1996) propone que la calle no s6lo se concibe como un
espacio para desplazarse, sino también como la esencia de la existencia social y el lugar mas
valioso de un pueblo. Para este autor, las calles son sitios para contemplar el desplazamiento
de las personas y disfrutar de un paseo. Asi, la calle tiene un papel social y econdmico, y hace
que sucedan reuniones, que, si bien cortas, son esenciales para lo que significa vivir en la

ciudad.

Torres-Pérez, Arana-Lopez y Fernandez-Martinez (2016) ven la calle como una
continuacion de la casa, como un lugar social y cultural importante para el bienestar de las

personas. Para estas autoras, la calle es casi otra estancia de la vivienda, donde se llevan a
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cabo acciones que en el interior de la casa no se pueden realizar, y un sitio de encuentro con
los demas. Es un lugar por el que transita, pero también un lugar donde se habita. Asi, la calle
cerca de la casa es un vinculo entre lo personal y lo colectivo, cuya apropiacion cotidiana
fortalece la cohesion social y permite comprender la continuidad simbdlica entre casa, umbral

y entorno urbano

Ramirez Hernandez (2005) senala que cada calle tiene su propia personalidad. Esto
se refleja en su forma, en los colores, en los olores e incluso en los detalles de las casas que
la conforman. Una calle puede reconocerse tanto por cada fachada en particular como como
por la imagen que construye el conjunto de todas ellas. Dentro de los barrios residenciales,
aunque algunas calles puedan parecer similares, cada una de ellas adquiere en ultima
instancia rasgos que la diferencian, ya sea por el tipo de viviendas, la vegetacion o la actividad
que se desarrolla en ellas. Ademas, el autor destaca que las vias publicas suelen ser las mas
activas, establecen los limites de la localidad y, a través de su aspecto, transmiten algo del

pasado del barrio y la identidad de sus residentes.

En la misma linea, Jacobs (2013) enfatiza que las calles constituyen el corazén de los
barrios y reflejan el caracter de la ciudad: “cuando las calles de una ciudad ofrecen interés,
la ciudad entera ofrece interés; cuando presentan un aspecto triste, toda la ciudad parece
triste” (p. 56). El dinamismo, la variedad de actividades y el movimiento constante de las
calles son los elementos que dotan de vitalidad a la ciudad, la hacen habitable y atractiva para

sus habitantes.
Enfoque conceptual

A partir de las aportaciones de Ramirez Hernandez (2005), Jacobs (1996, 2013) y
Panerai (1999), la calle se comprende como un componente central del habitar urbano, cuya
relevancia no se limita a su funcion circulatoria, sino que ademas la calle se entiende como
un espacio relacional que articula la vida individual y colectiva, en estrecha vinculacion con

las viviendas que la delimitan y con las practicas cotidianas que en ella se desarrollan.

Estos enfoques entienden que la calle cobra valor por lo cerca que esta de las casas y
por las relaciones que permite entre vecinos. Su aspecto, el uso que se le da y el ambiente

que se genera influyen en cdmo las personas se tratan entre si y en como se vinculan con las
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viviendas que la rodean. Todo esto va formando experiencias de vida en comun que ayudan
a crear lazos y sentido de pertenencia. Por eso, la calle no es s6lo un lugar para pasar o

desplazarse, sino un espacio que las personas habitan.

Por tanto, la calle puede considerarse un lugar donde confluyen la dimension fisica,
las dinamicas sociales y los significados que las personas atribuyen a su entorno. Es donde
se reflejan las actividades cotidianas —caminar, charlar, mirar o simplemente estar— y
también las diferentes formas en que las personas utilizan y se apropian del espacio. Por lo
tanto, la calle puede considerarse una extension del hogar, como parte del transito entre la
vida privada y la vida urbana. En este proceso, lo privado y lo publico no estan
completamente separados, sino que cambian en funcion de los habitos, la cercania entre las

personas y las conexiones que se establecen en la vida cotidiana.
2.2. Apropiacion espacial: la accion del habitar

2.2.1. Fundamentos tedricos del concepto

La idea de apropiacion del espacio viene de la corriente marxista. Desde esta
perspectiva, las personas no solo existen en un espacio, sino que se construyen a si mismas a
través de lo que hacen: al trabajar, al modificar su casa, al arreglar su entorno y al usar los
espacios a su manera, generando transformaciones que son tanto tangibles como intangibles,
y cuando las personas no logran verse reflejadas en estas producciones, aparece la alienacion;
frente a ello, la apropiacion surge como un proceso por el cual el individuo utiliza, comprende

e interpreta las cosas, dandoles nuevos valores simbolicos (Pol, 1996).

En este contexto, Pol (1996) retoma la tradicidbn marxista para indicar que la
apropiacion puede comprenderse a partir de dos aspectos: por un lado, la posesion, que esta
conectada con la relacion inmediata entre los individuos y aquello que producen con su
trabajo, y por otro, el proceso histdrico, que comprende la transformacion colectiva e
individual. Asi, la apropiacion es una conexion dialéctica, donde tanto el ser humano como

los objetos se alteran el uno al otro.

Lefebvre (2013) amplia esta perspectiva al ambito de la ciudad, indicando que un

espacio apropiado es aquel que se va formando, poco a poco, por medio de las actividades
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sociales y los habitos de cada dia. Donde apropiarse de un espacio es vivir en ¢l y darle un
significado, incluyéndolo a la experiencia colectiva de quienes lo viven. De igual manera,
Chombart de Lauwe (1976, citado en Pol, 1996) entiende la apropiaciéon como el
establecimiento de un vinculo afectivo con el lugar, que se afianza gracias al uso continuo y

a la representacion simbolica del que lo habita.

Por su parte, Muntafiola Thornberg (2000), plantea que el espacio llega a ser
apropiado cuando coinciden dos aspectos: la psicogénesis —que tiene que ver con lo que es
propio de las personas o de grupos— y la sociogénesis —que esta relacionado con la cultura,
la geografia y la historia—. Cuando estas dos dimensiones se articulan, la apropiacion se
entiende como un proceso que va cambiando y desarrollandose, y en el que los lugares se
van redefiniendo, dependiendo de lo que ocurra y de como se relacionen las personas. De
esta manera, se puede pensar en el espacio como algo que esta vivo, en el que lo social, lo

personal y lo construido estdn siempre interactuando.

2.2.2. Dimensiones y mecanismos del proceso de apropiacion

La apropiacion se manifiesta en las formas de habitar a través de aspectos fisicos,
simbdlicos y afectivos. Vidal y Pol (2005) sefialan que es un proceso de interaccion, que une
a las personas con los sitios en distintas dimensiones —lo personal y lo colectivo—, creando
identidad y apego al lugar. En esta relacion, el espacio ya no es sélo un lugar, sino que se
vuelve parte de la persona que vive en ¢l. Feldman y Stall (2004) lo entienden como una
relacion simbidtica, mediante la cual el habitante afirma su identidad y pertenencia al

transformar su entorno.

Hennings (2008), sefiald cinco motivos que permiten a las personas crear lazos con
un lugar: las actividades cotidianas que llevan a cabo en €l, cuanto conocen el espacio, la
identidad cultural que representa, la importancia que le atribuyen y el tiempo que pasan alli.
Todos estos elementos logran que un lugar forme parte de la existencia de quien lo habita.
Novakovic (2022) considera que la apropiacion de un espacio esta muy relacionada con el
afecto, ya que, al usarlo, modificarlo y entenderlo, las personas lo vinculan a sus costumbres

y a su propia identidad.
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2.2.3. Apropiacion, conflicto y negociacion entre lo publico y lo privado

Asi, la apropiacion espacial ha sido conceptualizada como un proceso mediante el
cual los habitantes establecen una relacion activa con su entorno, transformandolo material
y simbdlicamente a partir de sus practicas, valores y experiencias cotidianas (Pol, 1996; Vidal
y Pol, 2005; Lefebvre, 2013). Este proceso se caracteriza por su cardcter dindmico y
relacional, ya que no se limita a la ocupacion fisica del espacio, sino que implica la
produccion de significados, identidades y formas de pertenencia que se construyen a lo largo

del tiempo.

Desde esta perspectiva, la apropiacion no se produce al margen de la sociedad, sino
en contextos donde existen normas para todos; leyes formales y las expectativas de lo que las
personas esperan unos de otros. Algunos autores sefialan que los procesos de apropiacion
pueden generar dificultades cuando no es claro donde acaba lo personal y donde empieza lo
colectivo; especialmente en lugares donde las actividades domésticas se exhiben para el uso
publico (Ijla, 2012). Estos problemas se relacionan con lo que se considera correcto, quién
tiene derecho al espacio y si hay acuerdo sobre como se debe emplear entre los diferentes

grupos de personas.

Rapoport (1990) sefiala que el aspecto del entorno construido no posee un unico
significado; mdas bien, quienes lo utilizan los interpretan y los perciben de un modo
influenciado por su cultura. De esta forma, cada individuo selecciona, altera o reinterpreta
los elementos del sitio en funcion de sus requerimientos, sus preferencias y su estilo de vida.
Esta concepcion del espacio en relacion con la cultura da cuenta de por qué las viviendas y
los vecindarios se aprovechan y se transforman de tantas maneras diferentes, ademas de
explicar por qué, en ocasiones, se generan conflictos cuando esas transformaciones no se

ajustan a las normas colectivas o a lo que se supone de como deben ser las ciudades.

En relacion con estas ideas, Jusan y Sulaiman (2005) examinan cémo las personas
hacen suya la casa —la personalizan— como una forma de lidiar con los problemas de un
disefio estandarizado. Los autores entienden la personalizacién como todos los actos a través
de los cuales quienes viven en una casa marcan, cambian y ajustan su hogar para dominar su

espacio y conseguir que haya armonia entre su identidad y el lugar en que viven. Aunque
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estos autores no tratan directamente el concepto de apropiacion, lo que dicen ayuda a
entender como las practicas mediante las cuales las personas transforman su vivienda, tanto

de forma material como simbdlica.

Vidal y Pol (2005) ordenan estas dinamicas usando su modelo dual de la apropiacion,
y distinguen entre la accion-transformacion —que se asocia con los cambios fisicos y el uso
del espacio— y la identificacion simbdlica, que esta vinculada con el apego, la memoria y la
creacion de la identidad. Estos dos procesos funcionan a la vez y permiten entender como la
apropiacion puede entenderse tanto en modificaciones visibles del entorno como las

emocionales y de cultura que no son tan faciles de ver.

En cuanto a las viviendas populares, estudios han identificados modos concretos en
que se llevan a cabo estas apropiaciones. Bamba Vicente y Costa Sepulveda (2016) apuntan
a tres modos centrales: la transformacion, que tiene que ver con cambios materiales para
adecuar el espacio a tareas diarias o de produccion (de Haan, 2005; Zamorano, 2013); la
negociacion, que se manifiesta en arreglos formales o no formales sobre el uso compartido
del lugar; y la delimitacion, por medio de la cual se fijan fronteras, reales o simbolicos, que

ordenan la conexion entre los espacios de la casa y los publicos.

Estos procesos normalmente se hacen visibles en los espacios que estan entre las casas
y el espacio publico mas cercano; alli es donde se concentran los conflictos entre querer que
la casa se abra hacia afuera y la necesidad de privacidad, entre lo que es de uso individual y
lo que es usado por todos. Varios estudios indican que las fachadas de las casas, las entradas,
las banquetas, los pequefios jardines delanteros y otros sitios de paso son como telones de
fondo para que las personas tengan el control de los espacios que lleva a una negociacioén

diaria (Espinosa, 2008; Velarde Herz, 2017; Hernandez Garcia, 2013).

Dentro de esta perspectiva teorica, la apropiacion se puede comprender como un
procedimiento de relacion que une la transformacion material, la identificacion simbolica y
la negociacién cotidiana; asi, se puede estudiar de qué manera las personas modifican
continuamente los limites del lugar donde viven segin sus costumbres y el contexto urbano

en el que se situan.
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Affordance y la lectura perceptiva del entorno

El concepto de affordance desarrollado por Gibson (2015), complementa el enfoque
de la apropiacion al refiere a las posibilidades de accidon que el entorno ofrece al habitante,
las cuales dependen de la relacion entre las caracteristicas fisicas del espacio y las
intenciones, capacidades y necesidades del habitante. Asi, un affordance no es algo que el
espacio tenga por si mismo, ni tampoco una imagen en la mente de alguien, sino una conexiéon
practica entre la persona y el mundo que la rodea, En otras palabras, los entornos invitan a la

accion.

Estas oportunidades no dependen unicamente de las caracteristicas fisicas del
entorno, sino también de la experiencia previa de quienes lo habitan, de sus capacidades y de
las intenciones con las que interactian con ¢l; por ello, pueden o no ajustarse a sus
necesidades y expectativas (de Haan, 2005; Jusan & Sulaiman, 2005). De este modo, los
elementos fisicos de una vivienda no poseen un uso fijo o predeterminado, sino que adquieren
funcién y significado a partir de la manera en que las personas los utilizan en su vida
cotidiana, mediante sus practicas corporales y sus propdsitos. Esto permite comprender la

diversidad de usos y adaptaciones que se observan en los espacios habitados.

Respecto al modelo dual de apropiacion de Vidal y Pol (2005), los affordances se
pueden concebir como el punto de inicio perceptivo que dirige los procesos de accion —
transformacion, que tienen que ver con cambiar el espacio fisicamente, y la identificacion
simbolica, que estan relacionados con el carifio y la cultura que se le tiene al lugar. Asi, la
apropiacion empieza en la percepcion de lo que el espacio puede servir o significar, si esa
posibilidad encaja con lo que la persona que vive ahi necesita o quiere, la identificacion
simbolica se hace mas fuerte; si no, esa persona cambia el espacio activamente, haciendo

apropiacion de ¢€l, ya sea material o social.
Enfoque conceptual

De acuerdo con las teorias estudiadas, la apropiacion del espacio se considera un
procedimiento tanto de relacion como dindmico, por medio del cual las personas que viven
en un lugar establecen vinculos con su entorno, trasformando el lugar —tanto fisicamente

como simbdlicamente— a partir de sus actos cotidianos, de lo que valora y de sus

39



experiencias (Pol, 1996; Vidal y Pol, 2005). En este sentido, la apropiacion no se limita al
simple uso del espacio, sino que supone la elaboracion de significados, identidades y maneras
de pertenencia, que se van haciendo con el paso del tiempo y al relacionarse con otras

personas.

El modelo dual de apropiacion que Vidal y Pol (2005) sugirieron es la base analitica
mas importante en esta seccion, ya que hace posible diferenciar los procesos de accion —
transformacion, que estan relacionados con los cambios y la utilizacion del espacio, y los de
identificacion simbolica, que tienen que ver con el apego, la dimension emocional del sitio.
Las dos facetas de este modelo funcionan a la vez y son esenciales para entender como las
personas adaptan y vuelven a dar significado a su medio ambiente en contextos de

convivencia y de negociacion social.

De manera complementaria, el concepto de affordance (Gibson, 2015) ofrece una
manera de entender la fase perceptiva que antecede a los procesos de apropiacion. Los
affordances explican como las personas, segin sus capacidades, intenciones y experiencias
previas, reconocen ciertas oportunidades para actuar o para darles sentido a su entorno De
este modo, la apropiacion de un lugar comienza con el reconocimiento de las posibilidades
que el entorno ofrece y se desarrolla a través de la interaccion entre quien lo habita y el

espacio construido.

Asimismo, la literatura sobre vivienda popular y produccion social del habitat pone
de relieve que los procesos de apropiacion se encuentran atravesados por dindmicas de
conflicto y negociacion, especialmente en los dmbitos donde los usos domésticos se
aproximan o se proyectan hacia espacios de uso colectivo. Los mecanismos de
transformacion, negociacion y delimitacion identificados por Bamba Vicente y Costa
Sepulveda (2016) se incorporan en este estudio como herramientas analiticas para identificar

como estas tensiones se materializan en practicas espaciales concretas.

En resumen, esta forma de entender la apropiacioén permite entenderla —no como
algo que le pasa a cada persona por si sola— sino como un proceso social y espacial que se
va construyendo constantemente, y que une la percepcion, accion, significado y negociacion.

Por tanto, la apropiacion es parte importante de como se habitan los espacios, y ayuda al
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analisis de como se cambian y se vuelven a definir en el dia a dia las diferencias entre lo que

es privado y lo que es publico.

2.3. La fachada como espacio de transicion: del objeto arquitectonico al

lugar habitado

2.3.1. De la superficie al umbral: evolucion conceptual de la fachada

El término "fachada” proviene del latin facies, que fue usado por primera vez en el
siglo XVI, segtn el Diccionario Enciclopédico Italiano de Arquitectura y Urbanistica, se
refiere a la “estructura externa de un edificio, y corresponde a uno o més de los lados de su
perimetro; en la acepcion comun es el lado prominente en el cual generalmente viene situado
el ingreso principal” (Donaire Garcia de la Mora, 2015. p. 3). Desde entonces, la fachada ha
sido entendida como la superficie arquitectonica que media entre el espacio interno de la

edificacion y su contexto urbano.

Ramirez Hernadndez (2005) ubica los origenes del concepto en los planes de
reconstruccion de Roma durante el siglo XV, con el Papa Nicolas V; quien encargd al
arquitecto y tedrico Alberti establecer una conexion visual entre el Castillo de San’t Angelo
y la Basilica de San Pedro. Alberti veia la fachada como un plano o superficie, que delimitaba
un lugar, y al mismo tiempo, lo vinculaba con el exterior, dandole al edificio una forma de
organizacion que lo hacia parte de la ciudad. Mas tarde, Giacomo della Porta hizo més amplia
esta nocion, al pensar en la fachada no s6lo como una frontera entre lo de adentro y lo de
afuera, sino también como una representacion del espacio, que, al nivel de la calle, hacia que
se vieran efectos de profundidad y relieve, cambiando la mocion de plano a un lugar

dinamico.

Durante el Renacimiento, la fachada empez6 a entenderse como un elemento de
disefio arquitectonico, diferenciandose cada vez més de la utilidad que se le habia adjudicado
de sostener el edificio. Si bien la parte frontal no era lo mas importante en la arquitectura
clasica; en la época romana particularmente, en el Renacimiento, la fachada vino a ser una
parte esencial de la composicion, mostrando jerarquia y orden urbano (Donaire Garcia de la

Mora, 2015).
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Esto se hizo especialmente evidente durante los periodos del Barroco y el Rococo, ya
que el frente de los edificios paso a ser también una forma de expresion. Arquitectos como
Pietro da Cortona y Francesco Borromini usaron lineas curvas, jugaron con la profundidad y
buscaron conectar el interior de los edificios con el exterior. De esta manera, la fachada
empez0d a considerarse una especie de “escenario” que dotaba a la ciudad de fuerza, emocién

y caracter (Donaire Garcia de la Mora, 2015).

Con el Neoclasicismo, toda aquella decoracion exagerada se dejo atras, y se eligieron
lineas mas sencillas, siguiendo como guia la arquitectura de las Grecia y Roma de la
antigiiedad (Cucuzzella et al., 2023). En el siglo XIX, la Revolucion Industrial fue uno de los
momentos de mayor cambio en la manera de construir los edificios, con la aparicion de las
estructuras metalica y, mas tarde, el hormigén armado, los muros ya no precisaban aguantar
el peso de la construccion. Asi, las partes delanteras de los edificios pudieron ser menos
pesadas e incluir mas cristal, y de esta forma el muro cortina pasé a ser una alternativa basaba

en la transparencia (Cucuzzella et al., 2023).

Durante el siglo XX, el Movimiento Moderno llevo a un extremo esta idea sobre la
técnica y la forma. El sistema Dom-Ino de Le Corbusier trajo consigo la “fachada libre”,
separando por completo el revestimiento de lo que sostiene el edificio. Desde ese momento,
la fachada dej6 de ser, sobre todo, un soporte para pasar a ser un plano aparte que mostraba
los conceptos de orden, utilidad y sencillez en la forma. Fortea Navarro (2015) sefiala que se
fueron marcando dos maneras distintas de pensar la fachada: la de Mies van der Rohe, que
planteo una clara distincion entre la estructura y el exterior del edificio, y la de Le Corbusier,
que penso en la fachada como algo activo y multifuncional —como, por ejemplo, el uso del

brise-soleil en la Unité d’Habitation— para manejar la luz y el clima.

Actualmente, la fachada de los edificios continfia transformandose a causa de la
tecnologia, los materiales novedosos y el afan por conseguir formas de expresion mas
singulares, como los sistemas paramétricos, envolventes inteligentes y disefio bioclimatico
han supuesto una libertad sin precedentes, por lo que la fachada puede ser no sélo un limite
0 una barrera, sino una vinculacion sutil entre el edificio y el entorno en el que se encuentra

(Fortea Navarro, 2015). De esta manera, la fachada contemporanea no requiere
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exclusivamente el soporte de la estructura interior, sino que funciona como un componente

autonomo que une lo técnico, lo estético y lo social.

Por tanto, la idea de fachada ha ido cambiando continuamente; primero se pensaba en
ella como la “cara” del edificio, algo mas bien decorativo o representativo, para después ser
considerada como algo que une y actia de conexion entre el interior y el exterior. Esta
transformacion, con el paso del tiempo, hace que se entienda la fachada no s6lo como un
cierre o borde fisico, sino como un lugar de transicion donde coinciden asuntos espaciales,

de percepcioén, y que vincula a la sociedad.

2.3.2. La fachada como mediador y expresion del habitar

La fachada, en cuanto al significado de este término, ha tenido varios significados, y
esto demuestra su complejidad. De acuerdo con Garcia Odiaga (2019), la palabra proviene
del latin faces que se refiere tanto a “cara” o “rostro” como al italiano facia que se refiere
tanto a “mascara” o “frente”. Una vez que se inicia el uso de este término, se considera que
la fachada es el rostro del edificio donde se puede apreciar tanto la identidad de la arquitectura

como su relacion con el lugar donde se ubique.

En su definicion clasica, Argan (1977) explica que la fachada es “la superficie, el
plano que limita un organismo arquitectonico —un espacio arquitectonico— poniéndolo en
relacion con el espacio exterior” (p. 67, traduccion propia). Asi, la fachada sirve de barrera,

pero también de conexion entre lo que hay dentro del edificio y el ambiente que lo rodea.

Sin embargo, el arquitecto Krier (1992) amplia esta perspectiva al destacar su
dimensidn social y comunicativa, pues la fachada tiene el poder inherente de comunicar tanto
la funcién del edificio como los valores culturales y la época que representa. Krier destaca
dos direcciones importantes: una orientada a la comunidad, que demuestra su compromiso
en la integracion del edificio en su contexto urbano, y otra orientada a lo interno, que
demuestra cémo los usuarios deciden representarse a la comunidad externa, funcionando

como una especie de primera carta de presentacion a la comunidad.

Considerando esto, la fachada se entiende como el elemento que actia activamente

en como se forma el paisaje de la ciudad. Romero (2022) pone de relieve su importancia
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histérica, y el papel esencial que tiene en la identidad del edificio con su entorno. En este
sentido, la fachada contribuye a definir la imagen del edificio dentro de la ciudad y le otorga
una caracteristica propia por medio de las interacciones de la luz, las proporciones y los

materiales.

A partir de la teoria de la legibilidad urbana de Lynch (1998), se puede entender que
las fachadas ayudan a formar la imagen que la gente tiene en su mente de la ciudad, puesto
que son de los aspectos que los habitantes emplean para ubicarse y saber donde estan, y para
reconocer lo que les rodea. Desde un punto de vista cultural, Devet Ferrer (1995) piensa que
la fachada es importante para la consolidacion de la casa, ya que hace mas fuerte la identidad

de sus habitantes y su sentido de pertenencia.

De modo similar, Ramirez Hernandez (2005) entiende la fachada no como una mera
frontera, sino como un lugar de acoplamiento e interseccion. La considera una “vitrina” que
muestra los deseos, las aspiraciones y los cambios de quienes viven alli, segtn las diferentes
fases de la vida familiar y dejando ver los indicios que ayudan a que la gente la identifique
con el vecindario. Esa manera de hacer la fachada propia, la convierte en un soporte de

apropiacion simbolica.

Por otro lado, Toro y Rivera (2017) proponen la idea de un cambio conceptual, es
decir, de la forma habitual de pensar la fachada, a conceptualizarla como una membrana
arquitectonica, ya que envuelve y trabaja activamente para conectar el interior y el exterior
de la edificacion. Pensar la fachada como una membrana es entenderla como una interfaz

comunicante, filtrante y organizadora de diversas relaciones entre los mismos espacios.

Las autoras relacionan esta cualidad de membrana de la arquitectura con la idea de la
piel, sobre todo por su conexioén con el cuerpo, y con la experiencia del usuario; es, en
esencia, un limite que estimula su alrededor y permite el cambio de informacion visual, fisica
y cultural. Por lo tanto, la fachada de un edificio tiene una funcién de comunicar, y puede
mostrar identidades, modos de vida y qué problemas hay en el mundo de hoy, en vez de ser
solo algo que se hace por la técnica o la estética. Esta manera de entenderlo ayuda a ver la
fachada de un edificio como un lugar intermedio, en el que se llega a acuerdos sobre el

edificio, la persona que lo usa y el sitio en el que esta.
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Enfoque conceptual

Por lo tanto, el recorrido tedrico permite comprender que la fachada de la casa no
solamente puede ser entendida como el plano del edificio, sino como el espacio en el cual se
comunica, se expresa la estética, el simbolismo, y la vida social de la casa. Esto se puede
evidenciar en la postulacion realizada por Martinelli (2019), en la cual se lleva a este
recorrido hacia una postulacién mas vivencial, al definir a la fachada como “umbral habitado:
no un plano vertical bidimensional, sino un verdadero espacio arquitectonico” (p. 1,
traduccion propia), ya que, segun el autor, el espacio del frente busca ser un espacio habitable,
destacando su potencialidad para satisfacer actividades cotidianas que buscan la conexion del

individuo con su entorno.

Ademas, Martinelli sostiene que la fachada “es el elemento arquitectonico, que,
siendo a la vez del edificio y del entorno, tiene la funcién esencial de relacionar el mundo
interior del edificio con el mundo exterior de la ciudad” (p. 17, traduccion propia). Es en la
fachada en la cual se manifiesta el equilibrio en relacion con el mundo intimo de la vivienda
y el mundo exterior, ya que los contrastes entre el edificio y la ciudad encuentran en este
espacio su solucion, su expresion arquitectonica, su lugar en el cual la vivencia doméstica se
reconcilia con la realidad urbana de la ciudad. Esto se encuentra en consonancia con la
postulacion realizada por Ramirez Hernandez (2005), para quien la fachada es un espacio
dindmico, de relacion, con sentido, en el cual se manifiesta y se negocia lo personal con lo

colectivo.

Los conceptos de fachada-umbral y espacio de transicion se encuentran
estrechamente relacionados, aunque no se utilizan como equivalentes absolutos. El espacio
de transicion constituye una categoria amplia que refiere a las zonas intermedias entre interior
y exterior, mientras que la fachada-umbral alude especificamente a la materializacion
arquitectonica de dicha transicion en la vivienda. Asi, la fachada es entendida como un
umbral activo donde se articulan relaciones fisicas, sociales y simbolicas entre la casa y la

calle.

Esta investigacion se apoya en la idea de la fachada como un umbral activo, que se

comprende como un lugar intermedio en el que se relacionan los aspectos fisicos, sociales y
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simbolicos del habitar. Esta forma de ver las cosas hace posible examinar la fachada como
un area donde las acciones cotidianas, las transformaciones y las manifestaciones estéticas
sirven de enlace entre el ambito del hogar y el &mbito publico sin considerarla simplemente
una cuestion de apariencia o de técnica, que permite observar como las acciones de cada dia
—desde la decoracion hasta el hecho de permanecer en el umbral— funcionan como maneras

de conectar la vivienda con la ciudad.

2.3.3. El espacio de transicion: definicion, funcion y mecanismos

El estudio de la fachada, considerada como un espacio intermedio, lleva el interés al
espacio de transicion —que se puede entender como la parte de la arquitectura que esta entre
la casay la calle—. En ese lugar se manifiestan las relaciones y los problemas entre el disefio
arquitectonico, los usos que las personas hacen del espacio, y las practicas que los habitantes
construyen en su interaccion cotidiana con el espacio. Por lo que, la experiencia del habitar

se articula a partir de la negociacion entre limites fisicos.

A. El espacio de transicion: definicion y origen conceptual

El término transicion viene del latin fransire, que quiere decir “cruzar” o “pasar al
otro lado”, y hace referencia a la accion de cruzar un limite. En arquitectura, se entiende esta
idea como el nexo o la uniéon de dos o més lugares distintos, sirviendo como fase necesaria

para que la vivencia del espacio sea completa (Szauter, 2018; Irwin, 2015).

De acuerdo con Kray et al. (2013), e Irwin (2015), los espacios de transito no son
completamente interiores, ni tampoco completamente exteriores; en cambio, poseen
cualidades de los dos, y se constituyen como zonas ambiguas que conectan la privacidad con
lo publico. Similarmente, Pulhan y Numan (2005) los describen como lugares de paso, y su
funcion no es solo unir sitios fisicamente, sino también regular la cantidad de acceso, vision

y tiempo entre los diferentes espacios.

B. Funciones y caracteristicas

En la teoria arquitectonica, los espacios de transicion han sido descritos como
articuladores de la experiencia espacial, ya que estructuran las secuencias de los espacios, la
permanencia en ellos y el desplazamiento a través de ellos. Si bien no siempre son percibidos,

son importantes para ordenar la experiencia a través de una narrativa espacial —una serie de
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entradas, salidas o descansos—, y con una delicadeza sutil, cambian la conectividad y la
privacidad mediante la modulacion de dos variables clave: el movimiento y la pausa (Urrea

Uyabén, 2023).

Esta capacidad de articulacion crea una jerarquia espacial implicita, inseparable del
disefio arquitectonico, donde los espacios de transicion cohesionan el conjunto al relacionar
los elementos principales y secundarios de la edificacion (Tarhun, 2021). En este sentido, han
sido concebidos como un soporte invisible contribuyendo a organizar el ritmo y la secuencia

de la experiencia del habitar cotidiano.

Una caracteristica esencial es su caracter de control pasivo, una idea estudiada por
Kray et al. (2013); que quiere decir que, sin indicaciones concretos o medios evidentes, los
espacios dan forma al comportamiento diario de las personas. Asi, un recibidor bien disefiado
puede sugerir a la lentitud y a la observacion, en tanto que un corredor practico anima a que
la gente avance. Esta influencia en la percepcion les da a los espacios intermedios un sentido
incierto y flexible, y los vuelve sitios en los que se cruzan las experiencias personales y las

de grupo, la vida en el hogar y la de la ciudad.

C. Mecanismos perceptuales y fisicos

Los espacios de transicion se materializan a través de los recursos materiales y
sensoriales por los cuales se puede experimentar un cambio en el espacio. Dichos recursos
incluyen la manipulacion de la iluminacion, el sonido, la orientacion, la textura de la
superficie, el cambio de nivel y —lo mas importante— un cambio en la perspectiva visual

(Tarhun, 2021). Estos recursos tienen en realidad una doble funcion:

1. Funcion de preambulo y narrativa: Los espacios de transicion ya dan una idea del
espacio que sigue y ofrecen una promesa sensorial para todo el recorrido, ofreciendo
un desplazamiento gradual del espacio (Tzortzi & Saxena, 2024).

2. Funcion pasiva de control: Se vincula con el control del sujeto en una forma no
explicita, pero se regula en funcidon de la traduccion del lenguaje sensorial, que
percibe el espacio en una forma imperceptible. El control pasivo del umbral en forma

de ventana filtro, que brinda refugio y porosidad, favorece la observacion y el

47



descanso, asi como la proteccion de la intimidad del espacio doméstico (Urrea

Uyabén, 2023).

Figura 1
Diagramas de Mediacion y Dualidad del Umbral

Espacio .,
pac “Interaccién”
colectivo

Espacio
Espacio exterior

:

nterior

Privado “ Separacién"

Zona ambigua -
Espacio de
transicion

Espacio KN Espacio > Espacio

interior colectivo CXterior
"Secuencia de espacios"

Nota. Elaboracion propia a partir en Tarhun (2021). Representacion conceptual de los
espacios de transicion como zonas de superposicion e interseccion entre dualidades publico-
privado.

Los mecanismos de transicion se representan mediante esferas superpuestas que

describen el proceso mediador del umbral. El espacio intermedio es el espacio de cruce, pero
también el espacio donde se superponen los atributos de los dos espacios opuestos
—privado/publico, interior/exterior—. Es esta condicion doble la que permite el control

pasivo de la experiencia y su funcioén de preambulo.

En conclusion, el espacio transicional es un componente del habitar, al combinar

caracteristicas funcionales, perceptuales y simbolicos. Al analizar esto, se puede comprender
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el papel de la arquitectura en la articulacion de la casa y la ciudad; mediante ritmos,

atmosferas y experiencias que permiten la continuidad entre la esfera privada y la publica.

2.3.4 El umbral como paradigma del espacio de transicion

Esta condicion liminal es la que le otorga al umbral su caracter emblematico como
espacio transicional, ya que es al mismo tiempo una cosa y otra, y a la vez ninguna de las
dos: un punto que separa, pero también conecta. Diversos autores han sefialado su
importancia como un elemento que articula la relacion entre el interior y el exterior; es un
lugar de llegada y de partida, ademéas del escenario donde se produce el encuentro y la

reconciliacion entre la calle y el &mbito doméstico (Boettger, 2014; Bhonsle, 2010).

Por otra parte, el umbral responde a las necesidades humanas relacionadas con la
contemplacion, el reposo y la apropiacion. Esta cualidad plantea una aparente contradiccion
teorica: estos espacios son, al mismo tiempo, inutiles y necesarios, pues surgen mas por deseo
que por una necesidad estrictamente funcional, como sefiala el arquitecto Witold Rybczynski
(citado en Couceiro Nunez, 2001). En este sentido, el umbral trasciende la dimension
funcional y adquiere una dimension existencial, vinculada con las necesidades psicologicas

y emocionales del habitar.

A. Genealogia del concepto umbral

El umbral como espacio simbolico tiene su origen no en la arquitectura moderna, sino
en la antropologia. En su libro, Les rites de passage, Armold van Gennep (1909), fue el
primero en formular los “umbrales criticos” que una persona atraviesa a lo largo de su vida.
Para ello, dividido los ritos de paso en tres fases: separacion, margen —limen— e
incorporacion. El aporte de Van Gennep consistio en reconocer la fase liminal —el estado
intermedio o marginal— como una fase autonoma y esencial en la transformacion del
individuo. Cuando se extrapola al dominio fisico, esto dio lugar a la idea de que los portales,
vestibulos o fronteras son lugares de transicion ritual donde se experimenta la suspension de

la norma y la apertura a lo nuevo (Campana Barquero, 2017).

B. El umbral en la arquitectura moderna: del limite fisico al vinculo social

Ya en la segunda mitad del siglo XX, el concepto de los espacios intermedios recobro

importancia en el debate arquitectonico, a partir de las discusiones promovidas por el grupo
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de arquitectos Team 10, cuyos integrantes cuestionaban los postulados del Movimiento
Moderno. Mientras se pensaba la ciudad funcionalista como la suma de zonas separadas
—residencial, laboral, de ocio y de circulacion—, los miembros de Team 10 defendian una
arquitectura mas cercana a los modos de habitar cotidianos. Su critica se centraba en la
deshumanizacion de los espacios modernos y en la necesidad de recuperar la escala humana,

el barrio y las posibilidades de interaccion social (Fernandez-Llebrez, 2013).

Junto a Aldo van Eyck, Jaap Bakema, Georges Candilis y Herman Hertzberger, los
Smithson redefinieron el papel de la arquitectura como intermediaria entre lo privado y lo
publico. El umbral era entonces una situacion espacial de encuentro, un “lugar de dialogo
entre areas de diferentes ordenes” (Hertzberger, 1991, p. 32). Esta idea se vinculd con el
concepto de espacio intermedio, inspirada del pensamiento dialdgico de Martin Buber, que
situaba las interacciones sociales precisamente “entre” individuos, en un espacio compartido

por dos que no es plenamente poseido por ninguno (Fernandez-Llebrez, 2013).

Es asi como, Alison y Peter Smithson introdujeron por primera vez esta idea en el IX
CIAM en 1953, donde abogaron por repensar la interrelacion entre casa, calle y comunidad.
En su interpretacion, el umbral ya no era un borde arquitectdnico, sino social, una expansion
del hogar hacia la comunidad donde la idea de habitar asumia un caracter ptblico (Judrez
Chicote & Rodriguez Ramirez, 2014). Esta interpretacion aportd un aspecto ético a la practica

del disefio, ya que disefiar umbrales también significaba disefiar interacciones sociales.

Al entender el umbral como un espacio de mediacion, los Smithson intentaron
recuperar la calle como escenario de la vida colectiva y plantear una arquitectura que
reforzara los vinculos comunitarios en el contexto de la posguerra (Campafia Barquero,
2017). En este sentido, el umbral se consoliddé como una herramienta critica y de proyecto
que, mas alla de su condicidn fisica, puede entenderse como un mecanismo espacial capaz
de articular lo doméstico y lo urbano, favoreciendo la continuidad y la apropiacion en

distintas escalas, desde la vivienda hasta la ciudad.

C. Aldo van Eyck: el umbral como reconciliacion

Dentro del Team 10, fue Van Eyck quien desarrollo la idea del umbral en su sentido

mas profundo, pues consideraba que la arquitectura debe reconciliar los extremos, ya que no
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hay exterior sin interior ni limite sin espacio, y el umbral adquiere por ello un grosor
habitable. Es un espacio en el que el interior y el exterior, lo privado y lo publico, la casa 'y
la ciudad, dejan de ser una frontera estricta y se convierten en un espacio de intercambio.
Asi, el umbral es un espacio de encuentro, de conversacion y de hospitalidad, un lugar que
acoge lo cotidiano y la sorpresa, y funciona como un equilibrio entre la intimidad y la

apertura, entre la estabilidad y el transito (Gil Guinea, 2016).

Van Eyck introdujo la idea de escala, a través de la cual consider6 la necesidad de
relacionar las diferentes escalas de la vida cotidiana, desde la intimidad doméstica hasta lo
colectivo urbano, a través de graduaciones. Esta idea pone en tela de juicio el limite estricto
y propone en su lugar un sistema de conexiones entre lo doméstico y lo urbano. De esta
manera, los espacios intermedios funcionan como bisagras que disminuyen el salto
psicoldgico entre los extremos y ofrecen areas de encuentro y reconocimiento mutuo

(Delgado Perera, 2015).

La idea de reciprocidad es fundamental en este planteamiento: los limites de una casa
no solo cobijan, sino que también dotan de cualidades al espacio publico, aportando
identidad, sombra y hospitalidad. Esta reciprocidad manifiesta que el umbral no es del
interior ni del exterior, sino de ambos, y de esta manera produce continuidad. Como afirma
el propio Van Eyck, tener en cuenta los intersticios —los espacios intermedios— permite

vincular las relaciones humanas.

D. Hertzberger: el umbral como hospitalidad y apropiacion

Herman Hertzberger recupera y amplia esta idea para entender el umbral como "el
nudo de transicion y conexion entre dominios con diferentes requisitos territoriales; y en si
mismo como el requisito espacial para el encuentro y la comunicacion entre diferentes
ordenes" (1991, p. 32, traduccion propia). La definicion de umbral dada por el arquitecto
neerlandés subraya la importancia del umbral como entidad espacial en si misma, una entidad

espacial activa, un espacio de habitar y de sociabilidad.

En este sentido, Hertzberger concibe los espacios intermedios como articulaciones
sensibles que median entre diferentes realidades y dan continuidad y sentido a la experiencia

de habitar. Utiliza el umbral como figura paradigmatica: un espacio que, mas alla de facilitar
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el paso, se incorpora a lo cotidiano como una extension del hogar. Su valor reside no solo en
su uso practico, sino también en su valor simbdlico, ya que estos espacios permiten a los

individuos reafirmar su identidad y facilitan las relaciones sociales.

Asi, Hertzberger convierte el umbral en un lugar de residencia, un lugar compartido
y mutuo en el que la arquitectura se vuelve hospitalaria para los demds. Para ¢l la
materializacion arquitectonica del umbral como intersticio implica, ante todo, que exista un
espacio para la entrada y la salida, siendo esta la expresion arquitectonica de la hospitalidad,
del reconocimiento mutuo de la esfera privada de la casa y de la esfera publica de la ciudad,

y esta sujeto a apropiacion simbdlica y emocional.

E. Boettger: la ambivalencia espacial del umbral contemporaneo

Mas recientemente, Till Boettger (2014) propuso una interpretacion fenomenologica
del umbral como dispositivo arquitectonico, que lo describe como “una apertura en una
delimitacidon que propone el acto de atravesarla; y a través de ella, da forma al espacio en si”
(p. 47, traduccion propia). Esta descripcion marca el doble caracter del umbral; es una
frontera, pero es, al mismo tiempo, la fuente del espacio. La contradiccion entre separacion
y articulacion no es un problema por superar, sino su mayor activo porque, en esa duplicidad,

hay espacio para la creacion de significado.

Boettger separa las dos partes del término compuesto, “espacio umbral”: umbral —el
intermedio entre el interior y el exterior, y espacio— la experiencia tridimensional de un
sujeto en movimiento. Un umbral, argumenta, no puede existir por si solo; incrementa al
anunciar la experiencia espacial que viene. Es decir, su sentido no reside solo en el cruce,

sino en la anticipacion del espacio que anuncia.

El propésito funcional del umbral se amplia aun mas, otorgandole un aspecto mas
humano, cuando se analiza en relacion con el usuario, aceptando asi al umbral como un
espacio relacionado con el movimiento, el acceso, la orientacion, la comunicacion, y el
control. Por lo tanto, el umbral es parte de la percepcion, pero también es un elemento que
prepara al usuario en su transito entre lo exterior e interior del espacio. Durante este proceso,
en realidad, el individuo se ajusta paulatinamente a este nuevo espacio, percibiendo

cualquiera de las cualidades del espacio al que se acerca.
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Morfologicamente, Boettger (2014) argumenta que tales espacios adoptan muchas
formas, desde puntos uUnicos hasta lineas, zonas mds grandes e incluso volumenes
tridimensionales; pueden ubicarse en el exterior, en el borde entre el interior y el exterior, o
completamente dentro del edificio. La entrada es probablemente el ejemplo mas tipico, ya
que sirve como umbral para preparar y negociar la entrada al interior. La fuerza de la
experiencia estd relacionada con la diferencia entre el espacio dejado y al que se entra,

destacando el impacto simbolico y fenomenolédgico de tales lugares intermedios.

La etimologia del umbral, por lo tanto, indica su doble naturaleza: simbdlica y
arquitectonica; material y fenomenoldgica. En todas las diferentes interpretaciones que ha
recibido el umbral, desde los rituales de transicion descritos por Van Gennep hasta las
interpretaciones recientes de Boettger, el umbral se ha definido como un espacio de relacion,
como un lugar donde se manifiesta el paso de un estado de vida a otro. Como tal, el umbral
no es solo un punto de cruce, sino un mecanismo espacial que media entre la division y la

union, entre la permanencia y el transito, entre el encierro y la apertura.

2.3.5. Tipologias y grados de mediacion

Distintos autores proponen tipologias o lecturas tipologicas de espacios de transicion,
conceptualizados como espacios intermedios mediadores entre interiores y exteriores, y entre
lo privado y lo publico. Estos planteamientos ponen de manifiesto un cambio de enfoque en
la reflexion arquitectonica, que se desplaza de los espacios cerrados y formalizados a los
intermedios, aquellos en los que transcurre la vida cotidiana. Asi, Suarez (2013) apunta que
los espacios intermedios representan un cambio de enfoque en la arquitectura, valorados por
su capacidad para articular la circulacidn, la permanencia y la sociabilidad dentro del habitar

diario.

En una propuesta complementaria, Couceiro Nufiez (2001) destaca que a veces, estos
espacios pueden ser calificados de "inutiles" desde una perspectiva exclusivamente
funcional, pero son espacios que resultan necesarios para el descanso, la contemplacion y el
encuentro. No los valoran por una funcién especial, pero satisfacen algunas de las
necesidades mas bdsicas, relacionadas con el bienestar, la privacidad y la sociabilidad. Son

caracteristicas que justifican la pluralidad tipologica de los espacios de transicion, que pueden
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ser de forma abierta, semicerrada o cerrada y con mayor o menor grado de apertura y

conexion con el exterior.

En este sentido, Couceiro Nuifiez (2001) sugiere una clasificacion de los espacios de
transicion en funcion de la situacion y la conexion funcional con respecto al exterior.
Comienza por los elementos frontales y horizontales, es decir, por los porticos, balcones,
porches, corredores o galerias que posibilitan la comunicacion entre la casa y la calle. En
segundo lugar, se presentan los espacios de encuentro, en los que destaca el parladoiro
gallego, que es un espacio en el que el grosor del muro hace que el umbral sea un espacio de
encuentro. Por ultimo, se plantea la figura del mediador de interiores, es decir, del patio, que
articula la relacion entre lo interior y lo exterior a través del vacio, uniendo dimensiones

ambientales, domésticas y colectivas en un espacio.

Sobre esta base tipoldgica se suma la lectura contemporanea de David Sim (2022),
quien en Ciudad Suave aboga por los “espacios suaves” o espacios de transicion como
dispositivos urbanos que fomentan la permanencia, la contemplacion y la sociabilidad. El
borde arquitectonico se erige en umbral vital que activa la sociabilidad y posibilita la
adaptacion climatica. En sus palabras, “lo que ocurre inmediatamente afuera del edificio [...]
puede determinar si un lugar se siente vivo o desolado, acogedor o distante” (p. 64). Los
espacios intermedios son, asi, micro escenarios de la vida que promueven la interaccion, la

continuidad y el sentido de comunidad.

Sim (2022) propone un modelo donde, a medida que aumenta la profundidad del
borde arquitectonico, este pasa de ser un borde minimo adyacente a la fachada a un espacio
de transicién que permite la ocupacion y la relacion. Dentro de este rango, las ventanas y
balcones permiten la relacion visual, los porches y galerias la permanencia y el patio al tener
mayor amplitud permite una mejor apropiacion. Es asi como, la profundidad del borde
permite diferentes usos, interacciones y confort. Por lo tanto, la habitabilidad de un espacio
no depende solo de su tamafio, sino también del hecho de que el espacio acomode las

actividades diarias.

Con el fin de reunir las principales contribuciones teodricas presentadas sobre los

espacios de transicion, la siguiente tabla resume las contribuciones de Suarez (2013),
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Couceiro Nufiez (2001) y Sim (2022) sobre la definicidn, tipologia, dimensiones y valores

relacionados con el espacio intermedio:

Tabla 1. Comparacion de Enfoques Teoricos sobre los Espacios Intermedios

Autor / Definicion o Tipologias o | Dimensiones | Valor o funcion
Enfoque | interpretacion del ejemplos principales del espacio
espacio intermedio
Suarez Los espacios intermedios | Galerias, Fisica, Control
(2013) o “limites habitables” corredores, funcional, climatico,
median entre interior y zaguanes, simbolica. organizacion
exterior y articulan la porches, espacial y
circulacion, la espera y la | balcones, expresion de
contemplacion. Se patios. identidad en el
configuran como habitar.
gradientes de apertura
que estructuran la
experiencia espacial.
Couceiro | Los espacios umbrales Miradores, Emocional, Bienestar,
Nuiiez son “inutiles pero galerias, simbolica, intimidad,
(2001) imprescindibles™: patios, social. identidad
ambitos que satisfacen balcones, cultural y
necesidades humanas de | umbrales expresion
descanso, ocio y domésticos. personal del
contemplacion. habitar.
Representan el deseo de
habitar més alla de la
funcion practica.
Sim Los “espacios suaves” Porches, Social, Convivencia,
(2022) son zonas transicionales | balcones, ambiental, confort
que fomentan la vida terrazas, sensorial. climatico,
social, la interaccién y el | corredores, flexibilidad y
confort ambiental. plintos continuidad
Actuan como extensiones | urbanos. entre vivienda y

habitables del limite entre
edificio y ciudad.

espacio publico.

Nota. Elaboracion propia a partir de Suarez (2013), Couceiro Nuiiez (2001) y Sim (2022).
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2.3.6. El Borde como interfaz urbano: Aporte de Jan Gehl

En un intento por expandir el alcance de los espacios intermedios a la escala urbana,
Gehl (2014) propone la nocidon de borde urbano —edge—, que es la interfaz entre un edificio
y el espacio publico donde la vida interior de un edificio se proyecta a las calles, manteniendo
asi la conexion entre lo privado y lo colectivo. Como escribe el autor, “los bordes son los
lugares donde se produce la interaccion entre los edificios y las personas que transitan por el

espacio publico” (p. 82), y son, por tanto, cruciales para la dindmica urbana.

En las viviendas, el borde es el area donde se ubican principalmente ventanas,
balcones, patios y accesos. Sirven como interfaz de interaccion en la que las personas realizan
actividades cotidianas y desarrollan sus actividades. Por lo tanto, el borde tiene una doble
funcién: ofrece proteccion y perspectiva, encierro y compafiia. A escala peatonal, las
ventanas, puertas y fachadas habitadas constituyen una "capa de poblacion" que permite a las
personas mirar, charlar o sentarse, dependiendo de la accesibilidad y habitabilidad que

ofrezca el borde, como explica Gehl.

Para Jan Gehl, la calidad de un borde es proporcional a la fortaleza social de un lugar:
un borde suave, con un generosa vegetacion, bancos o limites permeables, invita a la
permanencia y a la interaccion, mientras que un borde inactivo, como una fachada sin
aberturas o un muro continuo, genera lejania social y desolacion. En este caso, el borde deja
de ser un dispositivo arquitectonico para convertirse en una herramienta social urbana,

ajustando la escala humana a la arquitectura y la ciudad recuperando la posesion de si misma.

El borde urbano introduce la fachada como limite social dentro del contexto urbano,
intensificando la reflexion tedrica sobre los espacios intermedios. Al igual que en el caso de
la vivienda, el borde se presta al debate sobre la potencial apropiacion por parte de los
usuarios y el lugar de encuentro. En este sentido, la reflexion de Gehl se dirige hacia la
fachada como plano de sintesis entre el interior y la ciudad, para introducir, posteriormente,

la comprension del paisaje urbano como expresion colectiva de la vida.
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Enfoque conceptual

Los espacios de transicién pueden ser conceptualmente explorados como partes
esenciales de la vivienda con la que cuenta una cualidad que va mas alla del estrictamente
formal o funcional. A partir de la revision de los diferentes argumentos presentados, es
posible representar la existencia del espacio de transicion como un mecanismo de
articulacion espacial entre la esfera privada y la esfera publica, entre la seguridad del espacio

doméstico y la relacion con la realidad externa, la calle.

Las multiples tipologias y la graduacion de la mediacién permiten representar la
existencia del espacio de transicidon como un espacio que puede modularse para la
configuracion de diferentes grados de permeabilidad e interaccion con el exterior. En este
sentido, la existencia del espacio de transicion puede ser representada como estratégica para
la exploracion de la vivienda no sélo como un objeto, sino como un objeto interrelacionado
con el ambito urbano, la forma en que la apropiacion del espacio se construye en

continuidades y tensiones entre diferentes espacios.

En este contexto, la propuesta de Jan Gehl sobre lo que denomina el borde urbano
puede ser vista como una posibilidad para ampliar la conceptualizacion de los espacios de
transicion, ya que la define a escala urbana y destaca la cualidad de frontera entre arquitectura
y espacio publico. El borde se perfila, asi como el ambito donde la relacion entre edificio y
peaton es relevante, y donde la calidad de los umbrales tiene incidencia directa sobre la

habitabilidad y el caracter vital del espacio.

A partir de estos planteamientos, la fachada puede ser concebida teéricamente como
umbral habitado, donde la dimension climdtica, social y simbolica se relaciona, y que se
constituye entre la casa y la calle. No es, como se puede suponer, la fachada vista como
frontera inamovible, sino como umbral posible, donde la cualidad de lo intermedio permite
advertir la relacion existente entre los &mbitos domésticos y los ambitos urbanos en el paisaje

construido.

La conceptualizacion de la fachada a partir de estos planteamientos tedricos es la base
sobre la que se abordard, en la siguiente seccion, el paisaje urbano como construccion social

y experiencia de la cohabitacion, la cual, lejos de ser leida a partir de la observacion de la
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morfologia, debe ser interpretada a partir de la relacion que los habitantes tienen con el

paisaje urbano.

2.4. Paisaje urbano: expresion colectiva del habitar
2.4.1. Del paisaje representado al paisaje habitado

El significado del término paisaje ha variado a lo largo del tiempo. En su concepcion
original se relaciond con las artes y durante siglos se conocia como la representacion pictorica
de la naturaleza o del campo. Esta concepcion del paisaje dominé hasta el siglo XIX, cuando
gracias a la influencia de autores como Alexander von Humboldt, el paisaje se convirtié en
objeto de estudio y se lo consideré6 como un medio para la observacion y comprension del
entorno (Besse, 2010; Minca, 2008). Este hecho se considera un punto de inflexion en la
historia del paisaje, ya que se lo concibid no solo como imagen sino como un tipo de

conocimiento y comprension del mundo.

A partir de entonces, el concepto se ha extendido con las aportaciones de disciplinas
como la geografia, la sociologia, la antropologia, la arquitectura y el urbanismo. El paisaje
pasa a ser entendido como una manifestacion perceptiva del medio fisico, percibido a través
de todos los sentidos (Garmendia Salvador et al., 2005). Algo que también reconoce el
Convenio Europeo del Paisaje (2000) que lo define como “cualquier parte del territorio tal
como es percibida por las poblaciones”, haciendo hincapié en la interrelacion de factores

naturales, humanos y culturales (Busquets, 2009).

De este modo, se entiende al paisaje como una construccion cultural y social, en la
que se entremezclan lo material y lo simbdlico. Segun Ramirez Velazquez (2017), el paisaje
no es un objeto de contemplacion, sino una mirada que lo interpreta; tiene una doble
naturaleza: objetiva —el espacio fisico— y subjetiva —la percepcion y los valores culturales

que la sociedad le atribuye—.

2.4.2. El surgimiento del paisaje urbano

El término paisaje urbano aparece a mediados del siglo XX, pero hubo proyectos y
propuestas de planificacion urbana anteriores que lo anticiparon, como Arturo Soria en 1882

y su “ciudad lineal”, y Ebenezer Howard en 1902 y la “ciudad jardin”, que empezaron a

58



abordar la relacion entre ciudad y naturaleza, creando modelos en los que la naturaleza ya
formaba parte del entorno residencial. Sin embargo, es a Kevin Lynch y Gordon Cullen con
quienes el paisaje urbano adquiere un aspecto visual y experiencial (Santo Tomés Muro,

2021).

En La imagen de la ciudad, Lynch (1998) introduce el concepto de legibilidad de una
ciudad y entiende el paisaje urbano como aquello que se ve, se recuerda y se recorre. para el
autor, la habitabilidad de una ciudad depende de los elementos que permiten a sus residentes
construir una imagen mental de su entorno, que puede entenderse a partir de cinco
componentes: caminos, hitos, nodos, barrios y bordes. Por lo tanto, el paisaje no solo se mira,

se recorre, se interpreta y se vive.

Por su parte, Gordon Cullen (1974) en El paisaje urbano, centra su atencion en la
percepcion que tienen los habitantes de la ciudad. Asi, el paisaje urbano es consecuencia de
la interaccion de edificios, de los vacios y el movimiento del observador. Cada objeto, ya sea
fachada, calle, esquina, aporta una imagen, una emocion del lugar. El paisaje urbano es, por
lo tanto, fisico y vivido: tiene ritmo, sorpresas, recuerdos. La forma en la que aborda la ciudad
no es muy diferente a la de Lynch, sin embargo, hay una diferencia, si Lynch habla de forma

y orientacion, Cullen se acerca a la ciudad a través de la emocion y la belleza.

2.4.3. El paisaje como practica y relacion

Por otro lado, en los tltimos afios se han desarrollado perspectivas sobre el concepto
de paisaje urbano que asumen un caracter dinamico y social. En palabras de Castells (2004)
el paisaje urbano es el resultado de las transformaciones programadas —planes, proyectos y
disefios de espacio publico— y de la suma de multiples précticas cotidianas a través de las
cuales se define la forma y el significado de la ciudad. Complementando esta idea, Acero
(2016) sostiene que el paisaje urbano es, ante todo, un fenomeno cultural, es decir, un
producto y un agente de la sociedad, que se construye a través de la accion humana y que, a

su vez, influye en las percepciones y comportamientos de quienes la habitan.

Desde una postura critica, Gonzalvez de Melo (2017) diferencia entre el paisaje real
—agquel que es vivido y percibido por los ciudadanos— y el paisaje proyectado —aquel que

es construido a través de las politicas urbanas o del marketing territorial—. De esta manera,
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se hace evidente la disonancia que puede existir entre la percepcion cotidiana de los

ciudadanos y la representacion institucional del espacio urbano.

En la misma linea, Sztulwark (2020) propone la idea del paisaje a través de la idea de
miradas, donde la ciudad se percibe como un conjunto de practicas, emociones, memorias,
etc. Recapitulando con De Certeau (2000), el paisaje urbano se configura a través de espacios
practicados, es decir, a través de la practica y la apropiacion ciudadana en el dia a dia. A partir
de estas ideas, se ha llegado a conceptualizar al paisaje urbano como un sistema relacional

en el que se encuentran la historia, el cuerpo, la cultura y la percepcion.

2.4.4. El paisaje urbano como construccion de identidad

El paisaje no es solo una realidad fisica, para Nogué (2010) es una realidad social y
cultural, con la representacion material de los valores de un grupo. Son las fachadas, las
calles, las plazas, la vegetacion; los que dan estos significados compartidos por las personas
que en ellos reconocen su pertenencia y su historia. En este sentido, el paisaje urbano se
entiende como un espejo y memoria de la identidad del grupo que habita el espacio, ya que

el territorio recoge las huellas fisicas, simboélicas y emocionales que las personas dejan en él.

La identidad es, por lo tanto, un proceso que se manifiesta en el lenguaje y
representaciones simbolicas construidas por un grupo social en su territorio (Goez, 2015). En
esa materialidad y sensorialidad, por ejemplo, en los colores, los objetos o las formas que el
paisaje posee, se expresa la memoria colectiva de los grupos y las rutinas que se repiten a lo
largo del tiempo, producto de un proceso de construccion social, material y simbolica. Las
personas se reconocen en categorias comunes, pero también en objetos y practicas que

representan la historia o los valores (Ramirez Galindez & Burbano Escobar, 2020)

Por lo tanto, la identidad no solo se define por lo que es una persona, sino también
por como se reconoce frente a los otros y cdmo es percibida frente a los otros. En este sentido,
la identidad social se construye a partir de un didlogo permanente con el entorno y con los
demas, ya que las personas se constituyen a partir de las miradas y los reconocimientos que
reciben. Desde la Psicologia Ambiental, Pol (2002) ha planteado que el vinculo con el otro
se logra a partir de dos mecanismos: la identificacién simbdlica, es el reconocimiento del

entorno como propio, y la accion transformadora, es transformar el entorno.
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En ese sentido, Hernandez Garcia (2013) plantea que la identidad se constituye en la
interaccion entre la persona y su entorno a través de procesos de apropiacion y sentimientos
de pertenencia al lugar. Esos modos relacionales se concretan en procesos de
territorializacion, personalizacion y pertenencia que se ponen de manifiesto en las formas en
que las personas se apropien y transformen su entorno inmediato. Los sentimientos de
afectividad y las précticas cotidianas son exponentes de esa identidad en su territorio. La
participacion social, en una organizacion de barrio o en la proteccion ambiental, es ya una
manifestacion externa de esa identidad colectiva, en la que se afianzan los vinculos afectivos

y culturales (Torres, 2007).

En este sentido, a nivel filosofico, se plantea que la identidad es un proceso de
construccion multiple, una metamorfosis en la que el sujeto se define y redefine (Echeverria,
2010). La identidad no se tiene, se habita, se vive y se reconstruye permanentemente. En la
arquitectura, esta identidad se proyecta en la experiencia simbdlica y social, que expresa
historias colectivas y estrategias de adaptacion (Urrego, 2014). En tal sentido, pueden
comprenderse las fachadas y umbrales como soportes visibles de procesos de identidad

colectiva.

En este orden de ideas, el paisaje urbano puede ser definido como la expresion
perceptiva y vivencial del entorno construido, de confluencia fisica, simbdlica y emocional;
en el marco de esta investigacion se aborda desde perspectivas que lo entienden como una
construccion asociada al habitar cotidiano, a la memoria y a la apropiacion simbolica del
espacio. Asi mismo, se sostiene, con base en lo planteado por la literatura consultada, que las
fachadas de las viviendas pueden ser entendidas como espacios intermedios en donde la

relacion entre habitar y la imagen urbana se vuelve perceptible.

2.4.5. Paisaje urbano y Produccion Social del Habitat (PSH)

A. Origen y desarrollo del concepto

La idea de Produccion Social del Habitat (PSH) surgié en América Latina en la
segunda mitad del siglo XX como contrapunto al fracaso de los modelos de Estado y mercado
para garantizar el derecho a una vivienda digna. En medio de la rdpida urbanizacion y la

desigualdad, los sectores populares construyeron sus viviendas y barrios a través de practicas
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colectivas, progresivas y solidarias, estableciendo asi otra forma de producir la ciudad (Ortiz,
2010). Estas experiencias demostraron que los habitantes son agentes sociales que pueden

crear, transformar y gestionar su propio espacio.

La PSH, como sugieren Di Virgilio y Rodriguez (2013), no surge como un paradigma
en el ambito académico, sino mas bien como una construccion politica, multifactorial,
impulsada por organizaciones sociales, colectivos urbanos, investigadores y activistas
vinculados a la Coalicion Internacional para el Habitat - América Latina (HIC-AL). Este
esfuerzo, cuyos origenes se remontan a los debates planteados por la primera conferencia
Hébitat — Vancouver en 1976, tuvo como objetivo cuestionar los modelos de produccion de
vivienda dominados por el Estado y el mercado y promover, a su vez, el rol de los habitantes
en la gestion de su territorio. Posteriormente, PSH se consolida como respuesta a la
mercantilizacion del suelo y la vivienda, y como un dispositivo para reapropiarse del derecho

a la ciudad desde la accion colectiva.

Algunas experiencias territoriales en América Latina en los anos 70 y 80, como las
promovidas por el Centro Operativo de Vivienda y Habitat (COPEVI) en México, y la
Federacion Uruguaya de Cooperativas de Vivienda por Ayuda Mutua (FUCVAM),
demuestran que la autogestion y la cooperacion son una alternativa valida y sostenible para
afrontar el problema de la exclusion habitacional, en la que la vivienda se trata como un
proceso social y cultural en lugar de un bien, con la comunidad, la solidaridad y la gestion
sostenible como sus pilares estructurales (Ortiz, 2010). La implicacion de los residentes en
la planificacidn, construccion y mejora de su entorno modifico el nexo vivienda-ciudadania,
dando lugar a estructuras organizativas que, mas alla de la dimensién técnica, se convirtieron

en practicas politicas de resistencia urbana.

En este sentido, en la region de América Latina, en la década de los afnos 1990, se
amplio el debate sobre la Produccion Social del Habitat (PSH). Este enfoque, en términos
internacionales, se proyecto con la organizacion de la Conferencia Habitat Il en el afio 1996,
y posteriormente se ratifico en el afio 2000, en la que se llevo a cabo la Asamblea Mundial
de Pobladores en la ciudad de México, en la que se ratifico la PSH como una estrategia

orientada a la construccion de territorios mas democraticos (Di Virgilio y Rodriguez, 2013).

62



Desde ese momento, la PSH se consolidé como un enfoque integral, en el sentido en que la
vivienda es entendida como un proceso social y politico, en el que la vivienda se concibe
como una légica cultural del habitar en el que el valor de uso prima sobre el valor de cambio,

asi como en el que se concibe el territorio como una obra colectiva (Ortiz Flores, 2023).

B. Definicion y principios fundamentales

Para Ortiz (2010), la Produccion Social del Habitat se refiere a los procesos mediante
los cuales los habitantes —individual o colectivamente— generan, transforman y gestionan
sus viviendas y entornos sin fines de lucro, priorizando el valor de uso sobre el valor de
cambio A diferencia del modelo inmobiliario mercantil, la PSH concibe la vivienda como un
proceso vivo y adaptable, estrechamente vinculado a las condiciones, aspiraciones y practicas

culturales de quienes la habitan.

Desde esta perspectiva, el habitat es un bien comun y autogestionado, en la medida
en que la autogestion se concibe como la capacidad de las comunidades para decidir, disefiar,
construir y autogestionar sus propias viviendas, segin sus propias racionalidades
socioculturales. Ortiz Flores (2023) complementa esta definicion al precisar que la PSH
abarca todos y cada uno de los procesos de produccion de espacio habitable desarrollados
por auto productores, cooperativas, o asociaciones, con su particular énfasis en la

potencialidad transformadora de este tipo de urbanizacion.

Por su parte, la PSH, superando la gestion de los bienes, se convierte en politica de
habitar, en la medida en que la exprese mediante la accién colectiva productora de
ciudadania, territorio y pertenencia, como se ha definido en la obra de Rodriguez (2024). A
una escala macro, esto se relaciona con la organizacién comunitaria, y a una escala micro,
con la apropiacion popular del espacio doméstico, en la medida en que el habitar se convierte
en practica politica y se relaciona con el negociar, transformar y significar el espacio, en

oposicion a la homogeneizacion urbana.

C. La Tension: Homogeneidad Proyectada vs. Domesticacion

En PSH, la vivienda es el lugar donde se logra la autogestion y la identidad. La
vivienda deja de ser un contenedor fisico inerte, para convertirse en un lugar transformador.

Esta transformacion, sin embargo, es muchas ocasiones una reaccion a la tension que existe
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con el paisaje proyectado por las viviendas sociales, generalmente proyectadas como una
mercancia estandarizada, homogénea y anénima, que muchas veces carece de identidad

(Gonzalvez de Melo, 2017).

Por todo esto, cobra especial relevancia el concepto de domesticacion planteado por
Cuervo (2010), que se define como el proceso a través del cual las personas se apropiaron
del espacio-tiempo a través de las practicas cotidianas, los objetos, los gestos y los cuidados
que manifiestan una relacion afectiva con el entorno. De esta forma, se configura el espacio
de apropiacion que convierte el espacio fisico en un espacio habitado, impregnado de
memoria y significado. Por lo tanto, el hogar no se cierra a los limites del espacio habitado,
sino que se proyecta hacia aquellos ambitos en los que la vida doméstica se cruza con la vida

comunitaria.

D. La vivienda cotidiana y el proceso de domesticacion

Bazdn y Motta (2022) comparten esta misma idea, los barrios populares
autoconstruidos son donde tiene lugar la PSH, cuyo urbanismo implicito se guia por una
informalidad de pactos sociales implicitos y apropiacion cotidiana. Los espacios de
interrelacion entre la casa y la ciudad son espacios de socializacion y base para la identidad
del barrio. En estos procesos se manifiesta un racionalidad cultural y comunitaria de la
produccion del espacio, una donde la casa se extiende a la calle a través de una serie de

apropiaciones.

En Meéxico, por ejemplo, la PSH representa alrededor del 60% del total de las
viviendas. En el pais, se manifiesta principalmente en forma de vivienda autoconstruida, la
cual se puede definir por su caracter incremental, la heterogeneidad de materiales y la
participacion de sus residentes en las decisiones de disefio, construccion y mejoras del hogar
que permiten que la vivienda crezca segun los recursos, necesidades y deseos culturales de
cada familia (Elizondo, 2021). Este tipo de habitat expresa una autogestion y apropiacion

territorial que transforma la precariedad en una produccion cultural del espacio urbano.

En Monterrey, este proceso tuvo sus inicios entre 1960 a 1970, cuando amplios
sectores de la clase obrera, excluidos de los beneficios formales de financiamiento y del

acceso a la vivienda, comenzaron a ocupar terrenos y a edificar sus propias casas por ellos
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mismos, reclamando asi su derecho a la ciudad —tanto a la tenencia del suelo, como al
colectivo— (Elizondo, 2021). Las actuales dindmicas que se observan en los barrios de
origen popular son la continuidad visible de aquella tradicion de autogestion, resistencia y

creatividad cotidiana que se identifica en la PSH mexicano.
La fachada y el umbral como escenarios de autogestion

A través de la literatura revisada sobre Produccion Social del Habitat, la fachada y el
umbral son los lugares donde se concentran las précticas de autogestion, apropiacion
simbdlica e interaccion social. Los autores afirman que, en tales espacios, las practicas
relacionadas con la autogestion material, la apropiacion simbolica y la interaccion social;
estan interrelacionadas. Han sido leidas como practicas a través de las cuales los residentes
negocian y redefinen los limites entre la casa y el espacio urbano, estableciendo la fachada

como un mecanismo de mediacion espacial y cultural.

Desde la PSH, el umbral residencial no se concibe como un limite fisico, sino como
el lugar de convergencia entre las dimensiones material, social y afectiva de la vivienda. En
el caso de los barrios populares, la literatura enfatiza que estos cambios son constitutivos de
una forma performativa de vivir, asociada al ejercicio cotidiano de apropiacion y
construccion del significado del entorno. Asi, la fachada puede concebirse como un espacio
donde se concentra el proceso del habitar urbano, en el que los actos cotidianos forman parte
de procesos sociales mas amplios de construccion del héabitat y de formacion simbdlica del

espacio urbano.
Enfoque conceptual

En este trabajo se asume a la Produccion Social del Habitat (PSH) como un referente
interpretativo para comprender a la vivienda y la ciudad como un proceso socioespacial en
permanente construccion. En este sentido, no se entiende al hdbitat como objeto terminado
sino como un proceso cultural colectivo progresivo en el que las personas son parte activa de

la transformacion de su entorno (Ortiz, 2010; Cuervo, 2010; Ortiz Flores, 2023).

En ese marco conceptual espacios como la fachada y el umbral pueden ser abordados

como espacios materiales en los cuales se manifestaron las practicas de apropiacion, de
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negociacion y de expresion simbolica particularmente en el contexto de la PSH, y a partir de
los cuales se pone de manifiesto la relacion entre habitar y construccion del paisaje urbano,
destacando el caracter humano y relacional de la arquitectura. Asi, se entiende a la PSH como
perspectiva que articula el habitar, la identidad y el paisaje a partir de la cual es posible
interpretar la contribucion de las practicas cotidianas y domésticas al proceso de la

produccion social de la ciudad.

El camino tedrico seguido en este capitulo ha proporcionado también un mapa
conceptual que sittia al habitar como una practica corporal, simbdlica y social; la apropiacién
espacial como un dispositivo a través del cual los individuos transforman y significan su
entorno; la fachada y el umbral como espacios liminales de negociacion entre lo privado y lo
publico; y el paisaje urbano como una elaboracidon colectiva, resultado de practicas

cotidianas, memorias e identidades comunes.

Del mismo modo, la Produccion Social del Habitat aporta un marco conceptual para
comprender estos mismos procesos en escenarios donde la vivienda y la ciudad se producen
de manera progresiva, autogestionada y con base cultural, enfatizando la agencia del

habitante en la transformacién material y simbolica de su entorno.

Estos aportes constituyen los pilares de un modelo conceptual con €l que se puede
examinar la fachada como elemento arquitectonico, pero también, y quizas mas importante
para los propdsitos de esta investigacion, como una zona intermedia en la que se desarrollan
la apropiacion, la socializacion y la construccion simbolica de la ciudad. Basandonos en este
marco, el siguiente capitulo tiene como objetivo presentar la estrategia metodologica
adoptada para explorar empiricamente estas relaciones en un contexto concreto,
especificando el enfoque, las técnicas de investigacion y los criterios analiticos que
permitirdn observar como se manifiesta el habitar cotidiano en los margenes domésticos y en

la configuracion del paisaje urbano.
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CAPITULO III. METODOLOGIA Y CASO DE ESTUDIO
3. Metodologia

De acuerdo con Gémez de Silva (1996, citado en Garcia Narvdez & Gonzilez
Hernandez, 2014, p. 12), investigacion “proviene del latin investigationem, busqueda
cuidadosa. A la vez se origina del verbo investigare, examinar sistematicamente, observar,
tratar de descubrir, que al tiempo refiere la accion de descubrir los vestigios o huellas de
algo”. Esto sugiere que la investigacion cientifica tiene como objetivo encontrar razones o
verdades a través de un proceso ordenado y detallado. Por su parte, Herndndez Sampieri et
al. (2014, p. 4) lo define como “un conjunto de procesos sistematicos, criticos y empiricos

que se aplican al estudio de un fenémeno o problema”.

Ademas, menciona que desde el siglo XX debido a los diversos enfoques de estudio
que puede seguir una investigacion, estos se polarizaron en dos aproximaciones principales:
el enfoque cuantitativo y el enfoque cualitativo, donde toda investigacion sigue algunos pasos
basicos: observa y evalia fendémenos, plantea ideas o suposiciones, verifica si esas ideas

tienen sentido, prueba y analiza las ideas, propone nuevas observaciones o cambios.

Por su parte Martinez Miguélez (2001, p. 136) sefala que investigar es una actividad
que conlleva dos acciones fundamentales con la intencién de resolver o solucionar un

problema, que consisten en:

e Recoger toda la informacion necesaria y suficiente para alcanzar esos
objetivos o resolver un problema.
e Estructurar esa informacion en un todo coherente y logico, es decir, ideando

una estructura légica, un modelo o una teoria que integre esa informacion.

Senalando que estas dos tareas no se realizan de manera separada o en un orden
estricto, sino que estan conectadas y se mezclan durante todo el proceso —mientras se
observa datos, también se interpreta, y viceversa—, donde el énfasis de cada aspecto varia
segun la etapa del proceso investigativo, ya que al principio se recopila mas y se interpreta

menos, pero hacia el final, la interpretacion y categorizacion toman mayor importancia.
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Para Hernandez Sampieri et al. (2014) el enfoque cuantitativo se basa en recolectar
datos numéricos para probar hipdtesis usando mediciones y andlisis estadisticos. Su objetivo
es identificar patrones de comportamiento y comprobar teorias. Este método sigue un proceso
ordenado, sin saltarse etapas, entre sus caracteristicas es que se enfoca en temas especificos,
analiza la realidad de manera objetiva y busca resultados que puedan aplicarse de manera

general. Ademas, busca tener control y precision al estudiar los fendmenos.

Por otro lado, el enfoque cualitativo es flexible y abierto. Puede ser que las preguntas
e hipdtesis surjan y/o cambien antes, durante e incluso después del anélisis de datos. Utiliza
la informacion recopilada para modificar las preguntas de la investigacion o incluso para
generar nuevas. Su proceso no es estatico sino mas bien dindmico y circular. No es necesario
que se lleve a cabo en el mismo orden, incluso puede ser diferente en cada investigacion.
Ademas, no requiere numeros ni estadisticas y pretende comprender los diferentes puntos de
vista y la realidad subjetiva de las personas, lo que permite un analisis mas amplio y profundo

de los significados (Sampieri et al., 2014).

Como afirma Flick (2007), la investigacion cualitativa estudia casos particulares, y
en un contexto particular con respecto al tiempo y al lugar. Ademas, se basa en lo que las
personas dicen y hacen en su propio contexto. Para ello, este método de investigacion es
particularmente util ya que permite conocer una tendencia o patron a través de instancias
particulares. En otras palabras, es una forma de convertir una teoria o un concepto en practica

al traducirlo a contextos sociales particulares de la vida cotidiana.

Anadiendo a lo mencionado anteriormente, Creswell (2018) sefiala que en los
estudios cualitativos el investigador estudia el fendmeno en el entorno en el que ocurre —por
ejemplo, una comunidad, una escuela, etc.— y el investigador es el instrumento que recopila
los datos. Utiliza palabras, frases o imagenes de los participantes en lugar de nimeros o
estadisticas; el andlisis de datos implica buscar patrones o temas en los datos en lugar de usar
codigos preconcebidos; ademas, la investigacion generalmente no comienza con una teoria,
porque al investigador le interesa conocer el punto de vista de los participantes, y el
investigador utiliza un lenguaje rico y vivido para describir lo que se encontro para que otros

puedan comprender coémo se llevo a cabo el estudio y los resultados.
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3.1. Enfoque de investigacion

En esta investigacion se utilizé un enfoque cualitativo y exploratorio-interpretativo,
ya que este tipo de enfoque se considera ideal para explorar fendmenos sociales complejos y
profundamente personales, donde la construccion de significados del mundo social estd
relacionada con lo ordinario o rutinario de los sujetos (Narvéaez, 2011). De esta manera, el
enfoque cualitativo permite comprender las relaciones entre la arquitectura y la ciudad en su

multidimensionalidad.

La flexibilidad cualitativa es una condicion fundamental para esta investigacion, ya
que posibilita una readaptacion de la indagacion con respecto a nuevos datos encontrados en
la investigacion, permite una comprension mas profunda del significado de lo dicho y hecho
en el contexto de los sujetos, vinculando lo dicho con lo vivido, y busca lo no dicho pero
vivido. Asi, el objetivo del estudio es clarificar la dindmica de la fachada como una cultura

interfaz entre el individuo y la ciudad.

3.2. Método de investigacion

Se emplea el método etnografico, ya que posibilita registrar actividades de las
personas y como usan los espacios, especialmente la relacion que se ve entre el barrio y sus

habitantes, prestando atencion en como viven y se apropian de esos lugares.

3.2.1. Método etnografico

Etimolégicamente la palabra etnografia proviene de los vocablos griegos
ethnos —tribu, pueblo— y grapho —grabar, escribir—, y se refiere a una descripcion de un
pueblo. Es un método de investigacion cualitativa que intenta describir a los individuos, sus

usos y su cultura (Cortés-Lopez, 2021).

Ademas, segiin Cortés-Lopez (2021) la etnografia es una practica de investigacion
adaptativa que intenta comprender a las personas, principalmente mediante la observacion y
la entrevista, y registrar de forma detallada la experiencia humana tal como ocurre en el
contexto; reconociendo que las personas son simultdneamente sujetos —actores de su
cultura— y objetos de estudio. En arquitectura, la etnografia se ha convertido en un gran

aliado para acercarse a los usuarios, y para resaltar algunas partes de su realidad que antes no
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se veian, enriqueciendo asi la practica con una vision mas humana y contextual. Por lo tanto,
para el estudio de la fachada, sera posible analizar no solo lo fisico, sino también cémo es

vivida, interpretada y transformada por sus usuarios en su vida cotidiana.

Segun Abasolo Llaria (2024), la etnografia es la ciencia que se dedica al estudio de la
vida de la gente, sus grupos, organizaciones, relaciones, objetos construidos e ideas, para lo
cual, se apoyan en técnicas como la observacion y las entrevistas con las personas, la cual se
prolonga por un tiempo en el lugar objeto de investigacion, haciendo un trabajo de campo,
en donde la arquitectura ya no son solo los edificios sino lo que se da entre y en torno a ellos.
Las dos disciplinas comparten la condicién de que se requiere estar en el lugar de estudio
para observar y comprender conductas y culturas, y estudiar el espacio y su uso, apoyandose

de diversas herramientas.

Narvaez y Carmona (2017) argumentan que el objetivo final de la etnografia como
método de investigacion es ofrecer una descripcion detallada de los acontecimientos que
ocurren en un grupo humano, con la intencion de representar las visiones del mundo de sus
miembros y comprender el significado de los espacios construidas colectivamente para dar
sentido y transformar su realidad. En otras palabras, la etnografia no solo tiene como objetivo
describir, sino también dar sentido a la forma en que los grupos humanos conciben su realidad

y a la forma en que ese sentido se materializa en sus practicas diarias.

Con respecto al valor de la etnografia para los estudios urbanos y arquitectonicos, es
que, segun Narvaez y Carmona (2017), una de sus aplicaciones mas relevantes es la
posibilidad para aproximarse a lo intangible; emociones, sensaciones, percepciones y
significados que los individuos otorgan a los espacios que habitan. La etnografia se ocupa de
lo especifico, lo individual, lo cotidiano. Permite comprender, por tanto, fenomenos que de
otra manera serian imposibles de aprehender, ofreciendo bases cientificas a los discursos,
producciones y aspectos inconscientes de los actores sociales, y esa es la clave para entender

que las ciudades y los espacios arquitectonicos no son solos aspectos fisicos.

3.3. Seleccion de la muestra

Los participantes de este estudio fueron elegidos mediante muestreo intencional, el

cual se considera adecuado para el enfoque cualitativo empleado. El muestreo intencional
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ofrece al investigador la posibilidad de seleccionar casos que aportaran la mejor informaciéon
sobre el fenomeno que se estudia, valorando asi la profundidad de las experiencias por
encima de la representatividad de la muestra (Patton, 2002; Hernandez et al., 2014). En este
sentido, lo relevante es conocer como se habita una casa y como se establece la relacion con

la fachada como espacio de transicion entre lo publico y lo privado.

Como parte de esta estrategia, se definieron criterios de seleccion vinculados a la
configuracion de la vivienda, a la permanencia en el barrio y la relacion cotidiana con el
espacio inmediato de la fachada. Asimismo, se considero la edad de los participantes como
un criterio analitico relevante, en la medida en que los habitantes de mayor edad suelen
presentar una relacion mdas continua e intensa con el entorno doméstico y barrial, lo que
permite observar con mayor claridad practicas de uso, apropiacion y permanencia en los

espacios de transicion.

Se incluyeron participantes que han vivido durante varios afios en la Colonia del
Maestro para recopilar los procesos histdricos de transformacion, significado y adaptacion
del espacio vivido, especialmente en sus fronteras domésticas. Cada uno de los casos fue
elegido por su capacidad para ofrecer una mirada particular que enriquezca la complejidad
del objeto de estudio. No se establecié un nimero fijo de participantes porque se siguid el
criterio de saturacion teorica (Strauss y Corbin, 2002) que sugiere que una vez que la
informacion comienza a ser repetitiva y no se generan nuevas categorias o datos, no se deben

incorporar nuevos casos.

Como referencia metodoldgica, se retoman las recomendaciones de Hernandez
Sampieri et al. (2014), quienes sugieren un minimo de 10 casos para estudios cualitativos de
tipo fenomenologico y con Teoria Fundamentada, con la posibilidad de ampliar el nimero de
participantes hasta alcanzar entre 20 y 30 entrevistas. No obstante, el tamafo final de la
muestra estuvo determinado por el momento en que se alcanzd la saturacion analitica en el

proceso de codificacion y andlisis de los datos.
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3.4. Técnicas e instrumentos de recoleccion de informacion

3.4.1. Entrevistas semiestructuradas

Dado que el proposito fundamental del estudio es conocer los procesos de
apropiacion, construccion y significacion que los usuarios llevan a cabo respecto a la fachada
de su vivienda como espacio de transicion entre la calle y la casa, fue necesario elegir un
recurso metodologico capaz de captar las voces y experiencias de los propios usuarios. Con
este fin, se recurri6 a entrevistas semiestructuradas, dada su posibilidad de establecer un
dialogo flexible que permite profundizar en la experiencia subjetiva de los entrevistados sin

imponer un conjunto de preguntas preestablecidas.

Como sugiere Creswell (2018), las entrevistas cualitativas son una forma apropiada
de comprender las experiencias, preocupaciones y significados que las personas atribuyen a
sus fendémenos. En particular, las entrevistas semiestructuradas proporcionan un grado
moderado de control que dirige el investigador y la libertad de las respuestas del entrevistado,
para responder en sus propios términos. Este tipo de entrevista sirvio para capturar historias
sobre el pasado de la casa, los usos del espacio de la fachada, las transformaciones a lo largo

de los afios, asi como el valor simbdlico y estético de la fachada.

Asi mismo, Kvale (2011) sefiala que las entrevistas cualitativas son también actos de
construccion de conocimiento, donde el didlogo se convierte en un espacio de reconocimiento
de la experiencia del otro. Durante el proceso, se pudo observar como los relatos iban mas
alld de lo funcional, ya que hablar de la fachada implicaba también hablar de la historia
familiar, de los recuerdos de infancia, de las aspiraciones de los usuarios y de aquellos gestos
decorativos o significativos en el espacio, por lo que, en algunos casos, los testimonios se
volvieron emotivos. Al momento de la entrevista se priorizo la escucha al participante, de sus

relatos.

Segun el punto de vista de Taylor y Bogdan (1987), las entrevistas cualitativas no solo
proporcionan datos, sino a demas ayudan a entender como viven y piensan las personas. Esta
técnica propicia una oportunidad para que la gente piense en su propio espacio y la influencia
que pueden tener en la configuracion del paisaje urbano. A diferencia de otras formas de

entrevistar mas rigidas, la entrevista semiestructurada ayuda a captar los detalles de como
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viven las personas dia a dia, desde las cosas que hacen en sus fachadas hasta los objetos y

sentimientos que las hacen ser como son.

Por lo que, con la eleccion de es este instrumento se prioriza el encuentro humano, el
dialogo, y la posibilidad de que las personas narren su experiencia del espacio en sus propios
términos. En esta investigacion, las entrevistas se desarrollaron en la propia vivienda de los
participantes, lo cual favorecid un ambiente de confianza y reflexion, realizdndose durante
los meses de marzo y abril de 2025, todas las conversaciones fueron grabadas con el

consentimiento de cada participante.

Aunque cada entrevista duré una media de 20 minutos, la profundidad del analisis no
dependio6 tnicamente de la duracion de cada una de ellas, sino més bien de la triangulacion
metodologica llevada a cabo durante el proceso de andlisis. La informacion obtenida de las
entrevistas se complementd con observaciones, fotografias, mapas mentales, notas de campo

y el andlisis de las fachadas para identificar patrones recurrentes.

A lo largo de este proceso, fue necesario que los participantes hubieran vivido en la
colonia durante al menos 10 afios para comprender su punto de vista sobre la transformacion
de sus hogares —si es que tenian alguno—. Asi, la mayoria de las entrevistas se realizaron a
adultos mayores, pues son quienes con mayor frecuencia ocupan las fachadas de sus
viviendas. Su presencia constante en el umbral permitio recoger testimonios profundos sobre
las transformaciones y significados asociados a este espacio, considerandose ademas

representativos de la experiencia colectiva de la colonia frente al fendmeno estudiado.

Las entrevistas semiestructuradas tuvieron como objetivo evaluar la interaccion entre
los habitantes y sus fachadas como espacios de transicion. El guion de la entrevista (ver anexo

1) se estructur6 en torno a cinco marcos tematicos:

1. El barrio —historia local y percepcion del entorno—.

2. El proceso de construccion de las viviendas —cambios materiales y simbdlicos—.

3. La experiencia vivida y el uso de la fachada —usos cotidianos y festivos, y
apropiacion emocional—.

4. Larelacion publico-privada —permeabilidad y relaciones con los vecinos—.

5. El contexto urbano —el papel de las fachadas en la convivencia—.
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Dentro de cada uno de estos marcos tematicos, se utilizd preguntas abiertas que
permitieron a los entrevistados compartir sus relatos personales. Esto permitié reconocer los
modos de apropiacion y las connotaciones culturales. La naturaleza semiestructurada de las
entrevistas también permitié adaptar la conversacion a la experiencia de cada entrevistado.
Al final de la entrevista, se pidi6 a los entrevistados que dibujaran un mapa mental de la parte

mas significativa de la fachada de su casa.

3.4.2. Registro fotografico sistematico de fachadas

Para tener una vision general del aspecto exterior de las viviendas, se realizd un
levantamiento fotografico de las fachadas con el objetivo de registrar las caracteristicas
externas de las casas y a la vez los elementos peculiares o particulares que diferencian unas
de otras. El registro fotografico intentd reflejar la heterogeneidad arquitectonica y las

modificaciones de los moradores a sus fachadas.

El proposito de las fotografias es registrar no solo el estado fisico y estético de las
fachadas, sino también observar regularidades, particularidades y dinamicas de cambio.
Como enfatiza Gehl (2014), 1a observacion visual y el registro fotografico son métodos utiles
para analizar las actividades diarias de las personas en el espacio urbano, ya que las imagenes

registran el uso real del espacio y la experiencia individual.

De esta manera, la fotografia no es s6lo un método de representacion, sino también
una forma de descubrir las practicas cotidianas, las apropiaciones y los modos de habitar que
quiza no se revelen en las entrevistas. Por consiguiente, se realizaron fichas fotograficas
—organizadas por cuadras o calles— tomando como referencia las laminas de trabajo de
Schreier Barreto (2021), las cuales tuvieron como fin documentar el proceso de apropiacion

en las viviendas populares. Cada ficha hizo posible ordenar y registrar los siguientes puntos:

e Plano de Ubicacion: Situacion geografica exacta del segmento observado —en este

caso, una cuadra de la Colonia del Maestro—.

e Fotografia frontal de las fachadas: elevacion de perfil de las viviendas en secuencia

de una cuadra.

e Registro de elementos observables
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e Observaciones generales: espacio para comentarios abiertos que no se capturan en

las categorias anteriores.
Fichas de levantamiento de fachadas (ver anexo 2)

3.4.3. Observacion directa de practicas cotidianas

Es natural que diariamente se observe el entorno inmediato —entorno social, laboral,
académico y familiar—. Entonces es de esa misma observacion de donde surgen los
conocimientos y experiencias que se pueden tener de los hechos concretos. Centeno y De la
Garza, (2014) sefialan que en el momento en que se organiza, ordena y estructura la
observacion, ésta se convierte en un instrumento del método cientifico que posibilita la
transformacion del saber intuitivo y empirico en riguroso, a través del cual se pueden producir

considerables avances en un determinado saber.

De manera similar, el conjunto de reflexiones de Campos y Lule (2012, p. 49)
expresan que “la observacion es la forma mas sistematizada y 16gica para el registro visual y
verificable de lo que se pretende conocer”, es decir, se debe de apreciar objetivamente la
realidad sin que medien ideas, sentimientos e intereses personales. De esta manera se podra

describir, analizar y explicar a fondo el objeto de estudio.

En estudios de espacio publico y vida cotidiana, los autores, Gehl y Svarre (2013),
mencionan que la observacion es una herramienta util en estos casos. Mediante ella, se
registran las actividades diarias de las personas para comprender sus necesidades y qué
lugares son mas utilizados que otros. En este tipo de observacion, se privilegia el anlisis del
uso del espacio sin requerir la participacion de los usuarios, ya que se observa a las personas
en su rutina diaria. Metodoldgicamente, Creswell (2018) indica que, en la observacion de
campo, el observador se sitlia en el lugar de los hechos para registrar directamente, de primera

mano, las acciones y comportamientos de los sujetos.

Tanto Gehl y Svarre (2013) como Creswell (2018) coinciden en la importancia de
llevar un diario durante el proceso de observacion, ya que permite capturar con mayor detalle
los distintos comportamientos en el espacio cotidiano, facilitando la identificacion de

patrones, dindmicas y relaciones espaciales. Asi, el diario de observacion se convierte en una
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herramienta esencial para enriquecer el analisis cualitativo, profundizando en la experiencia
vivida de las personas y revelando como se construye y se habita el espacio desde la practica

social.

Asi, en este estudio se empleard la observacion directa, lo que significa que el
investigador observa personalmente la ocurrencia en el lugar y recopila los datos originales.
Ademas, la observacién es no participativa porque el observador no participa, no se
involucra ni se relaciona con los sujetos, simplemente permanece como un espectador. Y, por
ultimo, es una observacion no estructurada que no sigue un registro definido; sin embargo,
comienza con un proposito general bastante claro y, por lo tanto, el observador puede registrar

cualquier cosa que suceda y se considere importante durante el proceso de observacion.
Ejemplo de la ficha de observacion (ver anexo 3)

3.4.4. Mapas mentales

Se recurre al uso de mapas mentales como instrumento de recoleccion de informacion
en el enfoque cualitativo, ya que como define Zenteno (2018) se trata de representaciones
gréaficas de como las personas perciben y representan el espacio que habitan, a partir de una
interaccion continua en el dia a dia es lo que da forma a estos mapas como expresion
subjetiva, construida desde la experiencia vivida, con el afan de dar una opcidon esquematica

al modo en que las personas comprenden y visualizan graficamente su entorno mas proximo.

A partir de esta comprension, esta herramienta permite a los participantes dibujar por
medio de bocetos o0 esquemas su comprension y apropiacion del espacio vivido. A través del
lenguaje visual, es posible alcanzar aspectos de la realidad cercana que no pueden ser
verbalizados, constituyendo, de esta manera, un elemento importante en la elaboracion de las

condiciones que configuran la apropiacion del espacio urbano por parte de sus habitantes.

En este sentido, Guzman y Araujo (2017) argumentan que los mapas mentales
examinan la estructura de los dibujos espontaneos utilizados por los habitantes para hablar
de su entorno, dando la posibilidad de establecer relaciones entre estas representaciones y las
materialidades que los rodean. De esta forma, el dibujo favorece la representacion de la

apropiacion del espacio y la construccion simbolica de quienes lo habitan.
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La actividad se sugirio al final de la entrevista, en la que se les invité a dibujar su casa
tal como la recuerdan desde el exterior. Sin embargo, no todos aceptaron, 7 de los 18
entrevistados accedieron a participar en la actividad. Al dibujar se les solicitdé que
describieran verbalmente el resultado, justificando y explicando los detalles de los elementos
incluidos. Asi, fue posible analizar los procesos de simbolizacion presentes en la narrativa,
donde algunos de los elementos presentes en el dibujo cobraron un valor simbdlico Gnico
para la persona, ademas de la representacion, refiriéndose a momentos especificos de su

cotidiano.

El ejercicio resulto ser util para abordar caracteristicas asociadas con el entorno fisico
—por ejemplo, la belleza del entorno construido—, pero también preguntas relativas con la
identidad, la memoria y el sentido del lugar. Por lo que, el ejercicio permitid a investigar la
relacion de la imagen fisica y mental de una fachada con la experiencia personal de un lugar
de vida y su relacion con la forma en que los habitantes se apropian del espacio frente a su

hogar.

3.5. Estrategia y procedimiento de analisis de la informacion

En ese sentido, ya que el objetivo es comprender las formas en que la fachada es
habitada y resignificada como un espacio de transicion entre lo privado y lo publico, fue
necesaria una interpretacion mas densa de las experiencias, sensaciones y simbolismos
expresados por los habitantes, por lo que el analisis de los datos recopilados se llevo a cabo
siguiendo los planteamientos de la Teoria Fundamentada, propuesta originalmente por Glaser
y Strauss en 1967 y ampliada posteriormente por Strauss y Corbin (2002), segin este
enfoque, las interpretaciones e ideas deben surgir de los propios datos y no forzarlos con

teorias preexistentes.

Para Strauss y Corbin (2002), la Teoria Fundamentada es un enfoque metodologico
para analizar y descubrir patrones y conceptos, para mas adelante establecer relaciones entre
si; es un procedimiento que va creciendo, de forma inductiva y flexible, y en el que la teoria
se revela poco a poco segun se tiene contacto directo con la informacidn que se consigue. De
este modo, Sampieri et al. (2014) sefialan que este enfoque permite obtener resultados que

vienen directamente de los datos, con categorias, temas, ideas o significados que surgen del
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analisis organizado de los datos que estan relacionados con como se plantea el problema de
la investigacion, ya sea por medio de entrevistas, observaciones, documentos o cualquier otro

tipo de recoleccion de datos.

Esto implica un procedimiento analitico de tres pasos: codificacion abierta,
codificacion axial y codificacion selectiva (Creswell, 2007). El paso de codificacion abierta
implica revisar entrevistas, textos u observaciones, y encontrar palabras, significados o frases
que parezcan ser de importancia. En el paso de codificacion axial, se requiere conectar ideas,
conceptos o subcategorias a otras ideas, para desarrollar categorias tematicas. Finalmente, en
el paso de codificacion selectiva, se requiere seleccionar los temas que son esenciales para
proporcionar mas informacion sobre lo que se estd observando en el fendmeno de interés, y

asi relacionarlos con una comprension mas detallada y completa.

Ademas, dentro del alcance de la estrategia metodologica, se incluy6 el analisis de
imagenes, mediante registros fotograficos y mapas perceptuales construidos durante la
investigacion de campo. Segin Mannay (2007) el uso de metodologias visuales en la
investigacion cualitativa puede proporcionar una forma de triangular los datos de las
entrevistas, pero también permitir otros métodos de acceso a como las personas piensan,
sienten y dan sentido a sus experiencias. Rose (2010) afirma que, para comprender una
imagen, no es suficiente observar lo que muestra, sino que es necesario examinarla, teniendo
en cuenta tanto el contexto visual como el social y cultural. En otras palabras, una imagen
tiene sentido no solo por lo que muestra, sino también por las costumbres, ideas y

experiencias de las personas.

Por lo tanto, este enfoque es muy util para entender coémo las personas viven y dan
sentido a sus espacios cotidianos, en este caso sus casas o las fachadas. Al usar la codificacion
de los datos —es decir, al organizar y analizar lo que dicen y muestran los habitantes—, se
puede conocer no solo lo que hacen, sino también como piensan, sienten y transforman sus
lugares. Asi, se logran identificar aspectos sociales —como las relaciones con los vecinos—,
espaciales —como usan o adaptan el espacio— y simbolicos —lo que ese lugar representa

para ellos—, todo desde su propia perspectiva.
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3.5.1. Codificacion de los datos

Para el analisis de datos se utiliz6 el programa ATLAS. ti. Este software se utiliza
para tratar datos cualitativos —entrevistas, notas de campo, imagenes, videos— y permite la
seleccion de segmentos relevantes de la informacion y la asignacion de codigos, y ademas
conexiones entre ellos para obtener una vision de los datos (Sabariego Puig, Vila Baios, &
Sandin Esteban, 2014). En consecuencia, es un recurso util, ya que ayuda a la organizacion
de la informacién, simplifica la deteccion de relaciones y patrones, y facilita un registro

ordenado y transparente del proceso de anélisis.

Sim embargo, tal como sefiala Friese (2014), el software por si solo no realiza el
analisis ni la interpretacion de los datos. Su funcion principal es facilitar la organizacion, la
codificacion de la informacion, siendo la responsabilidad exclusiva del proceso de analisis e

interpretacion del investigador.

El primer paso fue la importacion y clasificacion de los archivos en ATLAS.ti. Se
cargaron las transcripciones de las entrevistas, junto con los registros visuales —fotografias
y dibujos— y las notas de campo. La codificacion se llevo a cabo en tres fases secuenciales
y complementarias: codificacion abierta, codificacion axial y codificacion selectiva, las

cuales se justificaron anteriormente.
Ejemplo del procedimiento de codificacion inductiva en ATLAS.ti:

Tabla 2

Fases del Proceso de Codificacion y Aplicacion en ATLAS.ti

Fase Descripcion ATLAS.ti

Codificacion | Lectura detallada de entrevistas, notas de | Creacion de codigos

abierta campo y registros visuales para identificar | iniciales, analisis de
conceptos y temas emergentes frecuencia de palabras,

relacionados con el tema de investigacion. | busqueda de texto y
generacion de nubes de

Ejempl ificacion: 1
jemplo de codificacion: “uso de palabras.

umbral”, “decoracion de paredes”,
“colocacion de rejas”.
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Codificacion
axial

Organizacion y vinculacion de los
codigos iniciales en torno a categorias
que explican relaciones entre ellos. Se
generan categorias y subcategorias que
indican las relaciones.

Ejemplo de codificacion: apropiacion del
espacio, identidad y pertenencia, seguridad
y control del umbral,

Organizacion y
vinculacién de los codigos
iniciales en torno a
categorias que explican
relaciones entre lo privado
y lo ptiblico, asi como
entre las practicas
espaciales y los elementos
materiales y simbolicos.

Codificacion
selectiva

Integracion de las categorias clave
(apropiacion, transicion, identidad barrial)
en torno a una narrativa central sobre la

Consolidacion de
categorias principales y
memos tedricos.

fachada habitada.

Nota. Elaboracion propia.

Ademas de la organizacion de datos, ATLAS.ti cuenta con herramientas para facilitar
la visualizacion del andlisis, como el diagrama de coocurrencia tipo Sankey, que presenta
graficamente la coocurrencia de c6digos en el mismo fragmento de entrevista, imagen o nota,
desde el cual es posible percibir la articulacion entre categorias como, por ejemplo, la
coocurrencia del cédigo “umbral” con “busqueda de privacidad” o “contacto con los

vecinos”.

Se pueden utilizar redes semanticas, a través de las cuales se pueden construir mapas
visuales entre conceptos, categorias y citas que facilitan la visualizacion de la estructura de
significados de los participantes. Asi como afiadir citas tedricas que respalden o cuestionen
los codigos asignados, lo que permite comparar lo expresado por los participantes con lo que
sugieren los autores en estudio. Y, por Ultimo, insertar fotografias o dibujos, ampliando el
analisis al incorporar la dimension visual del significado. En este sentido, estas herramientas

permiten organizar, profundizar y visualizar el anélisis.

3.5.2. Estrategia de analisis: patrones y actividades

En coherencia con el enfoque etnografico y la estrategia de andlisis basada en la

Teoria Fundamentada, esta investigaciéon incorpora dos marcos conceptuales y

metodoldgicos complementarios para la lectura e interpretacion de los datos empiricos: la
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teoria de patrones de Christopher Alexander (2009) y la clasificacion de actividades
urbanas de Jan Gehl (2014). Ambos enfoques se emplean como herramientas analiticas que

permiten articular las dimensiones espaciales y sociales del habitar en la fachada—umbral.

Alexander (2009) argumenta que un entorno construido puede representarse como un
conjunto de patrones que conectan forma, actividad y contexto. Un patrén se define como la
relacion entre un problema recurrente, dadas por un cierto conjunto de fuerzas en conflicto y
por una solucion que resuelve el problema. Alexander los diferencia entre patrones espaciales
—centrados en objetos fisicos y la disposicion espacial del entorno construido— y patrones

de acontecimientos —centrados en actividades, usos e interaccion social—.

La separacion entre forma y accion es importante para el estudio de la fachada como
umbral, ya que permite identificar caracteristicas materiales y conductuales relacionadas con
la vivienda. En este estudio, los patrones se aplican como criterio de lectura para reconocer
patrones espaciales y simbodlicos que existen en las fachadas del caso de estudio, entendidas

como intermediarias entre el hogar y el espacio publico.

También es relevante para el estudio del umbral utilizar la tipologia de actividades
urbanas de Gehl (2014) clasificadas en: necesarias, opcionales y sociales, como herramienta
de observacion y clasificacion de las acciones que ocurren en los espacios intermedios, lo
que permite comprender como las condiciones espaciales, ambientales y de disefio influyen

en la intensidad, frecuencia y tipos de practicas cotidianas relacionadas con el umbral.

La integracion de ambas perspectivas permite la creacion de una matriz de analisis
que articula los aspectos fisicos y sociales del habitar: de Alexander —los trazados
arquitectonicos se consideran como patrones de mediacion espacial—; de Gehl —las
précticas observadas se analizan segun la actividad que promueven—. Y a partir de las
précticas emergentes identificar a través de la evidencia empirica, lo relacionado con los

aspectos materiales, simbdlicos y afectivos del umbral.

Asi, las propuestas de Alexander y Gehl no se emplean como modelos normativos,
sino como herramientas interpretativas, que ayudan a organizar, clasificar y analizar los datos
recogidos en el trabajo de campo, conectando asi la evidencia empirica con una perspectiva

relacional del habitar la fachada como umbral. Igualmente, esta investigacién reconoce
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algunos referentes recientes para el uso del patrén arquitectonico como marco analitico para
la investigacion de vivienda y espacio urbano. En este sentido, el interés de la investigacion
de Schreier Barreto (2021) radica en el potencial metodoldgico del marco teodrico de

Alexander para abordar el nexo forma-uso en experiencias latinoamericanas.

3.6. Estudio de caso

Con el objetivo de abordar el fendmeno que se investiga de manera contextualizada,
se debe elegir un caso que permita este tipo de ejercicio significativo. Y aunque este tema
podria discutirse en un numero considerable de contextos diferentes, ya que la relacion de lo
privado con lo publico a través de la fachada es una condicion compartida —en mayor o
menor grado— de todos los espacios ocupados por humanos, también es importante que el

caso elegido sea significativo a esta relacion.

Teniendo esto en cuenta, para la eleccion del caso de estudio se consideraron ciertos
criterios: se prefirio una colonia ubicada adyacente a espacios de importancia regional,
porque podria enfatizar aun mas la relacion del hogar con la ciudad. También es importante
que la colonia elegida corresponda a zonas que tuvieron un crecimiento acelerado, para que
se pueda comprender su eventual integracion en el tejido urbano mas amplio. Finalmente, se
prefirieron condiciones fisicas que facilitaran la investigacion de espacios intermedios, como
barrios que muestran una variedad en el tratamiento de la transicion de lo privado a lo

publico.

En este sentido, se opta por estudiar una de las colonias representativas del municipio
de Guadalupe, Nuevo Leon. Este municipio forma parte del Area Metropolitana de
Monterrey (AMM) y ha sido uno de los principales escenarios de expansion urbana en el
estado, particularmente durante el siglo XX. Dentro de este contexto, la Colonia del Maestro
destaca como una de las primeras colonias del municipio, y ademas por tratarse de una de las
primeras iniciativas de vivienda planificada destinada exclusivamente a docentes, impulsada

por el gobierno federal.

Otra razon para centrarse en Guadalupe es que la calidad residencial del entorno
urbano facilitaria un estilo de vida mas centrado en el hogar, lo que también es propicio para

examinar las interfaces publico-privadas inmediatos al hogar. Adicionalmente, este
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municipio cuenta con una mezcla de tipologias residenciales, desde desarrollos de vivienda
planificados y formales a la presencia de viviendas informales y autoconstruidas; estos
ultimos pueden ofrecer una gran oportunidad para examinar las diversas configuraciones de

la relacion vivienda-fachada-espacio urbano.

Por ultimo, la eleccidon de este caso en particular no solo responde a las condiciones
urbanas y sociales que ofrece la Colonia del Maestro, sino también al situarse dentro del
marco historico del municipio de Guadalupe, dado que la evolucion de este territorio, de su
inicio a su actual pertenencia al Area Metropolitana de Monterrey, posibilita una mayor
comprension de los actuales modos de habitar y apropiacion del espacio. Asi, la
reconstruccion del antecedente historico de Guadalupe se hace indispensable para
comprender como ha sido construida su identidad territorial, social y urbana a lo largo del
tiempo y de qué manera estos procesos inciden en la configuracion de espacios como la

fachada.

3.6.1. Historia y caracteristicas espaciales del municipio

Testimonio sobre el origen de la Colonia del Maestro Federal en Guadalupe, Nuevo

Leodn a través del testimonio del encargado de la oficina de archivo del municipio:

El municipio de Guadalupe se localiza en el area metropolitana de Monterrey, en el
estado de Nuevo Leodn; colinda al norte con Monterrey, al sur con Juarez, al oriente con
Apodaca y Pesqueria, y al poniente nuevamente con Monterrey. Sus origenes se remontan a
la época colonial y su fundacion oficial se reconoce el 4 de enero de 1716, después de varios
procesos de organizacion del territorio. Uno de sus antecedentes mas importantes fue la
Hacienda de la Santa Cruz, propiedad de Juan de Solis —compafiero de los fundadores de
Monterrey en 1596—, cuyas tierras abarcaban gran parte de lo que hoy conforma el

municipio.

Es en los terrenos que heredo6 la familia de Solis con quienes se entrecruzan otros
personajes de la época como, el Capitan Nicolas Ochoa de Elejalde. Mientras, los pueblos
originarios —“borrados”, “rayados” o “pies descalzos”— vivian hacinados y maltratados por
los hacendados, el fraile Juan Lozoya presentd ante el virrey la injusticia que cometian con

ellos, por lo que ¢l mando al licenciado Francisco de Barbadillo y Vitoria a gestionar el
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problema, fue este ultimo quien expropio6 la Hacienda de San Agustin y fundo6 el Pueblo de
Guadalupe, y mando6 a construir una mision, con la finalidad de evangelizar a los indigenas,

principalmente tlaxcaltecas, que habian quedado asentados en el lugar.

En el régimen virreinal, Guadalupe continué como un poblado juridicamente
vinculado a Monterrey. En el siglo XVIII sufri6 continuos desastres naturales, como
inundaciones, que motivaron su repoblacion, principalmente en la gestion de Martin de
Zavalaen 1737. En el siglo XIX, una vez consumada la independencia de México, el poblado,
al superar los mil habitantes, se elevo a la categoria de villa, de acuerdo con la Constitucion

de 1824.

Durante este siglo, tuvo que afrontar no solo brotes de cdlera, en 1833, sino la
invasion extranjera con motivo de la guerra con Estados Unidos en 1846, en la que
participaron varios habitantes destacados, uno de ellos, Agapito Trevifio. Posteriormente,
durante la Segunda Intervencion Francesa, en 1864, se libro la Batalla de la Parroquia el 26
de noviembre, en la que participaron los nacionales comandados por Mariano Escobedo y el

teniente coronel Roberto Martinez.

Durante hasta el siglo XX, cuando aun Guadalupe permanecia como pueblo rural, lo
que cambid con la puesta en marcha de tres factores que detonaron el crecimiento economico

y demogréafico:

- La puesta en marcha de Fundidora de Fierro y Acero de Monterrey, en 1901, que dio el
salto a la industrializacion.

- La construccion de la carretera a Reynosa, en 1930, que acercd a su economia al norte
del pais

- Y la Exposicion Agricola y Ganadera en 1946, que consolidé al municipio como un
centro de actividades de la region. En paralelo, el nimero de habitantes crecié de 4 mil
391, en 1900, a 12 mil 610, en 1950; a 59 mil 150, en 1960, y a mas de medio millon, en
1980, y 700 mil, en 1995. Hoy, Guadalupe es parte de la Zona Metropolitana de

Monterrey, que suma mas de un millon de habitantes.

Este proceso histdrico evidencia una transformacion (social, econémica y territorial)

que establece el marco historico-cultural necesario para analizar las formas de habitar,
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apropiacion del espacio y resignificar la fachada como umbral entre lo privado y lo publico

en colonias como la del Maestro, ubicada en el corazén del municipio actual.

Figura 2
Localizacion de la Colonia del Maestro en la Zona Metropolitana de Monterrey y

Delimitacion del Area de Estudio
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Nota. Elaboracion propia con base en Marco Geoestadistico, INEGI.

3.6.2. Historia y caracteristicas de la Colonia

La historia de la Colonia del Maestro se remonta a la expansion urbana que tuvo el
municipio de Guadalupe en la segunda mitad del siglo XX, cuando comenzaron a construirse
fraccionamientos destinados a sectores especificos de la poblacion. Dentro de ellos, los

destinados a trabajadores de la rama educativa ocuparon un lugar privilegiado.
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Un testimonio dado por el encargado del archivo municipal refiere que el 17 de julio
de 1950, el presidente de la Republica, Miguel Aleman Valdés —1946 a 1952—, lleg6 a la
Colonia del Maestro Federal, junto con el gobernador de Nuevo Ledn, el doctor Ignacio
Morones Prieto, y el alcalde de Guadalupe, José¢ A. Canti C., a inaugurar un proyecto

habitacional de maestros que daba origen a la colonia.

La Colonia del Maestro fue la primera que se construyd en México, destinada a
maestros federales por el gobierno, que constaba de 99 casas, destinadas a familias de
maestros, siendo promovida por el Sindicato Nacional de Trabajadores de la Educacion
(ISSSTE), en particular por el Profesor Felipe Flores Mancillas, entonces lider de Seccion
21, que gestiond la creacion de la colonia, debido al incremento de la demanda de servicios

educativos en el municipio.

Las casas fueron financiadas mediante créditos gestionados a través del sindicato, con
pagos descontados directamente de los salarios, las viviendas seguian un modelo uniforme,
salvo algunas esquinas con lotes dobles, la comunidad se consolidé con un fuerte sentido de
pertenencia y solidaridad: “Mis vecinos no eran mis amigos, eran mis hermanos”, menciona
el entrevistado. Aunque las casas no tenian patio, existia un fuerte espiritu de convivencia

que se reflejaba en actividades deportivas, académicas y sociales.

Aun cuando la mayoria de las casas han cambiado de duefios o ahora son rentadas a
nuevas generaciones, el barrio conserva su sabor historico. El 15 de mayo, cada afio (Dia del
Maestro), los vecinos contintian celebrando la tradicional festividad que les permite mantener
una memoria colectiva. La superficie original de la Colonia del Maestro era de dos hectéreas
—cuatro manzanas aproximadamente—, limitada por Mariano Matamoros —norte—,
Ignacio Allende —sur—, Juan Zuazua —este— y Verduzco —oeste—. Las casas tienen una

fachada promedio de 7 metros y una profundidad de entre 25 y 27 metros.
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De ahi que la Colonia del Maestro no solo constituya un apartado de la historia urbana
de Guadalupe, sino que también encarne una comunidad por excelencia, fundada en el oficio,
en la solidaridad y el compromiso colectivo. Su fundacion, su identidad de barrio, y las
transformaciones de sus viviendas a lo largo del tiempo, constituyen el marco idoneo para
indagar en la configuracion, transformacion y resignificacion de la fachada —entendida ésta
como el espacio liminar entre la vivienda y la calle— en la préctica cotidiana. Este marco
social e historico dan las condiciones necesarias para aplicar el enfoque metodologico de esta
investigacion y profundizar en la forma en que es apropiado y vivido el espacio por sus

habitantes.

Figura 3
Monumento conmemorativo de la Colonia Del Maestro Federal en la Plaza Civica,

Guadalupe, Nuevo Leon
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Nota. Registro fotografico realizado durante el trabajo de campo (2025).

3.7. Resultados esperados

De acuerdo con el marco metodologico elegido, el objetivo de este estudio es
presentar evidencia que contribuya a la comprension de las configuraciones socioespaciales
que tienen lugar en la fachada en su papel de espacio de transicion entre la casa y la calle. A
nivel arquitectonico, el resultado previsto de esta investigacion destacara el papel de
elementos materiales y morfoldgicos como la barandilla, el porche, el jardin delantero o el

tejado, en la creacion de umbrales habitables entre el interior y el exterior.
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En la dimension social, el objetivo es registrar los usos cotidianos y la apropiacion
del umbral, como sentarse, mirar la calle, cuidar plantas y modificar la fachada, lo que
permitird discutir las dindmicas de interaccion, permanencia e identidad vinculadas al espacio
intermedio. Los resultados también pretenden aportar a la discusion del habitar urbana, bajo
la perspectiva de las dimensiones fisica, social y simbolica, proporcionando herramientas
analiticas para la discusion del disefio y la transformacion de los envolventes domésticos y

su relacion con el paisaje urbano y la vida cotidiana.
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CAPITULO IV. RESULTADOS Y ANALISIS INTERPRETATIVO

En este capitulo se mostraran los resultados del analisis etnografico realizado en la
Colonia del Maestro y las practicas cotidianas a través de las cuales los habitantes construyen
y resignifican la fachada como zona de transicion entre la casa y la calle. A partir de las
entrevistas, observaciones y registros fotograficos, se detectaron algunos patrones espaciales
y de acontecimiento que definen la forma en que la fachada es utilizada como zona
intermedia. Este andlisis se realizo a través de una codificacion abierta, axial y selectiva en

ATLAS.TI, utilizando el marco teorico de Alexander (2009) y Gehl (2014).

4.1. Proceso de construccion de los patrones

Los datos recopilados durante el trabajo de campo fueron analizados segln la logica
inductiva de la Teoria Fundamentada con el fin de construir interpretaciones que se basen en
la experiencia de las personas y la observacion directa de sus practicas cotidianas. Se utilizd
el software ATLAS.TI para procesar los datos recogidos en las entrevistas semiestructuradas,
los registros fotograficos, las observaciones y los diarios de campo. El software permitid

organizar, conectar y visualizar los significados de la casa que surgen en relacion con la

fachada.

Durante la etapa de codificacion abierta, las entrevistas se segmentaron en codigos
iniciales identificando términos repetidos relacionados con las practicas de habitar en el
umbral: sentarse, charlar, cuidar plantas, limpiar, observar la calle, vigilar la puerta y adornar
la fachada, entre otros. Esto demuestra que el habitar se practica a través de micro practicas
que relacionan el interior de la casa con el espacio publico proximo. Con base en los codigos
iniciales, se establecid una lista de 81 codigos que permitieron agrupar la variedad de

précticas, significados y materialidad del habitar en el umbral.

Posteriormente, en la codificacion axial, los codigos se agruparon por proximidad
tematica para relacionar lo fisico y lo social, lo material y lo simbdlico, que se manifiestan
en la interfaz. En este punto, se pudo reconocer aspectos comunes y compartidos entre las
diferentes variables como: el cuidado o el mantenimiento, la identidad, la decoracidn, la

observacion, la interaccion, la memoria y la construccion progresiva.
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Para organizar los patrones, se recurrio al concepto de patrén introducido por
Alexander (2009), como una herramienta analitica para agrupar las relaciones frecuentes
entre las configuraciones espaciales y las actividades diarias. Asi, los patrones espaciales de
las fachadas —existencia de rejas, porche, jardines o aceras— son dispositivos materiales
que facilitan y crean modos de apropiacion, mientras que los patrones de acontecimientos
—sentarse, hablar, decorar, cuidar— son las practicas sociales que dan significado a estos

modos de apropiacion.

Ademas, se incorpord la clasificacion de actividades urbanas —necesarias,
opcionales y sociales— propuesta por Gehl (2014), lo que permitioé entender la fachada no
solo como un componente fisico, sino también como un espacio donde las actividades se
vuelven variadas segun la calidad y apropiacion del espacio. El acto de entrar y salir de casa
—actividad necesaria—, sentarse a cuidar las plantas o a conversar con los vecinos
—actividades opcionales y sociales—, expresan diferentes niveles de interaccion y

apropiacion del espacio.

Finalmente, en la codificacion selectiva, las categorias se integraron en patrones
interpretativos del habitar, que expresan la sintesis entre espacio y acontecimiento. Estos
patrones representan configuraciones recurrentes en las que los habitantes transforman la
fachada en un espacio vivo y significativo. Los ocho patrones resultantes —el umbral como
extension del interior, como espacio de cuidado, como lugar de observacién, como sala
social, como filtro emocional, como espacio de memoria, como construccion progresiva y
como plataforma econdmica— sintetizan configuraciones recurrentes observadas en el
trabajo de campo, a través de las cuales el limite entre lo privado y lo publico se vuelve —o

no— permeable en la experiencia cotidiana.

En conjunto, el ejercicio de construccion de los patrones proporcioné una traduccion
de una imagen descriptiva a una explicativa de la casa. La combinacion de las aportaciones
de Alexander y Gehl hizo posible que lo espacial y lo social dialogaran entre si, ilustrando la
fachada como un umbral no solo desde un punto de vista arquitectonico, sino también como
un lugar donde las acciones, los sentimientos y las materialidades negocian lo que es el

entorno urbano como experiencia cotidiana.
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Tabla 3

Relacion entre Codigos, Categorias Axiales y Patrones del Habitar en la Fachada

Dimension Categoria Codigos Tipo de patron Patron
analitica axial representativos (segun Alexander interpretativo
(Atlas.ti) y Gehl) resultante
Material y Extension del  sillas en el Espacial El umbral
espacial interior porche, techos como
ligeros, jaulas, extension del
ampliaciones interior
Construccion  autoconstruccion, Espacial El umbral
progresiva mejoras, como
materiales construccion
diversos, progresiva
adaptacion al
clima
Relacion con reja, ventana, Espacial El umbral
el entorno banqueta, como lugar de
visibilidad, observacion
sombra
Cotidiana Cuidadoy limpieza, orden, Acontecimiento El umbral
y social mantenimiento plantas, como espacio
ornamentos, de cuidado y
afecto, altar expresion
personal
Sociabilidad y  sentarse, Acontecimiento El umbral
encuentro conversar, recibir ~ (Gehl: actividad como sala
visitas, prestar social) social
sillas
Control y abrir/cerrar rejas,  Acontecimiento El umbral
proteccion vigilar, (Gehl: actividad como filtro
aislamiento, necesaria/opcional) emocional
confianza,
seguridad
Simbélica Memoriay recuerdos, objetos  Acontecimiento El umbral
y afectiva  significacion heredados, simbdlico como espacio
decoracion de memoria

festiva, identidad
barrial

Nota. Elaboracion propia a partir de la codificacion abierta, axial y selectiva realizada en

Atlas.ti, con base en Alexander (2009) y Gehl (2014).
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La Tabla 3 es una sintesis de los resultados de la codificacion realizada en Atlas.ti,
que reflejan las categorias axiales y los patrones interpretativos. Esto permitié ver cémo la
morfologia espacial de la fachada y los comportamientos cotidianos registradas durante el
trabajo de campo se agruparon en patrones que reflejan los modos particulares de ocupar el

umbral en la Colonia del Maestro.

4.1.1. Clasificacion de los patrones

Como resultado del andlisis realizado en Atlas.ti y la codificacion selectiva, los
hallazgos se clasificaron en ocho patrones interpretativos del habitar que surgieron de la
interaccion entre los elementos espaciales de la fachada y las practicas cotidianas de sus
habitantes. Dicha disposicién permite entender que el habitar no es solo una cuestion de la
forma arquitectonica, sino de la interaccion entre estructura y practica, entre lo material y lo
social. Asi, los patrones muestran como las personas se apropian de la fachada como un
espacio intermedio, en el que el borde se convierte en un sitio para la interaccion social, la

vigilancia o la autoexpresion.

Los ocho patrones se enumeran a continuacion, clasificados segun su caracter

predominante.
Patrones espaciales

- El umbral como extension del interior.
- El umbral como construccion progresiva.

- El umbral como lugar de observacion.
Patrones de acontecimientos

- El umbral como espacio de cuidado y expresion personal.
- El umbral como sala social.

- El umbral como filtro emocional.

- El umbral como espacio de memoria.

- El Umbral como plataforma econémica.
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4.2. Patrones espaciales

4.2.1. El umbral como extension del interior

El estudio etnografico muestra que el umbral se percibe como una extension fisica de
la vivienda hacia la calle, un area semiabierta a la que se extiende el hogar. No es parte de la
casa ni de la ciudad, sino el area intermedia, la frontera que une a ambas. El estudio en la
Colonia del Maestro aporta evidencia de que el umbral —porche, reja o antejardin— se
percibe como una continuacion de la casa, una especie de escenario que se despliega desde
el interior, como un 4area intermedia de apropiacion donde el hogar se expande sin perder sus

limites intimos.

Figura 19

El Umbral como Extension del Interior: Continuidad entre la Casa y la Calle

Nota. Registro fotografico realizado durante el trabajo de campo (2025).

La apropiacion del espacio publico se manifiesta a través de pequefias acciones —el

sacar una silla, el secado de la ropa o el riego de las plantas— que proyectan el interior de la
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casa al espacio exterior y resaltan la nocion de conexion entre casa y calle. Para muchos
residentes, vivir en el umbral es lo mismo que estar en casa. Sara (72 afios residente de la
colonia, entrevista) enfatiza: "Aqui me siento como si siguiera adentro, nomas que con mas
aire". Su declaracion sintetiza los dos aspectos del patron de apropiacion: el umbral garantiza
la interioridad y la proteccion de la casa, asi como una visibilidad gestionada con el contexto

exterior.
Dentro de este patron, una de las manifestaciones mas recurrentes es:

A. El umbral como sala de usos multiples

Durante esta ampliacion, los objetos alli disponibles en el umbral actian como
mediadores que convierten el espacio en una sala exterior multiusos donde los habitantes

desarrollan una serie de actividades funcionales, sociales y recreativas.
Traslado de usos domésticos

La apropiaciéon se expresa a través del continuo traslado del mobiliario y
equipamiento del interior de la vivienda hacia el espacio liminal. Las sillas, macetas, bancos
0 mesas son objetos domésticos que se mueven hacia el umbral y extienden el interior de la
casa. Basado en Gehl (2014), todas estas actividades generan las actividades opcionales y
sociales, aquellas que aparecen cuando el entorno permite a las personas quedarse e

interactuar.

Josefina (80 afios, residente desde 50 afios en la colonia, entrevista) ejemplifica este
uso al indicar que a veces sale al aire libre a coser o descansar: “Aqui pongo mi sillita, mi
bordado, y veo pasar a la gente”. Su testimonio indica que, por un lado, el mobiliario sirve
como indicador de apertura social y, por otro, permite el dominio visual de la calle. Asi, el
umbral opera como un sitio de observacion y conversacion, uno en el que la domesticidad se
orienta hacia el exterior de manera controlada, en una condiciéon mixta de apertura y

reclusion.

De manera similar, las escobas, tendederos e instrumentos de cuidado de plantas
observados durante el trabajo de campo implican que el umbral también se utiliza para las

actividades funcionales del mantenimiento del hogar. Estas observaciones implican una
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mayor liberacion del espacio interior y contribuyen a la lectura de la fachada como parte del

interior, un espacio de trabajo, de ocio, de interaccion social.
El asador como extension de la cocina y escenario social

Durante los fines de semana o en partidos de futbol, el umbral tiene un caracter ritual
y comunitario. La colocacion de parrillas, mesas plegables y sillas mas grandes convierte
transitoriamente a la fachada en prolongacion de la cocina y del comedor, lugares de uso de
mayor privacidad. Ello indica que también el umbral es sede de los usos mas privados de la

casa, es decir, que en la fachada confluyen lo doméstico y lo social.

Estas practicas, a su vez, implican una negociacion no explicita del espacio publico:
la extension a la banqueta o a parte de la calle de la parrilla, las mesas y sillas supone un
acuerdo tacito entre los vecinos. Conectadas con esta experiencia estan las del Produccion
Social del Habitat (Pinzon Vargas, 2023) en las que los habitantes negocian los usos del suelo
urbano a partir de acuerdos colectivos y demandas cotidianas. La parrilla proyecta a la calle
da una imagen de convivencia y hospitalidad, acorde con la idea de la fachada como vitrina
de la identidad. Comer en la calle y compartir la comida refuerzan la pertenencia y la relacion

entre familia, barrio y espacio doméstico.
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Figura 35

El Asador como Extension de la Cocina y Espacio de Convivencia Barrial

Nota. Registro fotografico realizado durante el trabajo de campo (2025).

Rituales cotidianos de cuidado y mantenimiento

La relacion entre el interior y el exterior también se reproduce a través de las rutinas
diarias de cuidado. Acciones como abrir las ventanas, barrer la puerta o incluso regar las
plantas, son formas de extender los limites del hogar y darle vida. Como dice Guadalupe
(residente desde hace 50 afos, entrevista): “Tener limpia la entrada es como tener limpia la
casa”. Esta conexion entre el orden y la sensacion de estar en casa es la idea de apropiacion
material que Vidal y Pol (2005) definen como los mecanismos a través de los cuales el
mantenimiento, la decoracion y la transformacion del entorno consolidan una apropiacion
basada en la posesion y el afecto. En este sentido, el uso de equipamiento fijo o semifijo
como toldos y sombrillas es otra forma de hacer méas permanente la apropiacion: el umbral
no es solo un lugar de paso, sino otra parte de la casa que tiene derecho a ser cuidada,

transformada y habitada.
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Figura 51

Rituales Cotidianos de Cuidado en el Umbral Doméstico

Nota. Registro fotogréﬁcd realizado en el frabajo de campo (2025).
Otra expresion del umbral como extension del interior se observa en:

B. Subversion funcional y negociacion territorial

Ademas de la apropiacion del umbral ya mencionada, en el caso de Colonia del
Maestro se puede observar también la domesticacion del umbral en apropiaciones
funcionales que pretenden compensar las limitaciones de los metros cuadrados de la vivienda.
De este modo, el umbral se transforma efectivamente en una extension funcional de la casa,

que aprovecha al maximo la superficie de la vivienda.

Esta apropiacion funcional del umbral se corresponde con las conclusiones a las que
llegaron Monteys y Fuertes (2001) en Casa Collage, en la que la casa se entiende no como
un objeto cerrado o definitivo, sino como un lugar susceptible de ser transformado, ampliado

y redefinido a lo largo del tiempo por sus habitantes. En este sentido, la casa se concibe como
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una estructura continuamente ajustada, cuya morfologia y organizacion se construyen

progresivamente a partir de los ritmos, usos y practicas de la vida doméstica.
Almacenamiento y externalizacion del interior

A menudo, debido al limitado tamano de las viviendas, algunas de sus actividades
domésticas se extienden al exterior, hasta el umbral. Durante el trabajo de campo, se observo
que los porches y los antejardines se utilizaban como espacios de almacenamiento de
herramientas, bicicletas, electrodomésticos o elementos de jardineria, como una forma de

liberar el espacio interior de la casa.

Al ubicar estos objetos en el limite, sus habitantes pueden gestionar la exposicion de
su mundo privado, dandole al espacio frontal una funcion utilitaria. Al hacerlo, materializan
una apropiacion basada en necesidades practicas que, aunque diferentes, es tan relevante
como los usos ornamentales o sociales; de esta manera, manifiesta una conexion funcional
entre la casa y la calle, en la que el borde fisico del edificio se entiende como un espacio de

uso y un soporte para la vida cotidiana.

Figura 67

Externalizacion del Interior: El Umbral como Espacio de Almacenamiento Doméstico
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Invasion de la banqueta y negociacion del espacio publico

En otras situaciones, la apropiacion del umbral trasciende los limites de la propiedad,
resultando en ocupaciones mas o menos permanentes de la banqueta. La cual es utilizada
parcial o totalmente por los propietarios o residentes de las casas para ubicar carritos de venta,
sillas —o incluso sofas bajo toldos improvisados—, escaleras exteriores o vehiculos que

invaden el camino peatonal.

Estas apropiaciones, si bien responden a demandas concretas de la esfera doméstica,
como la falta de espacio de almacenamiento o de garajes, cuestionan la relacion entre lo
doméstico y lo publico, y la tension entre el uso residencial y la movilidad de los peatones.
Siguiendo a Gibson (2015) y su propuesta de affordance, el entorno urbano proporciona
affordances que son reinterpretadas por las personas como soluciones a deficiencias
materiales o espaciales. La banqueta deja entonces de ser solo un espacio de circulacion para
convertirse, en cierta medida, en un territorio de negociacion, en el que se alcanzan acuerdos,

se crean tolerancias vecinales y se negocian fricciones cotidianas.

Figura 83

Extension del Habitar hacia la Banqueta: Apropiaciones Domésticas y Negociacion del

Espacio Publico
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En conjunto, estas practicas permiten comprender el umbral como:

C. El umbral como zona de mediacion activa

En general, la evidencia etnografica presentadas demuestran que el umbral funciona
como una interfaz que materializa la relacion entre cuerpo, espacio y necesidad a través de
la presencia fisica. La extension del interior a través del umbral permite al habitante
establecer un sentido de permanencia en relacion con su casa y extender su domesticidad al

exterior.

En palabras de Bachelard (2000), la casa es una de las mayores potencias de
integracion para los pensamientos, recuerdos y suefios de las personas. Porque en la casa, las
oposiciones entre exterior € interior, entre naturaleza y seres humanos, no son un dualismo,
sino una dialéctica. En esta dialéctica, hay un escenario para cada conflicto entre lo abierto y
lo cerrado. Asi, sentarse, almacenar o trabajar en el umbral son précticas que implican una
apropiacion material y simbolica, donde el limite del hogar se negocia constantemente. Y,
esta continua reorganizacion segun las exigencias de la vida cotidiana concuerda con el
concepto de Monteys y Fuertes (2001) de la casa inacabada —la casa no es un objeto, sino
un proceso que se transforma y adapta a lo largo del tiempo segln las necesidades y formas

de vida de sus habitantes—.

En este contexto, el diagrama que sigue sintetiza el flujo de practicas y significados
construidos en torno al patrén presentado, “el umbral como extension del interior” y las
relaciones entre las practicas de moverse, ocupar y cuidar, todo lo cual constituye el umbral

como una extension viva del hogar.
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Figura 99
Diagrama Sankey del Flujo de Practicas Hacia el Patron “El Umbral como Extension

del Interior”

Colocacion de mobiliario para ocio
v socializacion (sillas, bancas)

Transferencia de
Actividades y Mobiliario

Traslado de utensilios domésticos
(limpieza, tendederos, costura)

Almacenamicnto de objetos

voluminosos (bicicletas, herramientas) EI Umbral
mbral como

- S Extension del Interior
Ocupacion Territorial

por Necesidad

Invasion de
banqueta/estacionamiento

Apropiacion Afectiva por

Practicas diarias de cuidado/limpieza el Cuidado

(barrer, regar plantas)

Nota. Elaboracion propia a partir del analisis realizado en ATLAS.ti y Flourish.

Esto se refleja en el diagrama de Sankey, donde se mapean estas practicas y se revela
que el umbral estd moldeado por una expansion fluida y funcional del espacio doméstico
hacia afuera. El flujo de practicas se organiza en tres flujos principales: la transferencia de
actividades y mobiliario, la ocupacion territorial por necesidad y un flujo transversal que
articula los dos anteriores desde una perspectiva simbolica, la apropiacion afectiva a través

del cuidado.

El flujo de transferencia de actividades y mobiliario es caracteristico del uso del
umbral como una sala exterior de multiples propdsitos, donde se traslada parte del mobiliario
interior —sillas, mesas, plantas, herramientas— y donde las actividades domésticas,

recreativas y de descanso se desarrollan mas all4 de los limites de la casa.

El flujo de ocupacion por necesidades es el uso funcional del umbral como
almacenamiento o expansion interior —en respuesta a la falta de espacio o su saturacion— o

su expansion hacia la acera —en la que los limites entre lo privado y lo publico son
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resignificados por los usos y los pactos tacitos de convivencia—. Finalmente, el flujo de
apropiacion afectiva es el apego emocional que refuerza la expansion doméstica a través de
précticas de cuidado como limpiar, ordenar, barrer, regar, pintar, etc., que fijan el umbral
como parte de la casa, incorporandolo al imaginario de una domesticidad vivida y compartida

que se proyecta a la calle.

Asi, el umbral se convierte en una habitacion mas del habitar popular, capaz de
satisfacer las necesidades materiales y emocionales de sus habitantes, de mantener la
privacidad y, al mismo tiempo, de reclamar la casa como parte del paisaje urbano. Tal vision
del umbral como espacio de la vivienda documenta no solo su participacion en la extension
diaria del interior, sino también su caracter negociable. De hecho, es precisamente en esta
ultima funcion, en el cambio permanente, ya sea de materiales, ampliaciones o evidencias

constructivas, donde surge la segunda modalidad: el umbral como construccidon progresiva.

4.2.2. El umbral como construccion progresiva

El umbral en la Colonia del Maestro es una expresion espacial del tiempo y de las
dinamicas de la vida cotidiana. En €l se observa la evidencia material de la autoconstruccion,
la remodelacion y las modificaciones de uso que ocurren a lo largo del tiempo. Las fachadas
muestran diferentes caracteristicas constructivas, como materiales nuevos, muros de
diferentes acabados y barandales soldados, que son caracteristicos de la vivienda popular.
Cada adicion o sustitucion es testimonio de un proceso circular de mejora, inversion

econdmica y permanencia familiar en el lugar.

A. Autoconstruccion, continuidad y apoyo técnico

Para la mayoria de los habitantes del lugar, las viviendas han surgido como resultado
de un proceso de autoconstruccion en el que se continua con la dindmica de la creciente
habitabilidad en un proceso que se va acomodando a la necesidad familiar y presupuestaria,
tal como explica Maria: “Cuando llegamos no habia nada, mi esposo fue levantando todo

a2

poco a poco, con lo que se podia” (residente desde hace 50 afios, entrevista).
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Estas practicas se basan en la disponibilidad de recursos y la colaboracion familiar,
como es el caso de Jorge: “Mi papa empezd con un cuartito y luego se fue ampliando; aqui
todos le fuimos metiendo mano para poder terminar la casa” (residente desde hace 60 afos,
entrevista), esta realidad explica también las viviendas que permanecen en etapas iniciales
de construccion: “La casa se compro, pero nunca ha habido dinero para hacerle muchos
arreglos. Asi como estaba, asi se qued6”. De esta forma, se coincide con las ideas de Turner
(1977), que afirma que el valor de una casa reside no en su acabado, sino en la capacidad del

ocupante de adecuarla a sus requerimientos y circunstancias.

Figura 115
Evolucion Material del Umbral: Del Tejaban al Acceso Consolidado

Nota. Reéisffo fotog;aﬁco realizado durante el trabajo de campo (2025).

La primera foto muestra una casa de madera tipo tejaban, representativa de los estilos
arquitectonicos del noreste de México que alin se encuentran en la parte antigua de la Colonia
del Maestro. En la segunda foto se muestra una etapa posterior de autoconstruccion en bloque
y concreto donde el umbral estd mas definido por barandillas y la adicion de balcones, un

ejemplo de mejora progresiva a lo largo del tiempo.
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El dinamismo constructivo también se puede percibir a través de la interaccion entre
la informalidad y el apoyo técnico. La mayor parte de las viviendas fueron construidas por
los propios habitantes, en algunas ocasiones hubo consultoria técnica, como menciona
Felipe: “Un arquitecto me ayudo y dibujé la casa” (88 afios, residente desde hace 45 afos,
entrevista). Por su parte, Rosana afnade: “El arquitecto ese le hizo el plano, pero todo fue a
gusto de mi pap4, todo fue idea de é1” (residente desde hace 55 anos, entrevista). La casa se
presenta, asi como un proyecto en curso que se adapta y crece al ritmo de la vida familiar,
conservando siempre la autoria del habitante como referencia central para las decisiones

espaciales.

B. Huellas materiales y estética progresiva

Las observaciones de campo revelan un proceso continuo de modificaciones a través
de la sustitucion y superposicion de materiales. Esta estética progresiva se convierte en

testimonio de continuidad, adaptacion y permanencia.
Renovacion funcional

El reemplazo de materiales se justifica por lograr mejores condiciones de
habitabilidad. Ricardo: “Antes mi casa era un tejaban, luego fuimos cambiando por blocks
de cemento, lo que si, se va cambiando es la pintura, ya lleva varias manos” (79 aiios,
residente desde hace 64 afios, entrevista). De igual forma, Jorge: “Si, antes no habia esta reja
de la entrada, aqui estaba cerrado, habia una pared, pero queriamos mas luz al interior”
(Jorge, entrevista). En estas declaraciones es evidente que estos cambios no son vistos como
una pérdida, sino como parte del ciclo doméstico, donde la casa se transforma segun las

circunstancias.
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Figura 131

Transformaciones en el Umbral de Acceso: Continuidad y Renovacion Material

Nota. Google Maps (2015) y trabajo de campo (2025). La primera imagen (2015), el umbral
de la casa esta delimitado por el predominio de rejas y balcones metélicos. En la segunda
imagen (2025), el balcon y la barandilla han sido reemplazados por nuevos acabados y muros
que delimitan el acceso de forma mas clara. Asi, las dos imagenes juntas hablan del caracter
progresivo de la casa, de su dimension acumulativa tal como se expresa en la configuracion

material del umbral.

Paredes desgastadas, rejas oxidadas, grietas o texturas superpuestas, son todos indices
del tiempo que, si bien podrian percibirse como expresiones de precariedad, para los
habitantes son concebidos como parte de la biografia de su casa y de una estética de progreso
compartida por todos: “Cada uno tiene la casa segun sus posibilidades” (Andre 55 afios,
residente desde hace 60 afios, entrevista). El reconocimiento del paso del tiempo es también
una forma de arraigo, como lo expresa José: “Aqui todo tiene su historia, nada es nuevo, pero

esta firme” (residente desde hace 50 afios, entrevista).

C. Temporalidad, autoria y memoria del habitar

Aqui, el tiempo se convierte en identidad. La fachada se entiende como un objeto de

autoria personal: “Tu vas marcando lo que verdaderamente te gusta” (Guadalupe, entrevista).
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Cada modificacion, como un cambio de reja, una capa de pintura o una reparacion
improvisada, es un recuerdo materializado de lo han ido pasando en sus vidas. El umbral es
asi una biografia arquitectonica que registra una historia familiar a través de capas, marcas y

huellas.

En general, la construccion progresiva del umbral muestra la relacion entre tiempo,
trabajo y sentido de pertenencia. Las ampliaciones, reparaciones, cambios de material o
intervenciones en el uso de los espacios presentan al umbral como un registro expresivo del
habitar, que perfila el cambio familiar, economico y espacial. El umbral marca la casa, pero
también presenta al ambito publico una historia doméstica de habitacion que se va

construyendo a lo largo del tiempo y marcada por el trabajo, la permanencia y el vecindario.

Figura 147
Diagrama Sankey. Flujo de Practicas Hacia el Patron “El Umbral como Construccion

Progresiva”

Instalar rejas/portones
para controlar acceso
Consolidacion del
Limite Fisico
Elevar bardas o muros
perimetrales

Construir techos o
toldos sobre el porche
Extension del
Espacio Util
Afiadir mobiliario {ijo

El Umbral como
Colocar ceramicas o Construccion

pisos que mﬂ;isbnri Personalizacién ¥ Progresiva
Expresién de
Afiadir herreria o Identidad
elementos decorativos
tnicos

Abrir ventanas o pucrtas
donde antes habia

muros Apertura del Limite

Retiro de rejas bajas o
clementos obsolctos

Nota. Elaboracion propia a partir del analisis realizado en ATLAS.ti y Flourish.

El diagrama Sankey asociado al Patron: “El umbral como construccion progresiva”
resume los flujos de practicas materiales que componen este patron. Se puede ver que la

materialidad del umbral es construida de manera progresiva y acumulativa. Las
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intervenciones no se originan de un disefio cerrado, sino en una construccidon incremental,
orientada por las necesidades del hogar, la disponibilidad de recursos y la evolucion de la

familia.

Los flujos representados se organizan en cuatro grandes tendencias:

e Consolidacion del limite fisico (rejas, bardas, portones)

Este flujo expresa la aspiracion de reforzar la seguridad y de definir de manera mas
clara la frontera entre casa y calle. La colocacion de rejas, portones o muros representa una
estrategia para blindar el acceso y regular la relacion visual y fisica con el exterior. La
consolidacion del limite refleja un proceso de fortalecimiento en el que se endurece la

frontera doméstica como respuesta a las transformaciones en el entorno barrial.

e Extension del espacio util (techos, estructuras, mobiliario fijo)

Se utilizan alternativas practicas y asequibles que aprovechan al méximo el espacio
fisico disponible para ampliar el umbral. De esta manera, el porche se dota de las

caracteristicas de un lugar habitable para uso doméstico, social o productivo.

e Personalizacion y expresion de identidad (ceramicas, pisos, elementos decorativos)

El cambio de pisos, cerdmicas, la colocacion de elementos decorativos expresan los
aspectos subjetivos y emocionales de la forma de habitar. El gusto y la intencién del residente
de atribuir una personalidad a la fachada son evidentes en este tipo de intervencion. A
diferencia de los fines funcionales y de seguridad de las transformaciones anteriores, este
tipo de intervencion incluye la representacion y el sentido de pertenencia al barrio, a través

de las historias de la familia y los gustos de los habitantes.

e Apertura del limite (ventanas nuevas, retiro de rejas, sustitucion de elementos)

Esta modalidad de transformacion manifiesta la consolidacion del limite la casa. La
creacion de ventanas en lugares donde habia muros, el cambio de rejas antiguas o el

intercambio de elementos que permitan la entrada de luz natural o aire enfatizan que la
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configuracion del umbral no es un proceso unidireccional y lineal. Més bien, es un proceso
de negociacion, cuyos resultados se ajustan a nuevas exigencias familiares, econdémicas o
simbdlicas. Estas intervenciones previamente también forman parte del caracter progresivo

del habitar.

Teniendo todo esto en cuenta, se puede decir que la condicion progresiva del umbral,
tal como lo indica el diagrama, no es una progresion lineal sino una red de acciones
concurrentes € incluso opuestas —cerrar/abrir, afiadir/quitar, consolidar/remodelar— que
presentan el umbral como vivo y en constante desarrollo, aunque de forma diaria y continua.
La forma en que el umbral se configura es el resultado de cambios fisicos, realizados a lo
largo de los afios, que lo convierten en una historia material de la historia familiar, economica
e influencias técnicas y, especialmente, la historia emocional construida por cada miembro

de la familia.

De esta manera, se puede definir al patrén “La Construccion Progresiva del Umbral”
como una forma de vivir donde el hogar no se concibe como un producto ya hecho, sino
como una obra permanente, que se adapta, se repara y se reinventa constantemente para

responder a las necesidades diarias del hogar.

4.2.3. El umbral como lugar de observacion

El umbral, como limite fisico y simbolico entre la casa y la calle, se construye como
un espacio sensorial donde observar es una forma de participar, de ser parte. En la Colonia
del Maestro, permanecer en este espacio intermedio permite al habitante interactuar con el
vecindario, sin salir —con seguridad— de su hogar. Esta practica —particularmente frecuente
entre los ancianos— no es solo por ocio o control, sino un modo de habitar que se expande
hacia afuera, a través de los sentidos. En el umbral, mirar, escuchar y ser mirado son

esenciales para la experiencia vivida del vecindario.

A. Presencia sensorial y filtro de la reja

El umbral proporciona un lugar para ver, oir y permanecer, sin salir de casa,
expandiendo el espacio vital a través de la percepcion cotidiana. Segiin Monteys (2014), la
habitacion —entendida como el espacio activo del habitar— no se limita a un espacio cerrado,

ya que su ambito de accion puede extenderse hacia afuera a través de la ventana, los espacios
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intermedios y otros medios, para observar, permanecer y participar, sin tener que abandonar
el techo doméstico. Asi, se puede considerar la permanencia en el umbral como una forma

de expandir el interior, y la vida, hacia la calle, desde un espacio seguro y conocido.
Pertenencia y resguardo

José describe este estado ambiguo: “Desde aqui se ve todo, pero uno sigue en casa”.
Esta dualidad del umbral, de estar dentro y al mismo tiempo interactuar con el exterior, se
acompafia junto a una escucha activa: “Cuando uno esta afuera, nomds con oir ya sabe quién
anda o qué pasa afuera” (José, entrevista). Esto es parte de lo que Boettger (2014) llama la
experiencia activa del umbral, que conceptualiza como una practica de percepcion,
orientacion y apropiacion espacial, en la que mirar y oir permiten a un habitante situarse entre
el interior y el exterior sin cruzar realmente el umbral. En esta experiencia perceptual, los

habitantes dan sentido a la presencia cotidiana y a los vinculos con el entorno cercano.
La reja como mediadora visual

Todo lo contrario, a un cerramiento ciego, la reja funciona como un filtro visual que
media entre la privacidad y la apertura. Carla describe la reja en términos de su rol mediador:
“Lareja te da confianza; puedes ver sin que los otros te vean tanto” (residente desde hace 25
afos, entrevista). Por lo tanto, la reja media una exposicion controlada que facilita la

interaccion visual para mantener los vinculos cotidianos con el vecindario.

Este rol mediador contrasta con el diagndstico urbano estudiado por De la Carrera
(2015) sobre las rejas y cercas que invaden las calles de Lima, para quien, este fenomeno ha
contribuido a la disolucion de la relacion espacio-funcional entre la casa y la calle,
produciendo una disminucion de la vida publica, al tiempo que potencia la segregacion de
los ciudadanos limefios. En el caso de Colonia del Maestro, la reja no es un limite excluyente,
sino una frontera vivible que controla la mirada y sostiene las relaciones cotidianas con el

barrio.
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Figura 163
Apertura y Resguardo

La Reja como Mediadora Visual: Equilibrio entre
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Nota. Registro fotografico realiﬁédo-durant:e el trabajo de campo 2025).

B. Observacion cotidiana y vigilancia colectiva

Mirar desde el umbral es un hébito comtin de sociabilidad silenciosa. Sentarse en el
porche o mirar por encima de la reja es una actividad recurrente que organiza las rutinas
diarias. Socorro lo expresa asi: “Siempre me siento aqui en la tardecita a ver quién pasa, asi
me entretengo” (residente desde hace 65 afios, entrevista). Estas acciones demuestran que
mirar es una actitud activa para vincularse con el entorno. Desde la sociologia de la vida
cotidiana, Lindon (1999) observa que las rutinas de las actividades diarias en el barrio
promueven la sociabilidad, los sentimientos de apropiacion y el reconocimiento, incluso si
esta sociabilidad se expresa en lo minimo o en la ausencia de interaccion. En este sentido,

mirar y ser mirado es una forma cotidiana de presencia en el barrio.
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Figura 179

El Umbral como Lugar de Observacion Mutua y Reconocimiento Comunitario

: T

Nota. Registro fotografico realizado durante el trabajo de campo (2025).

En la cotidianidad, la observacion también logra un caracter colectivo vinculado al
cuidado y la vigilancia solidaria. Berta describe la respuesta inmediata del barrio: "Cuando
pasa algo raro, enseguida nos asomamos todos” (residente desde hace 75 afios, entrevista).
Donde el acto de mirar colectivamente es interpretado por los propios habitantes como una
forma de cuidado y alerta comunitaria. La reja, que en principio podria entenderse como una
barrera, se transforma en punto de unidén y alerta colectiva, una “presencia activa” que

refuerza el vinculo barrial.

C. Tensiones entre apertura y resguardo

La apertura visual del umbral crea entonces algunas tensiones, que reflejan el proceso
continuo de equilibrar el deseo de conectar y la preservacion de la privacidad. Incluso si la
reja permite una conexion con el exterior, algunos residentes consideran que demasiada
exposicion puede resultar incomoda. Como sefiala Boettger (2014), el umbral es tanto un
punto de exposicion como un punto de refugio, donde el habitante modula su visibilidad en

relacion con la situacion. En este sentido, Sara dice: "A veces mejor cierro la cortina, porque
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hay mucha gente mirando". Esto resalta la doble naturaleza del umbral, que alternativamente
puede ser el lugar donde se produce la conexion social y la apropiacion, pero también donde
surge la incomodidad. Como tal, el filtro se abre y se cierra en funcion de esta relacion
dialéctica entre la apropiacion de la conexion y la preservacion del espacio privado —o

familiar—.

Ademas, otros elementos como el ruido y la circulacién de vehiculos modifican la
experiencia sensorial del umbral, disminuyendo su funciéon de contemplacion y descanso.
Como menciona Ricardo: "Cuando me siento afuera; ahora solo hay puros coches y ruido".
Esto resulta en una limitacién de la interaccion directa con el exterior, lo que hace que el
habitante se retire al interior de su hogar, disminuyendo el uso del umbral como sitio de

interaccion sensorial y social.

En definitiva, los relatos y la evidencia visual presentados revelan que mirar desde el
umbral es una forma de presenciar, de apropiacion y de cuidado de la comunidad. Mirar, en
este contexto, funciona como un vinculo social, y mirar desde casa como una forma de

participacion en la vida del barrio.

Figura 195

Diagrama Sankey: Flujo de Prdcticas Hacia el Patron “El umbral como Lugar de

’

Observacion’

Ubicarse/sentarse en el
umbral para ver y oir la
calle Presencia Sensorial y
Resguardo
Uso de la reja como
mediadora visual (filtro
parcial)

Mirar como ritval diario
(entretenimiento/vinculo
social)
El Umbral como
Lugar de
Observacion

Observacion mutua
(reconocimiento
comunitario)

Yinculo Social y
Vigilancia Colectiva

Reaccion colectiva/solidaria
(asomarse ante algo raro)

Cerrar cortinas o replegarse Tensiéon Perceptiva y
por saturacion/ruido Cierre

Nota. Elaboracion propia a partir del analisis realizado en ATLAS.ti y Flourish.
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El Sankey correspondiente al patron: “El umbral como lugar de observacion,” resume
y sintetiza los diferentes flujos de practicas perceptuales y sociales que se articulan para
construir el umbral como un lugar de permanencia atenta y de cotidianidad en la interaccion
con la calle. El diagrama se propone mostrar de qué manera estas practicas se articulan y

como contribuyen en conjunto a generar un umbral activo entre la casa y el barrio.
Los flujos representados se dividen en tres dimensiones funcionales:
e Presencia sensorial y resguardo

Se agrupan aqui las practicas que posibilitan al habitante permanecer atento al entorno
sin salir de la proteccion de su casa. El umbral aparece como un punto estratégico de la
percepcion, donde la mirada y el oido se activan a partir de una posicion segura. Mas que lo
que sucede alli, el diagrama destaca la articulacion de estos gestos como forma de
permanencia atenta en la que la reja cumple un rol de intermediaria y el cuerpo, de

instrumento sensorial.

e Vinculos sociales y cuidado mutuo entre vecinos

Este flujo comprende las acciones que hacen mas fuertes las relaciones entre las
personas a través del limite del hogar. Fijarse en lo que pasa cerca se transforma en acciones
compartidas entre vecinos, lo que implica conocerse y tener una actitud atenta en todo el
vecindario. En el esquema, este es uno de los flujos mas importantes, y demuestra que la
presencia de los habitantes en el umbral puede ser una manera de mantener la cohesion del

barrio.
e Tension en la percepcion

El tercer flujo pone de manifiesto como los vecinos regulan lo perciben con los
sentidos. Este modelo expone los recursos que evitan —o reducen— el encuentro con la via
publica sea por lo que se observa, lo que se escucha, o algo que es molesto. El diagrama
muestra claramente el principio basico: la apertura a la percepcion cambia y se negocia y el

limite permite tanto la aproximacion como la distancia.

113



Sintesis interpretativa del diagrama

El diagrama muestra que el umbral como sitio de observacion estd moldeado por el
equilibrio de tres movimientos: percepcion del entorno; vigilancia mutua y negociar el nivel
de exposicion. Los tres flujos pueden componerse como: una actividad situada, relacional y
negociada donde la mirada, ya sea individual o social, funciona como un recurso cotidiano
para vivir la localidad desde el limite del hogar. La sintesis grafica sugiere que el umbral
funciona no solo para ver y ser visto, sino también para controlar esa mirada, que es un

recurso espacial dindmico para mantener vinculos y negociar el grado de separacion.

Los patrones presentados —expansion del interior, construccidon progresiva y la
observacion desde el limite—, queda claro que el umbral es un elemento arquitectonico
dindmico que media entre el cuerpo, el espacio y las practicas cotidianas. De estos resultados
se desprende que el umbral opera a la vez como una extension practica del hogar, como un
registro temporal y como un punto de presencia sensorial. Estos patrones permiten

comprender las 16gicas espaciales de habitar en la Colonia del Maestro.

Sin embargo, también existe una dimension performativa del umbral, que reside en el
nivel de las practicas ordinarias que en el umbral tienen lugar, y le dan vida de maneras
simbolica, afectiva, social y econdmica. Aqui, lo espacial se constituye como vivido y
practicado: el cuidado, la sociabilidad, el afecto, el recuerdo, la economia, etc., son todo lo
que hace del umbral un sitio de relacion. Para abordar esto, entonces, es necesario pasar del
analisis espacial a un analisis de los acontecimientos; es decir, a las acciones, discursos y

significados de las practicas cotidianas a través de las cuales el umbral es habitado.

4.3. Patrones de acontecimientos

Los patrones de acontecimientos permiten observar la forma en que el umbral es
activado por practicas significativas. Estos patrones se derivan de las entrevistas,
observaciones y fotografias recopiladas, e indican que el umbral opera como un dmbito en el
que se expresan afectos, cuidados, interacciones sociales, memoria y economia. Este

conjunto de practicas profundiza la comprension del umbral como un espacio de transicion.
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Si los patrones espaciales se ocupan de las formas, distribuciones y materialidades de los
limites de la casa, los patrones de acontecimientos se ocupan de las practicas que mantienen

estos limites vivos y significativos para quienes los habitan.

A continuacion, se presentan los cinco patrones de acontecimientos identificados en

la Colonia del Maestro.

4.3.1. El umbral como espacio de cuidado y expresion personal

El umbral puede pensarse como una esfera significativa de cuidado y
autorrepresentacion, donde el cuidado diario y la huella personal del sujeto se enuncian a
través de gestos performativos. Lavar, pintar, decorar o regar las plantas pueden pensarse,
desde un angulo interpretativo, como escenificaciones materiales de un habitar que cuida.
Desde esta perspectiva, estas practicas diarias materializan, en un plano real, lo que
Heidegger (1994) entiende como habitar, que va de proteger, aquello que resguarda al ser

humano en su entorno.

En este sentido, los actos diarios de cuidado y decoracidon no responden Uinicamente
a una légica doméstica del cuidado, sino que pueden pensarse ademas como actos que
refuerzan el sentimiento de apropiacion y orgullo barrial de los habitantes, a través de los

cuales la casa se vuelve auténtica en el paisaje urbano relativamente homogéneo.

A. Mantenimiento y cuidado como gesto de apropiacion afectiva

Mantener "bonita" la fachada es para los habitantes una forma de mantener viva la
casa, lo que se manifiesta en gestos diarios que funcionan como signos de apropiacion
afectiva. Berta afirma: ““Yo barro la entrada todos los dias, porque si se ve limpio, se siente
bien. Me gusta que la casa se vea bonita, no descuidada”. A través de su relato, la limpieza
se convierte en una forma de decir, yo estoy aqui, yo me ocupo de ella. El embellecimiento
es una dimensién mas que introduce Rocio: “Yo todos los afos le doy una manita de gato,

para que se vea bonita, porque es mi casa” (52 afos, residente desde hace 27 afios, entrevista).
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Figura 211

Evidencia del Cambio de Color como Prdctica de Mantenimiento Afectivo

Nota. Registro fotografico realizado durante el trabajo de campo (2025). Fotografias
comparativas de la misma vivienda tomadas en distintos meses, donde el cambio de pintura

representa una accion de apropiacion y cuidado del espacio habitado.

Estas acciones revelan que la fachada opera como un escenario de cuidado continuo,
donde la estética popular se entrelaza con el esfuerzo fisico y emocional de quienes la habitan.
Como afirma Andrea: “Aca pongo mis macetas y cambio las flores segin la temporada. Asi
uno se entretiene, se siente contenta”. Este tipo de cuidado cotidiano puede vincularse con lo
que Pallasmaa (2016) describe como una experiencia del habitar en la que la belleza surge
del uso reiterado, del contacto corporal con el espacio y del paso del tiempo, mas que de una
intencion formal previa. Mantener la casa “bonita” implica asi sostener activamente el

vinculo entre el cuerpo, el hogar y el entorno cotidiano.
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B. Plantas y decoracion como proyeccion de identidad

El uso estético mas representativo en el barrio observado es la apropiacion de la
fachada mediante el uso de plantas ornamentales, la cual parece ser una respuesta a la falta

de vegetacion tanto en el interior de la vivienda como en el espacio publico.

Asi, existe una preferencia por cuidar y exhibir la vegetacion de una manera en que
pueda ser contemplada tanto desde el exterior, por peatones y vecinos, como desde el interior
de la propia vivienda. Esta practica media el umbral entre lo publico y lo privado y dota de
personalidad a las fachadas, revelando un ingenio y una voluntad de apropiacién del espacio,
que puede ir desde la simple colocacion de una maceta hasta la construccion de un pequefio
jardin. La forma mas extendida es el jardin frontal, que frecuentemente invade un poco la
banqueta. Estos frentes tienen macetas de diferentes tamafios, materiales y especies —como

helechos y plantas de hojas grandes—, que, al agruparse, forman un denso jardin frontal.

Figura 227

Las Plantas y Paredes como Proyeccion de Identidad

»

Nota. Registro fotografico realizado durante el trabajo de campo (2025).
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Esta creatividad también tiene una dimension vertical, apropiandose de elementos
arquitectonicos, como balcones y terrazas con presencia de “matas” —término utilizado por
los habitantes—, ademas de dar vida hacia arriba, funcionando como una defensa visual
provisional que eleva el “jardin”, confiriéndole a la fachada un jardin vegetal vertical. De

igual manera, la presencia de plantas colgando de las ventanas o incluso de los muros.

Figura 243
Vegetacion Elevada y Apropiacion Vertical de la Fachada

Vo l Y BSIR
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Nota. Fotografias tomadas durante el trabajo de campo (2025).

Un ejemplo sutil, pero curioso, se presenta en la Figura 19, donde una planta en una
maceta en un estante improvisado junto a la ventana con un cartel que dice "aqui crece vida".
Este detalle resalta la intencionalidad simbdlica que los habitantes atribuyen a esta préactica,
para quienes la planta es un simbolo importante de la existencia, tanto del espacio en si como
de la propia persona. "Una casa sin plantas se ve muerta. Le dan vida al espacio y a uno
también ", sefiala Socorro. Este sentimiento es la fuente inmediata de satisfaccion, que causa

"placer" al "ver la casa bonita", como destaca Carla.
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Figura 259

La Planta como Simbolo de Vitalidad Doméstica

Nota. Registro fotografico realizado durante el trabajo de campo (2025).

Esta apropiacion simbolica, ademas, logra un reconocimiento social dentro de la
comunidad, el cuidado con que se mantienen las plantas que decoran las fachadas de la casa,
como una tarjeta de presentacion visual que realizan los habitantes. Como sefiala Muxi
(2004), los usos y gestos cotidianos son las estrategias de resistencia a la pérdida de identidad
en la ciudad global, porque devuelven el afecto y el sentido al paisaje urbano. De esta manera,
el cuidado y la exhibicion de plantas, al tiempo que embellecen el hogar, es también un gesto

a través del cual el habitante reafirma su dignidad en la ciudad.
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Figura 275

El Cuidado de las Plantas como Expresion Identitaria

&
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Nota. Registro fotografico realizado durante el trabajo de campo (2025).

120



Las fotos ilustran el uso de plantas —colgadas en paredes, en patios delanteros o en
las banquetas— como signos de cuidado, apropiacion y orgullo del hogar. Es el cuidado de
lo "verde" lo que no solo hace que el lugar se vea mejor, sino que también transmite al resto
de los vecinos que el habitante se preocupa y siente un sentido de propiedad del lugar. Esta
exhibicion vegetal se une a otras intervenciones en las paredes como una forma de expresion

activa. La relacion cuidado-visibilidad se extiende y alcanza la representacion de la identidad.
Decoracion de paredes: identidad y memoria

Las paredes del umbral sirven como un soporte para la visualizacioén de la identidad,
el amor y la memoria, haciendo de la fachada de la casa una extension viva del habitante. Las
paredes de la Colonia del Maestro se emplean como un medio donde se exhiben el gusto, la

memoria y los valores, utilizando eficazmente la fachada como un area de discurso social.

En algunos casos, las fachadas se utilizan como un medio para exhibir las aficiones y
gustos particulares de los habitantes. Por ejemplo, los craneos y las astas colgadas en las
paredes de la casa en la Figura 21, junto con una variedad de matriculas de diferentes estados,
letreros publicitarios antiguos y articulos decorativos que exhiben iconos estadounidenses
—Figura 22— fomentan una atmoésfera que transmite los intereses, la historia y la herencia
de los habitantes hacia el exterior. Esta fachada viva, como representacion del umbral, es un
limite anonimo que ahora sirve como un soporte visible de la identidad, donde objetos y

disposiciones cuentan historias de los habitantes.
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Figura 291

Paredes Exteriores del Umbral como Soporte de Memoria y Expresion Colectiva

Nota. Registro fotografico realizado durante el trabajo de campo (2025).

Figura 307

Paredes Interiores del Umbral como Extension Simbolica del Yo Doméstico

Nota. Registro fotografico realizado durante el trabajo de campo (2025).
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Del mismo modo, las paredes interiores del umbral son como una continuacion de la
esfera doméstica de la intimidad. Exhiben objetos significativos, recuerdos, fotografias y
artesanias que concentran las memorias familiares y personales. Son umbrales simbdlicos
que median la visibilidad controlada de la vida doméstica, construyendo una continuidad

sensible entre el interior de la casa y su presentacion exterior.

Las imégenes tomadas durante el trabajo de campo muestran la permeabilidad
simbolica de la puerta: los muros exteriores hablan de la identidad del hogar y su pertenencia
a la comunidad, mientras que los muros interiores protegen y declaran su memoria
emocional; son una cadena representacional simbdlica y material donde habitar es narrarse
en objetos, espacio y las disposiciones. En este contexto, como enfatiza Esparza Diaz de Le6n
(2021), las materialidades del espacio del hogar participan en la construccion de significados
privados del uso cotidiano de la casa, los cuales a su vez dependen del vinculo que se tiene

consigo mismo y con el contexto mas cercano.
Mensajes de bienvenida y hogar

Una segunda funcién del muro decorado en el umbral es declarar explicitamente un
sentido de hogar y bienvenida. En la Figura 23, el letrero que dice Welcome con la decoracion
LOVE transmite un deseo de dar la bienvenida a otros de una manera acogedora. Este gesto

transforma al umbral de la casa en un espacio de recepcion de hospitalidad con los demas.

De la misma manera, una placa que dice “Bienvenidos a la casa de la abuela” es mas
que un indicador del nombre del hogar o de las personas que viven alli. Dice quién habita
este espacio, pero lo hace de una manera afectiva y generacional. Nombra a la abuela como
una forma de anclar el umbral entre generaciones. Ella es el eje que permite a la familia
habitar y pertenecer a este lugar. Ella significa memoria, proteccion y tradicion que mantiene

unida a la familia.

Segtn Hertzberger (1991), el umbral es el lugar donde la arquitectura es hospitalaria;
donde muestra su actitud hacia el otro. En un sentido similar, Bachelard (2000) argumenta
que la casa es la imagen de la memoria y la imaginacion, donde se salvaguarda la intimidad,

donde se oculta la historia familiar. En este sentido, los mensajes en la fachada no solo son
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acogedores, sino que también se relacionan con la memoria afectiva y con la historia de la

casa familiar.

Figura 323

Mensajes de Bienvenida y Signos de Pertenencia en la Fachada Doméstica
e : : o "( /

Hand

Nota. Registro fotografico realizado durante el‘frabajo de carhpo (2025).

Diferenciacion y visibilidad social

A través de la decoracion, los habitantes también buscan distinguir su hogar frente al
de otros, afirmando una identidad propia dentro del tejido barrial. Andrea evidencia esta
intencion al contrastar su fachada con las de otros vecinos: "Las casas de ahorita yo me he
dado cuenta de que no quieren ni un cuadro ni nada, tienen las puras paredes vacias". Su
decision de “marcar la diferencia” convierte su vivienda en un punto de referencia y
reconocimiento dentro de la colonia: “En cambio, mis matas que estan viendo hacia la calle

les llama mucho la atencién por las flores y toda la decoracion igual.”

En este sentido, la decoracion de la casa puede considerarse un proceso de
apropiacion cotidiano, a través del cual los residentes comunican sus valores, gustos y
afectos. Como senalan Monteys y Fuertes (2001), los objetos y el mobiliario son gestos de la

relacion entre el individuo y el espacio. En este sentido, los elementos expuestos en el umbral
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pueden considerarse un lenguaje silencioso que transmite mensajes sobre la identidad, los

valores y las formas de vida.

En este contexto, la diferenciacion que buscan las personas en sus fachadas adquiere
connotaciones culturales y simbolicas. Como diria Baudrillard (1969), los objetos y las
disposiciones espaciales en el interior del hogar son signos dentro de un sistema de valores,
una disposicion que construye un discurso intimo que los individuos utilizan para expresar
su relacion consigo mismos y con los demads. Siguiendo esta linea argumental, los colores,
ornamentos, plantas o simbolos que los habitantes eligen para su umbral transmiten un

mensaje sobre la identidad, los valores y las formas de vida.

Complementariamente, Lipovetsky (1986) argumenta que la homogeneizacion estd
siendo reemplazada por la personalizacion, donde las personas tienen la necesidad de
afirmarse incluso en las decisiones mas sencillas en términos de estética. Por lo tanto,
también es posible considerar el cuidado del umbral no solo como reacciones a la
homogeneizacion del contexto urbano, sino también como una forma de afirmarse en la
singularizacion y dar un caracter distintivo a sus propias casas. La fachada, asi, es un lugar
donde cohabitan la voluntad de pertenecer al vecindario y la necesidad de diferenciarse, y

forman una identidad visible construida a través de la vida cotidiana.
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Figura 339

Diferenciacion y Visibilidad Social en el Umbral Domeéstico

Nota. Registro fotografico realizado durante el trabajo de campo (2025).

Las fotografias evidencian como los habitantes utilizan las disposiciones del umbral
—plantas, adornos y colores— como una forma de expresion personal y reconocimiento de
identidad en el vecindario, que, al ser visibles desde la calle, sirven como signos distintivos

e inclusivos, frente a la homogeneidad del paisaje urbano en la Colonia del Maestro.

C. Mediaciones ornamentales: puertas, ventanas, balcones y rejas

La decoracion de puertas, ventanas, balcones y rejas es también una manifestacion de
la utilidad de estos elementos, pero también, de una cierta decoracion artesanal que
contribuye al embellecimiento de las fachadas. En la Colonia del Maestro, estos elementos
sirven de superficies de expresion en forma de figuras geométricas, rombos, circulos, flores,

soles, animales, etc. Con el propdsito de contribuir a un lenguaje visual heterogéneo en el
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que se valora la individualidad de los gustos de los que viven alli, pero, al mismo tiempo, se

reconocen los signos comunes del barrio.

El uso de motivos de disefo idénticos o similares en la misma cuadra implica una
relacion familiar o un consenso vecinal en algunos casos, mientras que, en otros, la diversidad
de disefios implica un alto grado de individualismo estético, como si cada hogar buscara
transmitir su propio mensaje. La coexistencia de estas posibilidades demuestra que el
embellecimiento del umbral es, de hecho, una practica intencionada en cuanto a como las

personas se relacionan con la calle.

En caso de las ventanas, aparte de su funcion de dejar pasar la luz y el aire, funcionan
como superficies para proyectar la identidad. Algunas a través de la transparencia de sus
materiales, dejan ver parcialmente el interior de las viviendas, otros son usadas para proyectar
mensajes personales, dibujos o banderas nacionales como lo expresa Socorro: "Es importante
para mi porque somos mexicanos". Otros usan materiales reciclados como gestos de
creatividad cotidiana. Estos actos, aunque menores, confirman la entrada como un espacio a
ser utilizado, como un medio para comunicar la identidad personal en cada detalle visible

desde la calle.
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Figura 355

Motivos Ornamentales y Simbolos Nacionales como Expresion de Identidad Colectiva

Nota. Registro fotografico realizado durante el trabajo de campo (2025).

Como menciona Garcia Canclini (1995), lo cotidiano y lo simbdlico se resignifican
en lo popular como recursos de identidad y ciudadania cultural, lo cual se observa a través
de las maneras en que la estética doméstica se conecta con el sentimiento de pertenencia. Las
opciones decorativas de los hogares no son, por tanto, inocentes desde un punto de vista
ornamental, sino estrategias de apropiacion estética que dan forma a deseos, recuerdos y

afectos.

Carvajalino (2004) sugiere el concepto de engalle para nombrar las expresiones
ornamentales de la vivienda popular. Para el autor los engalles son expresiones que protegen,
personalizan y significan. Recursos como elementos modulares torneados, balcones
decorados, rejas con figuras geométricas o distintos tipos de maceteros son recursos de

identidad y orgullo doméstico, y de una concepcion de la casa que se proyecta a la calle.
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Figura 387

Apropiacion Estética de Elementos Ornamentales en Balcones Domésticos

Figura 371

Ornamentacion Artesanal en Rejas y Puertas Domesticas de la Colonia del Maestro
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Nota. Registro fotografico realizado durante el trabajo de campo (2025). Las imagenes
muestran la apropiacion estética del umbral a través del uso de disefios florales, curvas y
elementos cromaticos en las rejas y puertas que denotan el gusto y la identidad de sus

habitantes.

Las practicas de decoracion observadas muestran que el umbral es un sitio dindmico
para la expresion de la cultura. De esta manera, decorar seria una practica de cuidado, de
apropiacion; una practica estética, que involucra creatividad, trabajo y memoria. Este
impulso coincide con la propuesta de Juarez Pichardo (2016) de la vivienda como
representacion cultural, definida como el medio para transmitir historia, valores y vinculos
emocionales. Asimismo, los resultados dialogan con lo que afirma Goez Restrepo (2015),
para quien el ornamento tiene el caracter de autoafirmacion simbdlica frente a la

homogeneizacion urbana.

Figura 403
Diagrama Sankey: Flujo de Prdcticas Hacia el Patron “El Umbral como Espacio de

Cuidado y Expresion Personal”

Limpieza y
mantenimiento

rutinario de la entrada
Cuidado Material y

Afectivo
Cultivo y exhibicion
de plantas
ornamentales

El Umbral como
Espacio de Cuidado y
Expresién Personal

Exhibicién de objetos
religiosos/altares

Decoracion con
aficiones e identidad
familiar

Proyecciéon Simbdlica
y de Identidad

Ornamentacion
artesanal de rejas y
ventanas

Nota. Elaboracion propia a partir del analisis realizado en ATLAS.ti y Flourish.
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El diagrama de Sankey propuesto para este patron agrega la estructura y las
proporciones de las practicas que constituyen el umbral como un espacio de cuidado y
autoexpresion. Se pretende visualizar como estas practicas se agrupan y articulan en dos

grandes flujos que se configuran en torno a esta forma de vida.
e Proyeccion simbdlica e identitaria

Este flujo agrupa el mayor nimero de practicas y resume la naturaleza expresiva del
umbral. Agrupa acciones que tienen como objetivo exhibir simbolos, objetos y mensajes que
hacen visible hacia el exterior la identidad que el habitante proyecta. El diagrama evidencia
que estas practicas no son secundarias, sino que son fundamentales para construir el umbral

como un espacio comunicativo y relacional dentro del paisaje del barrio.
e Cuidado material y afectivo

Este flujo incluye todas las acciones de mantenimiento que aseguran la existencia
material y simbolica del umbral. La limpieza, el riego, la pintura y la reparacion ocasional,
asi como un trabajo regular que garantiza la persistencia del espacio y su visibilidad, asi como

las condiciones materiales para hacer que las identidades sean realizables.

Por lo tanto, el diagrama da la posibilidad de observar, que el patron se construye en
la interaccion entre practicas de cuidado y expresivas, sugiriendo que el umbral funciona
como un espacio relacional que une lo material y lo simbdlico. También permite dar cuenta
de que se puede leer el patron no como un conjunto de acciones aisladas, sino como una

conformacion de practicas que aseguran el caracter afectivo y performativo del espacio.

4.3.2 El umbral como sala social: convivencia, descanso y comunicacion

El umbral asume un estatus especial como espacio social cotidiano, un espacio liminal
que, mas alla de los limites materiales de lo doméstico/privado y lo publico, permite el
descanso, la observacion del entorno y, sobre todo, la interaccion y la cohabitacion con los
vecinos, asi como con los miembros de la propia familia, quienes comparten momentos de
ocio o simplemente circulan por el frente de las casas de camino a diferentes lugares. En las

viviendas analizadas, el porche, la banqueta o la reja se transforman en una especie de “sala
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de estar extendida” que permite la interaccion con los demads, situando la esfera doméstica en

el barrio.

Para Gehl (2014) un indicador de un buen espacio publico es que en este se pueda
sentarse, descansar y, en particular, permanecer. En el caso del umbral como punto de
observacion, se obtiene la capacidad de estar y de mirar desde alli, y eso implica que no solo
esta cumpliendo con lo funcional, sino también con lo existencial, de permanecer y compartir,
es decir, lo que Gehl llama la vida entre edificios, es decir, una arquitectura pensada a escala
humana, cuya proporcidn, disposicion y configuracion espacial favorecen la estancia y la
interaccion cotidiana. Asi, el umbral es el medio entre la casa y la calle, un lugar pequefio,

pero significativo, que permite la convivencia.

A. Extension del estar: descanso y contemplacion

A través de las entrevistas, se puede evidenciar que el umbral es donde a la mayoria
de las personas les gusta sentarse y respirar un poco de aire fresco por la tarde, o, descansar
la vista, un gesto que denota un doble caracter, uno reflexivo con relacion al espacio, y otro
social en relacion con las personas que circulan. Esto queda muy claro en el siguiente
comentario aportado por Felipe: “Por la tarde me gusta sentarme aqui a ver quién pasa; a
veces se acercan mis vecinos y conversamos un rato”. Permanecer en la puerta de la casa se

convierte en una forma de reconocimiento.

Estas dindmicas pueden aproximarse a lo que Bachelard (2000) plantea como el
aspecto afectivo del espacio habitado, definido como el movimiento del cobijo donde la casa
retine percepciones, recuerdos y estados de reposo. En este sentido, el umbral, lejos de poder
ser interpretado como el limite material de la casa, podria considerarse como un espacio
sensiblemente protector, donde el cuerpo se cobija y la mirada se prolonga sobre la calle, en

la prolongacion de lo doméstico.

Los resultados del trabajo de campo respaldan esta interpretacion del umbral como
espacio vivido. La disposicion de las sillas y bancos orientados hacia la calle, la colocacion
de plantas que proporcionan sombra, o la direccion frecuente de la mirada hacia la calle, no
son meramente circunstanciales. Mas bien, denotan una forma particular de habitar que

implica la ubicacion del cuerpo en la interseccion entre la casa y el espacio adyacente.
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Sentarse y mirar a la calle sin estar en ella —completamente—, equivale a lo que Lefebvre
(2013) ha identificado como la apropiacion del espacio vivido; es decir, la produccion de
significado a través de practicas corporales, sensoriales y cotidianas que convierten el borde

de un edificio en un lugar dotado de significados y experiencias colectivas.

Manuel lo expresa asi: “Aqui me pongo a descansar después del trabajo, saco la silla
y me quedo un rato. Se siente mas fresco y a veces pasa algun conocido y se detiene a
platicar” (residente desde hace 70 afios, entrevista). El estd evidenciando que el umbral
recupera su papel climatico como refugio y zona de sombra, y también como espacio de
sociabilidad porque es desde alli que se realiza la practica cotidiana de aproximarse al
exterior. Como senala De Certeau (2000), estas micro practicas de habitar son tacticas de lo
cotidiano que transforman los espacios desde lo individual, y los usos domésticos se

convierten en una practica social.
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Figura 419

Nota. Registro fotografico realizado durante el trabajo de campo (2025).
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B. La sociabilidad vecinal y encuentros colectivos

Ademas de un lugar de descanso para el individuo, el umbral también constituye un
espacio para compartir, de cohabitacion entre familiares y amigos, un espacio donde se
difumina la distincion entre lo publico y lo privado. En momentos especificos, el umbral se
convierte en un espacio altamente sociable, un lugar para fiestas y reuniones familiares que

se extienden desde la casa hasta la acera y la calle.

Figura 435

El Umbral como Espacio de Convivencia y Celebracion Familiar

Nota. Registro fotografico realizado durante el trabajo de campo (2025).

El umbral, en estas circunstancias, es el escenario y el area de bienvenida de la casa,
y la relacioén que se establece con este espacio implica la mayor vinculacion posible con lo
colectivo, expresada a través de la incorporacion de mesas, musica, comida y una
convivialidad que trasciende el didlogo cotidiano. Como relata Yolanda: “Cuando viene la
familia, todos nos sentamos aqui, sacamos las sillas, tomamos café o cocinamos afuera para

no estar encerrados” (residente desde hace 56 afios, entrevista). Estas acciones apuntan a una
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cultura de apertura del hogar. El gesto simbolico de sacar las sillas o la decision de cocinar

afuera son expresiones de hospitalidad popular.

Figura 451

La Calle y el Umbral como Extension del Hogar y Encuentro Vecinal

Nota. Registro fotografico realizado durante el trabajo de campo (2025).

Asimismo, Ricardo sefiala: “Aqui afuera me junto con amigos a charlar, o a veces
hacemos una carnita asada, es mas comodo que adentro”. Estas apropiaciones ejemplifican
la mutabilidad y la flexibilidad del umbral, ya que puede ser utilizado para una variedad de

actividades, desde el ocio individual hasta la socializacion.

La comunicacion cotidiana parece ser la practica central alrededor de la cual se
organizan las dindmicas del umbral: saludar, charlar, intercambiar palabras, mantener la
circulacion de las redes sociales del barrio y reforzar los lazos de proximidad. Como afirma
Rocio: “Si pasa alguien, uno saluda o se pone a platicar. Aqui todos nos conocemos, y el

porche sirve para eso, para no estar solos”. Este tipo de interaccion demuestra que el umbral
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es un espacio social abierto en el que sus habitantes practican una disponibilidad visual y

corporal hacia la calle, convirtiendo sus fachadas en puntos de interaccion con el barrio.

La presencia de tales comportamientos se atribuye en gran medida a los mayores que
mantienen el umbral como un apoyo para las conexiones vecinales mas antiguas. De esta
manera, los comportamientos de sentarse, hablar o festejar arrojan una cultura de encuentro
a la calle, donde la fachada ya no es una demarcacion arquitectonica sino una habitacion

abierta, un lugar de convivencia, generosidad y longevidad mutua.

C. El umbral como infraestructura comunitaria del habitar

Como se mostro anteriormente, el umbral es mas que una demarcacion arquitectonica;
también puede interpretarse como un espacio social que apoya la vida vecinal en la Colonia
del Maestro. No por su escala, solidez o forma, sino por las maneras en que permite la
presencia, el encuentro y la negociacion de las relaciones vecinales a lo largo del dia. Es alli
donde los saludos diarios, las conversaciones sirven para mantener el circuito de proximidad
del barrio. Estas interacciones no ocurren como intercambios puntuales, sino mas bien como
una forma de convivencia basada en la continuidad y la presencia de los demés. Aqui, Lindon
(1999) permite considerar el barrio como un espacio de habitar que puede caracterizarse por
las relaciones sociales ordinarias que se han ido construyendo a lo largo del tiempo, sin
necesidad de que estas relaciones asuman caracteristicas particularmente fuertes u

organizadas.

La presencia diaria de personas mayores en tales lugares contribuye a esta sensacion
de arraigo social. Si bien es una rutina personal, también es una forma de afirmar un sentido
de continuidad vecinal y familiaridad social. Mantienen vinculos, historias compartidas y
narrativas del vecindario. Ademads, permiten, de esta manera, un canal de comunicacion
social. Mas alla de una rutina, esta presencia diaria puede considerarse un signo de cohesion
vecinal, un signo de estabilidad del vecindario. Asi, el umbral puede definirse como un salon
social, fuera de casa, que, ademas de su uso doméstico, es un lugar de convivencia,
hospitalidad y apoyo. Es alli, de forma discreta pero significativa, donde se expresan los

valores de la convivencia: charlar, estar presente, escuchar y una relacion diaria.
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Figura 467

Diagrama Sankey: Flujo de Practicas hacia el Patron “El Umbral como Sala Social”

Sentarse a “tomar aire”

y observar Contemplacion

Conversar con
familiares o vecinos de
paso

Interaccion cotidiana
Saludar y conversar
brevemente a través de la

rcja
Sacar sillas y mesas para El Umbral como Sala
reuniones familiares Social

Disolucién del limite

Realizar celebraciones en
el umbral

Escuchar musica/ver TV
hacia fucra

Proyeccion sensorial

Dejar la puerta principal
abierta para visibilidad
social

Nota. Elaboracion propia a partir del andlisis realizado en ATLAS.ti y Flourish.

El diagrama de Sankey del patron El umbral como sala social resume los flujos de
practicas que configuran el uso social del umbral como un espacio para la convivencia,
descanso y cotidianidad. A diferencia de otros patrones que giran en torno a la configuracion
material o funcional, este diagrama pone de manifiesto el caracter relacional del umbral, que
denota como distintas practicas de morar y encontrarse se articulan en una ‘“habitacion

exterior” asociada a la vida comunitaria.

Los flujos que se presentan se organizan en cuatro bloques teméaticos que articulan

dimensiones sensoriales, relacionales y espaciales de la morada social:

e Contemplacion
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Este flujo expresa el umbral como lugar de observacion tranquila y estancia
momentanea. Practicas como sentarse, respirar aire fresco o ver el movimiento de la calle
manifiestan un uso contemplativo del ser, en el que el cuerpo encuentra sombra, frescura y

contacto visual con el entorno sin salir del recinto doméstico.
e Interaccion cotidiana

Conversaciones, a veces diarias, con los vecinos en la banqueta, delante de la casa, a
menudo simplemente por encima de la reja, en su mayoria cortas e informales. Parece que el
umbral funciona como un espacio mas o menos abierto, donde se producen contactos de baja
intensidad y alta frecuencia, que ayudan a mantener la relacion de vecindad y el

reconocimiento mutuo.
¢ Disolucion del limite

La actividad social que ocurre cuando el interior de la casa se convierte
temporalmente a la calle. Sacar sillas o mesas al frente o usar la acera para una reunion
familiar demuestra que el limite de la casa es permeable y que el umbral puede utilizarse para

la accion social en un escenario abierto y hospitalario.
e Proyeccion sensorial

Esta combinacion de habitos explica la extension sensorial del sonido, la visibilidad
y la presencia hacia afuera —a través, por ejemplo, de escuchar musica, ver television desde
la entrada, dejar la puerta abierta— que reproduce la visibilidad entre el hogar y el barrio.
Resumiendo, el diagrama, se pude decir que el umbral estructura una diversa gama de
précticas, desde mirar y saludar, hasta compartir y celebrar, que constituyen este espacio
liminal como relacional, flexible y dindmico en las practicas cotidianas del barrio. El patron
El umbral como sala social, por lo tanto, permite considerar el umbral como un mecanismo

crucial para la convivencia y la reproduccion de las relaciones comunitarias.
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4.3.3. El umbral como filtro emocional: regulacion simbélica del limite publico-

privado

Como zona de transicion, el umbral es un mediador del equilibrio emocional y
simbdlico entre lo doméstico y lo urbano, que en la Colonia del Maestro es operado por una
diversa gama de componentes arquitectonicos y ornamentales —rejas, portones, puertas,
patios delanteros y macetas—, asi como por una serie de practicas cotidianas que reflejan a
la vez la busqueda de proteccion y la reivindicacion de una adecuada apertura al vecindario.
Este equilibrio practico entre refugio y apertura contribuye a dar forma a la identidad de la

fachada residencial en el contexto aqui estudiado.

En este sentido, de acuerdo con la advertencia de Monteys (2017), la relacion entre la
casay la calle estd sometida a permanentes transitos que matizan la estricta separacion entre
lo publico y lo privado. Estos transitos generan espacios confusos, que se podrian llamar
vestibulos, portales o porches, que completan tanto a la casa como a la calle. Para el autor, el
acto de entrar y salir no es solo un desplazamiento fisico, sino también simbdlico, que articula
el espacio privado de la casa con el espacio publico de la calle. En este cruce se entiende al
umbral como un espacio intermedio en el que el cuerpo y la mirada tocan al mismo tiempo

lo privado y lo publico.
Percepcion y contencion afectiva

Las rejas y los portones, mas all4 de su funcién en el control de acceso, adquieren en
este caso un valor simbdlico: los residentes los entienden como parte de la proteccion
doméstica y una manifestacion material del cobijo afectivo y emocional. Debido a esta
proteccion, el umbral se convierte en un dispositivo de gestion emocional. Para Ricardo, es
el lugar donde “uno se despeja la cabeza y mira la calle”, lo que implica que esta apertura
gestionada es lo que le permite salir de la dindmica doméstica cotidiana sin dejar de conectar
con el contexto y sin renunciar a la privacidad. Sentarse en el umbral —entre la sombra y la
luz, el ruido y el silencio— produce una habitacion liminal donde el cuerpo se siente a la vez
cobijado y expuesto, de una manera que permite un momento de relajacion duradero, a través

de la exposicion controlada al contexto.

140



El nlimero y los diferentes tipos de muebles observados en el porche, que incluyen
sillas 0 mecederas grandes y pequefias, demuestran que este ritual de "estar afuera" es un
asunto diario y multigeneracional. El nimero y el tamaio de las sillas permiten que todos los
miembros de la familia, desde los adultos hasta el nifio mas pequefio participen. En este
espacio liminal, las personas pueden descansar, observar ¢ interactuar, donde "estar afuera"

es algo que se comparte entre generaciones y cimenta los lazos con la familia y el vecindario.

Figura 483
Mobiliario de Distintos Tamarios Evidencia el Uso Familiar y Multigeneracional del

Umbral

Nota. Registro fotografico realizado durante el trabajo de campo (2025).

A. Control, confianza y gestion de la intimidad

Dentro de la Colonia las personas necesitan sentirse seguras, debido a los peligros
que han experimentado de primera mano. Como cuenta Jorge: “Aqui un tiempo a mi papa se
le metieron unos muchachos, se llevaron las llaves de la camioneta, pero no la pudieron

prender”, lo cual demuestra que una puerta abierta no es una proteccion para la casa y sus
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habitantes. Asi que, segiin Yolanda, la reaccion de los que viven alli es 16gica y rapida: “Antes

el porche quedaba abierto, y lo cerramos con barrotes para estar mas a gusto”.

Cerrar o levantar la reja es una respuesta a un entorno inseguro. Como concluye
Guadalupe: “sabes que la situacion en la que vivimos te hace ponerle un protector y no hay
de otra”. Esto se evidencia en las distintas tipologias de rejas que se utilizan, con diferentes
alturas y grados de permeabilidad, donde cada morador puede gestionar su propio nivel de

exposicion y proteccion.

Una de las técnicas mas interesantes es la de las puertas dobles —una reja exterior y
una puerta interior— que permite que la casa esté abierta pero segura. La reja exterior
desempefia el papel de proteccion contra el exterior, una primera linea de defensa que permite
que la puerta interior permanezca abierta durante el dia y mantenga asi la apertura visual y
acustica. La casa crea un corredor de comunicacion entre la calle y el interior, y la

materialidad de los muros actiia como mediador de confianza.

Figura 499

El Doble Umbral: Reja Exterior y Puerta Interior como Filtro de Confianza

=

Nota. Registro fotografico realizado durant:e el trabajo de campo (2025).
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B. Aperturay cierre como practicas cotidianas

Mas alla del control fisico del acceso, la regulacion del umbral se expresa también en
el manejo cotidiano de la apertura visual, la vision se establece como un componente basico
en la regulacion de la frontera, pues el acto de mirar y ser mirado define la medida de apertura
que se establece hacia el exterior. El umbral permite una relacion visual que, sin requerir el
contacto fisico, logra mantener la comunicacion y un sentido de pertenencia sin llegar a

vulnerar la privacidad interna de la casa.

Sara comenta: “Desde la reja puedo saludar a los vecinos que pasan, aunque sea de
manera rapida, porque estar encerrada todo el dia no me gusta, tengo que ver hacia afuera”.
Ese mecanismo visual posibilita a la vez la interaccion con la calle y su visualidad y evita el
aislamiento. Jorge agrega: “Antes habia una pared que no permitia ver, y ahora ya hay mas
libertad, entra mas aire también”, es decir, que la apertura de la frontera permite el aire, la

luz, e interaccion social.

Esta apertura controlada de la puerta corresponde con lo que Giglia (2012) denomina
la domesticacion cultural del espacio, es decir, el proceso material y simbolico continuo de
definir y redefinir los limites del hogar. Para ella, la construccion del hogar es un proceso
social, una construccion cultural y social que envuelve las dimensiones sociales, identitarias,
emocionales, politicas y de relaciones de poder de las practicas y significados a través de los
cuales las casas se convierten en hogares. De este modo, el limite doméstico se concibe como

un sitio de comunicacidon que muestra el equilibrio dindmico entre el cierre y el compartir.

En la misma linea, Bamba Vicente y Costa Sepulveda (2016) afirman que los cambios
que lo habitantes realizan a sus viviendas se pueden identificar a través de tres practicas:
apropiacion, demarcacion y negociacion. Estas practicas, visibles en el umbral, son los micro

acuerdos diarios de cierre y apertura que convierten la frontera en un escenario social.
Significado afectivo y simbdlico

Lareja, mas alla de su funcidon material, posibilita un encierro en el que los residentes
puedan preservar tranquilamente el uso del espacio al aire libre. José es quien nos habla de

esta dualidad, de la proteccion y la belleza: “Le pusimos la reja de herreria porque es mas
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seguro asi. Me gusta porque tiene detalles con corazones, se ve mas bonito”. En cambio,
Maria agrega una connotacion protectora a un adorno religioso: “Para mi es lo principal

porque siento que me cuida, aunque nos han robado cosas, siento que ella me protege”.

Elementos particulares como rejas, cortinas o plantas funcionan a la vez en torno a
requerimientos practicos y simbdlicos: regular la mirada del exterior, marcar pertenencia o
como en la situacion que expresa Rocio: “me gusta dejar la puerta abierta, pero con la cortina
puesta”, sin dejar de buscar en la practica cotidiana una cuestion de equilibrio entre estar y
resguardarse, en la que ciertos componentes de las fachadas son manejados en el territorio de

intencionalidades afectivas, resguardar y estar en su barrio.
La Negociacion a través de la reja

Este rol de intermediacion también se da en la esfera social. En los recorridos por la
Colonia es comun observar a vecinos conversando a través de la reja, apoyados en los
barrotes. Estas imdgenes demuestran que la reja funciona como un umbral de sociabilidad
que permite el doble gesto de "quedarse dentro", al resguardo, sin renunciar al exterior. Tales
dindmicas ratifican la existencia de lo que Bamba Vicente y Costa Sepulveda (2016) han
denominado negociaciones espaciales: es decir, practicas que, incluso en el contexto de las

rejas, no renuncian a los lazos sociales.
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Figura 515

La Reja como Mediadora del Encuentro Vecinal

Nota. Registro fotografico realizado durante el trabajo de campo (2025).
Tension entre resguardo y aislamiento

Lanecesidad de seguridad en el hogar se enfrenta a la necesidad de una relacion social
y visual con el exterior. Esto no es solo cuestion material, sino que esta presente en la
experiencia cotidiana de habitar y manifiesta la porosidad del umbral entre lo privado y lo
colectivo. Como dice Pastor (2010), la falta de espacios intermedios es un signo de la
deshumanizacion de las ciudades, cuando la vivienda se repliega sobre si misma y la calle
deja de ser el escenario de la interaccion cotidiana. De este modo, la fachada y el interior se
encuentran en una tension permanente de la casa contemporanea: la necesidad de proteccion

y apertura, asi como de aislamiento e integracion.
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Por un lado, la percepcion del riesgo lleva a los residentes a reflexionar sobre la
apertura de la fachada. Carla expresa que deseaba rejas que "no fueran tan altas para que no
cubrieran completamente mi casa", pero el hecho del riesgo la lleva a afiadir que " pero ya
ves que esta peligroso en todas partes, entonces si me gustaria que fueran mas altas por la
seguridad". Esto contrasta con una direccion opuesta a lo que desea José: " Me gustaria que

las casas estuvieran disefiadas para ser mas frescas, mas abiertas hacia afuera ".

El precio de la maxima privacidad es, sin embargo, existencial y social. Guadalupe
reconoce esta paradoja: “Estoy muy aislada; pero creo que se necesita tener algin tipo de
conexion con el vecindario; si, definitivamente creo que es necesario”. Su indecisién muestra
que existe una tension entre la necesidad de autoproteccion y la necesidad de conexion.
Guadalupe cuenta que cuando se enter6 de la muerte de una vecina dias después de que

ocurriera y no poder estar con ella, pensd: “Muero sola aqui dentro, ;y quién se enterara?”.

Aqui es donde la visibilidad diaria del umbral adquiere un valor en términos de
reciprocidad de cuidados. El umbral no es solo un mediador de la interaccion, sino también
un lugar donde la familia da visibilidad a su identidad, creencias y valores. Pero esta
visibilidad es también una exposicion a la mirada y al juicio de los demas. Esto es lo que
Maria intenta decir cuando habla de la discordia en su casa: “Prefiero el interior por las
criticas de la gente; pero a mis hijos les gusta el porche”. En sus palabras, es patente la tension

entre la visibilidad publica y la critica social.
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Figura 531
Diagrama Sankey: Flujo de Prdacticas hacia el Patron “El Umbral como Filtro

Emocional”

Accion y cerrar rejas o
puertas de seguridad

Mecanismos Fisicos
de Control

Uso de clementos
(cortinas/muros) para
buscar aislamiento

El Umbral como
Filtro

Acto de vigilancia activa
(observar con intencion de
proteccion)

Control Perceptivo y

Emocional

Generacion o busqueda de
confianza y seguridad (como
estado emocional)

Nota. Elaboracion propia a partir del analisis realizado en ATLAS.ti y Flourish.

El diagrama Sankey del “Patron El umbral como Filtro Emocional”, ilustra la
construccion de la regulacion de la division publico-privada a partir de la combinacion de
practicas materiales y las sensaciones percibidas de habitar. El diagrama de flujo general se

divide en dos grandes flujos:
e Mecanismos fisicos de control

Este flujo reune las préacticas materiales por las cuales los habitantes gestionan la
seguridad y privacidad de la casa, como abrir y cerrar las rejas, controlar el acceso y usar
muros, cortinas o macetas para crear diferentes niveles de separacion de la calle. Estas
practicas producen un limite graduado que se modula por la situacion ambiental y el sentido

de inseguridad, protegiendo sin necesidad de un cierre absoluto.
e Control perceptivo y emocional

Este flujo describe el umbral en términos de su aspecto sensorial, conectado a su

monitoreo diario, el control de la confianza y el control de lo visual. Mirar a través de la reja,
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vigilar la calle, o dejar entrar algo de luz y aire son formas de vivir en paz con el exterior. En
este sentido, los objetos porosos posibilitan una apertura controlada, un ajuste entre la

sociabilidad y la intimidad del hogar.

En resumen, a través del diagrama se puede notar que el umbral funciona como una
frontera emocional donde se producen la seguridad, la percepcion y los lazos cotidianos. Mas
que una frontera, el umbral parece ser un espacio de negociacion a través del cual las personas

controlan su presencia, visibilidad y modos de sociabilidad.

4.3.4. El umbral como espacio de memoria

Ubicado en un entorno saturado de significado y memorias, que actiia como refugio
de recuerdos individuales y sociales, el umbral en la Colonia del Maestro es también un
archivo emocional en el que los moradores guardan su historia mediante la conservacion,
transformacion o redefinicion de los elementos constructivos y la exhibicion de objetos
significativos, cada porton, cada moldura, cada color de fachada marcando una firmeza
emocional, una forma de conectar el presente con un pasado vivido. De esta manera, el hogar
se muestra como una narrativa material en continuo proceso de elaboracion, que refuerza

tanto la identidad del morador como la de la colectividad.

A. Memoria material y registro del habitar

A través de las observaciones de campo y las entrevistas, se puede reconocer que el
frente y la entrada constituyen un registro histérico y contemporaneo del tiempo doméstico,
dentro del cual aun persiste la impresion del proceso de intervencion a través del tiempo. Los
elementos materiales del barrio original, como los bloques recortados, las molduras y las
barandillas prefabricadas, se conservan, aunque dafiados, como testimonio material de la
conexion con el pasado. Las impresiones visibles de una forma de habitar, de aspiraciones y
recursos que cambian con el tiempo, crean un registro de una estética del cambio, una

memoria material compartida.

Como sefiala Goez Restrepo (2015), las fachadas de las casas constituyen una
gramatica visual de la vida, el medio a través del cual las personas exhiben sus gustos,
experiencias y formas de ser, convirtiendo asi la casa en un archivo de la produccion

simbdlica de sus creadores, un testimonio material de las memorias e historias de quienes alli
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habitan. De este modo, la cornisa, la celosia y la barandilla de la Colonia del Maestro se
convierten en evidencia tangible de los cambios constructivos, a pesar de ser rehechas por el
mantenimiento y la reparacion de elementos dafiados que producen nuevas historias en lugar

de desplazar las antiguas.

Otro elemento que también es muy frecuente en las fachadas de las casas son las
celosias de hormigén. Ademés de su papel funcional, como medio de conservacion y
adaptacion, adquieren un valor colectivo. Como sistema de memoria construida: Maria
recuerda: “Antes el porche tenia unas molduras, pero se fueron cayendo y mis nietos las
quitaron y se puso la reja”. A través de este testimonio se entiende que las transformaciones
responden a la permanencia de la vida, incorporando lo nuevo, sin la eliminacion de lo

anterior, en un didlogo material, que se convierte en la memoria del barrio.

Figura 547

Celosias Caladas como Patron de Continuidad Estética y Memoria Colectiva

\__\ 7
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Nota. Registro fotografico realizado durante el trabajo de campo (2025).
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Figura 563

Molduras y Barandales como Huella del Lenguaje Original del Barrio

Nota. Registro fotografico realizado durante el trabajo de campo (2025).

B. Anclajes de memoria

En este plano simbolico, el umbral se convierte en un lugar para exhibir y resguardar
los objetos sentimentales que sustentan la memoria personal. Los adornos, plantas, recuerdos
familiares son portadores de recuerdos que construyen un relato doméstico que se extiende
hacia la calle: “Cada uno tiene su historia, donde quiera tengo un adorno, a veces ya no me
regalen nada porque ya no cabe aqui” (Andrea, entrevista), afirma cada objeto del umbral

con una biografia emocional en la casa.

De igual modo, las plantas son simbolos vivos de herencia familiar: Guadalupe habla
de los arboles y plantas sembrados por su padre como elementos que "marcan muchos
recuerdos”, mientras que Manuel mantiene vivas las plantas de su abuela "como una especie
de homenaje a su memoria". Estas labores de cuidado —regar, podar, replantar— son formas
de mantener viva la memoria. Asi, el jardin se convierte en un testimonio visible de los lazos

que unen a distintas generaciones.
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Julio (residente desde hace 22 afos, entrevista) expresa un sentido similar al mostrar
los craneos y astas de animales en su porche: "Algunos de los craneos o decoraciones me
recuerdan a mi papa y al rancho, son cosas a lo que nos dedicabamos antes". Asi, se pude
entender que la decoracion se convierte en acto de continuidad material compartido con la

comunidad, un lenguaje visible que articula la historia familiar con la identidad barrial.

Figura 579

Objetos y Plantas como Herencia Viva del Habitar

Nota. Registro fotografico realizado durante el trabajo de campo (2025).
C. Memoria ritual y festiva

La memoria se expresa en los usos decorativos y rituales que transforman
momentaneamente el umbral en un escenario festivo. Los muros y porticos se modifican por
el calendario de eventos sociales y religiosos, se afiaden simbolos festivos que son una

exhibicion del tiempo que se vive y la memoria de los tiempos vividos en relacion con fechas
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especiales. Decorar es celebrar, pero también es un acto de recuerdo que sittia el pasado

individual y familiar en el presente de la casa.

De esta costumbre, Andrea da un ejemplo: “Si me encanta, por ejemplo, el mes que
fue San Valentin también adorné, ahora como ves toca la primavera, en la mesa, en el
comedor, todo ambientado a la fecha”, este gusto por decorar adquiere un sentido extra
cuando ella misma confiesa la procedencia de la costumbre: “lo hacia antes que murieran mis
papas, arreglabamos todo, y yo creo que se me quedod eso”. Incluso sin saberlo, el ritual de

decorar es una costumbre cotidiana para recordar.
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Figura 595

Decoraciones Estacionales como Expresion de Identidad y Pertenencia

Nota. Registro fotografico realizado durante el trabajo de capo 6205).
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También hay momentos en que los exteriores se decoran para Halloween, el Dia de
Muertos o fiestas patrias, cuando lo cotidiano cambia temporalmente en relacion con
momentos particulares del calendario cultural. Esto es evidente al observar en las puertas de
las casas: la palma trenzada del Domingo de ramos o el arbol de Navidad que decoran el
porche creando un espectaculo que se ofrece a la vista publica. Como lo dijo Felipe sobre su
nacimiento: "ya es una costumbre", haciendo eco una vez mas de la naturaleza continua de

estos rituales, asi como de su importancia como tradicion familiar.

Figura 611
El Umbral Festivo: Ritualidad y Celebracion en la Fachada
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Nota. Registro fotograﬁco reahzado durante el trabaJo de campo (2025)
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En este sentido, decorar deja de ser un acto de caracter personal y pasa a ser una labor
de recordar a través de gestos provisionales y ciclicos que ratifican la persistencia de habitar.
El umbral, por lo tanto, se ubica entre el interior y la calle, como el ambito donde se vuelve
perceptible la permanencia del tiempo doméstico. Esta transicion llena de significados entre

memorias, herencia y cotidianeidad.

C. Memoria devocional: la fachada como santuario doméstico

En la Colonia del Maestro, la fachada es, por tanto, un espacio donde, las creencias
cotidianas se materializan y actian como soporte de la memoria religiosa vinculada a la casa.
La ubicaciéon de imagenes, altares o nichos en la entrada responde a una demanda de
proteccion, gratitud y cuidado simbolico habitacional. Estas imagenes no actian, unicamente,
como signos visibles de fe, sino que son presencias continuas que comparten la temporalidad

de la vivienda.

Socorro relata que inicialmente colocaba un cuadro de la Virgen de Guadalupe en su
fachada solo durante el mes de diciembre, pero ante la solicitud de los vecinos decidid dejarla
de manera permanente: “Pasa la gente, se persigna. Por eso la dejamos. Yo hice el bordado
que la adorna. Cada afio se le da una manita de gato, se renueva”. En este caso, la fachada se
consolida como un santuario doméstico donde la devocién se mantiene viva a través del

cuidado continuo y la renovacion ritual de la imagen.
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Figura 627

Fachada de Socorro: La Devocion como Encuentro con la Comunidad

Nota. Registro fotografico realizado dunte el trabajo de campo (2025).

En la Colonia, también es reiterada observar la figura de la virgen de Guadalupe que ocupa
un primer plano en las narrativas, esto denota un fuerte arraigo cultural y de culto. Maria
cuenta que su hijo le construyd un altar para su virgen en su porche; y todos los 12 de
diciembre le celebran las mafianitas, le realizan rosarios, le encienden veladoras. De igual
manera Sara dice: “Tengo una imagen de mi Virgencita en la pared que para mi es muy
especial, me cuida la casa, siempre trato de que la imagen de la Virgen esté bien cuidada,
nunca le faltan flores y veladoras™. En estas narrativas la devocion religiosa cumple con la
funcion de guardiana simbolica de la casa, y en un acto de memoria espiritual que se

reconstruye en pequefios gestos de cuidado.
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Figura 643

El Umbral como Santuario Domeéstico: Simbolos de Proteccion y Fe
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Durante los recorridos es frecuente la presencia de varias imagenes religiosas en las
fachadas y los umbrales de barrio. Como Yolanda quien dice que en su porche tiene a la
Santisima Trinidad y a San Juan, mientras que Rocio sefala que las imagenes son de su
hermana ya que su madre es muy devota y que se sienta en el umbral hacer sus rezos. La
cultura de la devocion, incluidas las imagenes, las flores y las velas, se transmite entre

generaciones, es una memoria religiosa y de identidad muy importante para los habitantes.
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Figura 659
Lo Religioso en el Umbral: Expresiones de Fe y Comunidad
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Nota. Registro fotografico realizado durante el trabajo de campo (2025).
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Desde el punto de vista urbano, Remesar (2017) afirma que las fachadas son espacios
publicos verticales en los que se manifiestan practicas simbolicas y culturales. En este
sentido, las imagenes devocionales de la Colonia del Maestro trascienden su proposito
estético para convertirse en soportes de una memoria espiritual y colectiva que se manifiesta

en el paisaje cotidiano del barrio.

Finalmente, durante las misas en el barrio, la imagen religiosa sale a la calle y
momentaneamente se desdibuja la linea que separa la fachada de la calle. El umbral, en este
caso, se funde con la calle que adquiere la cualidad de escenario en el que la memoria se
reactiva a través del movimiento, la repeticion y la tradicion. Nichos, santos e imagenes en
la fachada representan una devocion que conecta lo doméstico y lo colectivo, que
transforman el umbral en un espacio sagrado para la fe, la memoria y la vida cotidiana que

se han sostenido en el tiempo.

Figura 675

Danzas Tipicas y Misas Barriales como Practicas Rituales en el Umbral

Nota. Registro fotografico realizado durante el trabajo de campo (2025).

159



D. Identidad barrial y herencia compartida

La identidad de la Colonia del Maestro se vive en la memoria cotidiana que se
construye en el umbral, en la agrupacion de la memoria experiencial de las trayectorias
personales y la memoria colectiva que comparte el grupo en comun. Los testimonios de los
habitantes rememoran los momentos en que “las puertas andaban abiertas” y la vida cotidiana
transcurria con mayor presencia de la calle, imaginarios incluidos en la memoria colectiva

de los habitantes.

Manuel se refiere a esta percepcion de la siguiente manera: “Antes la gente hacia
posadas, ponia peliculas en las paredes con una sdbana. En Navidad regalaban bolsitas,
invitaban a sus casas. Era muy bonito. Aqui en la Colonia del Maestro habia familias con
mas recursos que se daban ese lujo. Todo eso ya no existe, solo queda para el recuerdo, pero
eran tiempos muy agradables.” La continuidad del barrio se vive en practicas que perduran
en el tiempo, como misas o fiestas, que durante unas horas expanden la vida doméstica al
espacio exterior. En este tipo de situaciones la puerta actlia como bisagra intergeneracional
en la que se conservan formas de convivencia, creencias y rutinas que remiten a la historia

compartida del lugar.
Memoria arquitectonica: transicion en las configuraciones del umbral

La comparacion entre las distintas fachadas muestra que el umbral no es un elemento
estatico, sino que se ha transformado a lo largo de los afios. Su cambiante materialidad, altura
y permeabilidad de fachada son un testigo tangible de la historia del barrio y de los usos que

se practican comunmente en cada periodo.
La fachada historica: configuraciones abiertas y porosidad visual

Las viviendas mas tradicionales presentan caracteristicas que permiten una relacion
visual mas directa con la calle: Rejas de baja altura, que materializan la separacion y el
ingreso sin ocultar la visibilidad. Barandales de herreria 0 mamposteria baja en lugar de
muros continuos. Ausencia de cerramientos verticales completos, manteniendo el porche
o antejardin como espacio exterior. Puertas permeables, sin portones opacos que impidan

la visibilidad.
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Estas caracteristicas permiten identificar un periodo en el que el umbral era un espacio
de transicion abierto que permitia la vista hacia la calle. Como parte de la memoria de los
residentes, estas formas constructivas se asocian a un paisaje cotidiano en el que el espacio

doméstico y la calle tienen una conexion mas directa.
La fachada contemporanea:

Las nuevas construcciones de las fachadas de los edificios ya intervenidos presentan
resultados més cerrados. Esto se traduce en: Rejas mas altas, generalmente por encima de
los dos metros. Antejardines y patios de acceso cerrados con muros de ladrillo y hormigoén.
Nuevas rejas metalicas opacas que limitan la vision hacia el interior. Estos cambios afectan
la relacion entre el umbral y la calle y definen el limite entre los espacios domésticos y
publicos. En términos descriptivos, el umbral tiene un caracter mas cerrado, adaptado a

nuevas demandas funcionales y ambientales.
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Figura 691

Transformacion del Umbral: De la Fachada Porosa a la Fachada Defensiva

Nota. Secuencia de imagenes que muestra el antes y después de viviendas en la Colonia del
Maestro, evidenciando las transformaciones del umbral a lo largo del tiempo, desde
configuraciones mas abiertas hacia soluciones con mayor cerramiento. Google Maps y

registro fotografico realizado durante el trabajo de campo (2025).

En cualquier caso, los usos descritos indican que la memoria del habitar no solo se
mantiene, sino que también se actualiza en la fachada de las viviendas mediante cambios

materiales y simbdlicos, tal como sefialan también Goez Restrepo (2015) y Remesar (2017)
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en relacion con la vivienda popular como un area de expresion en la que se plasman la

experiencia, los valores y los saberes practicos de sus habitantes.

En este sentido, Sanchez y Benitez (2021) indican que las expresiones devocionales
y festivas en si mismas forman parte de la continuidad cultural del barrio. Asi, el umbral
actia como soporte material de la memoria del barrio, en el que conviven el pasado y el
presente a través de formas constructivas, objetos y practicas que mantienen viva la historia

de la habitacion en la Colonia del Maestro.

Figura 707
Diagrama Sankey: Flujo de Practicas Hacia el Patron “El Umbral como Espacio de

Memoria”

Exhibicién de objetos de
valor sentimental o

heredados . .
Memoria Material ¢

Histérica
Conservacion de huellas
fisicas y marcas de la

historia de la casa

El Umbral como
como Espacio de

Colocacion de decoracion Memoria

relacionada con
festividades o ciclos

anuales Memoria Festiva y
Colectiva

Exhibicidon de simbolos de
identidad y pertenencia
barrial

Nota. Elaboracion propia a partir del andlisis realizado en ATLAS.ti y Flourish.

En el diagrama de Sankey del patron “El umbral como espacio de memoria” se
agrupan las practicas identificadas en dos flujos fundamentales, que articulan la dimension
temporal del umbral como frontera doméstica, a través de los cuales se representa como la

memoria se deposita en la fachada a la vez de forma permanente y renovada en el tiempo.
e Memoria material e historica

Se agrupan en este flujo las practicas relacionadas con la permanencia material del

umbral: conservacion de materiales constructivos originales, posesion de objetos heredados,
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huellas visibles de su uso diario, entre otras. En el Sankey, se representa como un flujo
continuo que muestra la acumulacién temporal y permanencia de las marcas materiales

asociadas a la historia familiar y del barrio.
e Memoria festiva y colectiva

El segundo flujo se refiere al conjunto de practicas religiosas domésticas y populares
como la decoracion estacional, las festividades y la exhibicion de banderas festivas. En el
diagrama, estas practicas se representan como un flujo circular que de vez en cuando
reescribe el umbral al insertar el calendario social/religioso en la fachada doméstica. El
diagrama, por lo tanto, recapitula la coexistencia de las dos temporalidades del umbral, una
de resistencia material, la otra de iluminacién ritual-festiva, y como ambas temporalidades

constituyen la memoria e identidad del lugar.

4.3.5. El umbral como plataforma econémica: comercio informal y extension de

servicios

En la Colonia del Maestro, los umbrales de algunas viviendas son aprovechados, en
su caracter de espacios socialmente construidos por los propios habitantes, como plataforma
econdmica doméstica de subsistencia familiar. La apropiacion de estos espacios es una
estrategia para enfrentar a la necesidad de ingresos en un contexto econdomico informal,

potenciada por la proximidad de la vivienda con la calle.

Siguiendo a Turner (1977), cuando los propios habitantes controlan la vivienda, esta
deja de ser un objeto de consumo fijo para constituirse en un recurso adaptable susceptible
de responder a los diferentes requerimientos del habitar. En este sentido, el aprovechamiento
productivo del umbral de la casa puede entenderse como manifestacion de la flexibilidad
funcional de la vivienda popular, donde el limite doméstico se expande incorporando a las

actividades econdmicas sin perder su condicion de hogar.

La permeabilidad funcional de la fachada se manifiesta en la formacioén espontanea
de micro comercios y servicios que proporciona a este limite del espacio publico a la privada
como un lugar de actividad econdémica. Estos puntos de venta son de bajo costo y gran

accesibilidad a las dinamicas de los vecinos, en la medida en que contribuyen a la

164



sobrevivencia de la familia y la provision de bienes de consumo de primera necesidad al
vecindario. Esta apropiacion productiva del espacio denota como la vivienda popular incluye
las 16gicas econdmicas formales e informales en torno a la proximidad y las dindmicas de la

vecindad en el barrio.

A. Uso productivo del limite doméstico

A través de la observacion de campo, se pudo observar una variedad de tacticas de
marketing local: la venta de productos basicos como dulces, bocadillos o refrescos que se
colocan en estantes improvisados o mesas plegables, que se ubican ya sea en el porche o
detrés de la reja de la casa. Todas estas actividades son también lo que Arboleda Kogson
(2015) clasifica como artefactos de espacio publico, objetos faciles de transportar, capaces
de ser movidos y lo suficientemente transformables como para producir valor a partir de su

inclusion fisica en aceras, esquinas y plantas bajas.

El autor argumenta que estos objetos en la calle se colocan alli para ganar dinero, son
portatiles y no entran en conflicto con otras actividades callejeras. Con una légica similar,
los micro comercios del umbral utilizan la adaptabilidad del limite publico-privado para
exprimir la mayor cantidad de capital espacial posible de la fachada, que se utiliza como
escaparate para exponer la actividad interior desde la calle con una alteraciéon minima del
espacio. Al hacerlo, el umbral se convierte en una extension real de la economia del

vecindario y un lugar conveniente de intercambio para el publico local.

B. Negociacion del espacio publico y practicas informales

Otra forma en que el umbral funciona como herramienta para la actividad econémica
es a través de la creacion de espacios para sentarse y beber. Ademads de ser una conveniencia
comercial, colocar mesas, sillas o un banco frente a estos pequefios comercios, convierte la

banqueta adyacente en un lugar para pasar el rato.

Estas instalaciones, a menudo temporales y moviles, extienden el ambito de lo
doméstico al ambito publico, donde las actividades comerciales y sociales comparten el
mismo sitio. La acera, por lo tanto, ya no se utiliza inicamente como medio de circulacion,
sino que se convierte en un telon de fondo més versatil para practicas informales, donde el

consumo, la socializacion y el sentarse se convierten en parte de la rutina diaria de la calle.
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Figura 723

El Umbral Productivo.: Apropiacion Econdmica y Social de la Vivienda

Nota. Registro fotoéﬁco realizado durante el trabajo de campo (2025).
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La tienda domeéstica, al proporcionar un lugar para el descanso, fomenta el consumo
en el local y se prolonga la duracion de la visita. La tienda doméstica, entonces, es mas que
un intercambio econdmico. Es una sala de estar, un lugar para charlar, sentarse e intercambiar.
Donde la oportunidad economica —la venta— estd ligada a la oportunidad social —la
socializacion—.

Figura 739

Entre la Casa y la Calle: El Umbral como Espacio de Consumo Social

Nota. Re»gistro fofogréﬁco realizado durante el trabajo de campo (2025).

De esta manera, se puede entender a las pequefias tiendas como dispositivos de
activacion urbana a pequeia escala, como sugieren Bailo Esteve (2012) y Oswalt et al.
(2012), quienes argumentan que acciones minimas y efimeras —incluyendo puestos,
mobiliario mévil y quioscos— tienen el poder de desencadenar cambios sociales y
econdmicos masivos. En la Colonia del Maestro, los microespacios comerciales producen
nuevas formas de convivencia, en las que el acto de comprar est4 ligado al acto de hablar y

mirar, dando lugar a una convivialidad cotidiana arraigada en la proximidad.

Por ultimo, la integracion de actividades comerciales en el umbral muestra también

utilizacion 6ptima de los recursos domésticos: un mismo cuadrado acoge a la vez un espacio
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comercial, un lugar de descanso, de interaccion social y de contemplacion. La relacion
necesidad-creatividad de esta practica se corresponde con el concepto de Ciudad Post-it, una

nocion desarrollada por Peran (2008) para designar una apropiacion temporal y reversible

Figura 755

Diagrama Sankey: Flujo de Practicas Hacia el Patron “El umbral como Plataforma

Exhibicion de mercancia
basica (dulces, botanas,
joyeria)

Subversion Funcional
y Comercializacion

Venta de
servicios/productos desde
la reja o mostrador
improvisado El Umbral como
Plataforma
Econémica

Colocacion de mobiliario
para consumo in situ
(sillas/mesas)
Generacion de Nodo
Social de Consumo

Fusién del punto de venta
con area de socializacion

del espacio urbano que responde a una necesidad actual. Asi, el umbral es también un espacio

productivo, de consumo y social.

Nota. Elaboracion propia a partir del analisis realizado en ATLAS.ti y Flourish.

En el diagrama de Sankey correspondiente al patron: “El umbral como plataforma
econdmica” se ordenan las practicas identificadas a lo largo de dos flujos centrales que
articulan la utilizacion productiva del umbral. Ambos flujos confluyen en la configuracion
del umbral como espacio hibrido, en el que se articulan la funcién econdémica con las formas

cotidianas de permanencia.
e Subversion funcional y comercializacion

Este flujo reune las précticas a través de las cuales se reinterpreta la frontera

doméstica para alojar actividades productivas. En este sentido, el umbral desempena la
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funcion de soporte versatil de ventas directas, a partir de su condicion intermediaria entre el
hogar y la calle, que deja de funcionar nicamente como filtro residencial y asume un uso

econdmico cotidiano.
e Generacion de nodo social de consumo

El segundo flujo se refiere a las practicas que extienden las ventas para permanecer
en el espacio. La extension espacial de las ventas a las areas restantes de la entrada convierte
el umbral en un espacio de consumo diario y actividad econémica y un espacio de uso

compartido.

Este patron también implica que el umbral no solo media practicas domésticas y
econdmicas, sino que también podria combinarse con otras formas de habitar previamente
identificadas, como la extension del espacio interior, la vigilancia diaria y la mediacion de lo
publico y lo privado. La interfaz econdémica, por lo tanto, no es un espacio autbnomo, sino
un espacio con una red de relaciones que crean o producen tension con las otras practicas en

el umbral.

4.4. Dinamicas relacionales del umbral

Del analisis de patrones identificados se puede senalar que las practicas cotidianas del
umbral no operan de manera individual; forman un sistema de practicas complementarias u
opuestas. Los diferentes tipos de uso —mirar, cuidar, decorar, proteger o comerciar— se
relacionan entre si a través de una relacion de refuerzo o de tension, lo que significa que el

umbral se negocia y se ajusta.

Dos tipos de relaciones han surgido de la codificacion: relaciones de refuerzo entre
précticas que se potencian mutuamente y relaciones de tension que aparecen cuando las
practicas de habitar entran en conflicto, entre lo abierto y lo protegido, lo visible y lo privado,

o los recuerdos y el cambio.
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4.4.1. Relaciones de refuerzo entre los patrones del umbral

Figura 771

Relaciones de Refuerzo Entre los Patrones del Umbral
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Nota. Elaboracion propia a partir del analisis realizado en ATLAS.ti y Flourish.

El diagrama de relaciones de refuerzo entre los patrones del umbral sintetiza estos

vinculos. El diagrama muestra como determinadas précticas se complementan al coincidir en

su funcion o en su efecto sobre el espacio:

A. Observacion y seguridad
Lugar de Observacion < Filtro Emocional: la accion de observar la calle no se limita a

vigilar; también responde a la biisqueda de seguridad afectiva. Mirar es tanto una practica de

control como una forma de presencia acompafiada por lo que ocurre afuera.

B. Expresion doméstica y memoria barrial
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Cuidado y expresion personal <> espacio de memoria: la decoracion del hogar sirve tanto
como una declaracion personal como un medio de continuidad afectiva. Las cosas, las
plantas, los adornos son signos tangibles que aseguran la continuidad de los recuerdos

familiares y la identidad del vecindario.

C. Apertura espacial y uso productivo

Extension del interior < plataforma econémica: desplazar los muebles, o abrir el porche,
es un medio para expandir el interior de la casa, y para hacer del umbral un soporte economico
para la venta de productos o servicios. Estas relaciones complementarias demuestran que el
umbral opera como un soporte multiple donde las practicas se superponen y son
acumulativas. Las practicas de la vida cotidiana dan vida a la fachada como un espacio de

trabajo donde se entrelazan las practicas funcionales, simbolicas y productivas.

4.4.2. Tensiones y conflictos

Figura 787
Tensiones y Conflictos Entre los Patrones del Umbral
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Nota. Elaboracion propia a partir del analisis realizado en ATLAS.ti y Flourish.
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Este grafico apunta a patrones de umbral que estan en tension, es decir, que hacen que
la activacion de una préctica implique una reduccidén o una activacion condicional de una
segunda. Estos divergen de las relaciones de refuerzo, ya que muestran los conflictos
cotidianos de vivir en un espacio, donde chocan diferentes necesidades —funcionales, de

seguridad o de estabilidad material—.
En el grafico se representan tres grupos de patrones del umbral en tension:

A. Apertura espacial vs. resguardo

Extension del interior < filtro emocional: mientras que abrir fisicamente el umbral —para
dejar entrar aire, sacar muebles y extender el espacio— implica un aumento de la exposicion
de la casa a la calle, lo que implica un conflicto con las practicas de control visual, privacidad

y seguridad emocional.

B. Consolidacion constructiva y pérdida de permeabilidad

Construccion progresiva < lugar de observacion: el blindaje, la elevacion o el refuerzo
de la fachada con anexos o afiadidos aumenta la seguridad, pero disminuye la visibilidad.
Este dilema tiene una incidencia directa en las relaciones de proximidad y la observacion de

la calle como forma cotidiana de convivencia.

C. Estabilidad formal y flexibilidad econémica

Construccion progresiva < plataforma econémica: la construccion progresiva —muros,
cercas, portones— esta impulsada por el deseo de formalidad y seguridad. Por el contrario,
las actividades econdmicas basadas en el hogar requieren una mayor permeabilidad,
visibilidad y accesibilidad. En el caso de viviendas permanentes, las actividades econdmicas
informales pueden requerir infraestructura temporal. Donde existen muros, los residentes
pueden optar por mantener un portéon abierto, por ejemplo. En resumen, el umbral es una
zona activa y disputada. La permeabilidad, la seguridad, la identidad, la economia, el estatus
social, la funcion y otros factores influyen en las decisiones que toman los residentes al

construir y utilizar sus hogares.
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4.4.3. Red integrada de refuerzos y tensiones

Figura 803
Red Integrada de Refuerzos y Tensiones entre los Patrones del Umbral
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Nota. Elaboracion propia a partir del analisis realizado en ATLAS.ti y Flourish.

Al mapear los vinculos de refuerzo y los factores de tension entre los ocho patrones
del umbral identificados, la red muestra las relaciones sistémicas de estos patrones. Este
diagrama ofrece una vision general de como un solo hdbito —observar, decorar, expandir,
proteger o comerciar— puede estar relacionado con lo funcional, emocional, con la identidad

o lo productivo simultaneamente.

Los circulos més grandes —expansion del interior, construccion progresiva, filtro
emocional y plataforma econdmica— se determinan como los puntos de articulacion del
sistema, donde se concentran los vinculos positivos —refuerzos— y negativos

—tensiones—, y donde se desarrollan la mayoria de las decisiones de la vida diaria.
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La presencia simultdnea de refuerzo y tension demuestra que el umbral no es un
espacio de uso unico, sino un espacio compuesto de diferentes requisitos: abrir para tener
mas espacio, cerrar para sentirse seguro; exhibir para revelar la familia, ocultar para mantener
la privacidad; usar para la produccion, pero sin desorganizar la casa. Cada uno de ellos afiade
una caracteristica especifica a esta complejidad, pero son las interrelaciones de ellos las que

componen la légica cotidiana del umbral.

En general, el diagrama aclara el caracter relacional de la fachada como un espacio
intermedio, y apoya nuevamente su funciéon como interfaz entre la casa y la ciudad. Las
relaciones y conflictos que se observan aqui dan cuenta de las multiples configuraciones del
umbral, que es un resultado dindmico de funcionalidad, seguridad, identidad, cohabitacion,

economia.
4.5. Configuraciones espaciales de la fachada

4.5.1. De los patrones conductuales a la forma construida

Los significados de los ocho patrones detectados en el umbral y sus relaciones de
refuerzo y tension permitieron reconocer seis disposiciones espaciales que comunican
diferentes niveles de apertura, apropiacion y conexion con el espacio publico. Las fachadas
de la Colonia del Maestro, asi, lejos de ser inertes, son el resultado de los quehaceres diarios
de sus habitantes. Mirar, cuidar, decorar, cobijar o vender se convierten en configuraciones
construidas que son la traducciéon de las negociaciones entre las diferentes exigencias

funcionales, afectivas, simbodlicas o econémicas de cada familia.

De esta manera, las construcciones particulares del umbral son muy tangibles: es
colocar una reja, una silla, cerrar una puerta o agrandar una habitacion lo que expone las
presiones y preocupaciones de habitar el hogar. Asimismo, el umbral no es singular, sino
multiple, y es probable que cambie con el tiempo, asi como que se construya de multiples

maneras segun la forma en que se utilice.
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Tabla 4 Configuraciones Espaciales de la Fachada a Partir de los Patrones del Umbral

Configuracion Dimension Patrones Originarios Descripcion breve
Dominante
Fachada Visual-social  4.2.3 Lugar de Permite comunicacién y
Permeable Observacion / 4.3.3 observacion sin romper la
Filtro Emocional privacidad; mantiene un
reconocimiento vecinal controlado.
Fachada Material— 4.2.1 Extension del El umbral se usa como extension
Habitada cotidiana Interior / 4.3.1 del hogar; incorpora actividades
Cuidado y Expresion ~ domésticas y sociales de
convivencia.
Fachada Simbolica— 4.3.1 Cuidado y Expone signos de identidad familiar
Simbdlica identitaria Expresion / 4.3.4 o barrial, creando narrativas
Espacio de Memoria visuales del habitar.
Fachada Funcional— 4.3.5 Plataforma Integracion de micro comercios
Productiva economica Econdmica / 4.2.1 domésticos en el limite doméstico;
Extension del Interior  nodo de intercambio econdomico
local.
Fachada Temporal— 4.3.4 Espacio de Ornamentacion efimera que activa
Festiva cultural Memoria el umbral en celebraciones
religiosas o civiles.
Fachada Limite— 4.3.3 Filtro Emocional Cerramientos que priorizan el
Defensiva proteccion /4.2.2 Construccioén resguardo y control visual ante un

Progresiva

entorno percibido como incierto.

Nota. Elaboracion propia

4.5.2. Descripcion de las configuraciones espaciales

A. Fachada permeable

Presenta una apertura visual hacia la calle. La reja, cual mediadora, entre el exhibirse
y el cobijarse, facilita el saludo cotidiano, el control informal de la calle sin renunciar a la

privacidad; configura al mismo tiempo, un lugar de observacion y un filtro emocional. Su
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existencia, se asocia a practicas cotidianas de confianza y continuidad de las relaciones de

vecindad.

B.

Fachada habitada: En este caso, la fachada actia como una extension dinamica de la
casa. A través de la presencia de sillas, plantas o mobiliario ligero, se expresa una vida
familiar orientada al exterior y los vinculos sociales cotidianos que crea, potenciando el

sentido de comunidad a través de una fachada emocional.

Fachada simbdlica: Contiene elementos de la identidad y la historia familiar que
permanece en el tiempo. Fotografias, imagenes religiosas, colores u ornamentos cuentan
la historia de la vivienda y sus sucesivas generaciones. La fachada se convierte en un

referente emocional que estampa la memoria en el paisaje.

Fachada productiva: Es aquella que aparece cuando el limite de la vivienda se habilita
para fines productivos. El espacio es un local, un mostrador, un punto de venta que
conecta la vivienda con la economia de proximidad. Coincide con la dindmica de la
Produccion Social del Hébitat, cuando la vivienda se apropia de usos productivos como

mecanismo de subsistencia en la economia informal.

Fachada festiva: esta es la que aparece en un evento civico o religioso, cambiando
temporalmente el umbral; y los elementos decorativos producen un terreno comun que

renueva la calle y refuerza la implicacion simbdlica y emocional de la comunidad.

Fachada defensiva: esta muestra la lucha entre la seguridad y la apertura, a través de
altos muros o un cierre completo, que indican que hay una defensa contra un supuesto
riesgo; pero, una pequeia apertura simbolica, una grieta o una mirada, que indica que la

relacion con la calle sigue presente, aunque reducida.

Sintesis General

Las seis configuraciones analizadas permiten entender que la fachada no es solo una

superficie arquitectonica, sino también un espacio de mediacidon, donde se negocian a diario

la visibilidad, el cobijo, la identidad, la interaccion y la economia doméstica. Cada una de las

seis configuraciones sugiere una forma distinta de estar entre la casa y la calle, y en conjunto

expresan los distintos modos de habitar de los residentes de la Colonia del Maestro

configurando su paisaje urbano cotidiano.
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Figura 819

Configuraciones Espaciales de la Fachada Derivadas de los Patrones del Umbral en la

Colonia del Maestro
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La figura anterior retine las diferentes disposiciones espaciales como resultado
relacional de las configuraciones del umbral identificadas en la Colonia del Maestro. Este
gjercicio ayuda a comprender que, en el paisaje cotidiano del barrio, son factibles las
disposiciones permeables, vividas, simbdlicas, festivas, productivas y defensivas. Estas
disposiciones no son exclusivas, pueden ser concurrentes e incluso solaparse en la misma
casa a lo largo del tiempo, poniendo de manifiesto la flexibilidad de la fachada y su estado
cambiante en el tiempo. En general, este ejercicio sirve a la idea de que la fachada es una
superficie material donde se registran las decisiones de la vida cotidiana y la relacién con el

contexto urbano inmediato.
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CAPITULOYV.

5.1. DISCUSION

El objetivo de este capitulo es explicar los resultados que se lograron obtener con el
trabajo de campo, relacionandolos con las teorias que tratan sobre el habitar, los espacios
intermedios y la produccion cotidiana de la ciudad. A diferencia de la seccion anterior —que
se ocupo6 de identificar y detallar los patrones—, la discusion se centra en entender cual es el
sentido relacional, simbolico y espacial de las practicas observadas y también en revisar los

conflictos y negociaciones que influyen en coémo se emplea el umbral en el dia a dia.

Los resultados indican que la fachada no opera como una superficie independiente
del resto de la casa ni como un simple plano que separa interior y exterior; por el contrario,
forma parte de un proceso continuo en el que se articulan practicas domésticas, relaciones
vecinales y dindmicas urbanas. Su configuracion se va construyendo con el paso del tiempo
a partir de una acumulacién de acciones cotidianas que permite que la apropiacion, la
percepcion, la memoria, la sociabilidad, la seguridad y la produccidén econdmica se mezclan
y se influyen entre si. Visto asi, el umbral se comprende no sélo como un limite material,
sino como un lugar de permanencia para los habitantes cuyas necesidades —tiles,

emocionales y sociales— ajustan continuamente este espacio.

La discusion se centra en cuatro ejes basicos que ayudan a comprender los datos con
mayor sencillez. En primer lugar, se explica el umbral —el lugar en el que la casa y la calle
se conectan— lo que supone una negociacion y la extension de lo intimo hacia el espacio que
es de todos. Después, se analizan las tensiones que aparecen cuando, al mismo tiempo, se
quiere una apertura y estar protegido. En tercer lugar, se estudian las fachadas de las casas
populares, comparandolos con las soluciones arquitectonicas de los edificios mas recientes
de la zona. Por ltimo, se examina como el umbral construye el ambiente urbano dia a dia,
donde la fachada de la vivienda no es solo lo que se aprecia, sino una forma de mostrar

identidad, memoria y como se dan los vinculos con los demas.

De manera que, esta seccion intenta ofrecer una consideracion critica del umbral

como espacio de transicion, y demostrar como, a través de actos diarios y modificaciones
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que parecen sencillas —como abrir, cerrar, sentarse, adornar, agrandar o resguardar—, los
habitantes establecen estilos de vida que influyen la forma en que el hogar se conecta con lo
que le rodea. De esta manera, el umbral no solamente define la union entre la casa y la via
publica, sino que también juega un papel activo en la creacion del entorno de la ciudad, al

hacer de las vivencias del ambito privado algo que se ve y se comparte con la ciudad.

5.1.1. El umbral como espacio relacional del habitar

A. Negociacion doméstica

Analizar el umbral permite entenderlo como un espacio en constante negociacion,
donde las personas, dia tras dia, alteran la frontera que separa el hogar de la calle. Més que
un limite fijo, el umbral es un lugar de accidon, donde se almacenan objetos, se amplia el
espacio de la casa, permite sentarse, transitar y mirar al exterior, a través de esas acciones, se
le dan constantemente nuevos usos y significados. Estas dindmicas muestran que el vinculo
entre lo publico y lo privado no se crea mediante una division definida, sino por las formas
particulares en que se utiliza y se percibe el lugar; las fronteras se ajustan a las exigencias

practicas, simbolicas y afectivas, como sefialan Bamba Vicente y Costa Sepulveda (2016).

Esta condicion de negociacion que recae sobre el concepto del umbral puede
entenderse al asociarla con la propuesta de la casa inacabada de Monteys y Fuertes (2001);
para ellos, la vivienda no es algo fijo ni terminado, sino algo que esta abierto y que se
transforma gradualmente. Por lo tanto, el umbral en este contexto es muy importante, puesto
que permite dar mayor flexibilidad a la vivienda, con la capacidad de otorgar pequeiias
ampliaciones, colocar mobiliarios, cerrar dreas o afiadir objetos temporales. Expresando asi,
una manera de habitar que se basa en modificar la nocion del espacio y en experimentar con

¢l a diario.

Desde otra perspectiva, tales usos también se pueden comprender como una
activacion de oportunidades que no se contemplaron en el disefio original. Donde la banqueta,
la reja, o el pequetio jardin delantero sirven para sentarse, observar, trabajar, guardar objetos
o interactuar, de una forma similar a las affordances que describe Gibson (2015); el espacio,
en este caso, no determina el empleo que se le da, sino que ofrece una serie de alternativas

que los vecinos interpretan y aprovechan segun lo que han vivido y su contexto.
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Ademas, se suma la dimension simbolica, Vidal y Pol (2005) sefialan que, cuando las
personas cuidan, ordenan y hacen mas bonito un espacio, intensifican su sentido de
pertenencia con el lugar. Esto, naturalmente, se manifiesta en los umbrales de las viviendas
—donde se muestra al publico algo de la vida familiar— y de esta forma el limite entre lo
privado y el exterior pasa a ser un punto en el que se pone de manifiesto la identidad
individual. Esparza y Andrade (2022) complementan que el umbral posibilita un intercambio
gradual y constante entre el hogar y la ciudad, de tal forma que esos dos ambitos no se

oponen, sino que se conectan.

De esta forma, estas dindmicas muestran que el umbral es un sitio donde los habitantes
actian directamente en el limite de lo doméstico, tomando decisiones pequefias pero
constantes —como el hecho de abrir, cerrar, extender, ocupar o transformar— que cambian
la conexién entre la casa y la calle. No se trata s6lo de cambios fortuitos, ni de soluciones
provisionales para la vivienda, sino que ponen de manifiesto una manera comun de
transformar y ajustar el espacio, basdndose en la capacidad de ajustar, negociar y usar el

umbral como una prolongacion necesaria para el habitar diario.

B. Temporalidad y memoria

La evolucion constructiva en la Colonia del Maestro muestra que la vivienda popular
se crea a través de una serie de alteraciones y mejoras que se llevan a cabo con el transcurso
de los afios. Esta clase de habitar concuerda con lo que Giglia (2012) sefiala de que la casa
se origina mas bien de la existencia cotidiana, que, de un proyecto arquitectonico terminado,
al cual muchos habitantes no tienen acceso. Asi, el umbral se convierte en una frontera

variable, afectada por el tiempo, la necesidad y la memoria.

Turner (1977) hace hincapié en la importancia en la toma de las decisiones por parte
de los habitantes, ya que es lo que permite que la vivienda refleje su identidad y se convierta
en una extension de ella. Las rejas anadidas, los arreglos que se hacen, las ampliaciones que
se van improvisando o incluso las distintas capas de pintura en los umbrales muestran que la
casa ha sido apropiada por sus moradores; en ella se mezclan el esfuerzo, la historia y el

arraigo. En esta misma linea, Monteys y Fuertes (2001) indicaron que estas modificaciones
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demuestran que las casas populares no son algo fijo, sino que cambian con el tiempo, capaz

de adaptarse a las circunstancias y al paso del tiempo.

De esta forma, el umbral se muestra como el lugar en el que la casa evidencia el paso
del tiempo. Las diversas texturas, las alteraciones en el material y las marcas de la
construccion forman una historia construida por la vida de la familia y las condiciones
economicas. Aquello que, a simple vista, podria parecer deteriorado, se entiende, por el

contrario, como una muestra de la realidad familiar, del esfuerzo y de los modos de habitar.

Goez Restrepo (2015) explica esta situacidon como una estética progresiva, que nace
de pequefias modificaciones de cada dia. Las casas y los umbrales de la Colonia del Maestro
se van transformando de acuerdo con los medios econdmicos de sus habitantes, como prueba
de una realidad constructiva popular. Y, de la misma manera, Carvajalino (2004) y Juérez
Pichardo (2016) sefialan que esta estética de lo no terminado expresa anhelos, esfuerzos y

memorias que todos comparten.

En definitiva, el umbral es el sitio en el que coinciden la autoconstruccion, la
temporalidad y la memoria. Las huellas que el tiempo imprime no deterioran el hogar; mas
bien, lo refuerzan metaforicamente. Esta perspectiva permite considerar el umbral como un
espacio que une a las personas con el tiempo y su memoria, y donde el hecho de construir y
habitar la casa cada dia genera significados que superan la utilidad y establecen un modo de

vida singular en la frontera de lo que se considera privado.

C. Microesfera relacional cotidiana

Los resultados permiten comprender que el umbral no solo articula algunas funciones
de la casa y la organizacion de los espacios, sino ademas trabaja como una microesfera de
relaciones, donde lo que pasa cada dia en la vivienda se muestra a la calle, aunque no se
mezcla con ella. En la Colonia del Maestro, acciones como sentarse en la puerta, saludar a
través de la reja, estar a la sombra o tener conversaciones espontaneas, crean una manera de
estar en la ciudad que no necesita de espacios especificos ni de plazas publicas planeadas,

sino de usar dia a dia el limite de la casa.
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De esta manera, el umbral se vuelve un punto en el que las personas permanecen,
como Gehl (2014) indica, sim embargo esto no es producto de una planificacion urbana
pensada, sino de lo que los vecinos mismos crean. Poner sillas, bancos, o mesas no es solo
para sentarse o trabajar; muestra como la gente vive el barrio, como se muestran al exterior,
sin dejar de lado la privacidad, y cémo se mantienen los vinculos diarios, estando cerca de

los demas.

De acuerdo con De Certeau (2000) estas acciones pueden verse como estrategias de
habitar un lugar: cosas que la gente hace cada dia, cambiando el espacio con su uso, y
apropiandose de la frontera entre casa y via publica para hacer un area de conexién que se
adapta sin dificultad. Con movimientos pequefios —relajarse, mirar, hablar— los vecinos
cambian el umbral en un sitio donde lo intimo y lo social no chocan, sino que se mezclan

POCO a pOCO y S€ negocian.

Dentro de este contexto, la convivencia que se da en el umbral no aparece como algo
fuera de lo normal, ni tampoco como un encuentro arreglado; mas bien es una relacion diaria
que se mantiene gracias a la repeticion. Como Lefebvre (2013) apunta, estas costumbres fijan
recuerdos en el lugar y hacen del lugar una pequefia plaza publica, donde interactuar unos
con otros y estar siempre presentes ayudan a formar la identidad barrial. Que se vea el
cuidado —Tla silla que se pone cada tarde, el saludo que se repite— hace que se entienda

mejor el paisaje de cada dia y ayuda a que la vida en el barrio se refuerce.

En lugar entender estas practicas como simples expresiones de convivencia, se puede
pensarlos como maneras de crear la ciudad a partir de la vivienda —de tal manera que la
fachada ya no es una pieza inerte, sino un medio para relacionarse con los demas—. FEl
umbral funciona, asi como una especie de conexion social y espacial que hace la calle mas
humana y apoya una vida urbana basada en la cercania. Este estudio hace mas fuerte la idea
de que habitar no es s6lo lo que pasa dentro de la casa, sino que se extiende hasta el borde,
creando conexiones, un sentido de pertenencia, y formas de estar con otros que hacen que el

paisaje urbano se configure desde la casa.
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5.1.2. Negociaciones entre apertura, resguardo y visibilidad

A. Apertura vs. cerramiento

Los hallazgos indican que el umbral es una mediacion sensorial que vincula el cuerpo
de quien vive en la casa con la calle. Es un lugar en el que el interior y el exterior se prolongan
de manera perceptiva, aunque esta prolongacion se controla y se negocia constantemente en
la vida cotidiana. Como plantea Pallasmaa (2016), habitar en un sitio crea esa continuidad
sensorial; es decir, la casa no se experimenta s6lo por lo que pasa dentro, sino también por
las vistas, los ruidos, los olores y las personas que pasan por el limite de la casa. En la Colonia
del Maestro, acciones cotidianas hacen que haya una presencia humana en el barrio, en la
que la percepcidon es una manera activa de relacionarse con el lugar mas proximo. Esta
manera de entender coincide con Giglia (2012), para quien habitar un sitio implica hacerse

presente en el mundo a través del cuerpo.

Asi, los umbrales son espacios de transicién que no separan completamente, sino que
posibilitan acciones que permiten abrirse hacia fuera sin que por ello se sacrifique la
intimidad de la casa. Como Esparza Diaz de Ledn (2021) indica, los limites porosos hacen
posible ver y ser visto, pero controlada por los habitantes. La reja no es, en consecuencia,
solo una barrera, sino una manera de ajustar lo que se puede observar; que ensefiar a los otros,
a la vez que ampara, y facilita la comunicacion, incluso manteniendo un cierto alejamiento.
Boettger (2014) sigue esta linea de pensamiento, y considera el umbral como el sitio sensorial

en que se establecen los niveles de presencia y visibilidad.

Lindon (1999) afirma que estos habitos de reconocimiento mutuo fortalecen los lazos
emocionales y contribuyen a crear un sentido de pertenencia, de unidad. En la Colonia del
Maestro se ven estas practicas de manera recurrente, lo que garantiza que las personas no
pierdan el contacto con la comunidad. Esta funcion relacional coincide con lo que Couceiro
Nuiiez (2001) afirma que los espacios intermedios son lugares para relajarse, pensar y hablar
entre vecinos. Asi, esas caracteristicas permiten una vigilancia en la que los vecinos se cuidan
los unos a los otros, en lugar de simplemente vigilar. Las personas, de esta forma, convierte
el hecho de ver quién va y viene, quién no estd, o quién requiere asistencia, en una parte

normal de la vida del barrio: una forma de crear comunidad.
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De acuerdo con Lefebvre (2013) el espacio se vive realmente cuando es producido
por los cuerpos, los gestos y lo que haceres diarios. El cuerpo que se sienta en un sillon, el
que ve a la sombra de un balcon, o el que habla apoyado en una baranda, demuestra que esta
apropiandose de ¢l con los sentidos; ahi se entrelaza el entorno, el tiempo y las relaciones
sociales. La manera de permanecer en el espacio —resguardado en la casa, pero de cara al
espacio publico— muestra el conflicto que hay siempre entre lo intimo y lo colectivo, y

convierte el umbral en el lugar en que se negocian temas culturales y emocionales.

No obstante, esta perspectiva también presenta tensiones. Tal como Dovey (2010)
indico la frontera de cada vivienda es un sitio en el que la privacidad, la posibilidad de influir
y las relaciones con otros se enfrentan. En la Colonia del Maestro, se manifiesta en el hecho
de bajar las cortinas, en poner mas barrotes a las ventanas o, igualmente, en no detenerse a
platicar en la entrada por cansancio o las condiciones climaticas. Estos actos no son un
rechazo absoluto, sino mas bien maneras de escoger qué se muestra y qué se deja fuera, segun
lo que pase. Esto confirma lo que Boettger (2014) plante6, el umbral es un sitio en el que la

mirada es bienvenida o se evita, de acuerdo con el contexto cercano.

Los hallazgos también muestran un continuo cambio entre apertura y proteccion.
Abrir el espacio a la gente facilita las relaciones, permite ver la vida cotidiana, y logra al
habitante sentirse integrado al sitio; aunque, al mismo tiempo, expone la casa a los peligros
de la calle. Cuando el temor aumenta, el borde de la vivienda se convierte en una actitud de
resguardo, usando barrotes sélidos, paredes altas, o puertas opacas. Esta postura se relaciona
con lo planteado por Beltran Rodriguez (2016), quien advierte que el exceso de medidas de
precaucion en los lugares cotidianos perjudica el dinamismo urbano, puesto que disminuye
la comunicacion entre los individuos y la existencia en el 4rea publica. En este caso, el filtro
emocional que la investigacion percibid podria considerarse un caso evidente de estos
conceptos de seguridad, en el que la necesidad de protegerse complica la existencia social en

el limite.

Por lo tanto, los cerramientos excesivos producen calles mas silenciosas, menos
vigiladas, fracturando el sentido de pertenencia de los habitantes. Jacobs (2013) define la

ciudad vivida desde la escala humana con la diversidad y la ocupacién espontanea de las
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aceras como los usos cotidianos dan forma a una ciudad real: las ciudades tienen las
capacidades de proveer algo para todos solo porque y solo cuando son creadas por todos. Que
el barrio tenga vida, depende en buena medida, de la permeabilidad del umbral; pues cuando
el barandal se vuelve pared o la acera se queda vacia, se esfuma la pequefia escena que

sostiene el paisaje social cotidiano.

B. Seguridad vs. convivencia

En situaciones de urbanizacién irregular y violencia ocasional, hacer de la casa un
lugar mas seguro es una estrategia de proteccion. Sin embargo, esta manera de defenderse
puede dafiar la vida en comunidad, reducir los contactos entre vecinos, hacer que haya menos
gente que se ocupe de los demas, y llevar al distanciamiento colectivo. Tal como Beltran
Rodriguez (2016) senala, proteger el espacio de esta forma perjudica la estabilidad social

porque cambia la buena relacion entre vecinos por barreras.

Asi mismo para el autor la existencia de un barrio puede desaparecer si se privatiza
demasiado el espacio entre las casas. El umbral es por naturaleza fragil: necesita de presencia,
de confianza y de cotidianidad. Por lo que, los cambios demograficos, la falta de seguridad,
o incluso nuevas aspiraciones estéticas, pueden hacer que esa vida en comun se debilite, y la
calle se convierta en un escenario privado de sombras, donde cada persona se encierra en su
mundo. Cuando esto pasa, la calle deja de ser un sitio donde la gente vive y comparte, para
ser sOlo un lugar para pasar, sin que la gente esté ahi a diario, ni tenga contacto social de

verdad.

C. Plataforma econémica y visibilidad

La apropiacion con fines econdmicos de la fachada o del umbral de la casa en la
Colonia del Maestro expone un aspecto esencial de los problemas actuales de la vida en el
hogar: la obligacion de conseguir dinero a partir de la casa, sin alterar del todo las condiciones
de proteccion, privacidad y dominio del &mbito familiar. Los pequefios negocios ubicados en
porches, rejas o aceras —venta de comida, de ropa o pequefios talleres— son tacticas que los
habitantes emplean para aumentar el valor practico y econdmico de la vivienda y negociar su

relacion con la via publica.
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Dentro de esta situacion, el umbral es, en efecto, una linea divisoria mixta en la que
la intimidad y lo publico se entrelazan, aunque de manera regulada. Como ya preveia Turner
(1977) si quienes viven en un lugar tienen voz en cdmo se organiza el espacio de su casa,
esta deja de ser entendida como algo terminado, para convertirse en un recurso activo que se
adapta a las necesidades econdmicas, familiares y sociales. Emplear el umbral de manera util
no es ir en contra de lo que es propio de una casa, sino mas bien llevar de forma pensada lo

doméstico al entorno publico mas cercano.

Esta situacion de tension se refleja también en lo facilmente adaptable de la actividad
comercial en el limite de la casa. Toldos moviles, mesas improvisadas, anuncios
provisionales, carretas de venta, evidencian una economia que requiere apertura, pero que
evita consolidaciones rigidas para no poner en peligro, o desestabilizar, el hogar. Asi, la
activacion productiva del umbral se parece a lo que Peran (2008) y Oswalt et al. (2012)
llaman las ocupaciones reversibles del espacio urbano que pueden empezar y parar

dependiendo de lo que pase cada dia, la demanda o lo que ocurre en el vecindario.

En lugar de ver estas acciones como simples respuestas econdmicas, quizas se pueda
pensar en ellas como maneras de negociacion espacial cotidiana. El negocio que se hace en
casa genera nuevas formas de movimiento, de permanencia y de encuentro, aunque también
obliga a cuidar la privacidad de los otros espacios interiores. La casa no se expone por
completo, ni se aisla del todo, simplemente adapta la entrada para que haya intercambios sin

que deje de ser un lugar seguro.

De esta forma, la plataforma econdmica que representa el umbral supone una
contradiccion entre fijeza y flexibilidad. Si bien el hogar se vuelve, gradualmente, mas hacia
lo intimo, la economia exige que sea accesible, visible y que se pueda acceder a él. Este
inconveniente no posee una respuesta Unica, sino que se determina en funcién de las
necesidades de quienes lo habitan, y sus actos, que alteran el limite, conforme al lugar, las

necesidades, o el riesgo que se anticipa.

Asi, el umbral como fuente de economia en la casa, demuestra que las negociaciones
entre la apertura, la seguridad y visibilidad son alternativas que se basan en las acciones

concretas que se ejercen para ganar dinero. Lejos de ser un recurso informal, el negocio en
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el hogar ofrece una manera apropiada para que los habitantes adapten sus viviendas con el
objetivo de estructurar el trabajo, los ingresos y la vida familiar. El umbral es, por
consiguiente, un sitio donde se manifiestan los problemas entre la economia, la proteccion,

la privacidad y la comunidad.

D. Rigidez formal y gentrificacion simbdlica

Segun Habraken (citado en Beltran Rodriguez, 2016) lo que hace que un barrio esté
realmente vivo esta relacionado con el poder que tienen las personas para cambiar y arreglar
sus casas con el paso del tiempo. Si el disefio formal impone soluciones rigidas y cerradas,
se limitan las practicas cotidianas que generan y mantienen una vinculacion entre la casa y
el entorno cercano. En la Colonia del Maestro, las mejoras que hace cada uno a sus casas, en
muchos casos cambios informales han ido solucionando estos problemas; pero esta
continuidad no estd garantizada, porque hay procesos de control, de estandarizacién o de
remodelacion urbana mas restrictivos. En esta situacion, el espacio del umbral o el limite

entre lo publico y lo privado puede acabar por no ser un lugar para habitar.

De igual manera, cambiar las rejas permeables por paredes cerradas, usar un inico
modelo homogenizado en todas las viviendas o elegir estilos arquitectonicos asociados a
otros contextos, puede dar lugar a procesos de gentrificacion que no se ven a simple vista. Si
bien estas modificaciones no siempre significan que la gente tenga que mudarse, poco a poco
hacen que desaparezcan las costumbres con las que la gente vive, perjudicando las
actividades que hacia la comunidad, las expresiones identitarias y las formas en que se

relacionan a través de los umbrales.

Dentro de este contexto, la estetizacion del frente de las casas y por lo tanto del paisaje
urbano de las ciudades puede llegar a ser una manera de naturalizar la fractura que se va
incrementando entre la casa y el espacio publico. Si las intervenciones valoran més que nada
la homogeneidad formal, una repeticion formal, por encima de las practicas que sostienen la
vida cotidiana, el umbral ya no sirve para conectar los dos ambitos, y se reduce solo a una
superficie representativa. La fachada de los edificios se vuelve imagen antes que proceso. De

este modo, tener una apariencia de orden o de modernidad puede esconder que se ha perdido
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el vinculo entre la gente, que historicamente se hacia desde la parte delantera de la casa. La

fractura no se arregla; simplemente se vuelve menos visible y la sociedad la acepta.

E. El umbral como resistencia

Pese a estas dificultades, el umbral actia como un lugar compartido (Rocca, 2020)
donde hacen visibles las conexiones entre los vecinos y la comunidad se vuelve mas solida.
A diferencia de una ciudad maés aislada, el umbral hace posible el encuentro, la presencia, y
la convivencia. No obstante, esta vitalidad no es segura; depende de factores que pueden
cambiar facilmente, como la union entre vecinos, la sensacion de seguridad y la posibilidad
de adaptar o flexibilizar las normas. El umbral puede dejar de ser importante si la gente se
preocupa mas por defenderse, si no se permite usar los espacios intermedios, o si los

habitantes prefieren tener privacidad y priorizan el cierre a la convivencia.

5.1.3. La fachada popular frente a los modelos arquitectonicos universales

A. El umbral como micro escena de la Produccion Social del Habitat

La Produccién Social del Habitat (PSH) es, en definitiva, la mejor manera de
comprender cémo los habitantes de un sitio modifican y perfeccionan sus viviendas,
valiéndose de sus recursos, valores y de sus practicas. En contraste con el modelo de mercado
—que concibe la casa como un producto estandarizado— la PSH entiende la vivienda como

un proceso permanente, algo susceptible de transformaciones.

Los datos de los resultados revelan que el umbral es la microescala donde este proceso
se materializa de forma mas visible. La extension del interior, la reconfiguracion de rejas,
establecer pequefios comercios, embellecer los espacios o improvisar una sala social, todo
ello pone de manifiesto que las personas habitan sus casas activamente, y que les resulta
esencial que el hogar satisfaga sus necesidades, que den rienda suelta a su creatividad y que
tengan la capacidad de adaptarlo. Tal como sefiala Ortiz (2010), la PSH aprecia capacidades
que la planificacion, cuando es excesivamente técnica, tiende a ignorar: las personas se
autoorganizan, conocen bien el entorno, construyen de manera gradual y poseen un sentido

estético centrada en su contexto.
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La vivienda popular en la Colonia del Maestro, en su mayoria son productos de una
mejora continua que los propios habitantes realizan. Esta cualidad se visualiza, por ejemplo,
en la parte delantera de las casas —el umbral—, como un lugar multifuncional: funciona a la
vez como una extension del hogar, un soporte economico, permite entender la historia del

barrio, una zona de convivencia y un filtro emocional.

La PSH permite entender que el umbral es un escenario urbano que nace de la gente;
es decir, de la autoconstruccion, del cuidado, de la negociacidon social y la expresion
identitaria, esto se apoya en Ortiz (2010) y Cuervo (2010) cuando sefalan que el hébitat no
es solo lo que esta construido, sino también la manera en que se domestica el espacio. Por
ultimo, la PSH defiende que las personas controlen como se vive en las ciudades, como
alternativa a la estandarizacion urbana. Los patrones observados indican que la ciudad se

produce colectivamente desde la vida cotidiana.

5.1.4. El umbral y la construccion cotidiana del paisaje urbano

A. El umbral como espacio simbolico e identitario

El estudio del umbral en La Colonia del Maestro hace posible entenderlo no so6lo
como un lugar para vivir en casa, o para las relaciones entre quienes habitan, sino como un
sitio con significado, que interviene de forma activa en como se crea dia a dia la imagen de
la ciudad. Mediante objetos, colores, decoraciones, plantas e imagenes religiosas, los
habitantes dejan en la parte delantera de sus casas recuerdos, sentimientos y las historias
familiares, y asi muestran a la calle una parte de como viven. Por lo tanto, el umbral sirve
como un lugar que conecta, donde la vida de la familia se puede ver y contribuye a la

configuracion del barrio.

Asi, la estética de las fachadas en barrios populares no sigue normas de disefio
estandares, sino una manera de crear identidad con el sitio en que se construyen. Tal como
indica Goéez Restrepo (2015), la estética vecinal es una manera de expresar el gusto por la
vida en un lugar; a través de ella, los habitantes muestran su relacion, la continuidad de sus
habitos y su apego al territorio. Componentes de la construccion que se han heredado, colores

con los que los vecinos se identifican, plantas cuidadas por varias generaciones, o adornos
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que contienen memorias familiares, no s6lo hacen mas bello el entorno, sino que son pruebas

reales de una memoria viva que se manifiesta y se relaciona con el espacio urbano.

De acuerdo con una manera de ver la ciudad, Remesar (2017) permite considerar estas
practicas como recursos simbolicos frente a los procesos de homogeneizacion y
estandarizacion del espacio urbano. En la Colonia del Maestro, la diversidad que se aprecia
en las fachadas —altares, imagenes religiosas, combinaciones de colores y adornos
temporales vinculados a celebraciones o festividades— genera una narrativa urbana
compleja, que va en contra de la supresion de los elementos visuales que caracterizan al
conjunto de edificios. Asi, la frontera entre lo publico y lo privado se vuelve una via para la
expresion cultural, por la cual lo perteneciente al &mbito doméstico se exhibe al exterior, sin

que, por ello, deje de ser propio.

La forma en que las personas manifiestan sus creencias y las celebraciones de eventos
culturales convierte los espacios frente a las viviendas en sitios donde sus valores se hacen
visibles. Como apuntan Sanchez y Benitez (2021), en las casas populares la religion es parte
de cada dia, con objetos religiosos —que son representaciones de la fe, la proteccion y las
tradiciones que se han ido heredando—. Estas demostraciones no se esconden en el interior
de la casa, sino que se ensefian a través del umbral y la fachada. Asi, la fe que se tiene en la

casa se va a la calle ofreciendo a los vecinos simbolos compartidos.

Segtn indica Carvajalino (2004) la decoracidén en las casas populares no son soélo
gestos superficiales, sino una forma de mostrar y expresar orgullo, memoria y anhelos. En
concordancia con esto, Garcia Canclini (1995) sefiala que los objetos que forman parte de la
cotidianidad de las personas sirven para mediar la identidad y la cultura, sobre todo en
contextos donde la vivienda se convierte en el principal espacio para expresar y transmitir

significados colectivos.

Desde este punto de vista, la continuidad de estas costumbres en las casas genera una
atmosfera urbana que proviene de la vida cotidiana. Montaner (2015) sugiere que las casas
construidas de forma generosa y con la participacién de las personas evolucionan con el
tiempo y muestran la historia y el estilo de vida de quienes viven en ellas, ya que su capacidad

de ser modificadas significa que se pueden afiadir nuevos requisitos, funciones y significados.
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Por lo tanto, la diversidad que se ve en las fachadas de las casas no obedece a un tnico patrén
0 norma, sino a las apropiaciones que muestran la realidad de las vidas familiares y el caracter

del vecindario.

Si bien los procesos de cerramiento y densificacion tienden a modificar la visibilidad
de estas expresiones, los habitantes mantienen gestos simbolicos minimos —una planta, un
adorno, una imagen, un color— que preservan la dimension simbolica del umbral. Estas
acciones evidencian que, aun en contextos de restriccion espacial y de inseguridad percibida,
el umbral continua siendo un lugar de inscripcion simbolica y de produccion de sentido

urbano.

De este modo, el umbral se consolida como un espacio clave en la construccion
cotidiana del paisaje urbano popular. Mas que un elemento residual o decorativo, la fachada-
umbral aparece como un soporte activo donde memoria, identidad y habitar se entrelazan,
produciendo una ciudad que no se impone desde el disefio formal, sino que se construye

desde lo doméstico y se expresa en la vida cotidiana del barrio.

5.2. Sintesis integradora de la discusion: Habitar el umbral

Los hallazgos y la discusion llevan a una idea central: habitar el umbral significa
activar un espacio intermedio que vincula a la casa, a quienes viven en ella y a la ciudad, por
medio de practicas cotidianas las cuales van transformando las fachadas de las casas en
espacio que se usa, que se apropia, que permite la convivencia y expresar la identidad de los
habitantes. El umbral se muestra como un medio de contacto socio espacial en el que se

negocian los usos, las expresiones y las formas de vincularse con el vecindario.

Siguiendo el proposito principal de la investigacion, la discusion revela que la fachada
—entendida como espacio de transicion— contribuye de manera activa a satisfacer los
distintos modos de habitar, a la apropiacion del espacio y a integracion de la casa con el
paisaje urbano. Esta contribucidon se manifiesta, sobre todo, en la negociacion continua del
limite de la casa con el espacio publico, a través del cual los habitantes adaptan la relacion
entre lo privado y lo publico, usando elementos constructivos y estéticos, utiles para

satisfacer las necesidades de la vida cotidiana.
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Asimismo, los hallazgos evidencian que el umbral es un espacio clave donde se
redefinen las relaciones entre seguridad, privacidad y sociabilidad. A través de gestos
minimos —mirar, sentarse, cerrar, abrir, filtrar— los habitantes gestionan la exposicion y el
resguardo, sosteniendo formas de convivencia barrial que dependen de la permeabilidad del

limite doméstico mas que de dispositivos formales de control.

Ademas, la discusion confirma que los cambios y apropiaciones que se realizan a las
fachadas son una manifestacion clara de identidad —tanto personal como colectiva— ya que
los habitantes a través de ella muestran memorias, afectos, costumbres y aspiraciones hacia
el entorno de la ciudad. La suma de estas intervenciones en las casas da como resultado un
paisaje urbano variado, reconocible y cargado de significados, que se va construyendo a partir

de la vida diaria y no de un disefio urbano planeado.

Dentro de este contexto, el incluir actividades que generan ingresos —pequenios
negocios locales— muestra la capacidad de la vivienda popular para integrar trabajo, refugio
y vida social en un mismo lugar, fortaleciendo su caracter como recurso activo dentro de la
Produccién Social del Habitat. Estas practicas demuestran que la vivienda no s6lo ocupa el

espacio, sino que lo transforma y lo reconfigura de manera constante.

En conjunto, la discusion permite afirmar que las transformaciones autogestionadas
del umbral constituyen formas de agencia espacial cotidiana mediante las cuales los
habitantes reconfiguran la relacion entre vivienda y ciudad, producen micro territorios de uso
y significado y humanizan el paisaje urbano. El umbral se consolida, asi como un sistema
integrado —material, social, simbolico y econdémico— desde el cual la arquitectura se

vincula con la comunidad para producir ciudad desde lo doméstico.
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CAPITULO VI

6.1. CONCLUSIONES

La presente investigacion tuvo como propdsito analizar el rol de la fachada como
espacio de transicion entre el &mbito privado y el publico, con el fin de comprender como
contribuye al modo de habitar, a la apropiacion del espacio y a la integracion y humanizacion
del paisaje urbano en la Colonia del Maestro, Guadalupe, Nuevo Ledn. A partir de un enfoque
cualitativo, sustentado en trabajo de campo etnografico y andlisis interpretativo, los
resultados permiten afirmar que el umbral doméstico constituye un espacio clave en la
construccion cotidiana de la vida barrial y en la produccion del entorno urbano desde la escala

doméstica.

Los resultados demuestran que la fachada-umbral no es un limite arquitectonico
pasivo, ni una superficie de resguardo de vivienda, sino un espacio intermedio y activo en el
que las practicas cotidianas, las decisiones espontaneas y los significados compartidos
configuran formas concretas de habitar. En este sentido, el umbral resulta ser un espacio de
conexion por medio del cual la casa se comunica con la calle sin perderse en €sta, y en el que

la privacidad y lo social se vinculan a través de acuerdos continuos.

Con respecto al Objetivo Especifico 1, se identifico que los elementos de la fachada
—tanto arquitectonicos, estéticos como funcionales—, tales como porches, antejardines,
rejas, mobiliario ligero, adornos, plantas y objetos religiosos, incrementan el papel de la
fachada como zona de transito. Estos componentes no operan por separado, sino en conjunto
permitiendo gestionar el grado de apertura, visibilidad y permanencia, contribuyendo asi a
diversas acciones —observar, sentarse, adornar, proteger o comerciar—. Asi, la fachada
aparece como factor adaptable que satisface las necesidades practicas, afectivas y simbolicas

del habitar cotidiano.

Con respecto al Objetivo Especifico 2, el estudio reveld que las apropiaciones del
umbral van redefiniendo la relacion entre seguridad, intimidad y sociabilidad. E1 umbral
funciona como un espacio de regulacion perceptiva, donde los habitantes deciden de qué

manera su hogar se proyecta hacia el exterior mediante gestos pequefios pero constantes:
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abrir o cerrar la reja, permanecer en la entrada o retirarse, reforzar los cerramientos o
mantener cierta porosidad visual. Estas practicas no eliminan el conflicto entre querer abrir
la casa y a la vez protegerla, pero ayudan a manejar mejor las cosas en la vida cotidiana;
dicho de otro modo, la seguridad se convierte en algo cotidiano, que se forma en el uso del

umbral, actuando como un término medio entre lo privado y lo publico.

En relacion con el Objetivo Especifico 3, se constatd que las modificaciones y
apropiaciones en los umbrales de las viviendas evidencian la relacion entre los habitantes, la
casa y el paisaje urbano. Las personas reflejan en la fachada indicios de su identidad —tanto
personal como colectiva— a través de mobiliarios, plantas, colores, adornos, imagenes
religiosas y los estilos constructivos. Estas manifestaciones simbolicas no sélo indican
pertenencia, sino que también ayudan a construir una ciudad que surge de la vida diaria, y

que es distinta seglin las vivencias y las preferencias de cada hogar.

En general, la investigacion corrobora la hipdtesis, al demostrar que las
transformaciones que los propios pobladores realizan en las fachadas son una manera de
intervenir el espacio de manera cotidiana. Mediante acciones aparentemente sencillas
—como sentarse en el porche, cuidar plantas, colocar pequefios comercios detras de las rejas
de la casa, poner elementos decorativos—, las personas intervienen activamente la
configuracion de su entorno cercano, creando pequefias zonas y formas de conectar la casa 'y
la ciudad. Estas acciones trascienden la concepcion convencional de la vivienda como objeto
exclusivamente doméstico y ponen de manifiesto el aspecto social y espacial de la vida en

contextos de Produccion Social del Habitat.
Aporte interpretativo

Cabe senalar que estos hallazgos no buscan establecer la Produccién Social del
Habitat o las transformaciones autogestivas como el modelo mas adecuado de produccion
urbana. Por el contrario, la presente investigacion busca visibilizar la participacion de las
practicas cotidianas de los habitantes de la ciudad, particularmente aquellas que se
desarrollan en el umbral de la vivienda, en la configuracion del entorno urbano. Si bien estos

procesos visibilizados no buscan negar la importancia del disefio arquitectonico o la
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planificacion urbana, buscan en cambio ampliar la comprension de estos fendémenos

incorporando la experiencia de los habitantes de la ciudad.
Aporte conceptual

Uno de los principales aportes de esta investigacion es el de mostrar que el paisaje
urbano no se construye solo a partir del proyecto arquitectonico y la planificacion formal,
sino que también se construye a partir de la suma de las decisiones domésticas situadas que
se expresan en el umbral de la vivienda. La fachada popular se construye, asi como un espacio
relacional, a la vez material, social, simbdlico y econdmico, que organiza la experiencia del

habitar y humaniza la calle a través de la presencia, la repeticion y la cercania.
Aporte interpretativo critico

Igualmente, la investigacion muestra la fragilidad de estas dinamicas. Las tensiones
que surgen al alternar entre la apertura y el cierre, entre la seguridad y la convivencia, entre
la flexibilidad y la rigidez de los espacios, indican que la fuerza de los umbrales esta
condicionada por factores sociales, psicoldgicos, normativos y culturales. Cuando se impone
una imagen uniforme o se adoptan estilos que buscan aparentar cierto estatus, puede afectar
las practicas que mantienen viva la vida del barrio. Al volverse mas cerrados y menos
permeables, los espacios intermedios dejan de facilitar el encuentro y la relacion entre

vecinos, lo que termina empobreciendo la vida social cotidiana.
Aporte metodologico

En términos metodoldgicos, la investigacion deja claro que el estudio del habitar
mejora cuando se combina la observacion etnografica, las entrevistas y la codificacion
cualitativa con herramientas visuales que se basan en patrones, flujos y configuraciones
espaciales. Este método hizo posible entender el umbral —no como algo concreto—, sino
como un espacio dindmico de conexiones, refuerzos y tensiones que se van reconfigurando
segun las necesidades cotidianas. El uso de patrones y configuraciones permitié comprender
los distintos modos de habitar para traducirlos a formatos de analisis coherentes con las

practicas reales que suceden entre los habitantes con la casa y con el paisaje urbano. Asi, la
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investigacion propone una aproximacion metodologica para el estudio del habitar popular

teniendo en cuenta lo complejidad, la temporalidad y el contexto de los habitantes.
Proyecciones futuras

Finalmente, este trabajo abre lineas para futuras investigaciones orientadas a
profundizar en la relacion entre los habitantes y el espacio intermedio, en el impacto de las
politicas de seguridad y normativas urbanas sobre la vitalidad del umbral, asi como en la
traduccion de estos hallazgos en criterios de disefio arquitectonico y urbano con relacion a

las précticas cotidianas del habitar popular.

En sintesis, el umbral se consolida como un espacio minimo, pero profundamente
significativo, donde la arquitectura se encuentra con la vida diaria. Es en este borde —donde
se colocan las sillas, se cuidan las plantas, se conversa, se observa, se protege y se recuerda—
donde la ciudad se hace visible, cercana y humana, y donde el habitar cotidiano produce

paisaje urbano desde lo doméstico.
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Anexo 1

GUION DE ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

Nombre:
Duracion de la entrevista:

1. Hablemos del barrio

(Hace cuanto vive en el barrio?

(Como era este lugar cuando lleg6 a vivir aqui?
(Qué lugares del barrio le gustan y por qué?
(Qué lugares del barrio no le gustan y por qué?

2. Hablemos de la construccion de las casas

(Como fueron construyendo sus casas, usted y sus vecinos?
(Qué cree usted que era lo mas importante cuando se construian las casas?
(Como eran las casas antes? ; Como se veian por afuera?

3. Experiencia y uso de la fachada

(Como describiria la fachada de su vivienda?

(Qué importancia tiene para usted el aspecto de su fachada?

(Pasa tiempo en la parte exterior o al frente de su casa? Si es asi, ;qué actividades realiza
alli?

(Siente que este espacio le permite relacionarse con la calle o con sus vecinos? ;De qué
manera?

(Como ha cambiado el uso de este espacio a lo largo del tiempo?

(Realiza cambios en la fachada durante eventos festivos, religiosos o fechas especiales?

4. Relacion entre la vivienda y la calle

(Coémo siente la relacion entre su casa y la calle a través de la fachada?

5. Percepcion del entorno urbano

(Coémo influyen las fachadas de otras viviendas en la forma en que percibe su barrio o su
calle?

(Cree que las fachadas de su cuadra influyen en la convivencia entre los vecinos? ;De qué
manera?

Si pudiera decidir, ;cémo le gustaria que cambiara la fachada de su casa y las fachadas del
barrio?

6. Actividad final: representacion del barrio y la vivienda

Puede dibujarme su barrio?

Ubique donde vive y sefiale los lugares y caminos que para usted son importantes o forman
parte de su rutina cotidiana.

.Puede dibujarme su calle y su casa, tal como las ve desde afuera?

Incluya en el dibujo aquellos elementos o lugares que le parecen bellos o feos.
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Anexo 3: ejemplo de la ficha de observacion

Registro N°1: Rejas de baja altura permiten visibilidad hacia el interior del

espacio frontal.

Algunas casas tienen rejas que alcanzan la altura de una baranda, permitiendo
una mayor apertura visual y una conexidn mas directa con la calle. Estas rejas,
aunque funcionales, suelen ser mas discretas y se integran de manera sencilla al
disefio de la fachada.

Por otro lado, hay viviendas cuyas rejas van desde el piso hasta el techo,
creando una barrera mas definida y firme. Estas estructuras, aunque mas
cerradas, no siempre resultan frias o distantes; muchas estan decoradas con
detalles que les dan personalidad, como figuras geométricas o motivos florales.

Lo mas interesante se encuentra en las casas mas antiguas, donde las rejas
destacan por sus disefios elaborados. Aqui. no se trata simplemente de barras
horizontales o verticales, sino de trabajo de herreria con formas curvadas,
espirales o patrones ornamentales que evocan un estilo clasico y artesanal,
contrastando con las rejas de las casas de construcciones recientes, que suelen
optar por lineas rectas y simples.
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