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RESUMEN

La discriminacion de la Misica nortefia, la Banda sinaloense y el Corrido tumbado es un problema
vigente que tiene sus origenes en el menosprecio de las élites culturales y académicas frente a
las manifestaciones artisticas que no cumplen con los canones de belleza legitimados por éstas.
Ocultas bajo discursos moralistas y académicos, las razones de este menosprecio impactan no
s6lo en la escacez de estudios e investigaciones serias relacionadas con dichos géneros, sino
también en la percepcion general que puede tenerse de ellos al replicarse estas ideas en otras
esferas sociales. En este proyecto de investigacion-creacion se presenta una propuesta para
fomentar la apreciacion de estos géneros a través del disefio de contenidos para la elaboracion
de capsulas educativas enfocadas en su apreciacion musical, con la finalidad de incentivar su
valoracion y aporte a la diversidad cultural del pais desde el enfoque de la Musicologia popular y
del concepto de aprendizaje informal y microlearning, haciendo uso del potencial de las redes
sociales como vehiculo educativo. Posteriormente se presenta el proceso de desarrollo y
lanzamiento de una de estas capsulas en Instagram y TikTok a modo de piloto, para finalizar con
el analisis de las estadisticas reflexiones conclusivas del proyecto.

ABSTRACT

The discrimination against Musica nortefia, Banda sinaloense, and Corrido tumbado is a
persistent problem rooted in the disdain of cultural and academic elites for artistic expressions that
do not conform to their established standards of beauty. Hidden beneath a moralistic and
academic discourse, the reasons for this disdain impacts not only in the scarcity of serious studies
and research related to these genres but also in the general perception of them when these ideas
are replicated in other social spheres. This project presents a proposal to promote the appreciation
of these genres through the design of content for educational capsules focused on their musical
appreciation, with the purpose of encouraging their value and contribution to the country's cultural
diversity from the perspective of popular musicology and the concepts of informal learning and
microlearning, leveraging the potential of social media as an educational tool. The development
and launch process of one of these capsules on Instagram and TikTok as a pilot is then presented,

concluding with an analysis of the statistics and conclusive reflections on the project.
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INTRODUCCION
La discriminacion académica y cultural hacia algunos géneros de la
musica popular contemporanea en México esta relacionada, entre otros

aspectos, con los conceptos de discriminacion cultural y malinchismo musical.

Frente a otras expresiones musicales que gozan de mayor aceptacion en
estos contextos, géneros como la Banda sinaloense, la Musica nortefia y los
Corridos tumbados (por mencionar algunos) quedan relegados a un segundo
plano como manifestaciones indignas de estudio bajo un discurso elitista que
toma como unica medida de abordaje las herramientas disefiadas para el
abordaje de la denominada “musica académica”.

Este relego genera un impacto no solamente en la escasez de
programas de estudio e investigaciones relacionadas con las musicas populares
en nuestro pais, sino también propiciando en otras esferas, de manera directa o

indirecta, la réplica de un discurso de menosprecio y rechazo hacia éstas.

El presente proyecto busca ampliar el registro de investigaciones
relacionadas con la discriminacion académica y cultural de algunos géneros de
la musica popular contemporanea en México, asi como fomentar la reflexién en
torno a este fendmeno, sino también desarrollar una propuesta que la aborde

directamente.

Para ello, se ha realizado una investigacion en torno a los elementos
musicales, historicos y sociales de los géneros mencionados anteriormente, con
la finalidad de elaborar contenidos de capsulas educativas que permitan

apreciar su valor cultural y musical.

A modo de piloto, se realizé una de dichas capsulas, la cual fue
compartida a traveés de las redes sociales de Instagram y TikTok, con la finalidad
de responder a la pregunta de investigacion ¢ de qué manera pueden, capsulas
educativas distribuidas a través de redes sociales, fomentar la apreciacién de la
Musica nortefia, Banda sinaloense y Corridos tumbados, frente a los discursos

de discriminacion académica y cultural que los atraviesan?



El desarrollo del documento se compone de 4 secciones, las cuales se

describen a continuacion:

En antecedentes y marco tedrico se presenta el planteamiento del
problema, los antecedentes contextuales y el marco teérico conceptual, que
integra la definicion de los conceptos principales y secundarios, indispensables
para el 6ptimo seguimiento del documento, y profundiza en los temas de
discriminacion cultural, aprendizaje informal y redes sociales ,y uso de redes

sociales en México.

A continuacion, el apartado de justificacion define la vigencia del
problema y la relevancia del proyecto en el contexto actual, asi como los

objetivos principales y secundarios del mismo.

Posteriormente, el apartado de materiales y métodos incluye el marco
metodologico de la investigacion, asi como la informacion relacionada con los
géneros musicales bordados en el presente documento y el desarrollo de la

capsula piloto.

Finalmente, en resultados, discusion y conclusiones, se muestra el
analisis de los hallazgos obtenidos a partir del lanzamiento de la capsula piloto,

asi como los aciertos y areas de oportunidad del proyecto.



ANTECEDENTES Y MARCO TEORICO

Planteamiento del problema
Una de las principales caracteristicas de la musica en la actualidad parece ser

el cambio constante, la inestabilidad. Producto de diversos factores
(econdmicos, sociales, tecnologicos, etc.) inherentes a la sociedad acelerada de
nuestros tiempos, esta caracteristica demanda una redefinicion constante de los
paradigmas musicales en su quehacer y concepcion. Y no es que la musica no
se haya adaptado con anterioridad al contexto en el que se desarrolla, sino que

estos cambios suceden ahora, quiza, cada vez de una manera mas apresurada.

Dentro de las principales causantes de este fenbmeno se encuentra el
desarrollo de la industria musical, sobre todo en las ultimas décadas, pues si
bien su transformacion a lo largo de la primera mitad del s. XX fue un
parteaguas en la historia de la disciplina, su evolucién en los ultimos afios ha
impactado de lleno en la manera en la que se produce y consume musica
alrededor del mundo, enriqueciendo y complejizando los alcances y limites del
quehacer musical en la actualidad. (Ruiz Gonzalez, 2021; Archila, 2016)

Estos cambios paradigmaticos demandan consigo una adaptacién o
reestructuracion de la manera en la que se aborda la Musica Popular
Contemporanea (MPC) en tanto que objeto de estudio. Sin embargo, pese al
innegable impacto de la industria en la redefinicion del quehacer musical, en
México existe una renuencia académica y cultural por aceptarla como tema de
interés, haciendo de éste un fendémeno vigente que ha impactado directamente
en la manera en la que algunos géneros musicales son percibidos por cierta
parte de la poblacién, fomentando un menosprecio hacia su relevancia cultural,

musical y social.

Esta problematica se ve reflejada en la escasez de investigaciones
relacionadas con géneros como la Banda sinaloense, la Musica nortefia o el
Corrido tumbado, pese al crecimiento exponencial de su audiencia como parte
del denominado regional mexicano (etiqueta utilizada por la industria para



agrupar a distintos géneros musicales mexicanos, incluyendo los abordados en
la presente investigacion) en los ultimos afos, tanto a nivel nacional como

internacional’.

Por otra parte, en el caso concreto del ambito académico en México, este
relego se ve reflejado en el Sistema Integrado de Informacién de la Educacion
Superior (SIIES, 2023) que en una consulta general deja evidencia la escasez
de programas de licenciatura con enfoque popular frente a la basta oferta de

programas enfocados en la denominada musica clasica.

Marco conceptual

Mdasica popular contemporanea
La evolucion apresurada de la musica popular en las ultimas décadas ha

generado una problematica en cuanto a su definicion como concepto, pues las
acepciones de hace unos afos parecen resultar insuficientes al momento de
abarcar los nuevos alcances y caracteristicas de ésta. Como bien menciona
Juan Pablo Gonzalez R. (2001), la musica popular “Se trata de un campo que
parece resistirse a ser acotado y que permanentemente rompera los marcos

que le pretendamos poner” (p.39).

Aunado a esto, el mal empleo que se ha hecho de términos como musica
tradicional y musica folklérica como conceptos sindnimos o intercambiables con

el de musica popular también ha alimentado esta imprecision.

Dentro de las definiciones que se pueden encontrar con respecto al
término, parece quedar clara la distincion entre la naturaleza de la musica
popular con respecto de la denominada musica “culta” o “clasica”; sin embargo,
el abanico de propuestas que podemos encontrar para la definicion de la

primera no deja de ser, cuando menos confuso. En un mapeo de las distintas

' Segun datos oficiales de Spotify, la plataforma de Streaming mas utilizada en México, “[...]el
género tuvo mas de 39 mil millones de streams a nivel mundial en 2021, impulsado por un
aumento del 39 % en México y del 31 % en Estados Unidos.” (Spotify for the Record, 2022).
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acepciones del término, la chilena Odalys Estrada (2018) menciona que, por un
lado, en las zonas rurales de muchos paises “...se conoce por musica popular a
aquella que se transmite de generacion en generacion como parte de una
herencia cultural unica” (p.34), mientras que por el otro, en un contexto mas
actual, este mismo término “...se usa para hacer referencia a ese tipo de
musica que puede ser consumido por cualquiera debido a que es accesible en
términos de composicion y también es mucho mas llamativo y pegadizo que

otros ritmos.” (p.35).

Por otra parte, Armando Baez Pinal (2020) define a la musica popular
mexicana como el resultado de una mezcla de la musica prehispanica con la
musica europea, profundamente cargada de historia y experiencias sociales

como la Independencia y la Revolucion mexicanas.

Partiendo de esta complejidad, diversos estudiosos del tema han
propuesto nuevos conceptos que busquen delimitar y nombrar de manera clara
a la musica popular producida hoy en dia. Asi, términos como musica popular
urbana (Gonzalez R., 2001), musica popular actual (Flores Rodrigo, 2008) o
musica moderna, parecen mas adecuados para referirse a este grupo en

especifico.

Si bien concuerdo con la afirmacién que algunos otros autores hacen con
respecto a que actualmente la musica popular, como categoria absoluta, no
existe pues todo se ha vuelto popular ahora, también me parece pertinente
encontrar una aproximacion que funcione de la mejor manera frente a las
problematicas actuales del campo de estudio, al menos hasta que se llegue a

una mejor conclusion.

Siendo asi, en esta investigacion entenderemos como Musica Popular
Contemporanea a toda aquella musica relacionada, de alguna u otra manera,
con la industria tanto en su creacién-elaboraciéon como en su distribucion a
través de distintos medios (T.V., Radio, Redes sociales, Plataformas de
streaming, etcétera), y con apertura a la mezcla de influencias musicales

diversas, producto de una sociedad globalizada.
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Apreciaciéon musical
Si bien el término apreciacion musical no presenta tantos problemas en

su definicidn, vale la pena explorar sus alcances y la evolucion que ha tenido en

las ultimas décadas, sobre todo en el ambito académico.

Una de las cuestiones que surgen al momento de buscar definiciones del
término es que, en muchas ocasiones, o bien se enfatiza el significado aislado
de la palabra “apreciar”, sin especificar mucho cémo es su aplicacion dentro de
la diciplina; o bien se asume que el significado del término esta ya dado y que
no merece mas que un abordaje superficial, dejando de lado los aspectos y

elementos involucrados en el acto de apreciar.

Ademas de esto, es comun encontrar definiciones mas detalladas que
vinculen a la apreciacién musical, de alguna u otra manera, a la musica
denominada “clasica” o “de conservatorio”. Al respecto, Lucy Green (en Samper,
2010) menciona que “El espacio tradicional de la apreciacion musical ha estado
generalmente asociado en los curriculos al estudio de los periodos,
compositores y estilos representativos de la historia de la musica “clasica”
occidental” (p.35).

Asi, podemos encontrar definiciones del término como la de Pablo
Carrion (1999), que se refiere a ella como la accion de emitir juicios de valor

sobre la musica vocal, instrumental o mixta que se escucha, afiadiendo que:

...generalmente la musica para bailar no es adecuada para escuchar,
pues los matices no estaran presentes, y la expresividad se limitara a
la variedad de la letra y la instrumentacion o alternancia de grupos de
voces o instrumentos, pero es generalmente monétona; por este
motivo sugerimos la musica instrumental concebida para escuchar y
aquella llamada programatica (se llama asi porque sigue un
programa o argumento que desarrolla tomando el lenguaje de las
melodias, ritmos, armonias y color instrumental sumado a los
matices de movimiento, intensidad y caracter, para "narrar lo que

dice el programa”). (p.78).



Sin embargo, en los ultimos afios han surgido aproximaciones mas
inclusivas y detalladas en cuanto al alcance de la apreciacion musical,
concibiéndola como el acto de analizar, de manera objetiva, los elementos
constitutivos de una obra musical (género, tonalidad, cualidad del sonido,
contexto historico, etc.) para emitir una valoracion que tenga por finalidad
descubrir el grado de originalidad de una obra (Liliam Rodriguez, 2019); o como
la de Hernandez Insua (2020), que la define como:

...una forma educativa integral, donde se desarrolla ‘el aprender a
escuchar y la critica del sujeto’ en la musica, tratando de entender la obra
musical de manera global sea tradicional, popular o clasica, y al mismo
tiempo al trabajar la escucha, también se ensefa al sujeto a hacer critico
de la obra de arte en este caso la musica, para luego valorarla [sic].

(p.22).

Considero que el concepto de apreciacion musical se encuentra en
evolucion desde hace algunos afos, quizas en busca de una definicion que
resulte pertinente para las necesidades actuales de la diciplina. Son diversos
los estudios que discurren al respecto, proponiendo una apertura y ampliacion
del alcance hacia otros géneros musicales (populares y no populares), o
estableciendo una distincion entre diversas categorias de apreciacion? que

ayuden a una mejor comprension del término.

Tomando esto en cuenta, para fines del presente proyecto se entendera
a la apreciacién musical como el analisis detallado de una obra en distintos
niveles cognitivos, abarcando tanto los elementos tedrico-musicales (ritmo,
melodia, tonalidad y contexto histérico) como los afectivos (sensaciones,

emociones y relacidn con experiencias personales).

2 El portal de educacidn chilena Educarchile, por ejemplo, distingue entre la apreciacion afectiva y
la apreciacidn comprensiva.
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Micro-learning
De acuerdo con la Commonwealth of Learning (2021), el micro learning

“...se refiere al proceso de aprendizaje a través de pequefios y bien planeados
modulos y actividades de ensefianza a corto plazo” (p.7), mientras que para
Lindner (en Acuiia, 2018) se refiere a “Interacciones breves del alumno con un
tema de aprendizaje, desglosado en fragmentos muy pequefos, cuyo contenido
pueden cubrirse en un lapso minimo de tiempo, que va desde unos pocos

segundos hasta un maximo de 15 minutos”.

Capsulas y microcapsulas educativas
De acuerdo con Alvarez (et al en Colypro, 2022), las capsulas educativas

se definen como “videos cortos (con una duracion de entre 3 a 5 minutos)
auxiliares en el proceso de educacién en donde se da a conocer informacion
general de un tema a través de imagenes, textos y narracién, con la finalidad de

que no se vuelva tediosa para los alumnos” (p.7).

Si bien no parece haber una estructura definida en cuanto a la duracion
sugerida para este tipo de videos, pues algunos estudiosos como Jara Landolffi
(et al, 2022) mencionan un aproximado de 5 minutos, y algunos otros como
Vital-Rumebe (et. al, 2021) prefieren no profundizar en el tema, todos parecen

coincidir en su funcion auxiliar dentro del proceso de aprendizaje académico.

Marco teérico conceptual
Para el desarrollo del presente proyecto se han consultado investigaciones de

autores especializados en distintas ramas y teorias disciplinares que pueden

agruparse de la siguiente manera:

En el tema de la discriminacién musical y la pertinencia del estudio de las
musicas populares contemporaneas, asi como en la consulta de informacion de
los géneros a abordar, resaltan disciplinas relacionadas, en términos generales,
con el estudio de la Musica desde distintos aspectos, tanto histéricos, como

musicales y sociales. Dentro de este primer grupo encontramos a autores



relacionados con la Musicologia, la Musicologia Popular, la Ethomusicologia y

la Sociomusicologia.

En cuanto al tema del desarrollo y planeacién de contenido para las
video capsulas educativas, los textos consultados se relacionan con la

Psicologia, la Pedagogia y el desarrollo de contenido multimedia.

Discriminacion de la Musica Popular
Los hombres cultivados, que pertenecen a la cultura al menos tanto

como la cultura les pertenece, siempre tienden a aplicar a las obras de su
época categorias de percepcion heredadas y a ignorar al mismo tiempo
la novedad irreductible de las obras que, por oposicion a las que pueden
llamarse académicas y que soélo ponen en practica un cédigo o, mejor, un
habitus preexistente, aportan las categorias mismas de su propiA
percepcion. (Bordieu, 2010, p.83)

De acuerdo con Roland Barthes en su texto Mitologias (1975 / 2023), el
mitoen la época moderna cumple con la funcién de naturalizar discursos
ideoldgicos que responden a las necesidades de las élites, presentandolos
como un valor o cualidad intrinsecos a los objetos involucrados y demeritando

aquellos que no se alineen con dichas caracteristicas.

En el ambito artistico, esta idea se manifiesta en la atencion y apoyo que
reciben las expresiones artisticas aprobadas por los espacios de legitimacion
(museos, academias, espacios culturales, etc.), las cuales se imponen mediante
un discurso que apela al “buen gusto”, relegando todas aquellas propuestas que
no encuadren dentro de los parametros establecidos al hacerlas parecer
indignas de representarse y abordarse con la misma seriedad.

Por su parte, Pierre Bordieu menciona que este gusto no es mas que una

convencion de impuestos culturales arbitrarios utilizados como herramienta de



distincidn social pues, en un sentido estricto, no existe nada intrinseco en una

obra de arte que la haga mejor o peor frente a otra (1979 / 2015).

Asi, en tanto que elemento de distincion, las élites buscan mantener
estos discursos vigentes y a disposicion de todo aquel que sea capaz de
manejar sus codigos, rechazando aquellas propuestas artisticas que
transgredan el canon, pues éstas representan un peligro para el aparato sobre
el cual se ha construido esta tradicion.

En el caso concreto de la MPC, los discursos que gran parte de la élite
cultural y académica han utilizado para justificar su exclusién como objeto serio
de estudio se extienden y replican en otras esferas institucionales y sociales,
fomentando, por un lado, un prejuicio hacia ciertos géneros de ésta, y por otro,
una especie de verglenza por parte de sus consumidores (el famoso gusto
culposo)?, impactando no solo en la percepcién social de dichos géneros, sino

también en la concepcion general de la escena musical actual del pais.

Tal es el caso de la Banda sinaloense, la Musica nortefia y los Corridos
tumbados, de los cuales es comun escuchar opiniones con connotaciones
negativas, ya sea por cuestiones meramente musicales (la instrumentacion o la
interpretacion, por ejemplo) o sociales (relacionado con algunas de las
tematicas que abordan).

Dentro de las autoridades a las que se hace referencia, destaca la
entrevista del 2016 a Horacio Franco, flautista mexicano de renombre
internacional, en la que expresa que las letras de la Banda Sinaloense son
“ofensivas y vulgares”, y que musicalmente son verdaderamente inaudibles,
pues “mal tocan los alientos” al desafinarlos de una manera que resulta

‘insensible, burda, malaleche, sucia, detestable...”, y que resulta “ofensivo que

3 Si bien no he encontrado un estudio relacionado con el gusto culposo al menos en este tema, la
accion de ocultar el gusto por ciertos géneros a los que socialmente se les ha atribuido una
connotacion negativa es recurrente al menos en mi entorno, tanto estudiantil como docente. Sobre
esta mismo, Igael Gonzalez (2023) comienza su investigacidn sobre corrido tumbado mencionando
que “Me causa curiosidad que, cuando preguntas ¢quién oye corridos tumbados?, nadie contesta
“soy ese”. De buenas a primeras, nadie dice ‘a mi me gustan’. Por lo menos, hasta hace poco”. (p. 8)
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exista algo asi” (Revista Contenido, 2016); o la reciente publicacion que el
artista de pop Aleks Syntek hizo con respecto al intento de prohibicién de la
Banda Sinaloense en lugares publicos de Mazatlan (acto que resulta en si
mismo discriminatorio), al expresar que “en el antro o en el concierto cada quien
escuche lo que le dé la gana, en lugares publicos y horarios familiares la
pornografia debe ser regulada, 0 acaso somos cavernicolas?” (Hernandez,
2024), descontextualizando completamente la problematica al asumir que todo

el repertorio de Banda tiene esas caracteristicas.

En cuanto a la presencia de estas ideas en ambito institucional, Julian
Woodside (2018) menciona que dentro del engranaje de la industria patrimonial
en México existe, bajo un disfraz de apoyo a la cultura, cierto grado de clasismo
y discriminacion ejercidos por diversas instituciones, generando un discurso
contradictorio en el que, por una parte, se dice legitimar y valorar a la diversidad
de manifestaciones culturales, mientras que en la practica se relegan muchas

de estas expresiones por cuestiones politicas, ideoloégicas, morales, etc.
En el ambito concreto de las musicas populares, sehala que:

Alo largo de la historia musical han surgido varios «enemigos» de lo
moral y lo artistico. En México ha ocurrido con el jarabe, el son, el vals, el
jazz, el rock, la cumbia y, recientemente, la banda y el regueton, por lo
que, mientras que mediaticamente se construye una nacion multicultural
idealizada [...] a la par existe una discriminacion sistematica de diversas

expresiones. (pp. 33 — 34)

Por otra parte, en cuanto al relego de la inclusion de la MPC en el ambito

educativo, Sans (2011) menciona que

“...muchos departamentos universitarios de musica en el mundo
permanecen aun impertérritos ante la musica popular, concentrando
tozudamente todos sus esfuerzos en estudiar apenas un infimo aspecto
de la realidad musical existente, cual es la produccidén musical

centroeuropea tildada de docta, seria, clasica, académica, culta, erudita,
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e ignorando una inmensa cantidad de practicas musicales (las que
consume y disfruta la mayor parte de la poblacion mundial) que quedan
totalmente marginadas del estudio de la musicologia, descalificadas con
los motes de popular, comercial, trivial, ligera, intrascendente o banal.
(p.166 - 167)

Afortunadamente, y pese a esta resistencia (o gracias a ella) por tomar a
las MPC como objeto de estudio pertinente, en las ultimas décadas se ha dado
el surgimiento de diversas estrategias y disciplinas que buscan hacer frente a
esta problematica, con todas sus implicaciones. Tal es el caso de la Musicologia
Popular, definida como la disciplina que se encarga del estudio de la (...)
musica masiva, mediatizada y modernizante en base a un enfoque
interdisciplinario, unitario e interpretativo” (J. Gonzalez, 2001, p.38), surgida en
las ultimas décadas del s.XX como respuesta a la incapacidad de otras

disciplinas al abordar estas manifestaciones musicales.

No obstante, aun se esta lejos de llegarse a una conclusién con respecto
a esta problematica. Pese al surgimiento de estas nuevas propuestas, queda
mucho por explorar y redefinir, pues en este nuevo giro en las metodologias y
enfoques de estudio puede recaerse en otro tipo de situaciones que no resulten
del todo favorables en el abordaje de esta problematica.

Un ejemplo claro de ello es el protagonismo que se le da al enfoque
sociologico y antropoldgico en el estudio de las musicas populares
contemporaneas (por considerarse de mayor impacto o pertinencia), eliminando
en automatico el analisis musical, o bien relegandolo a un segundo plano,
cayendo asi en lo que Garcia-Peinazo (2019) llama una doble negacion, al no
tener este ultimo aspecto cabida ni en las disciplinas con enfoque tradicional, ni

en las nuevas disciplinas musicoldgicas.
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Aprendizaje informal y redes sociales
En las ultimas décadas, los paradigmas de aprendizaje se han visto

orillados a incorporar el uso de herramientas digitales que ayuden a facilitar y
reforzar el proceso de ensefianza, demandando un giro del enfoque educativo
centrado en el educador, que prioriza la producciéon del conocimiento, a uno
centrado en el educando, haciendo énfasis en la 6ptima transmision de éste.
Dichos cambios se deben no solo a los rapidos avances tecnolégicos, sino
también a las nuevas generaciones que, como nativos digitales, han crecido
acostumbradas al uso cotidiano de estas tecnologias (Kumar & Nanda, 2022, p.
2).

El acceso internet y la disponibilidad de la informacion han diversificado
los contextos en donde se produce el aprendizaje, permitiendo que este
proceso se pueda llevar a cabo en distintos lugares y momentos. Pese a esto,
la rigidez del canon de la ensefianza académica, su legitimacién como proceso
optimo a partir del cual se clasifica al resto de los aprendizajes (Rodriguez
lllera, 2018, p.262) y la falta de actualizacidn de los programas educativos no
han permitido la adopcién integral de esta nueva realidad, restando importancia
al denominado aprendizaje informal. Como menciona la doctora Sara Peireira,
especialista en Media Education: En nuestra sociedad, sigue prevaleciendo una
vision demasiado escolarizada del aprendizaje, que parece marginalizar los
conocimientos que los jévenes desarrollan con y a través de los medios y de las

plataformas digitales (et al, 2019, p.41).

Si bien es un término dificil de definir, se puede entender por aprendizaje
informal a todo aquel que carece de planificacion pedagodgica y que no esta
vinculado a una institucion oficial de educacion ni a un profesor, permitiendo
que cada persona decida qué aprender de acuerdo con sus intereses y su
ubicacion en un contexto especifico (Andreatos en Garcia Martinez, 2021).
Algunos otros autores integran en su definicion la casualidad o espontaneidad
de los contextos en los que éste puede presentarse, complejizando asi su
delimitacién. Al respecto, Rodriguez lllera (2018) menciona que el aprendizaje

informal puede darse en situaciones tan dispares como ver la television, jugar
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en la calle con los amigos, comer con la familia, aprender inglés en un curso de
internet, navegar y buscar informacion, moverse por la ciudad, hablar por

teléfono movil, etc.

En este punto, resulta importante mencionar que el reconocimiento que
ha tenido la importancia del aprendizaje informal en los ultimos afios no
propone una sustitucién o deslazamiento de la funcion del aprendizaje
académico, si no que destaca la importancia de ambos como entidades

complementarias.

Dentro de la variedad contextual que los medios digitales ofrecen para
llevar a cabo esta experiencia de aprendizaje, diversos textos han resaltado la
relevancia que han ganado las redes sociales en los ultimos afios, (Marin Diaz,
2019; Flores Mejia et al, 2024; Ruiz Sanmiguel et al,2020), evidenciando el
potencial que plataformas como Youtube, Facebook, Instagram, TikTok, etc.
presentan como medios a través de los cuales se puede llevar a cabo este

proceso.

De acuerdo con algunos autores (Mohamad et al, 2005) uno de los
argumentos principales para adoptar estrategias de aprendizaje a través de las
redes sociales es que éstas proveen diversos formatos, direcciones y canales
de comunicacion que pueden impactar de manera positiva en el proceso
educativo. Esta caracteristica toma mas relevancia si se considera el impacto
qgue los medios audiovisuales tienen en el proceso de adquisicion de

conocimiento, pues como algunos autores mencionan,

Desde un punto de vista meramente psicologico, el mostrar algo en un
formato que combina imagenes y sonido, permite una mejor asimilacion
de conceptos, ya que la informacion esta pre-procesada, y el mensaje
que se pretende comunicar esta bien definido, por lo que queda claro y
es mas facil de entender. (Vital-Rumebe et al, 2021, p. 225)
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Redes sociales en México
Para tener una idea del impacto que pueden generar las redes sociales

como recurso educativo en México, resulta necesario conocer ciertas
estadisticas con respecto a su uso en el pais: cuales son las mas utilizadas, la
frecuencia y finalidad con la que se usan, y ciertas caracteristicas de este
publico, como la edad y el género.

De acuerdo con el 19° estudio sobre los habitos de usuarios de internet
en México 2023, la mayor parte de los internautas en México pertenecen a la
Generacion Z (entre los 11 y 26 afos), representando un 27% de la poblacion
encuestada, seguidos de la Generacion X (entre los 43 y 58 anos), que
representa un 25%. En cuanto al género de los internautas, las cifras reflejan
una distribucion equitativa con porcentajes del 46% para las mujeres y 54%
para hombres.

Figura 1. Género y generacion de los encuestados

Generacién X: 43-58 afios

Baby boomers: 59 - 77 aiios
20%

46%

Millenials: 27 - 42 afios

Generacion Z: 11 - 26 aiios
27%

Elaboracion personal a partir del 19° Estudio sobre los habitos de usuarios de internet en
México 2023, s.f., de https://www.asociaciondeinternet.mx/estudios/habitos-de-internet

Dentro de las principales actividades que realizan los usuarios en
internet, se posiciona en primer lugar, con una popularidad del 84.4%, el acceso
a las redes sociales, dentro de las que destacan Whatsapp (95.60%), Facebook
(84.90%), Instagram (76.20)% y Youtube (59.30%).
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Figura 2. Actividades realizadas por usuarios de internet en México

Acceder a redes sociales / plataformas
Enviar y recibir mail

Servicios de mensajeria

Escuchas musica / radio

Ver peliculas / series

Operaciones bancarias

Utilizar mapas

Videollamadas

Realizar tramites

Leer / ver contenido relevante

Cursos en linea

Comprar comida / supermercado
Comprar bienes en linea

Solicitar transporte

Jugar en linea

Buscar empleo / relaciones de negocios
Operaciones bursatiles

Consultas médicas en linea

Buscar pareja / conocer gente

Compra venta de criptomonedas

84.80%
76.30%
69.50%
67.60%
63.20%
61.80%
61.00%
56.80%
54.40%
52.30%
45.30%

22.50%
7.80%
7.70%

Elaboracion personal a partir del 19° Estudio sobre los habitos de usuarios de internet en
México 2023, s.f., de https://www.asociaciondeinternet.mx/estudios/habitos-de-internet

Figura 3. Redes sociales en México

WhatsApp | 95.60%
Twitter | 55.80%
Telegram | 41.90%

Elaboracion personal a partir del 19° Estudio sobre los habitos de usuarios de internet en
México 2023, s.f., de https://www.asociaciondeinternet.mx/estudios/habitos-de-internet
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Finalmente, dentro del uso que los internautas les dan a las redes
sociales, dominan el acceso a la informacion (77%), el contacto con familiares y

amigos (76.8%), y el consumo de contenido de entretenimiento (62.60%).

Figura 4. Uso de redes sociales en México

Mantenerme informado 77.00%

Mantenerme conectado con amigos y familia 76.80%

Consumir contenido de entretenimiento

Mantener contacto con colegas de trabajo 44.70%
Buscar recomendaciones o reseias de productos 35.60%
Comprar articulos 33.50%
Ofrecer servicios profesionales 26.40%
Buscar empleo 22.50%

Buscar servicios de salud

Buscar pareja

Elaboracién personal a partir del 19° Estudio sobre los habitos de usuarios de internet en
México 2023, s.f., de https://www.asociaciondeinternet.mx/estudios/habitos-de-internet

Estas consideraciones resultan indispensables para el reconocimiento
del publico potencial al cual este tipo de proyectos informativos puede ir dirigido,
asi como de los medios a través de los cuales se pueden llevar a cabo.

Descripcion del proyecto
El proyecto Apreciacion de la musica popular confemporanea en México:

Musica nortefia, Banda sinaloense y Corridos tumbados tiene como finalidad
desarrollar los contenidos para la elaboracion de una serie de capsulas
educativas dirigidas a adolescentes y publico en general, enfocadas en la
apreciacion de estos géneros musicales a través del analisis de sus elementos

musicales, historicos y sociales.
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Dentro de las caracteristicas de dichos videoclips, pensados para su
distribucion a través de redes sociales como Instagram y TikTok, se
contemplara una duracion aproximada de 1 minuto para cada uno y un formato
audiovisual mixto que integre, a consideracion de su pertinencia, distintos
elementos tales como fragmentos de video, imagenes, audios y efectos

digitales, entre otros.

Los elementos que se analizaran para la elaboracion de los contenidos
relacionados a cada uno de estos géneros se catalogaran de la siguiente

manera:

A) Elementos musicales: Instrumentacion, formas musicales, ritmo y estructuras

armonicas.
B) Elementos historicos: Origenes y evolucion

C) Elementos sociales: Relevancia cultural, impacto social y contenido lirico.

Antecedentes contextuales
Si bien es cierto que hay trabajos diversos relacionados con la

preservacion, documentacion y estudio de las musicas populares en México,
éstas suelen estar enfocadas al rubro de las denominadas musicas

tradicionales.

En el caso concreto de la musica popular contemporanea, ha habido un
crecimiento importante en el interés por su estudio en las ultimas décadas,
mismo que se ha ido apuntalando cada vez no solo hacia su estudio histérico o
musical, sino también hacia su impacto y relevancia social como musica
mediatica en el mundo contemporaneo. Tal es el caso de gran parte de los
textos abordados en el presente documento, sobre todo aquellos enmarcados
dentro de los alcances de la Musicologia Popular.

Por otra parte, propuestas como las del colectivo multidisciplinario
Preciosa Sangre en su proyecto iniciado en 2024 El corrido también es parte del
paisaje, que se enfoca en la reflexién y abordaje del tema del Corrido en la
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actualidad desde distintas perspectivas (no necesariamente académicas sino
también vivenciales) expresadas a través de distintas manifestaciones
(ilustracion, disefio, literatura, etc.), resultan de suma importancia en el
desarrollo del debate en torno a la importancia y pertinencia de los géneros de
la MPC en México que son estigmatizados por ciertos grupos sociales.

Existe también el desarrollo de propuestas artisticas que abordan
algunos de los géneros que conforman el presente proyecto. Como ejemplo de
algunas resalta el trabajo del cantautor David Aguilar en su disco Ventarron,
lanzado en 2010 con formato de Banda Sinaloense a partir de una mezcla de
canciones propias y arreglos transgresores a composiciones del folklor de la
region, en donde la palabra toma otro sentido bajo la estética musical con la
que crecio; el trabajo de El Huey Coyote y su exploracion que termina
redefiniendo los limites de géneros como la Banda Sinaloense, el Corrido, el
Bolero, la Cumbia, etc., incorporando tematicas que van desde el amory el
desamor al relato fantastico (por mencionar algunas); o el proyecto de Gallo
Armado (Fernando Rios), un regiomontano que se apropia de las musicas con
las que crecio y las usa como vehiculo para contar su realidad y la de otros
muchos que no necesariamente estan involucrados en el mundo del

narcotrafico o la violencia.

Si bien todos estos antecedentes han servido como guia para el
desarrollo del presente documento, ninguno aborda directamente el tema de la
apreciacion de géneros de la MPC en México, o al menos no desde el enfoque
y formato que plantea el presente proyecto.
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JUSTIFICACION
De acuerdo con el apartado de cultura de los Programas Nacionales

Estratégicos (PRONACES), “...la transformacion de nuestro entorno pasa
necesariamente por el reconocimiento, no sélo de nuestra diversidad cultural,
sino también de las deudas historicas que tenemos como pais, ya que a partir
de eso sera posible desarrollar las estrategias que permitan enfrentar con
creatividad, compromiso y trabajo solidario, la marginalizacion y pérdida de

expresiones culturales y de procesos bioculturales...” (CONAHCYT, 2023).

La importancia del reconocimiento de las musicas populares recae en su
alcance masivo (inherente a su relacion con la industria), su relevancia estética,
su pertinencia social y la valoracion de la diversidad musical del pais como
reflejo de una sociedad compleja que se fragmenta en distintas realidades.

En palabras del musicologo chileno Juan Pablo Gonzalez (2001),

...La relevancia social de una musica mediante la cual se construyen
sentido de identidad en millones de auditores en forma simultanea, el
valor estético de un repertorio desde el cual los paises latinoamericanos
han realizado aportes fundamentales al patrimonio musical de Occidente,
y la necesidad de construir una perspectiva informada y critica frente al
torrente sonoro que nos rodea, han hecho urgente la puesta al dia de la
musicologia con la musica que mas abunda, que mas gusta y que mas

podemos llegar a aborrecer en nuestro medio. (p. 41)

No se puede negar que una de las problematicas ligadas a ciertos
géneros de la MPC (y que suele tomarse como justificacion para desacreditar
su relevancia musical, histérica y social) es la tendencia de contenido violento y
mis6gino en sus letras. Sin embargo, considero que mas alla de fomentar la
critica subjetiva y censurarla porque su discurso no cuadra con el de otros
géneros mejor aceptados, resulta necesario fomentar espacios de reflexion con
respecto a los elementos involucrados en dicho fendmeno: su origen, evolucion
y vigencia como reflejo de problematicas sociales que se han desarrollado en el
pais a lo largo de los afos.
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Esta necesidad se acentua en caracter de urgencia cuando se toma en
cuenta la importancia que tiene la musica en el desarrollo de personalidad de
los jovenes. Al respecto, Salvador Oriola y Josep Gustems (2015) mencionan
que, en la adolescencia, el individuo “... se identifica con el género musical que
le gusta, con su grupo favorito, con un cantante..., lo cual se manifiesta en
muchas ocasiones a través de elementos extramusicales como puede ser la
forma de vestir, su peinado, la ideologia, el comportamiento, etc. De esta forma
reafirman su personalidad y su identidad ya sea de tipo étnico, cultural, de
género o colectiva” (p.38).

De acuerdo con el Reporte Musica México 2025, cerca del 33% de los
oyentes que consumen Regional Mexicano oscilan entre 18 y 24 afos
(AMPROFON et al, 2025). Consumidores que estan constantemente expuestos
a la oferta musical de una industria que busca satisfacer sus necesidades
comerciales a toda costa, y a la cual se le esta dando la espalda en lugar de

buscar comprender los factores involucrados en esta dinamica.

Por estas y mas razones, el abordaje serio y responsable de las musicas
populares contemporaneas, asi como las razones detras de su discriminacion
resulta indispensable para elaborar propuestas de distinta indole que aborden

las problematicas e implicaciones de produccién y consumo en la actualidad.

Si bien podemos lamentarnos de la vulgarizacion, simplificacion y
estandarizacién producida por la media, tendremos que reconocer
también que ella [MPC] ha desempenado importantes funciones
musicales y culturales no sélo influyendo en la apariciéon de nuevos
geéneros (...), sino que, transformandose en vehiculo de memoria,
contribuyendo a la construccion de identidades nacionales ... (J.
Gonzalez, p.39).

Perspectiva personal
Mi interés hacia la manera en la que se perciben las musicas populares en

Meéxico comenzd durante mi proceso formativo como estudiante de la
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Licenciatura en estudios de jazz. En esa época comencé a notar cierta
separacion entre los docentes y estudiantes de la licenciatura en musica clasica

y los de mi centro de estudios.

Dicho distanciamiento, mas alla de ocurrir por cuestiones de enfoque
meramente formativo (pues es claro que el abordaje tedrico y practico es
distinto para ambos perfiles), parecia recaer, en ocasiones, en una cuestion de
superioridad de uno frente a la otro: por una parte, la idea de que la musica
popular (por referir a aquella que no entra dentro de los estandares de la
musica “culta”) no exige un estudio riguroso o serio, y por otra, el discurso del
jazz como musica orgullosamente compleja que buscaba menospreciar a otras
(tanto académicas como populares) por no encajar dentro de ciertos
estandares.

Aunado a eso, la falta de metodologias especializadas en guitarra de
jazz (o guitarra popular en general) en espafiol me hizo pensar mucho acerca
de las posibles razones detras de este fendmeno (pues notaba una repercusion
directa en mi proceso), y a buscar distintas maneras de obtener informacion que
precisaba durante mi proceso formativo, ya fuera recurriendo a otras fuentes de
consulta informales (Blogs, Tutoriales, etc.), o adaptando y generando
materiales a partir de fuentes de consulta en inglés que me ayudaran a

desarrollar lo que buscaba.

Posteriormente, al comenzar a laborar como docente en la Facultad de
Musica de la Universidad Autonoma de Nuevo Leodn y formar parte del comité
de creacion de la Licenciatura en Musica Popular Contemporanea, nuevamente
me encontré con este distanciamiento entre la esfera “clasica” y “popular”,
percatandome de cierta especie de resistencia por parte de algunos docentes y
alumnos de la institucién frente a la propuesta, o que me hizo retomar con
mayor seriedad este fenbmeno y comenzar a indagar acerca de sus posibles

causas.

Estas experiencias vividas tanto en mi etapa estudiantil como en mi

experiencia docente desembocaron en ciertas preguntas que resultaron
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detonantes para el planteamiento del presente proyecto: ¢ Por qué algunos
géneros de la musica popular contemporanea en México parecen ser mas
aceptados que otros? ; Existe alguna especie de discriminacion hacia algunos
de ellos? ¢ Por qué?

A partir de esta busqueda, fui encontrando textos e investigaciones que
ayudaron a reforzar mi postura y curiosidad con respecto al tema,
permitiéndome comprender la relevancia y pertinencia de un abordaje
comprometido de éste, no solo por encontrarse en plena efervescencia, sino
también por la escaza atencion que parece recibir al menos dentro del territorio

nacional

Objetivos

Objetivo general:

- Fomentar la apreciacion de la Banda Sinaloense, la Musica Nortefia y el
Corrido tumbado como géneros de la musica popular contemporanea que han
sido desplazados por los canones culturales y educativos en México con el fin
de incentivar la valoracion de su riqueza musical y aporte a la diversidad cultural

del pais.

Objetivos especificos:

- Identificar las razones detras de la discriminacion académica y cultural hacia

los géneros de Banda sinaloense, Musica Nortefia y Corridos Tumbados.

- Reconocer la importancia del estudio de la musica popular contemporanea en
la actualidad.

- Distinguir las caracteristicas musicales, historicas y sociales mas relevantes

de los géneros anteriormente mencionados.

- Identificar los conceptos generales de la ensefianza informal y su aplicacion a

través de redes sociales.
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- Elaborar los contenidos para el desarrollo de capsulas educativas que aborden

el tema de apreciacion de los géneros anteriormente mencionados.

- Elaborar y distribuir una capsula piloto a través las redes sociales de
Instagram y TikTok

- Monitorear y analizar los resultados y estadisticas del proyecto posteriores a

su lanzamiento.
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MATERIALES Y METODOS
Métodologia
Para el desarrollo del presente proyecto se realizd una investigacion cualitativa
debido a su relacién con temas sociales y culturales no cuantificables, pues se
enfoca en la problematica de la discriminacion hacia ciertas manifestaciones

musicales en México.
De acuerdo con Norman Denzin e Yvonna Lincoln

La palabra “cualitativa” implica un énfasis en procesos que no estan
rigurosamente examinados o medidos (si es que son medibles) en
términos de cantidad, monto, intensidad o frecuencia. Los investigadores
cualitativos hacen hincapié en la construccion social de la realidad, la
intima relacion entre el investigador y lo que estudia y las constricciones
del contexto que condicionan la investigacion. Ellos ponen énfasis en la
naturaleza cargada de valor de la indagacidn. Buscan respuestas a
preguntas que remarcan como se produce la experiencia social y con

qué significados. (s.f., p.7)

En el mismo tenor, David Ocampo (2018) menciona que éste tipo de
investigacion: [...] trasciende la simple recogida de datos, el descubrir hechos y
analizar fendmenos; mas al contrario, se preocupa de la interpretacion de los
mismos, en una busqueda constante de acciones que conduzcan a transformar

una determinada realidad social (p.13).

Dentro de los métodos utilizados para el desarrollo del proyecto se
encuentran la evaluacion de experiencias personales* (Sampieri et al, 2010) y,
en la recopilacion de informacidn, la investigacion documental, caracterizada
por: la recopilacion de datos a partir de fuentes bibliograficas, iconograficas,
fonograficas, peliculas, videos y medios magnéticos cuyo proposito es propdsito
es profundizar en las teorias y aportes ya emitidos sobre el topico de estudio

(Ramirez, s. f., p. 62).

4 Referido también como experiencia personal (Denzin & Licoln, s.f., p.20).
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Dichos métodos fueron definidos a partir de la naturaleza y necesidades
del proyecto, siendo el primero el detonante de mi interés por el objeto de
estudio, y el segundo, el medio para desarrollar el fundamento tedrico y
sustento de las ideas principales, asi como para profundizar en los temas

abordados.

Cabe mencionar que si bien se encontraron pocas referencias con
respecto al método referido como evaluacion de experiencias personales (y aun
dentro de éstas se mantiene una ambiguedad con respecto a su definicion),
resulta pertinente su inclusion como herramienta metodologica para el
desarrollo del proyecto debido a la cercania que tengo con respecto a la
problematica abordada, dada mi calidad de musico profesional, egresado y
docente de programas de musica popular.

En este punto, resulta importante sefalar el caracter multimetddico de la
investigacion cualitativa, pues se encarga de recoger e interpretar una gran
variedad de informacién, lo que dificulta la tarea de mencionar de manera

concreta los métodos que se utilizan en su desarrollo (L. Martinez, 2013).

El abordaje del objeto de estudio se realizé desde el enfoque de la
Musicologia popular, disciplina surgida a finales del siglo XX para encargarse
del estudio de la Musica popular en su aspecto social y cultural, su impacto a
través de los medios de difusion, su desarrollo a través de los cambios
tecnologicos, el cambio de los soportes de distribucion y su comercializacion (L.
Pérez, 2020).

En cuanto a la recopilacion y tratamiento de la informacion, se utilizé la
metodologia documental, caracterizada por ser un proceso de analisis a partir
de diversas fuentes, buscando descomponer el objeto de estudio en partes a
través de un proceso de recoleccidn, seleccion, analisis y comparacion datos,
para finalmente dar a conocer el resultado de manera ordenada (Pimienta y De
la Orden, 2017).
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Figura 5. Ruta metodoldgica del proyecto
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Elaboracién personal realizada a través de plantilla y tipografia de Canva, marzo 2026.

Géneros musicales: caracteristicas musicales, histéricas y sociales
En este apartado se integrara la informacion sobre las caracteristicas

musicales, histéricas y sociales de los géneros que se abordan en el presente
trabajo de investigacion.

La riqueza cultural e historica de México es, a mi parecer, una de sus mas
grandes virtudes, a la vez que una de sus principales problematicas. Y es que
habitar en un pais compuesto por un territorio tan vasto y conformado por
grupos sociales tan diversos y ricos en tradiciones, etnias y culturas, no es tarea
facil.

Por esta razén es que autores como José de la Cruz Pacheco (2001)

hacen una distincion con respecto a tres grandes zonas culturales de México,
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cada una con sus respectivas caracteristicas, y que en términos generales se

pueden nombrar como Norte, Centro y Sur.

Sin embargo, es importante entender que estas regiones no representan
sino una generalizacidén que, si bien nos permite aproximarnos a la complejidad
estructural de la sociedad mexicana, no termina de ofrecer detalles de la
variedad existente dentro de cada una de ellas, por lo que en ocasiones resulta

necesario fragmentarlas en regiones mas pequenias.

En el caso especifico del Norte del pais (por ser la zona atendida en el
presente proyecto), Igael Gonzalez (2013) sefiala que éste no es una region
cultural especifica sino un conjunto de subregiones que han tenido un desarrollo
historico y cultural particular. Esto se debe a que, lejos de ser algo estable, el
concepto de “norte” en nuestro pais toma distintos matices de acuerdo con el
lugar desde el que se le nombra: ya sea desde un sitio ajeno al territorio
geografico o cultural de la region, o bien desde los distintos espacios abarcados

por éste.

Asi, pese a que sus especificidades identitarias suelan diluirse en el
plano nacional bajo el rotulo de “nortefio”, se puede dividir a la regién norte del
pais en dos zonas con caracteristicas suficientemente marcadas para realizar
esta distincion: El Noreste, compuesto por Tamaulipas, Nuevo Ledn y Coahuila;
y el Noroeste, conformado por Chihuahua, Durango, Sinaloa, Sonora, Baja
California y Baja California Sur (. Gonzalez, 2013).

No obstante, si bien esta subdivision regional del norte nos ayuda a
comprender un poco acerca de las caracteristicas y diferencias sociales,
culturales, culinarias, etc., existentes entre ambas, queda claro que no termina
de abarcar a detalle las particularidades de cada uno de los estados que las

conforman.

Es asi que hablar de la cultura nortefia es hablar de un crisol de

elementos identitarios tan diversos que enriquecen sustancialmente la cultura
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del pais; es hablar de mariscos y carne asada; de cerros, desiertos y montafas;

de corridos, banda y acordeon.

Musica nortena
Antes de comenzar a hablar de la Musica nortefia (o Nortefio) como

geénero, resulta importante hacer algunas aclaraciones con respecto al uso del

término.

Como se menciond con anterioridad, y de acuerdo con el Dr. Igael
Gonzalez, el término musica nortefia en si no refiere a un género musical
exclusivo, sino que engloba a varias y diversas formas musicales florecidas en
las distintas regiones que componen el vasto territorio al que difusamente se le

nombra norte de México.

Sin embargo, en su uso coloquial, la etiqueta “Musica nortefa” refiere, en
términos generales, a la musica norestense o a las expresiones musicales que
comparten elementos esenciales de la misma, y que se distinguen de la banda

de alientos caracteristica del Noroeste del pais.

Lo cierto es que, a pesar de la enorme diversidad musical que implica lo
nortefio y de sus innumerables reelaboraciones y reapropiaciones, el
término musica nortefia sigue evocando un lugar comun: la imagen y
sonoridad del conjunto nortefio de acordedn y bajo sexto. Si nos
referimos, por otro lado, a la tambora sinaloense, ésta evoca un estilo
gue mantiene una tradicion musical que inicia desde finales del siglo XIX
a lo largo de todo México, dando como resultado posterior el desarrollo
las bandas regionales durante la primera mitad del siglo XX en los
estados noroestenses de Sinaloa, Sonora y Nayarit. (I. Gonzalez, 2013,
p. 20)
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Con origenes poco definidos pero enmarcados dentro del transcurso del
s.XIX®, la MUsica nortefia es producto del mestizaje cultural que se vivié en el
norte del pais en donde alemanes, polacos, suizos, checoslovacos,
norteamericanos y también poblacion procedente de distintas partes del
territorio mexicano convergieron por diversas cuestiones, entre las que
destacan los conflictos armados de la Intervencion norteamericana de 1846 y la
intervencioén francesa de los afios sesenta , ademas de las oportunidades
laborales que ofrecia la expansion de la industria del algodon en la region
(Diaz-Santana, 2013; J. Martinez, 2013).

Aunado a esto, la ubicacion estratégica del noreste como zona fronteriza
(tomando en cuenta la anexion del territorio mexicano a Estados Unidos en
1845) hizo posible un flujo constante de comunicacion entre éste y las regiones
vecinas, tales como el sur de Texas y Lousiana, asi como la Huasteca, la Sierra
Gorda y el Bajio ( J. Martinez, 2013).

Esta convergencia cultural comenzo6 a verse reflejada en la identidad
sonora de la region, cuyo repertorio fue componiéndose por géneros como la
Mazurka, la Polca, la Redova, el Schottisch y el Vals, traidos de la tradicion
europea, y que se amalgamaron con otros ritmos ya existentes en México tales
como el Huapango, la Cancién ranchera®, el Bolero, el Corrido y el Jarabe (.
Gonzalez, 2013).

En cuanto a la instrumentacion, el conjunto nortefio paso6 por una serie
de modificaciones antes de llegar a consolidarse con el formato que lo
caracteriza actualmente, cuya esencia recae, como se mencion6 con
anterioridad, en el acordedn diaténico y el bajo sexto. De acuerdo con algunos
autores, las agrupaciones que tocaban este repertorio a finales del s.XIX'y
buena parte de la primera mitad del s.XX, se conformaban por una

5 Resulta dificil establecer una proximidad temporal en el surgimiento del género debido a la falta de
documentacidén de sus inicios. En la mayoria de los casos, los estudiosos del tema se limitan a
mencionar el s.XIX de manera general.

8 Autores como Manuel Pefa (en Historia de la musica nortefia)sefialan que la cancion ranchera no
es otra cosa que una polka o vals con letra, haciendo clara alusién a dos de los compases mas
comunes en el género: 2/4y 3/4, respectivamente (p.153).
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instrumentacion muy similar al de las Orquestas tipicas mexicanas’ (también
conocidas como Orquestas de instrumentos tipicos), que incluian salterio, bajo
sexto, tololoche, corneta de pistdn, flauta y clarinete (Diaz-Santana Garza,
2015; Montoya y Medrano, 2016).

Al respecto, Jorge Martinez (2013) menciona que aun para 1938 los
Montarfieses del Alamo, uno de los primeros grupos musicales nortefios que
alcanzo reconocimiento popular en Nuevo Ledn, contaban con una
instrumentacion de flauta, violin, bajo sexto y contrabajo prescindiendo aun del
acordeodn, que no tuvo gran auge como elemento del conjunto sino hasta la
década de los 40 gracias a personajes como Narciso Martinez y Antonio
Tanguma, y de agrupaciones como Los Alegres de Teran y los Donnefios, que
hicieron grandes aportaciones a la estética de lo que es hoy en dia la Musica

nortena.

Diaz-Santana (2013) menciona que este proceso de reduccion
instrumental que desemboco, ya para la década de los 50, en la popularizacion
del denominado “fara-fara” (nombre con el que se conoce al dueto de bajo sexto
y acordeon en el noreste del pais) pudo haber sido producto de la crisis
econdmica generada por la Revolucion Mexicana, pues el coste de un cuarteto,
en comparacion con la totalidad de una Orquesta, hacia mucho mas factible su
contratacion, y lo mismo pudo haber sucedido con el surgimiento y popularidad
del dueto. Asi mismo, el autor resalta la hibridacion cultural que se refleja en
este formato (que es la célula minima indispensable para la sonoridad del
género), siendo el acordedn un instrumento moderno de la cultura europea del
siglo XIX y el bajo sexto, por otra parte, un instrumento destacadamente

mestizo, de origen poco preciso, pero indudablemente mexicano®.

7 La Orquesta tipica mexicana fue un ensamble que sugié a finales del s.XIX como parte de una
estrategia de consolidacion identitaria, caracterizada por la inclusién de repertorio e instrumentos
tipicos de la musica mexicana (Montoya y Medrano, 2016, p. 112).

8 Con respecto al bajo sexto, resulta importante mencionar que éste no es un instrumento surgido en
el norte del pais, a donde llegd a principios del s.XX, pues las primeras fuentes documentales que se
tienen sobre él datan de principios del s.XIX, y suelen apuntar o tener alguna relacién con la zona del
Bajio (Montoya, 2013, p.191).
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Pese al desarrollo de esta nueva estética musical y la evolucion de las
agrupaciones instrumentales que se fueron dado a lo largo del s.XIX y principios
del s.XX, la Musica nortefia no se consolidé como tal sino hasta la década de
los 50°, cuando comenzara a formar parte de la programacion de radiodifusoras
locales. Este retraso en el desarrollo de una estética musical propia se debi6
principalmente a la condicion migrante de la mayoria de los habitantes de la
zona y a su naturaleza fronteriza con Estados Unidos, lo que facilité una gran
influencia de las Jazz bands y Big bands norteamericanas en las Orquestas
tipicas del noreste durante la década de los afios 30 y 40 ( J. Martinez, 2013).

Tal como menciona José Olvera (2014) en su texto Musica nortefa, radio

y migracion,

En esta ciudad [Monterrey], durante los afios 20 y 30, el gran abanico

musical privilegiaba en los medios masivos y en conciertos a la musica
clasica, interpretada por orquestas militares o por pequefas orquestas,
asi como a los ritmos estadounidenses como el blues, fox-trot y el jazz;

asi como los latinoamericanos tango y danzoén. (p.6)

Otro de los factores causantes del rezago en la inclusion de la Musica
nortefa a las estaciones de radio mexicanas en la primera mitad del s.XX es la
desvalorizacion que ésta recibia por parte de los medios (radio, prensa y cine)
debido a su relacién con las cantinas, que jugarian un papel crucial para su
desarrollo y se beneficiarian posteriormente de su popularidad. Esto a
diferencia del recibimiento que tuvo el género en la region fronteriza, como

Reynosa y el sur de Texas (Olvera, 2014).

Todos estos factores propiciaron que, llegada la siguiente década, se
comenzase a buscar la consolidacion de la identidad sonora norestense en un
México que ya presentaba grupos culturales definidos como los rancheros en el
Bajio, los jarochos veracruzanos, y los tehuanas y costefios, cada uno tocando,

9 Si bien el género presentaba ya una consistencia en zonas como Linares, China, Bravo y Teran en
Nuevo Ledn; y en Reynosa, Tamaulipas, no fue sino hasta mediados del s.XX que ésta comenzo6 a
tener una mayor difusién al asentarse en Monterrey (Olvera, 2014, p.6) .
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cantando y bailando su propia musica. Fue asi como diversas radiodifusoras y
sellos fonograficos locales impulsaron la consolidacion del género, fomentando
la definicion de dotaciones, repertorio y estilos para su distribucion (J. Martinez,
2013).

En la actualidad, los elementos y formatos de la musica nortefia han
evolucionado tanto en el ambito tradicional como en el comercial, adaptandose
a las necesidades y demandas de sus respectivas industrias. Si bien el dueto
de acordedn y bajo sexto siguen vigentes como parte de una tradicion llena de
identidad, no se pueden ignorar las variantes instrumentales que involucran la
incorporacion del tololoche, el bajo eléctrico, la redova, la tarola, la bateria, el
saxofon, el bajo quinto, la tuba y el acordedn, cada una de las cuales deben ser
contextualizados en épocas, escuelas, corrientes y regiones al interior de la

musica nortefia mexicana (Montoya, 2013).

Banda sinaloense
La Tambora o Banda sinaloense es un género musical surgido en la zona

del noroeste de México (particularmente en los estados de Sinaloa, Sonora y
Nayarit'®) a mediados del S.XIX, cuya instrumentacién se compone, en su
mayoria, por instrumentos de aliento (. Gonzalez, 2013).

Con cierta flexibilidad en cuanto al numero de integrantes (que ronda
entre los 10 y los 15 aproximadamente), el ensamble se conforma por una
seccion de clarinetes, trompetas, trombones de émbolos, tuba o sousafon y
saxores (también llamados charcheta o armonia), ademas de algunos

instrumentos de percusién, como la tarola y tambora con platillos, afadiendo

9 Pese a que muchas fuentes no incluyen a Nayarit como un estado perteneciente a la region
noroeste del pais, su proximidad con Sinaloa lo vuelve parte importante en el desarrollo del género.
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ocasionalmente en los ultimos afios la bateria y el bajo eléctrico'" (I. Gonzalez,
2013).

Si bien en términos polulares se asume a la Banda Sinaloense como un
género musical, resulta pertinente hacer la distincién entre el formato
instrumental que la conforma (tal como se menciona con anterioridad) y los
géneros que componen su repertorio, los cuales pueden abarcar desde polkas,
mazurcas, valses y sones hasta corridos, rancheras, etc. No obstante, aclarado
este punto y para no generar confusiones, en el presente texto nos referiremos
a la Banda Sinaloense como un conjunto de ambos, a excepcién de ser

necesaria algun tipo de especificacion.

Los origenes de la Tambora sinaloense estan profundamente vinculados
a la presencia de las bandas militares y al establecimiento de comercios de
bienes extranjeros en Mazatlan durante la segunda mitad del siglo XIX. La
situacion politica del pais y la ubicacion privilegiada de la ciudad al noreste del
territorio fomentd una fuerte presencia militar a finales de los afios 40, debido a
la amenaza que representaban los planes de invasion norteamericana en 1846,
a cargo del presidente estadounidense James. K. Polk (Archivo Mazatlan
interactivo, 2025).

Como menciona la doctora Helena Simonett en su libro Banda. Mexican
musical life across boarders (2001), después de que Mazatlan se volviera un
fuerte en 1844, la vida en la ciudad se vio afectada por la presencia del ejército.
Las bandas militares tocaban en funciones de distinta indole, algunas de las
cuales no estaban estrictamente asociadas a sus labores militantes, si no para

entretenimiento de la clase alta o para eventos publicos.

Esta presencia de las bandas de guerra en Sinaloa no fue algo
ocasional, sino que persistio y se intensifico para la década de los 60, debido a

los movimientos militares relacionados con la segunda intervencion francesa, al

" Si bien la presencia del bajo eléctrico resulta algo excepcional en los ensambles de Banda
Sinaloense, la intervencion de personajes como Ricardo Cota en sus proyectos personalesy de
Emiliano Coronel como bajista intermitente de la banda MS sientan un precedente al respecto.
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final de la cual se formaron oficialmente las primeras bandas militares
mexicanas, conformadas por musicos reclutados de diferentes partes del pais, y
caracterizadas por tener un gran nivel técnico y musical (Campos en Simonett,
2001).

Aunado a esto, la presencia de musicos extranjeros que decidieron
quedarse en México para posteriormente movilizarse hacia las zonas de
Durango, Zacatecas y Sinaloa, continu6 nutriendo y fortaleciendo la escena

musical del nororeste del pais (Pérez, s.f.).

Por otra parte, la presencia de comercios extranjeros en Mazatlan que
importaban distintos productos y mercancias, dentro de los cuales se
encontraban instrumentos de aliento caracteristicos de la época en ciertos
paises de Europa, ayudo también al desarrollo y popularizacion de esta musica.
Tal es el caso de la casa Melchers (una de las mas importantes de la época),
que tuvo gran popularidad en el puerto entre 1870 y 1916 y que ofrecia dichos
instrumentos a costos accesibles y pagos diferidos, haciendo viable su compra
para la gente del pueblo, impactando en el surgimiento de agrupaciones
musicales locales en distintas zonas cercanas al puerto (Pérez, s.f.; Simonett,
2001).

Resulta importante mencionar que, si bien las bandas militares ejercieron
una gran influencia en el surgimiento de la Banda sinaloense, no son un
antecedente directo de ésta, como si lo son las bandas locales que comenzaron
a surgir en esta época, distinguiéndose de las primeras por el numero de
integrantes y el repertorio elegido, asi como los eventos y lugares en los que se
presentaban (Simonett, 2001).

De acuerdo con la autora, la posibilidad de adquirir estos instrumentos
provoco su popularidad entre la comunidad, que fue encontrando en ellos un
vehiculo de expresion propio, desarrollando poco a poco un estilo caracteristico
de la region, distinto al de la tradicion europea'. Si bien es probable que

2 Ejemplo de ello son los primeros sones sinaloenses tales como El coyote, El buey y la Guacamaya
(Pérez, s.f.).
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algunos elementos de la practica musical académica fueran imitados y
absorbidos, los estandares y la estética musical de esta nueva propuesta se
generaron dentro de la tradicion popular (Simonett, 2001).

Esta popularidad fomento, a su vez, la profesionalizacién de bandas que
comenzaron a ver la potencialidad del negocio que esta musica representaba,
lo que desemboco, a finales del S.XIX, en la presencia de agrupaciones
profesionales en distintas zonas de Sinaloa tales como El recodo, El limoén y El
Quelite, que eran contratadas para amenizar distintas celebraciones y

festividades (Pérez, s.f.).

Otro de los elementos clave para el desarrollo y consolidacion de estas
bandas de aliento fue, sin duda, la Revolucion Mexicana. Al respecto, Simonett
(2001) senala que, al finalizar el movimiento revolucionario, los musicos que se
unieron a filas regresaron a sus hogares con un repertorio musical nuevo,
adquirido durante su servicio, mientras que, por otra parte, el gobierno impulsé
el desarrollo de las bandas municipales'® como parte de una estrategia para

construir una identidad nacional que unificara al pueblo.

En contraste, la tendencia de las orquestas populares por adaptar su
instrumentacion e incorporar repertorio de las orquestas norteamericanas (Jazz,
Foxtrot, Tango, Charleston y Blues) para tocar en eventos sociales, hizo que los
criticos de la época no les dieran crédito suficiente dentro de la construccion de
esta nueva identidad (Simonett, 2001).

Esta mala reputacion que ganarian las bandas locales frente a los
intelectuales de la época, asi como la imagen que la clase alta comenzo6 a
hacerse de ellas como agrupaciones pueblerinas, comenzaron a fomentar un
menosprecio de esta musica frente a otras que fueron mejor recibidas, como el

mariachi o las orquestas tipicas.

3 Resulta importante aclarar que, de acuerdo con la autora (2001) las bandas municipales 'y
militares tenian una formacion mas grande (de aproximadamente 40 musicos) y eran financiadas o
apoyadas por el gobierno, mientras que las bandas locales eran agrupaciones mas pequenas que
trabajaban de manera independiente.
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Los intelectuales sinaloenses nunca habian considerado a la musica de
banda regional como musica folklérica. Como resultado, nunca fue el
centro de atencion [...] ni se expuso al proceso de folklorizacion y
estandarizacién. Nunca fue el foco de interés, nunca se presenté como
un articulo turistico y nunca se utilizé con fines politicos nacionales. La
banda nunca evito la luz, pero evolucioné a la sombra de la periferia. En
la época en que los mariachis acompafaban a los héroes cantantes del
cine, todos elegantemente vestidos con trajes de charro, la banda
todavia se consideraba la musica de los pobres y de los rancheros.

(Traduccion personal, Simonett, 2001, p. 150.)

Sin embargo, esta relacién al margen de los estandares del folklor y las
demandas del mercado continuaron fomentando la exploracion del género sin la
restriccion de la tradicion como algo inamovible que debe de replicarse para
perdurar, sino mas bien como un género vivo que forma parte de un ecosistema
en constante evolucién, permitiendo la consolidacion de bandas como Los
Guamuchilefios (primer banda en realizar una grabacién profesional en 1952) o
El recodo, que jugaron un papel importante en el impulso del género a nivel
nacional e internacional al verlo con una mirada artistica como vehiculo de
expresion e identidad, pero también con una mirada empresarial como parte del

engranaje de la industria musical (Simonett, 2001).

Decisiones como uniformarse (influenciados por la formalidad de las
orquestas populares profesionales, las big bands y las danzoneras), desarrollar
la lectura musical o aligerar el sonido de los alientos, fueron parte de las
caracteristicas que ayudaron al impulso del género, y que fueron preparandolo
para el salto que, en mi opinion, fue decisivo para su consolidacién dentro de la
industria: la inclusion de cantantes como parte de la agrupacion, tal como fue el
caso de Eduardo del Campo (1953) y Luis Pérez Meza (1957), dos de los
pioneros en esta nueva estética que redefiniria el concepto de lo que es la
Banda Sinaloense (Simonett, 2001).
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La vigencia de la Banda Sinaloense hoy por hoy se debe a esta
busqueda constante de adaptacién e innovacion no sélo en el aspecto musical
sino también en su performance, caracteristicas que la distinguen, desde sus
inicios, de otros géneros musicales que surgieron a la par. Si bien se puede
generar un debate sobre la identidad sonora del género como parte de una
industria que busca estandarizar, no se puede ignorar su mérito por mantenerse
viva y representando el gusto de miles de mexicanos en una realidad

bombardeada de informacién sonora y modas desechables.

La musica de banda aparentemente habia seguido un camino diferente
del mariachi: mientras que hoy en dia el mariachi pertenece al reino del
folkor y se ha estancado hasta cierto punto en su desarrollo musical, la
banda se ha convertido en un estilo musical altamente popularizado y
comercializado que se mantiene al dia con el flujo de las modas que
cambian rapidamente. (Traduccion personal, Simonett, 2001, p.154)

Corridos tumbados
De acuerdo con Valenzuela Arce (2023), y en términos generales,

podemos entender a los corridos tumbados como expresiones recientes de la
tradicion corridista que han logrado una enorme influencia en amplios sectores

juveniles gracias a su difusion masiva por medios electronicos.

Producto de la convergencia musical de géneros como la Musica
nortefia, la Banda sinaloense, el Sierrefio y el Rap'#, el corrido tumbado aborda
narrativas que destacan en gran parte el hedonismo, los cddigos consumistas
neoliberales y los entramados del narcotrafico (. Gonzalez, 2023; Valenzuela,
2023).

Si bien esta relacion con el rap (sobre todo de finales de los 80, conocido

como “rap gansta” o rap de gangster) puede parecer lejana, resulta evidente al

4 Por su parte, Valenzuela Arce menciona que la base tripode de estos corridos son el hip-hop, el
trap y el urbano (2023, p.21).
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abordar el giro que presentan las letras y el enfoque de los corridos tumbados

frente a sus antecesores. Al respecto, Igael Gonzalez (2023) menciona que:

“[...] si bien se conservan tematicas que emergieron con el narcocorrido
(como la fiesta desenfrenada, el consumo de sustancias, la apologia a la
impunidad, entre otros) su principal y novedosa caracteristica es la
violencia explicita y grafica, asi como el realismo y la naturalidad con la

que es narrada (y cantada)”. (p.15)

Esta convergencia de géneros tan contrastantes como el rap y el corrido
se da gracias a la particularidad cultural de la frontera del norte de México con
E.U.A., en donde existe una mayor exposicion hacia las manifestaciones
culturales de ambos paises. En este contexto, no resulta extrafio que
personajes como Dan Sanchez, un joven sonorense con gustos musicales que
abarcan desde Los invasores de Nuevo Ledn y Ariel Camacho hasta el rap de
Aleman y de Dr. Dree, y considerado uno de los primeros compositores del
género, haya tenido la idea de “meter el rap a las guitarras” (BBC news, 2023).

Otra de las caracteristicas del género posiblemente inspiradas por el
legado del rap es el gusto por las armonias menores que, si bien no es un rasgo
exclusivo, presenta en el tumbado una preferencia muy clara con respecto a
sus géneros antecesores. Esta tendencia sonora pareciera querer empatar el
panorama en el que se desarrollan sus letras, en las que, si bien puede no
tocarse necesariamente el tema del narcotrafico y sus implicaciones pareciera
reflejarse en la musica como una realidad de la que dificilmente se puede
escapar, que se encuentra siempre latente y que tarde o temprano puede tener

algun tipo de consecuencia.

Volviendo al tema del rap, otra de las caracteristicas que pueden
rastrearse como influencia en el Corrido tumbado es la vestimenta (o ciertos
rasgos de ella) de la cultura hip hop, pues los representantes del género han
roto con la idea de que el corrido se canta a botas y sombrero para cambiarlos

por prendas de marcas prestigiosas (ya sean tenis, playeras o gorras) o por el
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uso de joyeria y cadenas ostentosas (bling bling), y que en ambos casos

buscan denotar el estatus econdmico de quien las viste (I. Gonzalez, 2023).
Como menciona Valenzuela Arce (2023):

Los corridistas tumbados optaron por cachuchas en lugar de sombreros,
bermudas y ropa deportiva en lugar de pantalones de mezclilla,
camisetas y camisas de marca (Gucci, Louis Vuitton, Buerberry,
Balenciaga, Amiri, Fendi, Moncler, Balmain), y menos camisas vaqueras
[...] Ademas, incorporaron estilos propios, apoyados en la ropa disefiada
para unos cuantos por las poderosas marcas que definen la moda. (p.
29)

Con respecto a este giro, tanto visual como musical, Gonzalez (2023)
menciona una renovacion del corrido por parte de las nuevas generaciones que
culturalmente tienen una conexion con el género pero que no se ven
precisamente reflejados en sus tematicas y representaciones correspondientes

a otra época.

Se trata de una generacidn de morras y morros que incursionan en la
escena representando a morras y morros; morros que se representan a
si mismos... Se apropiaron de los estilos y materiales discursivos que
tuvieron a la mano. Se trata entonces de una juvenizacion del género
regional mexicano. Se trata de la version urbana de la musica regional
mexicana que anteriormente representaba al rancho y a las botas

picudas con sombreros o tejanas. (p.18)

En cuanto a la instrumentacion, el Corrido tumbado presenta una
agrupacion hibrida entre los ensambles de Musica nortefia, Banda Sinaloense y
Sierrefio, componiéndose generalmente de tuba y tololoche, guitarra docerola,
saxores (o charchetas) y cantante, incluyendo, ademas, otras variantes con
trombones, guitarra de cuerdas de acero y bajo eléctrico.

Si bien este formato pareciera tener sus origenes a finales de la primer

década de los 2000 con el surgimiento del Nortefio banda (o Bandefio) en
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proyectos como el de Julién Alvarez, el Komander y Calibre 50, presenta
modificaciones importantes como la eliminacion del acordedn y la bateria, el
cambio de bajo sexto a guitarra docerola y la incorporacién del tololoche. Dentro
de estas particularidades instrumentales, destacan la alternancia o
convergencia de la tuba o el bajo eléctrico y el tololoche (instrumentos que
desempefian la funcion de bajo en la Banda sinaloense, la Musica grupera y la
Musica nortefia, respectivamente), asi como la técnica de ejecucion de éstos
ultimos, conocida como bajo o tololoche chicoteado.'®

Pese a conservar ciertas caracteristicas instrumentales y musicales tales
como el uso de compases binarios y ternarios (2/4 y 3/4), algunos
investigadores como lgael Gonzalez cuestionan la precision del uso del término
corrido para nombrar a este tipo de composiciones, pues éstas ya no se sujetan
a la composicion tradicional o a las caracteristicas del corrido como género

narrativo-literario y musical.

Comercialmente [los tumbados] siguen siendo considerados un
subgénero del corrido [...] me parece que debe entenderse como una
manifestacion diferente, dado que son pocas las composiciones que se
asumen propiamente como corridos, es decir, que hablan de alguien o
que dan cuenta de una historia, aunque el soporte musical sigan siendo
esencialmente las polkas y el “valseado” [...] caracteristicos de la musica
de conjunto nortefio, sierrefio y bandefio. Ahora, si nos referimos a las
tematicas, lo cierto es que han variado significativamente. No se puede
negar una real continuidad [...] en tanto que ambos remiten a un mundo
de oralidad que todavia caracteriza notablemente a la cultura popular

mexicana. (. Gonzalez, 2023, p.14)

Aunque algunas fuentes sefalan el surgimiento del género alrededor del

2015 (Arturo Saucedo en BBC News, 2023), no fue sino hasta finales de esa

S Definir una instrumentacion fija para el género resulta una tarea complicada debido a los
constantes cambios que ha presentado desde su surgimiento, lo cual es una caracteristica que
demuestra la novedad y vigencia del género.
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década que comenzo6 a ganar mas proyeccion en la industria con el lanzamiento
del primer gran éxito comercial surgido bajo la etiqueta de “tumbado” en 2019,
Amor tumbado, del hermosillense Natanael Cano (l. Gonzalez, 2023).

En este punto, resulta interesante reflexionar acerca de la influencia de la
industria musical en el surgimiento de canciones tumbadas (y de muchos otros
géneros) que presentan tematicas universales como estrategia para abrir el
alcance a un publico mucho mas amplio. Dicha estrategia, que se ha replicado
anteriormente con otros géneros musicales como el rap o el reggaeton, consiste
en eliminar o rebajar los aspectos polémicos para ofrecer una versién que sea
mejor recibida por otros sectores. Parece no ser coincidencia el hecho de que
en la evolucion de un género con tendencia a hablar de elementos relacionados
al exceso y a la violencia se encuentren canciones como Amor tumbado (2019),
de Natanael Cano y Ella baila sola (2023), de Eslabon Armado y Peso Pluma,

cuya tematica recae en elementos con

Esta misma estrategia resulta mas efectiva en compania de la
colaboracion de musicos del género con otras estrellas de renombre
internacional que no estén directamente relacionadas con éste. Como ejemplo
de ello se encuentran colaboraciones como las de como Fuerza Régida y
Shakira con la cancion El Jefe (2023), y de Octavio Cuadras, Grupo marca

registrada y Maluma, con Bling bling (2024).

Volviendo al tema concreto del éxito de los Corridos tumbados,
Valenzuela Arce (2023) resalta dos de importancia: por un lado, su difusion
masiva a través de redes sociales y plataformas como TikTok, Youtube, Spotify,
Facebook e Instagram, en las que inicié el bombardeo tanto de musica como de
imagenes y videos que identifican al género; y por el otro, al impulso de sellos
discograficos con proyeccion internacional como Rancho Humilde y Prajin
Records, instalados en California Este desarrollo refleja, a su vez, el interés por
los jovenes como publico principal del género.
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Como menciona Igael Gonzalez (2016) en su texto Entre la censura y los
negocios: notas sobre la industria del corrido de narcotrafico y de la nueva

musica regional mexicana,

El negocio del corrido de narcotrafico contemporaneo y sus
manifestaciones asociadas, surgi6 junto al nacimiento de una nueva
economia politica para la musica mexicana. Como producto mediatico,
formo parte de un movimiento musical mucho mayor conocido como la
onda grupera. La musica grupera fue la marca comercial que etiquetd
genéricamente a una diversidad de grupos y artistas que actualizaron los
estilos regionales de distintas zonas del pais y que lograron consolidar
una industria cultural transnacional al desterritorializar la produccion y el

disfrute de la musica mexicana. (p.93)

Sin embargo, y por afortunadamente, esta manipulacion por parte de la
industria musical no ha conseguido diluir del todo la mexicanidad de estas
propuestas, ni su conexidn con la cultura en la que surgen. Pese a imponer
férmulas pensadas para su éxito masivo, la historia de sus origenes y la manera
en la que el publico conecta con esta nueva forma de hacer corridos es algo
que ha trascendido la barrera de lo comercial.

Desarrollo de la capsula piloto
Para el desarrollo de la capsula piloto del proyecto se realizaron una

serie de pasos agrupados en 4 fases generales que se distribuyeron de la

siguiente manera:

Fase 1, correspondiente a la revision y discriminacion de fuentes
necesarias para dar profundidad y sustento a la pertinencia del proyecto; fase 2,
en la cual se realiz6 el disefio del contenido de la capsula a partir de la
informacion recopilada previamente; fase 3, en la que se elabor¢ la capsula
(grabacion de audio y video, edicidn, etc.); y fase 4, correspondiente a su

lanzamiento y monitoreo de estadisticas.
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Figura 6. Ruta de elaboracion de capsula piloto

« Eleccion del género sobre

Desarrollo de el que hablara la capsula
contenido « Dicriminacién de temas

relacionados a desarrollar

- Nombre . Elementos
Definicién de > « Guidn audiovisuales

caracteristicas « Corte . Paleta de

Duracion colores

« Grabacion y edicion

( Elaboracion ) « Diseno de portada

- Diseno de logo y slogan

« Creacidon de perfiles en redes

Lanzamiento y . Lanzamiento
analisis « Analisis de estadisticas

Elaboracion de capsula piloto
|

Elaboracion personal realizada a través de plantilla y tipografia de Canva, febrero 2026.

Se trabajo en la definicion del nombre de los perfiles de redes sociales
(Instagram y TikTok) en las que se compartira la capsula piloto y el posterior
contenido que se desarrolle desde el proyecto, buscando un nombre que
estuviera relacionado con los elemntos mas importantes del mismo, como el
sonido, la musica y el analisis. De entre una lista de 24 prospectos, se definio
Logo Sonoro como la idea representante, concretandose, para ambos perfiles,
como @Logosonoromx.

Se realizd, ademas, una propuesta de logo y slogan que reflejaran los
elementos anteriormente mencionados, para los cuales se eligieron la imagen
de un disco de vinil como objeto relacionado con el elemento musical, y la frase

“Re-conoce lo que escuchas” como escencia del proyecto.
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Figura 7. Logo y slogan del proyecto

Re-conoce 10 que escuchas

Elaboracién personal a partir de imagen y tipografia de Canva. Enero 2026.

Otro de los elementos que se trabajé para dar una coherencia visual al
feed de los perfiles, fue una paleta de 10 colores elaborada en Adobe Color,
creada a partir del analisis de diversas imagenes del disefio mexicano

contemporaneo.

Figura 8. Paleta de colores del proyecto

#E9CSBD #C4B7D6
RGB 233,197,189 RGB 196, 183, 214
HSB11,19,91 HSB 265, 14, 84
CMYK 0, 15,19, 9 CMYK 8,14, 0,16
LAB82,12,9 LAB 76, 10, -14

#ENE27 #8C0208
RGB 226, 30, 39 RGB140,2,8

HSB 357, 87, 89 HSB 357, 99, 55
CMYK 0, 87,83, 11 CMYK 0, 99, 94, 45
LAB 49, 70, 47 LAB 28, 51,38

Elaboracién personal creada en Adobe Color, diciembre 2025.
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El desarrollo de la portada para la publicacion incluy6 uno de los colores
que componen la paleta anteriormente mencionada, tal como se muestra a

continuacion:

Figura 9. Caratula de publicacion para redes sociales

¢ IN, ACORDESNT

Elaboracion personal a partir de imagen y tipografia de Capcut pro, enero 2026

Finalmente, en cuanto al uso de redes sociales en México, y tomando en
cuenta la informaciéon mostrada con anterioridad con respecto a sus usuarios, al
publico que consume los géneros musicales abordados, y al impacto que tiene
la musica en la etapa de adolescencia, se definié que el proyecto esta enfocado

al publico en general, con énfasis en los usuarios de entre 15 a 26 afios.

Tomando en cuenta esto, y siendo la finalidad del proyecto lograr un
alcance fuera del ambito académico, se definié que el contenido no fuera
exclusivo para personas con formacion o estudios musicales previos, por lo que
su corte sera relajado e informal, con la finalidad de poder llegar de manera

Optima a la audiencia.
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Desarrollo audio visual de la capsula piloto
Se realizaron cuatro propuestas tematicas para el desarrollo de la

capsula piloto, dentro de las cuales se eligi6 la que abordara la inclusion del

acordeon en la Musica nortefia, por ser la mas cercana a la cultura de regia.

Al ser disefiada para redes sociales, se optd por un formato que se
adaptara a las caracteristicas actuales de la creacion de contenido de
divulgacién a través de las mismas, por lo que se incluyeron tomas desde
distintos angulos, superposicién de imagenes relacionadas, uso de efectos de
sonido y fragmentos de pistas musicales, asi como subtitulos con distinta

tipografia.

La captura de video se hizo con un celular Iphone 15, y la captura de
audio con un micréfono inalambrico DJI mic mini, mientras que la edicion del
video se realiz6 a través de la aplicacién Cap Cut en su versién Pro, devido a
todo el lenguaje audiovisual que se ha desarrollado en torno a ésta en los

ultimos anos.
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RESULTADOS
La capsula piloto llamada “Musica nortena... ¢ sin acordedn?” fue compartida en

Instagram y TikTok el dia viernes 13 de febrero del 2026. La recopilacion de los
siguientes datos se realiz6 el domingo 15 de marzo del afio en curo, un mes

después de su lanzamiento.
Las estadisticas a analizar se dividen en las siguientes secciones:

a) Respuesta de la publicacion en redes, referente a la interaccion que
obtuvo en cuestidén de seguidores, visualizaciones, likes, guardados,
compartidos y compentarios realizados.

b) Caracteristicas de los usuarios que interactuaron con la publicacion,
tales como sexo, edad y pais.

Tabla 1. Interaccion de la publicacidon en redes sociales

Interaccion de la publicacion

Red social  Visualizaciones Likes Guardado | Compartido Comentarios Seguidores

Instagram 4,913 296 32 36 1 67

TikTok 4,390 335 49 15 7 26

Tabla 2. Caracteristicas del publico

Caracteristicas de publico

Red social Sexo Paises principales
México 87.7% 13-17/13%
EUA 6.6 % 18-24/26.4%
H80.1% M 19.9%
Instagram Chile 1.3 % 25-34/42.3%
Espafa 1.1 % 35-44/12.2%
Otros 3.3 45+/6.1%
México 79.5% 18-24/28%
EUA9.7% 25-34/43%
TikTok H84% | M15% | Otro1% Guatemala 3.1% 35-44/14%
Chile 1%
Otros 6.7% 45 +/15%
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DISCUSION
Al tener una cuenta personal en Instagram pero no en TikTok, la

respuesta de cada una de estas plataformas presento ciertas distinciones, entre
las que destacan el numero de seguidores y comentarios, que presentaron una

mayor cifra en la primera de ellas.

De los 67 seguidores que obtuvo el perfil de Logo sonoro en Instagram,
gran parte pertenece o se relaciona con la lista de seguidores de mi perfil
personal, al igual que sucede con los 11 comentarios de la publicacion y los 36
compartidos. Sin embargo, al no contar con un historial previo en TikTok, los 26
seguidores, 7 comentarios y 15 compartidos de la publicacion de este perfil se
dieron de manera organica, con solo una persona relacionada con mis

contactos personales dentro de estas cifras.

Estos datos resultan de importancia en el abordaje estadistico del resto
de interacciones, pues en cuanto a visualizaciones, likes, guardados y
compartidos, las cifras arrojadas por ambas plataformas se comportan de
manera similar. Si ademas de esto, se toma en cuenta el porcentaje de
interaccidn que tuvo la publicacidn con usuarios “no seguidores”, con
porcentajes de un 73.8% para Instagram y un 98% para TikTok, se puede tener

un acercamiento al alcance que ésta tuvo para el publico en general.

Por otra parte, las estadisticas arrojadas por ambas plataformas con
respecto a las caracteristicas de los usuarios que interactuaron con la
publicacion marcan un ligero ajuste en el publico al que va dirijido el proyecto,
pues si bien se estipulé que era apto para publico en general, se mencion6 un
énfasis en la poblacion de entre 15 a 26 afios, basado en las cifras arrojadas
por los estudios consultados, mientras que la mayoria de las interacciones que

ésta obtuvo se encuentran entre los 18 y los 34 aros.

Sin embargo, hay factores que no permiten una aproximacion definitoria
de estas estadisticas, como el hecho de que TikTok, a diferencia de Instagram,
no arroja cifras de internautas menores de edad, lo que podria generar cierto
impacto en su abordaje.
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CONCLUSIONES
Si bien los resultados arrojados en el presente documento no resultan

conclusivos para responder de manera concreta a la pregunta de investigacion,
si nos permiten tener un acercamiento preliminar al impacto que puede generar
el desarrollo del resto del proyecto aqui presentado en el abordaje de la

problematica de discriminacion cultural de la musica popular contemporanea en

México.

No debe perderse de vista el hecho de que el lanzamiento de la capsula
en redes se dio de manera aislada a modo de piloto para comprobar la
viabilidad del proyecto y observar los aciertos y areas de oportunidad del
mismo. Tomando esto en cuenta, las cifras de interaccion resultan de
importancia, pues establecen un buen punto de partida para el resto de las

capsulas a desarrollar.

Dado que el proceso total de elaboracion de la primer capsula tomo
alrededor de 15 horas, se contempla la posibilidad de incluir otro tipo de
contenido para redes sociales, tales como publicaciones e historias con
distintas dinamicas como preguntas abiertas y encuestas, con la finalidad subir

contenido de manera recurrente y propiciar la participacion de los usuarios.

En cuanto a la eleccion de elementos audiovisuales que integran a esta
primera entrega, considero que hubo una serie de aciertos como la duracion, el
desarrollo del contenido, las imagénes y elementos sonoros que la conforman,
asi como la eleccion de los enfoques de grabacion, que en conjunto propiciaron

las estadisticas mencionadas con anterioridad.

Segun la informacidn que vayan arrojando las estadisticas con el
desarrollo de los contenidos posteriores, se considerara o refutara la posibilidad
de desarrollar capsulas de mayor duracion para plataformas como Facebook o
YouTube que profundicen en ciertos temas relacionados con estos géneros
musicales. De ser el caso, se tendra que trabajar en una logistica de planeacion
distinta a la presentada en el presente documento, con la finalidad de
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aprovechar las oportunidades que los distintos formatos que cada una de estas

plataformas ofrece.

También se mantiene abierta la posibilidad de desarrollar contenidos de
apreciaciéon musical de composiciones contemporaneas pertenecientes a los
géneros aqui abordados, con una dinamica mas enfocada al analisis armonico y
formal, la composicion y comportamiento de su instrumentacion y el contenido
de sus letras, partiendo de un acercamiento directo con la grabacion de las
canciones seleccionadas, con la finalidad de aprender a escuchar los elementos

que conforman y enriquecen a dichas propuestas.

Finalmente, considero que el enfoque del proyecto Apreciacion de la
musica popular contemporanea en México: Musica nortefia, Banda sinaloense y
Corridos tumbados puede permitir la futura colaboracién con instituciones
académicas y culturales interesadas en el tema, no sélo para del desarrollo de
capsulas de otros géneros musicales, sino también de platicas o ponencias que
aborden las experiencias y resultados arrojados por el desarrollo del resto del

mismo.
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