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Introduccién
Al estudiar una pelicula, es necesario tener presente que la “imagen no es un fin
en si misma sino un medio de adivinacion, de defensa, de embrujamiento, de
curacién, de iniciacién” (Debray, 2002, pag. 30); es asi como el fime de
Jodorowsky, “El topo” (1970), es una representacion simbolica de una iniciacién
colectiva, en la cual el espectador es participe, al igual que los personajes en
escena, de un proceso de reconocimiento y crecimiento. Entendiendo desde luego
que “...el fin de todo arte [...] es explicar, al artista y a los demas, por qué se vive,
cual es el sentido de la existencia. Explicar a la gente la razon de su existencia en
este planeta o, si no explicarlo, al menos preguntarlo” (Tarkovski, 2005, pag. 43).
De esta forma, Jodorowsky ofrece una vision personal sobre la construccion del
ser, sin que esto quiera decir que es una propuesta Unica, ya que el artista
funciona como un vocero del pensamiento colectivo, al tiempo que le enfrenta con
enfoques que en ocasiones el publico no ha querido plantearse.

En este trabajo se abordaran tres apartados, que buscan aproximarse al
topico de las masculinidades en el filme seleccionado: Construyendo al iniciado:
Trinidad, Rito de iniciacién y El Guerrero: construccion del “hombre”.

I. Construyendo al iniciado: Trinidad.

1102

Dos afios antes de la aparicidn de “El topo”, Jodorowsky propone el filme
“Fando y Lis” (1968), en el cual se narra la historia de una pareja sadomasoquista
que busca una ciudad mitica, Tar. En ese filme se introduce el tema de las
dualidades, pues juntos representan “las syzyg/'as’ divinas, las parejas androginas
de dioses” (Jung C. G., 2009, pag. 82). Los personajes de esa historia, no son
entidades individuales, son construcciones duales. Esto se corrobora cuando
Fando asesina a Lis, y él termina dejandose morir sobre la tumba de ésta, para
finalmente verlos caminar rumbo al bosque, de huevo como una sola entidad.

Al revisar el segundo filme, es perceptible que la propuesta inicial surge muy
cerca de la primera produccion, ya que se cuenta con un ente que reside en dos
cuerpos: El topo y la mujer de negro, una entidad femenina que viste igual que ély
posee una voz masculina.

Sin embargo, esta segunda propuesta filmica, no solo plantea una
construccion dual, sino que construye una trinidad, se esta frente a un ente que
ocupa tres espacios fisicos: el hijo, El topo y la mujer de negro.

Entonces es posible pensar que se vuelve al tema de los arquetipos
jungianos, mas ya no en términos de dnima y animus; sino que se busca construir
una entidad diferente, a quien se denominara el héroe?, el cual a su vez posee dos
instancias previas: el fanfarron y el cobarde, representando polaridades

fragmentadas del ser.

1Syzygos: apareado, unido. Syzygia: Coniugatio. (Nota del texto original)
Este modelo es extraido de la propuesta de la nueva masculinidad, segin Robert Moore y
Douglas Gillette.
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De esta forma El topo representa la polaridad activa, es decir, el fanfarrén,
mientras que la mujer de negro, escenifica la pasiva, el cobarde. El topo, en este
caso, representa al “fanfarrén [quien] intenta impresionar a los demas” (Moore &
Gillette, 1993, pag. 56), ya que exhibe un poder sustentado a partir del exceso de
violencia. Ese poder lo manifiesta con su hijo, al pedirle que entierre su primer
juguete vy el retrato de su madre, para que pueda convertirse en hombre. De esta
forma, El topo trata de amedrentar desde del imaginario que se construye a partir
del miedo que inspira en los deméas. Se vuelve un personaje incuestionable, “sus
estrategias estan disefiadas para proclamar superioridad y su derecho a dominar a
los que lo rodean” (Ibidem).

Sin embargo, también es visible que “estos ataques contra ofros intentan
disimular su oculta cobardia y profunda inseguridad” (idem). Es decir, que aunque
controla a Mara, y la violenta al nombrarla y abusar de su cuerpo, termina siendo
dirigido por ella. Es Mara quien desea eliminar a los cuatro maestros del revolver
para conseguir una supuesta supremacia, sobre algo o alguien que no termina por
concretarse, pero que se inicia a partir de engafar a los maestros del revolver
logrando que éstos se distraigan y caigan en las trampas urdidas por El topo. Se
esta frente a un hombre inseguro, que ha asesinado de manera sadica a sus
contrincantes, pero que en este punto tiene miedo al estar frente a aquellos que
pueden ser considerados sus iguales o superiores, asi que cobardemente recurre

a los engafios para poder vencerlos.
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Por su parte, la mujer de negro, el Cobarde, surge antes de que El topo se
encuentre con el primer maestro del revélver, ella ha pedido audiencia pero se le
ha negado y est& a la espera de un posible encuentro.

Cuando El topo se enfrenta con el primer maestro, ella observa desde lejos,
como el pistolero y Mara se alejan con la victoria mal habida; entonces se
aproxima y dispara sobre el cuerpo yaciente del maestro. Este hecho resulta
comprensible, porque el Cobarde “por lo general correra para escapar de una
pelea, quiza disculpandose al decir que es mas ‘masculino’ alejarse” (lbidem, pag.
58). En este caso prefiere mantenerse a la distancia, mientas controla al Fanfarrén
para que cumpla sus deseos, ya que esta mujer se ofrecera para guiar a El topo
hacia el proximo maestro. Ella no se enfrenta de manera directa, actua desde su
pasividad como agente de control.

Es asi como el Cobarde “se sentira invadido y avasallado y pisoteado...y
cuando ya ha tenido bastante de esa situacion, la soberbia escondida del
Fanfarron que hay dentro de él se manifestara y entonces el Cobarde lanzard un
violento ataque verbal y/o fisico sobre su ‘enemigo’....” (Ibidem, pag. 59). Esto es
comprobable si se toma en consideracion que es esta mujer quien le obsequia a
Mara el espejo que quiebra El topo, de tal forma que ella no logra obtener espacio,
mientras él esté cerca para “controlar su territorio”; al mismo tiempo que por la
aparente pasividad de la mujer de negro, el pistolero no sospecha que sera
atacado por ella. Ademas cabe sefialar, que aunque es la mujer de negro quien en

primera instancia le dispara, le deja el toque final a Mara. De nuevo el Cobarde se
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hace presente dejando que otros, El topo o Mara, tomen |a responsabilidad de la
situacion.

A partir de lo anterior, es evidente cémo se construye la base del arquetipo
del héroe, asi como la forma en que la .hybrfs3 plantea el fin tragico de esta
estructura; sin embargo, la construccion del arquetipo no esta construida en un
espacio Unico, sino que se gesta al mismo tiempo en tres instancias. Si bien el
Fanfarron y el Cobarde no podran superarse y ser Heroe, si existe alguien que
evoluciona a ese nivel: el Hijo.

El hijo es quien logra “tener confianza en si mismo y definirse como distinto
de todos los demas, para que como un ser distinto pueda relacionarse con los
demas de manera completa y creativa” (idem). Como se observa cuando se
rencuentra con su padre después de un largo tiempo e intenta cobrar venganza
por el abandono del que fue victima en su infancia, en ese momento vestira la
ropa del padre, estara a punto de caer en los mismos errores que el padre, sin
embargo, su manera de relacionarse con el mundo sera totalmente opuesta y eso
le ayudaré a librar la hybris. Al tiempo que se reapropiara de su papel de Héroe,
para incluso, llevarlo hasta el Guerrero que es la instancia madura de este Ultimo.

Los tres personajes forman una sola entidad que logra elevarse a convertirse
eh un ser maduro, después de haber atravesado diferentes muertes simboélicas.

Il.  Rito de iniciacién

3 Concepto griego que alude al orgullo o un exceso de confianza en si mismo, lo cual, usualmente,
conlleva a un castigo.
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Volviendo a la secuencia de inicio, cuando El topo cabalga con su hijo
desnudo a cuestas, a mitad del desierto, se esta en presencia del primer rito de
iniciacion del filme.

El topo, le entrega al infante un oso de peluche y la fotografia de una mujer,
al tiempo que le dice: “Hoy cumples siete afios, ya eres un hombre. Entierra tu
primer juguete y el retrato de tu madre”. Mientras el hombre observa al nifio,
ejecuta una melodia con su flauta y la ruptura entre la infancia se establece de
manera simbdlica. El nifio ha de olvidarse de su infancia al cortar los lazos con la
madre para poder llegar a la madurez y ser un hombre. En ese momento es
necesario que el personaje del nifio sufra una ruptura, es decir, una muerte, que
no tiene que ser fisica, ya que “la muerte (simbdlica, psicologica o espiritual) es
siempre una parte importante de cualquier ritual de iniciacion” (Ibidem, pag. 26).
Este nifio cruzara su muerte simbadlica al enterrar un oso de peluche, que es su
primer juguete, en ese momento corta con su performance de lo que es ser nifio,
al tiempo que cruza de la infancia a la “madurez”, y desde una muerte psicoldgica,
a partir de la sentencia paterna que lo cambia de estatus a partir de su edad, y
desde la muerte espiritual cuando corta con su lazo filial que le brinda proteccion.

Pareciera entonces que esa escena es el inicio y fin de un rito de paso, sin
embargo la propuesta de este trabajo estéd encaminada al encuentro con un rito
mas amplio. Es cierto que en ese momento el nifio deja su infancia atras al cortar

los vinculos afectivas, pero no es un hombre, aun no.
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En primera instancia valdria la pena comprender de manera simbdlica los
elementos que se presentan, ya que todo rito debe poseer dos elementos
fundamentales: “el primero es un espacio sagrado, y el segundo, un anciano
conocedor del ritual, un ‘ancianc sabio’ en quien el que va a iniciarse confie
totalmente y que pueda guiarle por el proceso para alcanzar una nueva identidad,
intacto y mejorado” (Idem). Por espacio sagrado se muestra el desierto que, segun
Cirlot, a partir de “la sequedad ardiente es el clima por excelencia de la
espiritualidad pura y ascética, de la consuncion del cuerpo para la salvacién del
alma” (2006, pag. 171). Es el lugar idéneo donde se puede gestar el cambio, pues
se esta fuera de todo aquello que pueda distraer del hecho fundamental que es la
evolucion de un estado a otro. Mientras que el padre, como guia y protector, funge
como iniciador en el ritual.

Sobre el nifio, es importante observar que carece de ropa, nho tiene mas
proteccion que el paraguas negro, como la indumentaria del padre, que sirve de
simbolo falico y protector. Ese infante carece de "nivel social”, pues su cuerpo se
encuentra en estado animal, al eliminar el sesgo cultural que la ropa podria
otorgarle. Esto se puede constatar desde la propuesta de Turner cuando dice que
los entes liminales

...pueden ir disfrazados de seres monstruosos, llevar solo un
simple taparrabos encima o incluso ir deshudos, con el fin de
demostrar que, en cuanto seres liminales que son, no tienen
status, propiedades, distintivos, vestimenta secular que indigue el

rango o rol, ni posicién alguna dentro de un sistema de
parentesco... (1988, pag. 102).
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En ese momento el nifio esta fuera del sistema simbolico, no existe mientras
no pueda concretar su “madurez’. Sin embargo, este transito no lo lleva al estado
deseado, tendra que sobrellevar otras experiencias para alcanzar un grado mayor.
Es importante dejar en claro que el proceso ritual del infante no es el Unico que se
observa en el filme, la pelicula en si misma se convierte en un ritual de transicion.
En el filme se presenta a través de los cuatro maestros del revélver que ayudan al
personaje principal a construirse en si mismo, como un ser completo que ha
alcanzado un estadio mayor de conocimiento. Es comprensible que el ritual inicia
con el nifio, pero cuando éste es abandonado, el padre continia con el rito de
paso, pues conforman, como ya se explico, un ser (nico.

El topo se enfrentard con cada maestro del revélver y serd sometido, en
primera instancia, por ellos, “es como si se viese reducido o rebajado hasta una
condicién uniforme para ser formado de nuevo y dotado con poderes adicionales
que les permitan hacer frente a su nueva situacion en la vida” (Turner, 1988, pag.
102). Pareciera que el personaje no es consciente de su proceso de evolucion, y
cede ante sus polaridades negativas y hace trampa, marcando su imposibilidad de
crecer. Se puede suponer que El topo esta dividido y presenta un exceso de
soberbia y esto hace que se perciba a un hombre al que ‘le falta algo’.

No es un hombre maduro, su actitud lo tiene atado a un estado adolescente,
y pese al rito de los maestros, no saldré de ese espacio, ya que él no esta
dispuesto a cambiar, y para concretar el cambio, “deben desaparecer las viejas

maneras de ser, hacer, pensar y sentir, antes de que emerja el hombre nuevo”
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(Ibidem, pag. 26). Pero este hombre esta fragmentado en un estado primigenio, al
carecer de una linea conductora entre sus acciones. Es posible entender que El
topo, es quien ahora tiene el papel de iniciado, sin embargo, su incapacidad para
observar sus errores lo lleva a la soberbia y por consiguiente a la muerte.

En este proceso ritual la mujer de negro se ve opacada, en su estado de
Cobarde, por El topo, como Fanfarron, pero ambos transcurren por el espacio
sagrado de los circulos concéntricos que albergan a los maestros del revélver.

Por su parte, cuando el hijo reaparece como adulto, y quiere cobrar
venganza, el padre lo convence que le perdone la vida mientras cava un tunel que
ayudara a los habitantes de la montafia. Al avanzar los dias y ver el lento progreso
del tanel, el padre incentiva al hijo para que le ayude a concretar su tarea.

Al concluir con los trabajos del tunel, que sirve como metafora de nacimiento,
el hijo logra establecer un nivel mayor que el padre, porque aunque su idea
original era vengarse, al conceptualizar al padre como maestro, le perdona la vida.
En ese momento el joven ya no solo tiene el nivel mayor en la piramide primigenia,
Sino que avanza aun mas y se convierte en hombre, no es sélo un Héroe, porque
ya ha superado el déficit del arquetipo que se presenta en la adolescencia y se ha
forjado como un Guerrero.

lIl.  El Guerrero: construccion del “hombre”

El hijo de El topo llega a la madurez partiendo de la idea de que "._los

hombres verdaderos no son terriblemente violentos ni hostiles" (idem), como lo ha

sido su padre a lo largo de la su vida. Asimismo, es comprensible que "la

1110

psicologia del hombre es siempre opuesta, implica desarrollo y creatividad, no
agresion ni destruccion" (idem). El hijo estd dispuesto a construir, no asesina
como el padre, ni engafia como el sacerdote de la iglesia del pueblo a donde llega
como parroco. De igual forma, cuando el padre se deslinda de la realidad y se
inmola en medio del pueblo de manera sumamente egoista, el hijo toma las
responsabilidades del padre y sale de aquel lugar en compaifia de la mujer y el

nuevo hijo del pistolero.
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