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Introduccion.

No he pensado mucho en cdmo podria tomar parte el grafiti en la argaitpettece que ya lo es, o por
lo menos parte del maquillaje de las grandes ciudades.

-Omar Retes, 21 afos, estudiante del décimo semestre de la licenciatugaigatiira, UANL, octubre
2010

Grafiti es un vocablo de herencia italiana adoptado por el inglés y de uso generalizado,
originalmente es el plural de grafito, término que significa marcas e inscripciones realizadas en
muros y paredes. Por extension, se llama grafiti a varias formas de escritura, dibujo o pintura
sobre edificaciones publicas y privadas, asi como otros espacios y superficies fisicas de la
ciudad. En el paisaje urbano contemporaneo se ha convertido en un sistema iconogréafico cuyos
componentes y funciones interactian con diversos contenidos y soportes del disefio grafico, la
politica, las artes plasticas, la arquitectura, la mercadotecnia y los medios masivos de
comunicacion; es decir, como expresion cultural informal u organizada altera determinados
espacios y representaciones de la cilddad.

No existe una definiciobn o conceptualizacion cerradagdafiti debido a las mdultiples
lecturas y significados del término. Su caracterizacion depende del contexto del mismo en el que
se aborda, la tradicion especifica de la que abrevan sus comunidades de préactica, o a la que se
adscriben; también, de los intereses y objetivos del investigador en turno.

De hecho, las representacisrbasicas e imaginarios del fenbmeno se pueden debnear
partir de sus caracterizaciones y definiciones. Hay jovenes locales que rayan paredes con aerosol
autodenominadoswriters-escritores, en vez de grafiteros. También existen grafiteros
fundamentalistas que refieren a Nueva Jersey/Nueva York como espacios urbanos originarios del
grafiti o hablan de tres o cuatro elementos fundacionales del movimiento asociados al hip hop;
estas referencias culturales y discursos suelen excluir explicita o implicitamente a otros artistas
callejeros por diferencias de origen, épocas o estilos. Amlisrsy grafiteros pro costa Este
de Estados Unidos, suelen no considerar grafiti al estilo local denominado ganchos, estilo de
rayar caracteristico de la ciudad de Monterrey; los ganchos son conocidos entredsuwsscrea
ORFDOHYVY FRQ HO QRPEUH 3D SD xH Wariado€Xipbsvde Btréd,lslgioBby ~ \ D

! La més antigua referencia que encontramos sobre el estudio del temaghbasdade los grafiti de Pompeya y es
de un estudioso jesuita: Garrucci, Raffa¢iél DILWL GH @RPBPTIWLRQY HW JUDYXUHV MWDFp
LOQWHUSUHpWPpPHYV S DRAriS: 8D B856.* D UU X FF L
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simbolos, regularmente de gran tamafo. Incluso, proyectos como Accion Poética son
considerados grafiti por algunos y por otros no. Accidn Poética tiene quince afios en las calles de
Monterrey y esta basado en la escritura de fragmentos de poemas en bardas blancas; formato de
intervencion artistica callejera que, formalmente, esta a medio camino entre el rétulo comercial y
la propaganda politica.

Las investigaciones académicas no escapan a esta variedad de definiciones,
categorizaciones y conceptualizaciones; por ejemplo, una tesis doctoral retoma el término post-
grafiti para referirse a nuevos contextos, funciones e interacciones de los jovenes grafiteros con
espacios especificos y virtuales del mundo urbano; interacciones que han generado formas

graficas y discursos visuales que trascienden la marca de aerosol en la pared:

Tristan Manco, a Bristol based graphic designer and prominent commentator on the
emergence of an international post-graitiF HQH H[ S Odudfity VDI(F S R§ié@d R
are more recent phrases used to describe street art and a grafiti scene in flux between
HVWDEOLVKHG LGHDV DQG QHZ GLUHFW MWW WRER WWAUD
less about a profound break in the history of urban inscripiannouncing the death of
u U grBfi® § 80 much as it is an attempt to comprehend new trends at a point when they
are in becoming, Manco provides a timely account of the general aspects of an emergent
post-grafiti aesthetic while acknowledging the difficulty of closing off any final definition.
Indeed, the notion of post-grafiti is hotly contested, both by more traditional grafiti writers,
and amongst those who might constitute this new movement.

As a result, most contemporary practitioners would be more likely to describe
themseOYHV DV uVWUHHW -DrafilV DVUWNANBhEN@Ess Qo theScRtlcal
PDVV RI DUW DQG DUWLVWYV WKDW D5 &HND JUNH K EZENMEWO

REVHUYDWLRQ grafiiDavspap&VigfastGBcofiihg unrecognizable from that of
SUHYLRXV2GHFDGHVY

En este orden de ideas es inutil buscar o defender una definicion cerrada de grafiti porque

los imaginarios y representaciones sociales del vocablo son multiples; sin embargo, para efectos

Z'LFNHQV /XNH 330DFLWU 3RKM -RXUQH\ R CulikaHG&YEDM DT n6.RIFHD!
472-474, 2008; en: http://cgj.sagepub.com/content/15/4/47 1.full.pdf+t@will- 10.
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practicos de redaccion utilizaremos diferentes términos que remiten al mismo concepto general,
a saber: inscripciones urbanas, trazos y escrituras citadinas (de las calles, en la pared),
marcadores socio espaciales y del paisaje, codigos iconograficos de comunicacion urbana,
vestigios y/o rastros simbolicos de la ciudad; iconografia popular urbana, arte callejero, dibujo y
pintura popular al aire libre, simbologia callejera; pintadas, rayas, trazos, firmas, ganchos,

apafies:

El grafiti « es una cultura excepcional: por un lado, es la tradicion artistica méas
extendida y practicada de la historia, y la que mas presencia ha tenido en la vida comunal
de la humanidad. Por otro, es totalmente impenetrable para quienes son ajenos a ella.

El grafiti no es tanto la obra como la vivencia. Cada pieza pictérica o caligrafica es
solamente el residuo de una accién, y cada accion es, a su vez, parte y resultado de la

vivencia de un complejo esquema cultdral.

El grafiti es muchas cosas; es una cueva con murales prehispanicos, piedras con
petrograbados, una banqueta marcada justo antes de secarse, un arbol marcado con tres
OHWUDV WHQLHQGR OD 3\" VLHPSUHRQX\Q ARWD\ y®W G Bl'W
marcado el amor que en ese momento sienten. Es también la pared rayada de cualquier
casa, con colores o crayolas por las manos e imaginacién del hijo(a) de la cagel De
manera el grafiti es la gran expresion de los muralistas mexicanos, teniendo como mayores
expositores a David A. Siqueiros, Diego Rivera y José Clemente Orozco sin olvidarnos de
los antecesores como el Dr. Atl y posteriores como Gonzales Camarena sélo por

mencionar algunos exponenfes.

En esta investigacion se he dejado de lado la resefia clasica, a la historia del grafiti, en La

Costa Oeste de Estados Unidos. La influencia del movimiento de Nueva York es innegable a

®*8QLYHUVLGDG ,QWHUQDFLRQDWLOFRPR ®BISBHOWLRR FH®R IWiDL BRE DD Q X H
HXURSHD~’ LQYLWDFLYQ D VHPLQDULR HQ
http://www.uimp.es/uimp/home/homeUIMPdina.php?jcji=ACTIVIDADES ACADEMICA8{&3002&lan=es&jpj
=plan=60XM&any=2011-
12&verasi=N&lan=es&tipo=ACA&parametros=actividad=$oficial=S$sede=Santander$tipoadti$iecfin=$di
rector=$conferenciante=$areas=$busqueda=1$mostrar=5$pagina=32$encurso

4 &LVQHURV -XOLR 3'H OD SUREMWHP I WDFFUGBGELYQDGHWL PRLVPR HQ 1
http://criticacrisiscatarsis.blogspot.com/2009/06&teroblematica-del-grafiti-y-para.htir?4-VII1-09.
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http://www.uimp.es/uimp/home/homeUIMPdina.php?jcj=ACTIVIDADES_ACADEMICAS&juj=3002&lan=es&jpj=plan=60XM&any=2011-12&verasi=N&lan=es&tipo=ACA&parametros=actividad=$oficial=S$sede=Santander$tipoact=$fecini=$fecfin=$director=$conferenciante=$areas=$busqueda=1$mostrar=5$pagina=32$encurso
http://www.uimp.es/uimp/home/homeUIMPdina.php?jcj=ACTIVIDADES_ACADEMICAS&juj=3002&lan=es&jpj=plan=60XM&any=2011-12&verasi=N&lan=es&tipo=ACA&parametros=actividad=$oficial=S$sede=Santander$tipoact=$fecini=$fecfin=$director=$conferenciante=$areas=$busqueda=1$mostrar=5$pagina=32$encurso
http://www.uimp.es/uimp/home/homeUIMPdina.php?jcj=ACTIVIDADES_ACADEMICAS&juj=3002&lan=es&jpj=plan=60XM&any=2011-12&verasi=N&lan=es&tipo=ACA&parametros=actividad=$oficial=S$sede=Santander$tipoact=$fecini=$fecfin=$director=$conferenciante=$areas=$busqueda=1$mostrar=5$pagina=32$encurso
http://www.uimp.es/uimp/home/homeUIMPdina.php?jcj=ACTIVIDADES_ACADEMICAS&juj=3002&lan=es&jpj=plan=60XM&any=2011-12&verasi=N&lan=es&tipo=ACA&parametros=actividad=$oficial=S$sede=Santander$tipoact=$fecini=$fecfin=$director=$conferenciante=$areas=$busqueda=1$mostrar=5$pagina=32$encurso
http://criticacrisiscatarsis.blogspot.com/2009/06/de-la-problematica-del-graffiti-y-para.html

nivel global, durante las ultimas décadas, pero en términos globales e historicos es un subsistema
del sistema grafiti y su importancia esta sobredimensionada por el peso mass mediatico que tiene
esa ciudad, debido a que es un centro urbano global de capital financiero. Es un lugar comun
entre practicantes del grafiti e investigadores del fendmeno hacer explicitas diferencias y
similitudes entre el grafiti neoyorkino de 1970 y tradiciones grafiteras de distintas ciudades o
regiones; en esta investigacion un ejercicio de ese tipo nos parece un trabajo ocioso, ya que hay
muchos escritos en los que se asume y describen estas conexiones, tanto a nivel macro como

micro.

Para el caso de nuestro trabajo, abordaremos los imaginarios y las representaciones
sociales del grafiti, en el area metropolitana de la ciudad de Monterrey; especialmente, durante
los dltimos veintidogsos (1990-2012). Nuestros objetivos generales son:

x ldentificar la l6gica basica del sistema grafiti a partisdecomponentes y funciones, asi
como del super sistema que lo altgtas subsistemas derivados.

X Analizar algunos imaginarios y representaciones sociales del grafiti.

x Reflexionar el fendbmeno desde la perspectiva de la geografia cultural.

De estos objetivos generales derivamos los siguientes objetivos especificos:

x Profundizar los contextos socioculturales de los jovenes grafiteros: sus mundos de la
vida, problemas y horizontes de expectativas.

x Identificar los espacios vividos y significativos de los grafiteros.

X Sistematizar las acciones y perspectivas que asumen sobre el grafiti: los grafiteros, el
habitante promedio, la opinién publica y las autoridades formales, asi como académicos,
arquitectos, desarrolladores y planificadores urbanos.

X Registrar de qué forma se integra y/o excluye el grafiti, en la infraestructura yriean
el disefio arquitectonico del &rea metropolitana de la ciudad de Monterrey.

Nuestra tesis central es quegeafiti es un subsistema del espacio urbano contemporaneo
gue se ha convertido en un super sistema cultural global; en consecuencia, puede analizarse
sistémicamente, independientemerie en paralelo- de la gran cantidad de representaciones
sociales e imaginarios que puede llegar a generar, o de las perspectivas tedricas y paradigma

desde el cual se aborde.



Finalmente, las preguntas de investigacion de este trabajo son:

x ¢De qué forma se vive y percibe el grafiti entre sus comunidades de practica locales y
globales?

X ¢ Qué implicaciones y significados tilagpractica del grafiti para sus creadores y otros
grupos sociales?

X ¢ Cuales son las dimensiones socio espaciales de la practica del grafiti?

10



Marco tedrico y metodologia generales, transversales.

Los tres capitulos que conforman el cuerpo de este trabajo de tesis fueron realizados
partir de un enfoque cualitativo clasicbasado, principalmente en la historia de las
mentalidades, la antropologia cultural y la sociologia urbBete es nuestro marco teorico
metodoldgico general. Si esta tesis fuera una pintura nuestro fondo de colores basicos y si
hiciéramos musica esta seria nuestra base ritmica.

Respecto a la primera perspectiva podemos enfatizar nuestra preocupacion por el tiempo
largo, la vida cotidiana, la memoria y las temporalidades; la consideracion de lineasybasicas
espirales de tiempo como explicacion basica de los hechos y procesos sociales. En esta
dimensidén operamos a partir de la autogestion de nuestro archivo documental y de imagenes
sobre el tema; es decir, del inventagriel andlisis de textos sobre el tema, asi como de registros
fotogréficos propios y ajenos. Los documentos procesados dentro de este apartado incluyen los
siguientes escritos: notas de campo, anécdotas, testimonios, reportes, transcripciones, articulos,
ensayos, notas periodisticas y cartas de periodicos locales, nacionales e interrneaiemaiess
otros materiales de archivo, desde copias de la totalidad de propuestas para una convocatoria
estatal sobre erradicacién del grafiti, hasta bocetos y registros a mano de inscripciones urbanas,
realizados por el autor y algunos de sus informantes. Especial mencidon merece en este apartado
la gestion de colecciones fotograficas sobre grafiti, entre investigadores y promotores locales,
asi como entre los creadores del mismo; ejemplo significativo de esto Ultimo es la coleccién
personal de imagenes facilitada por Jonathan Renovato, el dia 2 de diciembre del afio 2012.

El segundo paradigma esta presente en la inquietud general de contribuir a una
SDQWURSRORJtD GH QRYV Rhaktdde UndPrefiérddd gobreleGfehDmens ldstudiado
en el contexto de lo universal (lo de todos), lo general (lo de muchos) y lo particular (lo no
compartido en absoluto). El uso de la perspectiva antropolégica y sus métodos es esencial en la
descripcion densa de la vida cotidiana por medio del cuaderno de notas, la observacion
participante, la etnografia clasica y virtual, la practica de la fotografia y el video documental asi
como la realizacion de entrevistas a profundidad y dialogos informales. Las entrevistas

realizadas fueron agrupadas en los siguientes bloques: entrevistas a grafiteros y banda, artistas
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plasticos, disefiadores; entrevistassociologos, comunicadores, psicologos, arqueologos
entrevistas a arquitectos y planificadores urbanos. Aqui destaca un recurso metodol6égico que
cobra cada dia méas fuerza e importancia en el mundo globalizado y la sociedad :de redes
HWQRJUDItD YLUWXDO R 3W JxBEbivaRosGiktersante@& paiaQgestioQear D
testimonios, narraciones significativas y fragmentos de historias de vida; sobretodo, en
documentos digitales presentes en redes sociales y almacenes de informacién de la web 2.0
blogs youtube, facebook, fotolog, metroflog, flicketc. El uso intensivo de estos materiales fue

muy enriquecedor, primero por las réplicas y relaciones virtuales que genera el espacio fisico
vivido; segundo, porque hubo gente clave que se comunicd con nosotros para compartir
experiencias, saberes y proyectos, esto debido a que nosotros también habilitamos materiales en
linea. Este fue el caso de uno de los principales artistas callejeros de la ciudad (Dose, el de la
Tres Calaveras) y un veterano ganchero del colectivo HPR (Jonathan Renovato); también,
Fernando Ayala y Sanez de los de la EFE.

En lo que respecta al tercer marco referido, hacemos nuestros algunos planteamientos
béasicos de C. Wright Mills en lo referertéa imaginacién sociologicaentendida esta como la
posibilidad de asimilar la historia y la biografia, asi como la relaciébn de ambas dentro de la
sociedad; sobre tod@, la capacidad de asombrarse y poder pasar de una perspectiva a otra
considerando siempre la importancia de los problemas e inquietudes que trascienden el &mbito
de la vida interior. La imaginacion socioldgica plantea la necesidad de cualidades mentales que
permitan utilizar bien la informacion y desarrollar la razon para lograr recapitulaciones lucidas
de lo que sucede en la realidad y dentro de uno misi@apacidad de pasar de las
transformaciones mas impersonales y remotas a las caracteristicas mas intimas del yo humano, y
de ver DV UHODFLRQHV H 6 BhUrtesD® expeviereiR, Wb \Wiétodo esencial de
practicar la imaginacion sociolégica y pensar sociolégicamente es la practica de la micro

sociologia, herramienta que, ademas, nos permite reflexionar y hacer ciudad:

Ahi donde la sociedad se produce y se reproduce, en las nimias y acaso
imperceptibles practicas sociales se presentan al investigador tres valiosas oportunidades

para poner a prueba las grandes tesis, las extensas teorias generalizadoras, incursionar una

° Mills, C. Wright. /D LPDJLQDFtRQ O\WRIEAERE) $9745pD23-34, 206236.
6
ldem.P. 27
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sociedad concreta a través de la subjetividad de los actores sociales y recobrar sus
relaciones y sus précticas objetivas sin despreciar las explicaciones que los mismos actores
sociales construyen sobre su propia sociedad inmediata pasada, presente y futura y en
tercer lugar, fabricar una sociologia reconocible, inmediata, cercana, especie de
SVLFRDQIOLVLY GH OD ELRJUDItDESasokiQdgiavhias tektenB & HV S
vivencial se haria sin agraviar a la teoria sociolégica o a los estudios macro sociales
relativos a todo el capitalismo, toda Latinoamérica, a todo un pais; esas son sin duda tareas
de la sociologia. Se haria para cubrir un vacio de investigacion y para no dejar pasar las
oportunidades que ofrece; se haria también para en el caso de México conocernos mejor
regional y localmente, para orientar mejor, quizas, decisiones regionales y locales. Se
podria seguir haciendo para afinar conceptos, perfeccionar y matizar teorias elaboradas en

otras latitudes y hasta para desechar teorias sociolégicas poco consistentes.

Los anteriores son marcos tedrico metodolégico generales, transversales. Sin embargo, en
lo particular, cada capitulo de la tesis tiene un eje teérico metodolégico dominante, que en mayor
o0 menor medida se caracteriza, profundiza y aplica. En el desarrollo de estos ejes tedrico
metodoldgicos hay notables desequilibrios, de los que conviene advertir al lector.

El mejor caracterizado es el capitulo sobre TRIZ, contradictoriamente, la aplicacién de
dicho paradigma, a nuestro objeto de estudio, apenas se esboza por medio de una
esquematizacion que puede parecer simplista a primera vista; no obstante, dicha sistematizacion
es una super sintesis de la investigacion empirica y documental desarrollada. En este caso, la
tesis sirve como vehiculo para explorar dicha perspectiva transdisciplinaria y sentar las bases
para recorrer otros caminos profesionales y de estudio. Los capitulos sobre las representaciones
sociales e imaginarios asi como el de la geografia cultural no estan resefiados ni caraeterizada
profundidad, los paradigmas funcionan aqui, basicamente, como marcos tedrico metodoldgicos
operativos; es decir, perspectivas para estructurar e interpretar con mayor profundidad el tema

Estos paradigmas fueron seleccionados porque las diversas percepciones acerca giedugrafiti

"=XxLJD 9tFWRU 0LJXH Ol, Bsiratéyias fanjiRateRde)hsiBrencia y formas culturales en la frontera
QRUWH (O FDVR GH 9DOUDXH IMVHORHI1y D ARV ISX H BeQdifa get-SdrDNiSodAsl WH -~ H
FFyL-UANL, Vol. I Nim. 1, junio de 1988, pp. 100-101.
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dinamica socio espacial de la expresion son fundamentales para el estudio, reflexion y abordaje
dd fendomeno.

Finalmente, este trabajo de investigacion incluye otras perspectivas tedricas, marcos
conceptuales y herramientas; sin embargo, sélo se despliegan en forma dispersa y fragmentada,
para apuntalar algun dato, idea o pasaje. En consecuencia, también se describira y analizara el
grafiti del area metropolitana de la ciudad de Monterrey, a partir de una perspectiva
interdisciplinaria basada en conceptos, métodos y herramientas de los siguientes campos del
conocimiento: mediacion textual, teoria de la recepcion, andlisis estructural del relato, histérica,
método comparativo, teoria fundamentada, perspectiva fenomenologica, socio semidtica,

urbanismo y teoria de la accién comunicativa.
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Justificacion.

Los otros.

A lo largo de nuestra investigacion identificamogatro grandes componentes del
fend6meno; en primer término, los escritores locales y glol@egafiti; segundo, el mercado
local, regional y global; tercero, el habitante urbano promedio; finalmente, las autoridades
locales, nacionales y globales (publicas, institucionales). Segun sea el grupo social o institucion
que lo vive, el fendmeno tiene diferentes funciones. A lo largo de nuestra investigacion
documental y empirica identificamos que, para sus realizadores, el grafiti tiene las siguientes
funciones basicas:

Socializar. Una funcion basica que permite la practica de rayar es la de pertenencia, ya sea
a la banda, al barrio, al grupo de amigos, compafieros y vecinos; participar y adscribirse a un
grupo o comunidad le permite a los grafiteros ser con los otros.

Recrearse. Cualquier persona que raya lo hace porque de esta forma pasa un buen rato, le
gusta aprovechar parte de su tiempo libre de esa manera; sin embargo, no sélo se trata de
divertirse y jugar, esta dimension ladica implica también diversos aprendizajes y niveles de
creacion; respecto a este Ultimo punto es preciso remarcar que los artistas callejeros hacen disefio
basico mediante formas, tipografias y colores; el rayador promedio practica en hojas sueltas y
cuadernos antes de escribir en las edificaciones.

Competir, agredir. Esta es la funcion que generalmente se resalta sobre la practica del
grafiti e implica el intento de anular y agresion al otro; especificamente, borrar al contrario,
sobreponerse a sus trazos. Esta competencia y transgresion formamatias veces- de un
rito adolescente de paso.

Intervenir y delimitar. Esta es una funcién que remite a las practicas socio espaciales y
temporales que vive un grafitero promedio; es decir, marcar la geografia vivida mediante el
rayado de sitios, ciudades y el mundo. Esta delimitacion también es temporal porque la marca
del grafiti busca dejar huella en el tiempo, no sélo en el espacio material; asi, el vestigio de

grafiti se concibe como una intervencién dual (espieiporal) en el &mbito urbano publico y
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privado. En este orden de ideas, el grafiti marca el primer espacio construido, material, pero
como signo y simbolo es huella del espacio vivido y representado.

Trascender. Esta funcidon basica implica que el grafitero siempre busca obtener el
reconocimiento de los otros HV GHFLU 3:FUHD IDPD" SDUD VHU UHEFR
trascendencia es parte de una triada espacial, temporal y comunitaria, social.

Comunicar. El grafitero busca mediante la realizacion de su expresion hacerse visible
reafirmar que esta alli; al mismo tiempo sefiala y apunta para denunciar, criticar y/o poner en
evidencia; en este sentido, las rayas establecen un canal alternativo de informacién que permite
encuentros y platicas. En consecuencia, comunicar tiene como objetivo central dialogar con los
otros.

Protestar, resistir. Finalmente, rayar en el espacio publico/privado siempre conlleva una
dimensién basica de apropiacion y re apropiacion politica y cotidiana del territorio frente al
sistema capitalista y status quo

En este contexto el grafiti articula un lenguaje del otro, de sujetos sociales marginados a
quienes se les niega la voz; especialmente, de las bandas urbanas integradas por adolescentes
jovenes que son la fuerza laboral basica de Monterrey (obreros, albafiles, estudiantes, etc.). El
grafiti es una de las formas en que ciertos grupos juveniles de la ciudad entienden el mundo, es
parte de su cosmologia; les permite organizar parte de la realidad en su mente y expresarla en su

conducta porque forma parte de una ética y una estética:

Apartarse del camino trillado quizd no es una metodologia, pero asi se tiene la
posibilidad de disfrutar de visiones poco usuales, que pueden ser muy reveladoras. No
comprendo por qué la historia cultural debe evitar lo raro o preferir lo comuan, porque no
puede calcularse el término medio de los significados o reducir los simbolos a su minimo

comun denominadd.

Estudiar el grafiti es una forma de recuperar y paginar, en nuestra cultura, a comunidades y
temas negados, estigmatizados. Su abordaje requiere de una perspectiva antropoldgica basica;
estudiar la sociedad describiendo y explicando similitudes y diferencias culturales; o realizando

incluso- comparaciones transculturales. En este sentido, es preciso abordar el grafiti en un

8 Darnton, Robert,.a gran matanza de gatos y otros episodios erstariw de la cultura francespp. 1213.

16



sentido antropoldgico, para distinguir entre lo universal (lo de todos), lo general (lo de muchos),
y lo particular (no compartido en absoluto).

'HILQLWLYDPHQWH ODV 3UD\DV" VRQ OD SX @MW IGH X B Q.
juvenil o la exclusion de espacios urbanos y arquitectonicos; es el conflicto de una comunidad
gue niega un componente importante de su cultura, que intenta reprimir y expulsar a la
marginalidad todo aquello que no le gusta o que no entiende; asi que, abordar este tipo de
expresiones sistematicamente- contribuye a la continuidad y enriquecimiento de nuestra
diversidad creativa local, de la diversidad humana y la interaccion de sus conexiones,

interconexiones y sistemas:

Cuando no podemos comprender un proverbio, un chiste, un rito 0 un poema,
estamos detras de la pista de algo importante. Al examinar un documento en sus partes mas
oscuras, podemos descubrir un extrafio sistema de significados. Esta pista nos puede

conducir a una visién del mundo extrafia y maravilfosa.

La memoria.

Proponemos insertar el estudio del grafiti en una reflexién sistematica sobre nuestro lugar
en el mundo: sobre nuestro espacio y tiempo; es decir, como parte de una linea temporal que
tiene conexiones con el pasado, el presente y el futuro, una suerte de dispositivo o soporte de
memoria. Esto, en un sentido opuesto a una perspectiva ahistorica, de odio o aversion a los

origenes: de olvid&®

Expresiones populares como el grafiti son parte de una memoria urbana efimera,
cambiante, pero vivd. Este aspecto nos interesa porque la historia y las representaciones
RILFLDOHY DFHUFD GHO HVSDFLR XUEDW®RD\QHOGIPXQ GHQ DAR

grupos de poder consideran importante o trascendente: legitimo:

La estructura técnica del archiarchivantedetermina asimismo la estructura del

contenidoarchivableen su surgir mismo y en su relacion con el porvenir. La archivaciéon

° Darnton, Robertpp. Cit.p. 12.
bassim*DUFtD 6Er@EiscR0LVRIHOGAIDR R DYHUVLYQ DO RULJHQ R D ORV RUtJH
“cfr, IRUD 3LHUUH 3% HWZHHQ PHARGH DOQFRRKUMNRIB /HV /LHX
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produce, tanto como registra, el acontecimiento. Esta es también nuestra experiencia
politica de los media llamados de informacidn.

En muchas ciudades, los museos y ciertos edificios tienden a convertirse en archivos
vivientes, legitimadores de una perspectiva cultural y arquitecténica; en consecuencia, algunos
proyectos de planeacion y desarrollo urbano articulan un discurso histérico monumental sobre la
ciudad que tiende a servir de justificacion politica para los grupos en el poder. Cierto, hablamos
de perspectivas y discursos que conservan y exhiben algunos componentes del espacio urbano
pero olvidan® dejan de lado- otros. Legitiman y excluyen. Por lo tanto, es necesario modificar
paradigmas respecto a los procesos de planeacién urbana y proyectos arquitectonicos, para
pensar e integrar las expresiones culturales de quienes habitan nuestra ciudad, la trabajan,
transitan y reconstruyen:

Ningun poder politico sin control del archivo, cuando no de la memoria. La
democratizacion efectiva se mide siempre por este criterio esencial: la participacion y el
acceso al archivo, a su constituciéon y a su interpretagi@untrario, las infracciones de
la democracia se miden por lo que una obra reciente y notable por tantos motivos llamaba
Archivos prohibidog?

En este orden de ideas, afiadiriamos una perspectiva Historica, que implica la viabilidad de
tematizar otras historias; es decir, considerar las condiciones y posibilidades de otras historias.
La Histérica busca pretensiones y fundamentaciones tedricas que clarifiquen por qué acontecen
diversas historias, de qué forma pueden realizarse y como y por qué se les debe estudiar,

representar o narrar:

Por tanto, son necesarias determinaciones antitéticas que expresen aquella finitud
temporal en cuyo horizonte surgen tensiones, conflictos, fracturas, inconsistencias que, en
su calidad de situaciones, siempre son insolubles, pero en cuya solucion diacrénica deben

participar y activarse todas las unidades de accion, sea para continuar viviendo, sea para

2 Derrida, JacquesDD O GH DX® RLIYRS UH V L yNadrid:H @l TGYR 24.
13 :
Ibid. p. 12.
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irse a pique. Amigo y enemigo, padres e hijos, alternancia de generaciones, antes o
después, las tensiones entre arriba y abajo asi como las tensiones entre interno y externo o
bien entre secreto y publico siguen siendo constitutivas de la formacion, del desarrollo y de

la eficacia de las historias.

Poética y cultura urbana, arte cotidiano y produccion de localidad.

Las ciudades del norte de México y las del sur de los Estados Unidos cuentan con un
universo de expresiones socioculturales mucho mas amplio que el delimitado por las
instituciones publicas o privadas, la prensa y hasta los mismos creadores artisticos e

investigadores culturales.

En ocasiones, nuestra formacion y estructuras mentales son tan fijas y mediatizadas, que
no logramos (0 no queremos) percibir dichas expresiones; ya sea porque estdn inmersas en
nuestra vida cotidiana y no las concebimos como fenémenos culturales, o porque estan fuera de
nuestra geografia diaria y simplemente no las vemos. A veces, tampoco las percibimos debido a
concepciones elitistas del arte y la cultura o porque no tenemos imaginacion y perspectivas

tedrico-metodoldgicas alternativas (otros paradigmas).

Si entendemos poética como una representacion ideal de la existencia, como una forma de
trascender determinado espacio y tiempo, de acceder a cierta condicién sublime, quizas el grafiti
de las bandas urbanas de Monterrey es parte de una poética para algunos de sus xreadore
admiradores. Rayar en paredes, edificios y mobiliario urbano -como escribir poesia- es un
esfuerzo por abarcar, con pocas palabras, gran nimero de cosas. El grafiti es uno de los modos
urbanos de aproximarse a la realidad, modificarla y conocerla: un desvio de la neataad
penetrar en ella y ampliarla. Un arte cotidiantln texto como el grafiti es siempre polisémico,
con una sobrecarga significacional y la capacidad de decir mucho con poco; pensamas que par

quien habla con imagenes, la pared es esa posibilidad de abstraer a través del simbolo.

¥ RVHOGHENKDWUWLOODFD XD Y Faadtind OomenaP and Hans-Georg Gadamel. VWRULD |\
KHUPHQ pXDNMLFHZ TR (@IPI7,p. 85. El concepto de Histérica esbozado lineas arriba es planteado en este
texto.

®passimFHUQIQGH] &mabld\4\Wfexiivid&d colectivaO p [ L FTRurus, 2000.
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En concordancia con lo anterior, afirmamos: las experiencias socioculturales urbanas
suceden menos en los museos y las galerias que en las calles; quienes crean y viven el grafiti se
adentran en las rayas, en su creacion y representacion, tienen una interiorizacion reciproca entre
ellos como sujetos y su obra grafica como objeto. Construyen y mantienen su galeria al aire libre
(el museo de arte visual mas grande de la urbe) porque gustan y necesitan de su obra aunque

sean censurados y reprimidos.

Pensamos que un estudio sistematico de este tipo de iconografia popular contribuye a una
GLQIPLFD GH 3SURGXFFLYQ GH ORFDOLGDG ItD GReaBHIRF SF
regionales de animacion cultural, de cara a la globalizacion. Investigar y refuncionalizditiel gr
del area metropolitana de Monterrey posibilita conocer, imaginar y reinventar nuestraaregion
través de una expresion cultural especifica. Ademas, el proyecto nos permite mirar mas
detalladamente la investigacion, creacion y difusion cultural como practicas de la imaginacion,

basadas en el trabajo interdisciplinario:

En Modernity at large,he puesto especial énfasis en el papel que desempefa la
imaginacion en la vida social en esta era de globalizacién. A partir especialmente de una
comprension del funcionamiento global de los medios de comunicacion, he postulado que
la imaginacion es actualmente una parte critica de la vida colectiva, social y cotidiana, y
gue también es una forma de trabajo. Esto significa que la vida social cotidiana de las
comunidades en todo el mundo ha creado nuevos recursos para el funcionamiento de la
imaginacion en todos los niveles del orden social. La imaginacion expresada con fuerza en
las pautas de consumo, de estilo y gustos ha dejado de ser un asunto individual, de
escapismo de la vida cotidiana o simplemente una dimension de la estética. Se trata de una
facultad que interviene en la vida cotidiana de las personas normales de diversas maneras

« (VWD GLPHQVLYQ GH OR TXH KH GHQRPY@DGR HWDW WC(
todo disociada de la imaginacion como facultad creativa, reflejada en asuntos de estilo,
modas, deseos y busqueda de riquezas. Pero también es un crisol para el trabajo cotidiano
de la supervivencia y la reproduccion. Es el lugar donde se encuentran los asuntos
relacionados con la riqueza y el bienestar, los gustos y deseos, el poder y la resistencia.
Este analisis del papel de la imaginacion como un hecho popular, social y colectivo en la

era de la globalizacién reconoce su caracter dual. Por un lado, es en y a través de la
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imaginacion que los ciudadanos modernos se disciplinan y son controlados por los
Estados, los mercados y otros poderosos intereses. Pero también es la facultad a través de
la cual surgen los modelos colectivos de disension y de nuevas ideas para la vida

colectival®

La banda, dimensién vivencial y etnografica. La cuestion longitudinal.

Nuestro interés en el tema del grafiti se dispara, a mediados de los afios noventa (1995-
1996), cuando viajAbamos de Hualahuises a Monterrey en autobds y, en el trayecto final, nos
sorprendia la cantidad y variedad de grdfitigue se desplegaban en edificios publicos o
privados, casas, paredes, mobiliario urbano (complejos viales, puentes, anuncios panoramicos).
Desde un principio concebimos un problema de perspectiva, de representaciones; es decir, de lo
que se ve y cOmo se percibe, de lo que se lee, cOmo se lee y para quién o para qué se lee.

Desde luego, lo anterior también tiene una dimension personal y profesional que -ahora
identificamos- como parte importante de nuestro retorno a la urbe: con una perspectiva distinta
de la misma, anclada en la posibilidad de mdudltiples lecturas, lecturas simultaneas y
complementarias.

Durante esos afos que vivimos fuera del area metropolitana de la ciudad de Monterrey,
tuvimos contactos esporadicos con sociélogos y jévenes de colonias como la Constituyentes de

Querétaro (San Nicolas), quienes colaboraban en proyectos patrocinados por autoridades
municipales y organismos de cultura del Estado.

El mas significativo de estos trabajos y contactos lo recordamos en una actividad conjunta
FRQ HO SURJUDPD 3+DFLHQGR HVTXLQD  @®RWO*PXYIBAFLUSLR

actividad consistio en una jornada cultural con promotores sociales y jovenes banda, en el

®$SSDGXUDL $UMXQ 3/D JOREQ GIQ DO Y@ Y IOVDWIRDFLYRFLKQ
http://www.unesco.org/issj/rics160/appaduraispa.h2BiVI-00.
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municipio de lturbide, N.L. La jornada consistia en convivir, platicar e interpretar musica
colombiana; también, pintar con los nifios de un taller, que coordinabamos, en ese municipio de
la Sierra Madre Oriental. Cuando los nifios de la sierra y los pintores adolescentes terminaron de
realizar su mural, que incluia motivos indigenas aridoamericanos, de la tradicion oral serrana y
del medio ambiente local, llamaron nuestra atencion varios simbolos puestos en la parte inferior,
junto a los nombres de los nifios y adolescentes participantes. Indagamos al respecto con tres de
HOORV 3-HYR® 3.R\L~ 3-RKQ" \ QRV H[SUHMWDUWR G POTRHDpU
grafiteros y ahora pintamos murales, pero conservamos las letras con las que rayabamos, antes,
HQ ODV FDOOHV" /R TXH PiV QRV VRUSUHQ&QYFAXHLYRXHSHWR
narracion basica, que sélo ellag sus conocidos- sabian o podian leer; o lo que es lo mismo,
eran a la vez, nombre, autobiografia, mensaje y cédigo. Pertenecian a un sistema de significados
y semiosferas.

Entonces, a la cuestidon de la cantidad y diversidad de grafitis urbanos, que marcaban a la
ciudad de Monterrey, y a las preguntas que sobre perspectiva cultural nos generabanlase sumo
informacion e interpretacion de algunos de sus creadores, quienes con sus referencias
evidenciaban otras dimensiones de identidad, de historia, de comunicacion, simbdlicas.

PocodesppV GH OR DQWHULRU SDUWLFLSDPRV B O®+H®WRWLHX
GHVGH OD HVTXLQD FRQ HVWXGLDQWdéVa GANLOYOYEnESX® WD G
la colonia Revolucién Proletaria (Monterrey), al mismo tiempo que iniciamos una labor
sistemética de registro fotografico individual y colectivo con alumnos de la UDEM (1999-
2003)18

Estas dos ultimas experiencias permitieron recopilar otras historias y lecturas especificas
sobre las funciones y significados del grafiti, al mismo tiempo que sentar las bases de un archivo
digital fotografico. De esta época es nuestro primer anteproyecto sobre el tema, que
GHQRPLQDPRV 3&LXGDGHV WDWXDGDV" HOHRMNWHV LUWHH G Q
basicas: ¢Qué tipo de signos, simbolos, nombres y frases raya la banda y por qué?, ¢Quiénes
suelen realizarlo y por qué, para qué?, ¢ En qué lugares especificos es recurrente, 0 por qué suele
hacerse en determinados espacios?, ¢ Cuales son sus ejemplos o0 modelos? (formales, informales

locales, globales). Este proyecto incluia la recopilacion de hemerografia y otros textos escritos.

18 |as estudiantes de la FFyL eran amigas de la licenciatura en Letras Espafiolas, mietisasamparieros de la
UDEM eran estudiantes de varias carreras que confluian en las materias de Sociologiy Cubtana Regional.
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En el anterior trayecto observamos tres constantes.

Primero, la falta de interés por entender las expresiones culturales y codigos de
comunicacién de los otros; en este caso, los creadores de grafiti. Consecuentemente, la falta de
accion dialégica con ellos e incomprension de sus necesidades basicas.

Segundo, el linchamiento mediatico recurrente y la cantidad de notas negativas que genera
esta expresion, en los medios masivos de comunicacién, desde la década pasada hasta el
presente; cobertura comunicacional que tiene una variable central: el estigma y eheasdigo
dicha expresion y a sus creadotes:

La tercera constante que observamos es la criminalizacion progresiva del fenbmeno, a

través del aumento de las multas y penas en contra de sus realizadores:

El Secretario de Seguridad de Guadalupe, José Santos Almaraz Ornelas, informo6 hoy
que el joven fue detenido alrededor de las 23:00 horas, tras ser sorprendido rayando la
pared de un banco que fue a repintarlo luego de que ya lo habia grafiteado en uaa prime
YH] (O MHIH SROLFLDFR LQIRUPY TXH GICF PBHIQHRW 3$Q V5 |
y lo hace en bardas, puentes peatonales y anuncios panoramicos.
36L SLQWDU HV XQ SHFDGR QRV YHPRYV HIY BikdtRIqy IDHOU Q R
que ese menor tiene en la red. Junto con él fueron detenidos otros cuatro menores y todos
ya estan a disposicion del Ministerio Publico especializado en justicia para adolescentes. El
grafiti desde el afio pasado se considera un delito que se tipifica como dafio en propiedad
ajena, delito por el que el menor debera responder ante la autoridad. Esto forma parte dijo
Almaraz, del operativo Alto a la Violencia en el Municipio que contempla combatir al
grafti  FRPEDWLU D TXLHQHV EHEHQ HQ YtD S*EOLFD \ ORV

Esta criminalizacion de la juventud opera al margenen paralelo- a la infinidad de

programas para erradicar e integrar el grafiti, por ejemplo, la elaboracién de murajest@ia

19 Esto, con algunas excepciones, como es el caso de algunas notas periggistiEmssionalmente- asumen
perspectivas diferentes a las de la condena general, o hasta dan voz, a jévenes. grafiteros

“ Talavera, GabrielCapturan a grafit?R H Q * X D GEDNDiXeSviersion electrénica:
http://busquedas.gruporeforma.com/elnorte/Documentos/DocumentoArtConvakpr8Forma=830841,Si+pintar
+es+un+pecado+nos+vemos+en+el+tinfierno,ArticulosGC Nb&¢-08.

23



http://busquedas.gruporeforma.com/elnorte/Documentos/DocumentoArtCom.aspx?ValoresForma=830841,Si+pintar+es+un+pecado+nos+vemos+en+el+infierno,ArticulosGC_Norte
http://busquedas.gruporeforma.com/elnorte/Documentos/DocumentoArtCom.aspx?ValoresForma=830841,Si+pintar+es+un+pecado+nos+vemos+en+el+infierno,ArticulosGC_Norte

oficial de bardas para pintas de proyectos municipales, estatales, eclesiasticos, comerciales y
empresariales.

En lo que respecta a las anteriores constantes nos queda claro lo siguiente: el grafiti es
percibido negativamente por sectores de la opinion publica local, porque es una marca recurrente
a la propiedad privada y un componente socio comunicacional que no puede ni quiere entender

la cultura dominante.
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Capitulo 1. Principios de analisis sistémico del grafiti local y globakn base a

la Teoria para Resolver Problemas de Inventiva (TRIZ).

I.1. La cuestion de la gestion del conocimiento.

La inmersion en la teoria y metodologia TRIZ es el ultimo eslabdn de nuestro interés por la
Gestion del Conocimiento (Teoria de capacidades y recursos). Paradigma que hemos
documentado desde hace diez afios, como una necesidad y evolucion natural de nuestros trabajos
de investigacién en areas de cultura regional. El estudio de temas como la tradicion oral, la
religiosidad popular, la poblacion indigena del noreste y el grafiti nos empujaron a profundizar
en el dialogo y autogestion de saberes (socializacion del conocimiento), como forma de
movilizacion y aplicacion de los mismos; esto, en contraposicion a la privatizacion de
conocimientos que opera en todos los campos especializados y no especializados de la cultura.
Recordemos que a nivel global, las grandes compafiias afinan sus métodos y herramientas para
gestionar el capital intelectual de los individuos y los pueblos, después de controlar una buena
parte de los recursos naturales, la fuerza de trabajo, el capital financiero y la infraestructura
industrial y tecnoldgica de la humanidad. Este patrén de acumular y privatizar conocimientos
para explotarlos comercialmente va de la mano con la tendencia por gestionar vivencias
significativas, sensaciones, representaciones e imaginarios.

En eshnecesidad de seguir investigando y aprendiendo para crear nuevos conocimientos, o
conocimientos diferentes, a la vez que reflexionar sobre el proceso de gestidon de saberes, mismo,
hemos privilegiado diversas estrategias transversales de trabjafinamos el uso recurrente
de la perspectiva antropologica micro sociolégica y mito poética, ademas de la mediacién
textual, la visualizacidon de la informacion y la ensefianza y el aprendizaje. En paralelo y forma
convergente incursionamos en la sistematizacion de experignelaandlisis sistémict. De
conjunto, el viaje tedrico metodoldgico anterior nos asilin la necesidad de trabajar y
comprender principios basicos de planeacion estratégica y analisis de problemas, lo que nos ha
llevado a la metodologia TRIZ. La idea es desarrollar, en que el corto plazo, aplicaciones y
conceptos de la misma de una forma inter y transdisciplinaria, apoyados en una perspectiva

fenomenolodgica y la teoria fundamentada.

%L Converge a la vez, con nuestro interés en el andlisis sistémico que diferemtgdmosoria general de sistemas,
en el sentido de que nos interesan mas los ejes operativos especificos relkEsmarcos conceptuales.
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Sin embargo, en este trabajo de tesis sOlo se realiza una resefia basica de métodos y
herramientas TRIZ, asi como un primer ensayo de aplicacion al tema del grafit. No se
profundiza en la interpretacion e implicaciones del primer nivel de andlisis TRIZ patgue e
hubiera requerido una tesis de por si; en todo caso, la idea es desarrollar esto ultimo fuera del
marco de los trabajos del doctorado. La aplicacion de herramientas de la metodologia, se realiz6
en funcion de utilizar el marco de los trabajos de tesis para profundizar en la misma y
desarrollarla en otros campos y trabajos, no necesariamente del campo académico.

Indagando sobre paradigmas y metodologias de gestién del conocimignitamos que
TRIZ tiene excelentes principios y herramientas para sistematizar saberes formales e informales
ademds, contribuye a la construccion de conocimientos y su movilizacién por medio de la
elaboracion de productos personalmente significativos. Desde nuestra perspectiva, debemos
adaptar cosas que les permitan a otros disefiar o redisefiar nuevas formas de trabajo y otras cosas
asi como solucionar problemas y generar andlisis mas integrales de la fé&lidadte sentido,
para nosotros es estratégico como proyecto de vida, disefiar sistemas descentralizados de trabajo
para aprenderlos mejor y profundizarlos; es decir, somos partidarios de un enfoque
construccionista del aprendizaje, la educacion y la investigacion. Existen otras teorias
herramientas de disefio industrial e innovacion tecnoldgica, ampliamente utilizadas a nivel
global, sin embargo, TRIZ nos parece la mas cercana a las Ciencias Sociales y humanidades
debido a su énfasis en procesos psicolégicos fundamentales y educativos, asi como en ciertas
lineas de desarrollo y aplicacién que no se limitan a campos técnicos; no es casualidad que el
primer Master TRIZ en asistir a dar un curso de la metodologia, a nivel local, en el Instituto de
Innovacion y Transferencia Tecnoldgica de Nuevo Ledn, para empresas locales, haya dado
también un curso sobre la teoria en la Facultad de Psicologia de la UANL. Seguramente otras
teorias, metodologias y herramientas de innovacion y disefio también tienen conexiones o
aplicaciones en campos no técnicos, sin embargo, en el contexto de nuestro estado del arte sobre
Gestion del conocimiento, TRIZ nos parece la mejor opcion hasta ahora, por eso profundizamos

en su estudio y posibles aplicaciones en campos no técnicos.

22 Durante nuestro trabajo como coordinador de proyectos, en la Direccibnodadion Académica, de la UANL
(2007-2008), asi como en un proyecto previo sobre capacidadessoseda maestros universitarios, en la Facultad
de Filosofia y Letras de la UANL.

2 Resnick, Mitchel. 7FRUWXWBVPLWDV \ DWD BxpI& &cioBdd sWbtei MickdRundos masivamente
paralelos Barcelona: Gedisa Editorial, 2001.
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En el ambito académico en general y, de las Ciencias Sociales, en patrticular, es dificil
encontrar comunidades de conocimiento; es decir, colectivos de investigacion basados en la
confianza y el apoyo mutuo, el intercambio de informacion formal e informal, la afinidades
derivadas de intereses similares, el enfrentamiento a problemas comunes en materias especificas
y el interés por solucionar esos problemas o crear otros. Estas comunidades de conocimiento
deberian existir para crear e innovar, procurarse formal e informalmente para compartir
experiencias y hacer cambiar las cosas.

Las comunidades de conocimiento son, a la vez, fundamentales para la creaciényle redes
sociedades de conocimiento; es decir, la interconexion de comunidades, organizaciones e
instituciones para la produccion compartida y la transferencia de flujos de conocimiento, en
areas especificas. A nivel global estas redes y sociedades estan ligadas a profesiones o proyectos
cientificos, técnicos y empresariales; tienen, ademas, una gran capacidad para la produccion y
transferencia de saberes debido al uso intensivo de nuevas tecnologias de la informacion y
comunicacién (TIC), y a que cuentan con incentivos publicos o semi-publicos para el
aprendizaje y el intercambio continuos. La transicién a una sociedad del conoéthuepemde
de la proliferacion de este tipo de comunidades y redes que detectan las potencialidades
existentes para el desarrollo de espacios regionales de conocimiento, en areas o sectores
especifico$”® Finalmente, las regiones de conocimiéhtson ambientes favorables a la
conformacion de sistemas de innovacion regionales que se caracterizan por las siguientes
variables: a) existencia de universidades y centros de investigacion publicos que han acumulado
conocimientos en distintos campos, b) la presencia de empresarios y técnicos que reconocen el
papel de la academia y el valor del conocimiento en la solucién de problemas de la produccién,
c) la existencia de relaciones informales e individuales, a través de las cuales se ha dado un

proceso de aprendizaje entre actores que pertenecen a distintos sectores d) la participacion de

24 Un intento de plataforma de discusion sobre el tema, con un nodo lotallasen: Foro: México hacia la

sociedad del conocimientdittp://www.sistemasdeconocimiento.org/p_fo.ht®Hl-06. Para una posicion critica

pero mal fundamentadaHO FRQFHSWR 6RFLHGDG GHO BERPRBWPLHQRQWR@RWDY HL
6RFLHGDG GHO & RRMd PNddr@WLRIT-02, en: http://www.antroposmoderno.com/antro-
articulo.php?id_articulo=2427-VIII-05.

% Rebolloso, RobertoRedes de conocimiento y tecnologia informatica:udfist de caso en las Instituciones de
Educacion Superior de Nuevo Leéproyecto de tesis de doctorado en Ciencias Sociales de la Universidad
Iberoamericana, 2005.

%6 Espacios regionales de conocimiento, Regiones de conocimientoign&edpasadas en el conocimiento son
conceptos analogos.
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gobiernos estatales y/o locales, en la creacion de capacidades y en la facilitacion de las

interacciones a través de diferentes programas o mecarfismos.

Estos espacios son relevantes, en la medida que implican procesos de recombinaciéon y
complementariedad de saberes mediados por redes, a través de los cuales fluyen los

conocimientos para resolver problemas de sectores espetificos.

[.2. Introduccion a la teoria y metodologia TRIZ.

La Teoria para Resolver Problemas de Inventiva, mejor conocida como TRIZ, forma parte
de un complejo tedrico metodolégico cuyos otros componentes son: el Desarrollo de la
Imaginacion Creativa (RTV), y la Teoria de la Estrategia de la Vida Creativa, (TRTL).

TRIZ es una teoria y metodologia desarrollatiaicialmente- por un ingeniero naval ruso
encargado de analizar patentes para la armada soviética (Genrich Altshuller). Al analizar miles
de registros de inventos descubridé que existian procedimientos y principios inventivos
recurrentes; estudio, entonces, los componentes y funciones de las patentes, asi como una serie
de personalidades historicas de todos los a&mbitos del conocimiento y las artes para encontrar
patrones de creatividad e invencion. Descubrié que alrededor del 2% de las patentes analizadas
eran invenciones realmente, el 98% restante eran variantes o repeticiones que utilizaban
descubrimientos previos. De aqui surge la tesis de que la solucion de un problema se puede basar
en procedimientos ya conocidos; es decir, utilizando analogias, comparaciones, simulaciones.
Artshuller reafirm6 en este analisis que el genio creativo e inventivo no es producto de la

inspiracion o el azar sino que puede sistematizarse, convertirse en una ciencia dplicada:

%" Casas, Rosalba, and Rebeca de Gortall. IRUPDFLYQ GH UH G HX Q®H SHRIYFSHLIFPL IHYODVBH J L F
0 p[L FRRX EBarcelona): Anthropos, 200pp. 359-360. Este libro centra el estudio de las redes entre entorno
universitario publico estatal y sectores productivos especificos de México: blotdan telecomunicaciones y el

campo de los materiales. De la misma coleccién, con la misma solidez conceptgahpancabanico de casos mas

amplio tenemostuna, Matilde., WLQHUDULRY GHRURPBYRKFRPEBQ W RIR énitdhide e GRes

% D U F HO/RS@DBABthropos, 2003 Un informe comparativo sobre regiones de conocimiento en México lo
tenemos enhttp://www.foroconsultivo.org.mx/eventos_realizados/competitividad uno/ponéhdiasuiz.pdf 10-

XII-05.

% Es ejemplar el caso de la regién de los Pirineos Medios Franceses, dayaest§ enfocada a la industria
aeroespacial.

%9 Para una sintesis histérica del origgrtH OD WHRUtD YHU $OWVKXGOHWHUHIQ GH K/ HIAH B
histéricos en los que el autor de la teoria explica los principios de la misma, en
http://enuntriz.blogspot.mx/2008/09/genrich-altshuller-enseando-triz-serie.Attl(19; Reporte Oficial de la

Fundacion G. S. Altshuller, en: http://www.altshuller.ru/world/spa/index185§-07.
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En la actualidad resulta dificil sorprenderse con una idea acerca de la direccion de un
proceso. ¢Dirigir la energia termonuclear? Es el propdsito de un futuro muy cercano.

¢ Dirigir la herencia genética? jPor favor!, ya existe la ingenieria genética. Cualquier idea
acerca de la direccion de algo, que aun hoy no es manejable, se acepta con tranquilidad:
analicemos, busquemos recursos y podremos dirigir. Y sin embargo, la simple idea de
direccionar un proceso creativo generalmente provoca una subita resistencia. He aqui una
tipica expresion perteneciente al dramaturgo Victor Rézov (1913- 3&yPR VH VDEH
acto creativo es involuntario, indémito, incluso para una gran fuerza de voluntad o una
RUGHQ WHUPLQDQWH« 6LQ HPEDUJR SDUD ®&GYyMa&E®DPHQW
FUHDWLYR QR WUDWD GH SHQVDU HO S® QWD BIDHIGIWR P
pintor piensa antes del momento de la creacion y después de él, y durante el acto creativo
la reflexibn no debe existir. Por supuesto, el asunto en la creacion cientifica resulta mas
complejo. Y sin embargo es la hermana de lo artistico, incluso, posiblemente carnal. Afios
atras, en un articulo, lei una nota al respecto, de que la fuente originaria de los logros mas
grandiosos y de los descubrimientos en todos los niveles de la cultura, de la ciencia, de la
técnica y del arte, es la iluminacion, un destello repentino y sin causa visible. De esto se
WUDWD OD FUHDWLYLGDG ~ Y QWHQWHPRVDGXGRU\ GWHJ BIW E
de resolverlo sin contar con RO XPLQ B F Ly Q «

Con esta idea en mente de que el genio creativo e inventivo no es producto de la
inspiracion o el azar sino que puede sistematizarse, Altshuller desarrollé un conjunto de 39
pardmetros o caracteristicas de los sistemas tecnoldgicos, basado en un analisis de miles de
patentes; también, plante6é un esquema de cuarenta principios fundamentales para la innovacion.
Parametros y principios que abarcan muchas ramas del conocimiento cientifico tecnoldgico y
forman parte de una matriz de contradicciéon, nucleo duro de la teoria y metodologias TRIZ. Esta
matriz posibilita consultas para encontrar atajos o soluciones a problemas y procesos técnicos,

contradicciones; permite sistematizar la generacion de innovaciones tecnoldgicas y de procesos

M FOWVKXOOHU * 3)RUPXODV SOMRD XHXQ SHE QD F DH\Q 8\ FHAEDIdDHIE) Wso 1 7
por Tatiana Zagorodnova, Universidad Tecnolégica Nacional, Facultad RegionakcBachrgentina, en:
http://www.altshuller.ru/world/spa/triz18.asp5411 -07
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inventivos, en cualquier nivel de complejidad o abstraccion. La experiencia ha demostrado que
considerar y aplicar estos principios en lo individual -o de forma combinada- es de gran utilidad

para generar ideas innovadoras.

En este orden de ideas, si alguien se enfrenta con determinado problema, en mdltiples areas
del conocimiento cientifico-tecnolégico, puede recurrir a los 39 parametros y/o 40 principios de
la matriz para ver como otros hombres de ciencia o técnicos se enfrentaron y resolvieron un
problemaanalogo; en este primer nivel TRIZ funciona como una caja de herramientas que es, al

mismo tiempo, una sintesis de principios y procedimientos transversales, flexibles y universales:

El profesor Altshuller propuso que los sistemas tecnolégicos tienen los sig@@ntes
pardmetros o caracteristicas. Las definiciones de estas caracteristicas son las que propone
el profesor Altshuller para la aplicacion de su matriz de contradiccion y no necesariamente
son las definiciones tradicionales de la ciencia y la tecnologia, su objetivo es contar con un

lenguaje comun al aplicar la TRIZ en innovacién tecnolégica:

1. Peso del Objeto Mévil, 2. Peso del Objeto Estacionario, 3. Longitud del Objeto Mévil,
4. Longitud del Objeto Estacionario, 5. Area del Objeto en Movimiento, 6. Area del Objeto
Estacionario, 7. Volumen del Objeto en Movimiento, 8. Volumen del Objeto Estacionario,
9. Velocidad, 10. Fuerza, 11. Esfuerzo o Presion, 12. Forma, 13. Estabilidad de la
Composicion del Objeto, 14. Resistencia, 15. Duracién de una Accién del Objeto Mdvil,
16. Duracién de una Accién de un Objeto Estacionario, 17. Temperatura, 18. Brillantez,
19. Uso Energético del Objeto en Movimiento, 20. Uso Energético del Objeto en
Movimiento, 21. Potencia, 22. Pérdida de Energia, 23. Pérdida de Materia, 24. Pérdida de
Informacién, 25. Pérdida de Tiempo, 26. Cantidad de Sustancia o de Materia, 27.
Confiabilidad, 28. Precision en la Medida, 29. Precision en la Manufactura, 30. Dafio
Externo que afecta a un Objeto, 31. Dafios generados por el propio Objeto, 32.
Manufacturabilidad o Facilidad para la Fabricacion, 33. Facilidad de Operacion, 34.
Facilidad de Reparacion, 35. Adaptabilidad, 36. Complejidad del Objeto, 37. Complejidad

de Control, 38. Nivel de Automatizacién, 39. Capacidad / Productividad.

Entre las aportaciones mas importantes del Profesor Altshuller a la ciencia y la

tecnologia se encuentran los 40 Principios fundamentales para la innovacion, que a su vez
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VRQ OD EDVH GH OD *0DWUL] GH &RQWUDGRIFPYYyJHQpR\F
para llevar a cabo una accion determinada, dentro de un sistema tecnoldgico, con objeto de
eliminar alguna contradiccion técnica, en las referencias podra profundizar estos principios

para su mejor comprension:

1. Segmentacion, 2. Extraccion, 3. Calidad Local, 4. Asimetria, 5. Consolidacion o
Combinacién, 6. Universalidad, 7. Anidacion, 8. Contrapeso, 9. Accion Contraria
Anticipada, 10. Accion Anticipada, 11. Acolchonado Anticipado, 12.
Equipotencialidad, 13. Inversion en hacer Algo en forma Contraria a la Convencional
14. Esfericidad, 15. Incremento Dinamico o Dinamismo, 16. Accidon Excesiva o
Parcial, 17. Transicidon a una nueva Dimension, 18. Vibracion Mecénica, 19. Accion
Periddica, 20. Llevar a cabo la Accion Positiva de manera Continua, 21. Aumentar la
Velocidad a la que se lleva a cabo una Accion Riesgosa, 22. Convertir algo Dafiino en
Benéfico, 23. Retroalimentacion, 24. Mediador, 25. Autoservicio, 26. Copiado, 27.
Desechar, 28. Reemplazar un Sistema Mecéanico por otro Sistema, 29. Emplear un
Sistema Hidraulico o Neumético, 30. Membranas Flexibles o Peliculas Delgadas, 31.
Material Poroso, 32. Cambio de Color, 33. Homogeneidad, 34. Desechando y
Regenerando Partes, 35. Transformacion de Propiedades, 36. Transicion de Fase, 37.
Expansion Térmica, 38. Oxidacion Acelerada, 39. Ambiente Inerte, 40. Materiales

Compuestod?

Sin embargo, lo que primero nos interesa destacar de TRIZ, en este trabajo de tesis, es la
posibilidad transversal e interdisciplinaria de algunas de sus metodologias y herramientas
basicas. En primer lugar, su efectividad como teoria y metodologia para la solucion de dilemas y
contradicciones en diversos ambitos, no sélo en el campo técnico o tecnoldgico. TRIZ permite

buscar soluciones ante cualquier problema en base a los siguientes principios 0 pasos:

3/D 0HWR GR OR digénid Bar, erfhttp://techba.com/wiki/index.php?title=The_TRIZ_Methodolog-

IX-07. La Asociacion Mexicana de TRIZ cuenta con una versién de la rdatrzontradicciones en linea:
http://www.ametriz.com/matriz/MATRIZ.php 22V1-12. Existen, ademas, ensayos de aplicacion de los 40
SULQFLSLRV DO iPELWR GH ODQLBIDHGHALDNRYRFHDOWNI X LKXOPQMVLYHUQL
SULQFLSOHV ZLWK VRFLDO HFfpwral@dirVarchiMed/208Vo&iasndexZhird, INY¥ET. Se trata

de analogias y adaptaciones todavia muy generales y vagas.
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identificacién y enunciacion clara del problema; jerarquizacion o segmentacion del problema;
establecimiento de una solucion ideal o Maximo Resultado Deseable (MRD) asi como una ruta
de soluciones especificas, con los componentes del ecosistema inmediato (lo mas cercano,

sencillo y gratuito?

En esta vertiente de metodologia para el analisis y solucion de problemas es relevante el
planteamiento del Resultado Final Ideal (MRD); también, el concepto de inercia psicoldgica o
mental, este ultimo referido a las prenociones y condicionamientos anclados en la psique de los
individuos, que no les permiten pensar mas alla de estructuras rigidas y procedimientos lineales y
racionales basicos. EI Maximo Resultado Deseable y la Inercia Psicolégica se suelen
ejemplificar en TRIZ con el pensamiento y acciones llevadas a cabo por los nifios, quienes, antes
de ser domesticados por las estructuras formales de educacién y socializacion son los
innovadores y creativos por excelencia. Por ejemplo, si a un adulto le preguntan si quiere pastel
0 nieve de postre seleccionara alguna de las opciones, pero un nifio tal vez se incline por pedir
los dos productos combinados; no tiene la misma inercia psicolégica que nosotros y aplica su
méaximo resultado deseable pidiendo las dos cosas al mismo tiempo, para él, no hay principio de

contradiccion en pedir y consumir ambas cosas:

Un paso muy importante en este sentido, la determinacién del RFI (resultado final
ideal), es decir, la resolucién ideal. En general, cualquier problema tiene una gran cantidad
de soluciones. Pero la mejor solucién es una sola: es aquella respuesta, en la cual el
UHVXOWDGR H[LJLGR VH DOFDQ]D SRU VL PLVPR® 3WLE@ QI
gasto de materiales, de energia, recursos, como por encantamiento. Por supuesto, realmente
alcanzar esta idealidad es imposible. EI RFI cumple el rol de guia, que permite orientar
hacia la mejor solucioén. La solucion ideal debe ser lo mas cercana posible a la idealidad, y

para lograrlo, hay que aspirar al REI.

%2 Desde nuestra perspectiva y experiencia, algunos principios y métodos deu€R&h pmbonar con el anélisis
estructural del relato de los formalistas rusos y los métodos comparaddssderia y la antropologia estructural;
también, vemos posibilidad de convergencia (area de oportunidad) conitafteatamentada y la perspectiva
fenomenoldgica. Sin embargo, estas son convergencias tedrico metodoldgicaseuexploran a profundidad en
esta tesis; es decir, operan en algunos de los capitulos, pero de fphtiéaim

¥ SOWVKXOOHU * 3&yPR UeH VéRIGCK i CieBAiaRIDTOHNP BV Traducido del ruso por Tatiana
Zagorodnova, Universidad Tecnologica Nacional, Facultad Regional Pachecogentidag en:
http://www.altshuller.ru/world/spa/triz32.asp5411 -07.
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En esta dimensién TRIZ plantea, incluso, que es posible aprovechar los problemas en si
para sacarles algun provecho; es decir, que siempre podemos encontrar algun beneficio del

problema en cuestion, mientras se resuelve.

A continuacion, presentamos la matriz para el andlisis de problemas que hemos
desarrollado y aplicado, basandonos en apuntes de seminarios y lecturd$ S&ktzata de una
matriz cuyos componentes son flexibles, incluso removibles o prescindibles en su nivel
secundario y terciario. Esta desplegada en un nivel de complejidad ideal pero su parte mas

efectiva esta en la primera parte de la misma.

Matriz para la solucion de problemas.

1. Reflexién y analisis del problema o problemas. Un problema no se resuelve solo, se le
debe dedicar tiempo de analisis.

2. Clasificacion y jerarquizacion de una lista o serie de problemas para enfocarse en
solucionar el mas importante y estratégico, o con implicaciones transversales en un
conjunto o sistema.

3. Enunciacion clara del problema principal, en forma oral y por escrito. Identificacion del

problema. No se puede resolver aquello que no se sabe exactamente qué es (la

identificacién y enunciacion clara del problema son parte importante de su solucion).

Reduccion del problema a sus partes basicas, minimas; por ejemplo, si A + B = C.

¢, De qué manera podemos beneficiarnos del problema en cuestién?

Méaximo Resultado Deseable: Identificacién y enunciacién clara de una solucion ideal del

problema. MRD.

7. Lista de soluciones especificas posibles con los recursos minimos que ofrece el entorno o
sistema y seleccion de nuestra solucion ideal especifica. Jerarquizar soluciones.

8. Lista de soluciones ideales con los recursos y saberes que ofrece otro contexto o sistema
y seleccidn de nuestra solucion ideal especifica. Jerarquizar soluciones.

9. Planeacion estratégica basica. Decisiones, Acciones, Tiempos para lograr la solucién
ideal especifica y/o el Maximo Resultado Deseable

R

Matriz complementaria.

1. Segmentacion de los componentes del problema para resolverlos:
1.1. Paso a paso
1.2. En funcién de prioridades.
2. Segmentacion-separacion, analisis y resolucién en el tiempo, en el espacio, a escalas.

% Diplomado en Innovacién TRIZ (Teoria Inventiva palea Resolucién de Problemas y andlisis sistémicos).
Instituto de Innovacion y Transferencia de Tecnologia de N.L. Notas el gunateriales entregados durante el

mismo; 2007 Taller OTSM-75,= 30HWRGRORJtD UXVD SDUD\ I RRERXRMLD)Q CGB SUIREWHY
(GXFDFLyQ \ O DngtPusldel Mibvacion y Transferencia de Tecnologia, Facultad dddgsct/ANL.

Notas del curso y materiales entregados durante el mismo; 2007.
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3. Acercamiento y alejamiento al problema y sus posibles soluciones en linea, espiral
(acercandose y/o alejandose del mismo), o desde diversas perspectivas. Esto posibilita
ver el problema y sus posibles soluciones de manera diferente.

4. El método de los seres diminutos.

Componentes especializados.

1. Pensar en la contradiccion fisica agravada (objetivamente, realmente existente).
2. Pensar en términos de campos S: campos de fuerza (S1----S2).
3. Pensar en términos de SAQO: SujeteAccidn----Objeto, Sujete--Verbo----Predicado.

Nosotros hemos realizados ejercicios para el analisis de problemas personales con la
primera parte de esta matriz y también la hemos ensayado como un ejercicio de metodologia en
clases de cultura regional (licenciatura en Arquitectura de la UANL), de sociologia urbana
(maestria en valuacion de la Facultad de Arquitectura de la UANL), y de la maestria en
criminologia (Facultad de Derecho y Ciencias Sociales de la UANL); también, la hemos
aplicado para una consultoria requerida por una compafiia constructora local, asi como en el
andlisis de territorios bioculturales para organizaciones no gubernamentales del centrddel pais.
Desde luego, hemos aplicado una variante y sintesis de la misma al tema del grafiti como

problema social; a continuacion el ejemplo de uno de los ejercicios referidos:

Tema: Vivienda de interés social en México.

Identificacion del problema. Estandares actuales para el disefio y construccion de
vivienda de interés social en México.

Enunciacion clara del problema.Actualmente las normas que rigen la planeacion, disefio

y construccidn en México son deplorables, especialmente para proyectos de interés social.
Esto da como resultado proyectos de mala calidad, que a su vez desarrollan una mala
calidad de vida y esto una mala calidad de ciudad.

Reduccion del problema a sus partes basicas:
1. Corrupcion.
2. Mala administracion (dinero, tiempo, etc.).
3. Mal disefio (ética arquitecténica).

¢, De gué manera podemos beneficiarnos del problemd@areciera que los arquitectos
responsables de esta clase de proyectos, no tienen la ética para/con la sociedad para poder
generar vivienda digna, es por eso que se abre la oportunidad a nosotros, jovenes

®QULVWYEDO /ySH] &DUUHUD 3&RESINFWDEWRQHBWVWALFFOYDRBL\ ®LDJQyV\
Prospectiva de planeacién estratégigd) LPHUD IDVH"
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arquitectos, para hacer una mejor arquitectura, renovar las normas y generar empleos. Es
una oportunidad para jovenes con vision innovadora que pretenden hacer una mejora a la
sociedad y a la ciudad.

Maximo Resultado Deseable.Alianza directa del Gobierno, Desarrolladores y
Arquitectos comprometidos a realizar proyectos con mejor planeacion, disefio y
construccion.

Lista de soluciones especificas posibles:
1. Renovar estandares de disefio y construccion.
2. Mejor administracion de zonas para proyectos.
3. Asignar proyectos a jévenes con vision innovadora.

Lista de soluciones ideales:
1. Cero corrupcion por parte de obras publicas.
2. Reajustar prioridades de las Desarrolladoras.
3. Prohibir la mala Arquitectura.

Planeacién estratégica basica para solucionar el problema seleccionado.

1. Las direcciones responsables de otorgar permisos y zonas para proyectos, deberan
restablecer los pardmetros a seguir por las desarrolladoras, esto en beneficio a la
ciudad.

2. Las desarrolladoras deberan redirigir los intereses de forma que el costo de venta
sea proporcional a la calidad del proyecto.

3. Los proyectos deberan realizarse en forma de concurso, de esta forma los
arquitectos participantes podran ser aquellos que tengan propuestas donde se refleje
una ética para la sociedad, un disefio responsable y una solucién constructiva de
perfecta funciorf®

En un segundo nivel, TRIZ tiene que ver con el analisis sistémico y estructurado de
componentes y funciones de los sistemas tecnoldgicos; andlisis que nosotros hemos extrapolado
y ensayado también en diversos contextos académicos, personales y profesionales. TRIZ plantea
como esencial el analisis de los componentes y las funciones de un sistema técnico para plantear
soluciones innovadoras al menor costo; nosotros pensamos que estos principios también pueden
aplicar en otros campos de conocimiento. El experto en TRIZ Nikholai Khomenko refirio la
siguiente anécdota para ejemplificar la importancia del andlisis basico de las funciones y los
componentes de un sistema. A finales de la década de 1960 el programa espacial norteamericano
identificd un pequefio inconveniente de sus viajes espaciales tripulados: cuando era necesario

tomar apuntes a mano las plumas fuente no funcionaban porque la falta de gravedad terrestre

% |van Saucedo Vargas, estudiante del décimo semestre de la Facultad de Arquite@u2alp.
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afectaba el flujo de la tinta. Una seccion de investigadores norteamericanos trabajé en como
solucionar el problema. Se invirtieron varios miles de ddlares y al final tuvieron un prototipo de
pluma que podia rayar perfectamente en condiciones de gravedad cero. Cuando los
norteamericanos quisieron presumir y vender el invento al programa espacial soviético, los rusos
respondieron que sus cosmonautas habian resuelto el problema de escribir en la estratosfera
XWLOL]DQGR OiSLFHV \ FUD\RODV (V GHRLLE LidiCidr@s/BRE O HP L
JUDYHGDG FHUR™ &LHUWR HV TXH OD IXQAMHIQ VODWALWLBEW
varias maneras, los rusos escogieron, en este caso, la mas practica y menos costosa. No ere
necesario generar un gasto extra y crear un subsistema de escritura nuevo para trabajar en
condiciones fisicas radicalmente diferentes. Un componente de los sistemas de escritura
existentes podia solucionar perfectamente la necesidad, la funcion basica del mismo.

Ahora bien, este andlisis sistémico y estructurado de componentes y funciones tiene como
complemento la identificacibn de tendencias y patrones, sobre todo de innovacién; lo que
implica, ademas, el analisis de creacion y destruccion de sistemas, especialmente técnicos,

tecnoldgicos:

Segun Altshuller, cDOTXLHU 6LVWHPD 7HFQROYJLFR HVWi L
WHFQROYJLFRY" SRU HMHPSOR XQ DXWRPYWHYV WRR\WR L
mecanismo de frenado, sistema eléctrico, etc., los cuales tomados de manera individual,

son también sistemas tecnoldgicos que contienen otros subsistemas.

Altshuller establecié 8 patrones o lineas para la evolucién de los sistemas técnicos
[3]: 1. Ciclo de Vida 2. Dinamizacién 3. Multiplicacion de Ciclos (Transicion hacia Bi-
Poli-sistemas) 4. Transicion del nivel Macro al Micro 5. Sincronizacién 6. Escalamiento
(Incremento o Reduccion) 7. Desarrollo independiente de Partes 8. Reemplazo del ser

humano (Automatizaciony.

Esta dimension de la teoria TRIZ parte de un andlisis sistémico de cualquier objeto,
problema o sistema técnico; por ejemplo, se puede abordar un lapiz, un producto, un motor o un

problema social como sistemas, reflexionando y analizando sus componentes basicos y sus

37 http://itechba.com/wiki/index.php?title=The_TRIZ_Methodolog1X -07.
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funciones. Identificados los componentes y las funciones esenciales, se tiene ya un analisis
sistémico basico que permite una representacion organica e integral de nuestro objeto de estudio.
Posteriormente, o en paralelo, se puede proceder a buscar patrones y tendencias mediante el
analisis del super sistema, el sistema y los subsistemas en una linea de tiempo
pasado/presente/futuro; esto, para establecer cambios y creacion de nuevos sistemas: nuevos
productos, ideas 0 procesos.

Una sencilla y poderosa herramienta de TRIZ, en este nivel, es el esquema de analisis
GHQRPLQDGR 31XHYH YHQWDQDV GHO SHQVDMPHDQWRBDWVDV)
aplicarlo se contextualiza siempre la interaccién entre: super sistema, sistema, subsistema; es
decir, el interactuar de un sistema X con el contexto macro y micro, con su entorno superior
(determinantes) e inferior (derivados). En este sentido es un método de pensamiento que facilita
el andlisis y la fase de generacidn de ideas, asi como la identificacion de tendencias y patrones de

evolucion.

Esquema de nueve ventanas del pensamiento sist¢éhik 3 2SHUDGRU GH VLVWHPD”

Pasado Presente Futuro

SUper sistema

Sistema

Subsistemas

En nuestro caso, hemos aplicado esta herramienta al andlisis de la violencia en el norte de
México, del sistema politico mexicano, de la casa campesina tradicional y de los territorios
bioculturaes; también, desde luego, al grafiti del area metropolitana de la ciudad de Mdhterrey.

continuacion, el resultado parcial de uno de estos ejercicios.
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de la violencia en el Norte de México.

Pasado | Actual Futuro

Super sistema violencia en el norte de México. Presente.

1. Capitalismo y libre mercado, especialmente de sustancias y armas
2. Necesidad, dependencia y consumo de estados alterados de concig
3. Transicion partidista, ruptura de acuerdo PRI-Gobierno carteleg

droga: reacomodos municipales, estatales, federales.

Sistema violencia en el norte de México. Presente. Componentes del sis
violencia

1. Aumento y diversificacion local global en el consumo de drogas:

sobreoferta y abaratamiento

2. Porosidad y flexibilidad de la frontera México y EU.

3. 7UiIILFR GH DUPDV 3:*HQWH DUPDGD"’

4. Lavado de dinero, lavado de imagen: capitales simbdlicos e industr
construccién y economia en general.
Paramilitarizacién de las fuerzas policiacas y de la lucha antinarco.
3'DxRV FRODWHUDOHY" EDMDV RH\L OHIMWR
derechos humanos; estado general de miedo, vulnerabilidad e inde
7. Legitimidad social consensada o forzada: bases sociales en

poblaciones.
8. Cultura del narco.

o a

Subsistema violencia en el norte de México. Presente.

Aumento de muertes violentas.

Geografia cultural y autobiografia del hecho violento.

Asesinatos colectivos (mujeres, nifios, gente no directamente impliq
Corrupcion e impunidad politica, militar y policiaca global.
Sentimiento de inseguridad, miedo y silencio.

Secuestros y extorsion.

ogahwn =

Finalmente, otra dimension de TRIZ es la que atafie a programas computacionales
derivados, con aplicaciones automatizadas de sus principios y herramientas; por égBplo:
Innovation WorkBench CREAX Innovation Suite Techoptimizer Southbeach Goldfire
innovator®® Este dltimo es el mas completo de todos porque tiene acceso a bases de datos de
patentes de paises, universidades e institutos de investigacion que no estan abiertas al publico
(internet profundo). Estd basado en la documentacion y sintesis (semantica, grafica) de los

procesos de patentes iniciado por Artshuller, de tal forma que, ante la consulta de cierto

Bhttp://www.ideationtriz.com/new/iwb.ashttp://www.southbeachinc.condittp://www.creaxinnovationsuite.com/
http://inventionmachine.com/products-and-services/innovation-software/geidfiovator/
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problema o contradiccién el programa responde desplegando alternativas de solucién ideales y
especificas; desde luego, enunciar bien la pregunta o problema facilita la calidad de las
respuestas generadas.

Tener licencia o0 acceso a este software permite atajos y soluciones que implican ahorros y
desarrollo de productos, sin embargo, los especialistas en TRIZ enfatizan la importancia del
TRIZ mental, de conocer y aplicar los principios béasicos y herramientas de la teoria, fuera de
soporte externo y especializado que un programa ddaidfire implica; por ejemplo, en un
seminario se ejemplifico el caso de un equipo de ingenieros de SAMSUNG que tienen licencia
del mismo y lo saben usar muy bien pero lo evitan para entrenarse y entrenar a sus companeros
en TRIZ mental.

En suma, la teoria y metodologia TRIZ permite resolver problemas mediante la busqueda
de soluciones creativas con los componentes basicos de determinado sistema y el contexto
inmediato del mismo. Enlista y jerarquiza alternativas concretas e ideales para la resolucion de
conflictos, lo que genera un entrenamiento mental basico y sistémico (pensamiento estructurado,

software mental) que permite hacer mas, con menos.

1.3. TRIZ en ciencias sociales y humanidades, horizonte de expectativas.

TRIZ se ha utilizado extensivamente durante los Ultimos afios en areas de innovacién y disefio de
productos, asi como en variados campos de la ingenieria automotriz, aeroespacial, y electrénica.
Algunas empresas internacionales que trabajan con aplicaciones de TRIZ son: Ford, Honda,
General Motors, Renault, NASA, Christian Dior, Xerox, France Telecom, Hewlett Packard,
Siemens, Alcatel, Phillips, Volkswagen, Samsung:®tc.

¥(V XQ HIWUDFWR \ YHUVLYQ GIB» IYSHW R UINS\Wy HIMO&\L H\BF LD VOER FDYOH V
campesina tradicional de Nuevo Le6nU®ILWL HQ HO iUHD PHWURSRWIRNBARDRJIGHVRF
Iberoamericano de Innovacién Tecnolégica, Basado en TRIZ, Pueblattps://docs.google.com/file/d/0B8-
hhpO0bzGGDYjIWMGRIN2ItMGM2MCO0ZGNKLTK5ZjctZT AXNMESOTImYWNh/edit?hl=ei2-V-12.

40 para una sintesis de aplicaciones contemporaneas (ingenieriles y productieag)istea ver: Youngil Kim,

375,= IRU 5\'" (QJLQHH U,\Nebrugry 2605R UHD
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El desarrollo y aplicacion de TRIZ en campos no técnicos es casi nula y con muy poca
difusion; por ejemplo, a nivel global, encontramos algunos ejemplos en pedagogia, psicologia,
administracion, sociologia y andlisis de la violefitia.

En el caso de México destaca la difusion de la metodologia en areas de la Universidad
Autonoma de Puebla y en el Instituto de Transferencia Tecnologica del gobierno del estado de
Nuevo Leodn; también, su incorporacion como &rea de estudio en &mbitos universitarios como los
de la Universidad de Guadalajara o en el nivel medio superior con programas de preparatoria en
el Estado de Morelos. Existen aplicaciones y desarrollos de la teoria en el ambito de desarrollo
de productos de importantes empresas nacionales, pero no suelen divulgarse por la
confidencialidad de interés empresarial que suele ir ligado al proceso de creacion de patentes y
privatizacion del conocimiento; algunos casos que seria la excepcion de esto ultimo son el de una
empresa transportista de Hidalgo que aplica TRIZ para elevar la participacibn competitiva
interna y externa, asi como el de una patente para un dispositivo médico desarrollado por
investigadores del ITESKF,

Es de nuestro interés explorar las posibilidades de la filosofia y herramientas TRIZ en el
contexto de las ciencias sociales y humanidades; especialmente de la historia, la sociologia, la
administracion, la educacion y la psicologia social. Especialmente, porque en las ciencias

sociales y humanidades la interdisciplinarigad transdisciplinaridad tienden a operar sélo en

“ RZDOLFN -DPHV 33V\Fek:RI0RTRIZ-I0Pnabifp Wi triz-journal.com/archives/1998/08/c/

6-I1l - -XDQ 3DEOR (VNLOGVHQ 38 WL OWRERHBD VG HG H7 5 F=D U HFQV HYJ Vi
https://docs.google.com/file/d/0OB8-

hhpObzGGDNWE1ZGE4ZDYtMzI30C00YzgzL TK1YTctN2VINDcONzczYjFm/edit?hlzen 12VI1-11;  James

Kowalick, 3& UHDWLYLW\ EUHDNWKURXJKYV ZDWKH®G K MK DHtKD: KW.tridIQ KLJIKE
journal.com/archives/1998/01/f/index.htn®-1-10; Nikolai Khomenko, Alexa@ HU 6RNRO 331HZ ORGHO
Methodology for Teaching OTSM:5,=" Hi://www.trizminsk.org/eng/Teaching_TRIZ.pdfL1411-2008;

Alexander SokolDevelopment of inventive thinking in language ediima (PhD Thesis), University of Latvia,

Faculty of Education and Psychology, University Louis Pasteur Suieghi Faculty of Psychology and Educational
Sciences France, Riga 2007; Sidorchuk, Tatiana, and Nikolai Khomd&hlkaghtivity for Kids: Developing

Creativity, Imagination, Problem Solving and Langean Ages 3-8 Through TRIZ and Other Innovationtiels

Salem, NH: Goal/QPC, 2006; Oropeza, M. R. (200 UHDWLYLGDG H LQQRYDFLRQ WHFQRC
&RQR]FD \ DSOLTXH OD PHWRGHRWOWRIJtIDHYQWXRLEFRDDLRAR OO D XIHR GPD GH L
LQQRYDFLYQ WHFQROYJLFD HRQW)D)LEHFFRaR@EMYEHQGXVWULDOL]DG

42 Morales EWUHOOD S5REHUWR \ &DUORV ©HDQIQGHD QN BHADUMHOQ $PDGRU
WHFQRORJtD EDVDGD HQ ORV:6LGRVYQFEBEPRR QHNWO67H , = 4XKQ Q VDR R RS U H \
Innovacién  Tecnoldgica, Basado en TRIZ, Puebla,  enrhttps://docs.google.com/file/d/0B8-
hhpObzGGDNGEXMTRKOTItYTRKMS00MzcOLWFhYjUtZmUONTES5MjRmMY|Y5/edit?hl=en&pli=z1 12-V-12;

Jesls M. Se&rdeVilla, Humberto Aguayo-Téllez, Olivia Barrén-Cano, Noel Le6rRYLUD 38VR GH C(
metodologia de TRIZ en la creacién de un innovador dispositivo de deteeciéander CérvicB WHULQR” R
Congreso Iberoamericano de Innovacién  Tecnolégica, Basado en TRIZgblaPu en:
https://docs.google.com/file/d/0B8-

hhp0bzGGDMGUzODZhNmItZjdjZSOONWE2L WFKYWMtZjI3NjkyM]E1ZGlw/edit?hl=e2-V-12.
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un nivel ideal o discursivo (propositix&’ La estructura de segmentacién universitaria en base a
facultades y la auto referencialidad de las disciplinas humanisticas y sociales establecen patrones
de trabajos muy focalizados, desde una sola perspectiva; por lo menos en México. Las facultades
e institutos del area suelen ser archipiélagos con pocos puentes, escasos nodos, algunos cuantas
balsas y dos o tres nadadores expertos; esta segmentacion y falta de flujos con otros campos de
conocimiento y cuerpos académicos se repite de lo macro a lo micro y viceversa.

Dos anécdotas para ilustrar el punto. En una reunion para revisar la presentacion de
proyectos de la Direccidon de Innovacion Académica (a un especialista en tecnologia gducativa
uno de los pedagogos expertos del equipo de trabajo exclaiQGFsHUR \ HQIIWLFR 37HC
revisar muy bien lo que le vamos a presentar, no hay que mostrarle todos nuestros trabajos ni
SUR\HFWRV SRUTXH VH WUDWD GH JHQUWDBVTXGHQNM&D PVWH L\
actitudes basadas en el egoismo y la desconfianza se ven reforzadas por un horizonte de
expectativas limitado en el que la interdiscipinaridad y la transdisciplinaridad son vistas como
practica de trabajo conjunto ideal entre dos o tres disciplinas muy cercanas o afines; por ejemplo,
entre pedagogos Yy socidlogos, o entre antropdélogos y fildsofos. Son mas bien raros los trabajos
de movilizacion del conocimiento entre arquitectos y socidlogos, entre ingenieros forestales e
historiadores, o entre psicologos sociales y médicos. Esto profuadieadia mental que evita
no sélo la colaboracion conjunta de diversos campos de conocimiento sino la misma

extrapolacion y adaptacion de conceptos, métodos, técnicas y herramientas.

A esta estructura organizacional y horizonte de expectativas cesademos ciertos
posicionamientos ideoldgicos caracteristicos de muchos estudiosos de las ciencias sociales y
humanidades, posicionamientos traducidos en exclusiones que refuerzan la segmentacion
negativa y la auto referencialidad. Por ejemplo, en otra reunion de trabajo realizada en el Colegio
de la Frontera Norte (Monterrey), propusimos utilizar las nueve ventanas del pensamiento
sistémico de TRIZ para analizar una colonia popular en la que se despliegan fuertes intereses
econdémicos y politicos debido a la especulacion inmobiliaria (cambio del uso del suelo) y la
penetracién de la delincuencia organizada; ademas, una matriz de capacidades y recursos para
contribuir a un diagnostico social del area. De principio, en la construccion del anteproyecto se
aceptaron ambas propuestas metodoldgicas pero, en una de las reuniones de trabajo, un

soci6logo pregunté de donde habiamos adoptado dichas herramientas. Al referir que las

“3Ver: Ander-Egg, Ezequiel, QW HUG LV FL S O L Q D UArgé¢GibaGMatdteHoRIE IRD Bé la @lata, 1999.
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del d&mbito empresarial y de ese tipo de campos yo ya no estoy tan de acuerdo, le tengo

GHVFRQILDQ]D" /XHJR DxDGLy T Xut¢st@sDevanGriry pdfaditas B SttaH Q W L
existentes mucho mas conocidas y efectivas, por lo que él se daria a la tarea de recuperar y

proponer mejores opciones, alternativas que nunca nos presento.

Es en el anterior tipo de contextos que ensayamos la aplicacion de algunas herramientas de
este método porque pensamag hemos experimentado- que son sencillas, flexibles y
operativas. Es nuestro ideal, desarrollar una linea de trabajos adaptando técnicas y herramientas
de TRIZ para algunas areas de ciencias sociales y humanidades; sin embargo, nuestro maximo
resultado deseable al estudiar y aplicar herramientas de dicho método, es su posible uso en el
andlisis y solucion de problemas para la gente comun y corriente, en la vida cotidienaocasi
para el trabajo en comunidad; esto ultimo ya lo empezamos a realizar como parte dedena re
patrimonio biocultural. En noviembr& H UHDOL]DPRV HO 37DO,@dllas GH D C
territorios bioculturalesHQ EDVH D KHUUDPLHQWDWVaxed] TREKEWRIGRPD RItD
Noviembre, 201* en el mismo, participaron comuneros, campesinos, organizaciones sociales
y académicos de diferentes estados de la Republica. Los resultados del taller se estan
procesando, en paralelo a la revision final de esta tesis, pero el programa del mismo ilustra muy

bien hacia donde estamos aterrizando lo desarrollado sobre TRIZ en esta tesis:

Taller de andlisis sistémico de los territorios bioculturales en base a herramientas de
metodologia TRIZ, Tlaxco, Tlaxcala, 17-19-Noviembre, 2012.

Coordinan: Anima Mundi. Kooperativa Rayenari. Nydia Cristina Prieto Chavez, Cristébal
Lépez Carrera, Carlos del Campo

Objetivos generales
X Realizar un ejercicio de autogestién de saberes para sistematizar experiencias de trabajo,
defensa y aprovechamiento comunitario de los territorios bioculturales.
X Intercambiar herramientas y metodologias de analisis sistémico.

Objetivos especificos
x Desarrollar un analisis sistémico de los territorios biocultulturales en base a la reflexion y
analisis de una matriz de problemas, el analisis de componentes y funciones, asi como de
un operador de sistema (nueve ventanas del pensamiento sistémico).

* Realizado en paralelo a otro taller sobre derechos indigena, agricola y ambiental.
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x Generar un documento sintético y argumentativo que contribuya a las experiencias,
trabajos y procesos de planeacion estratégica de las organizaciones y comunidades.

Contenido, forma de trabajo
X Introduccién a la teoria y metodologia TRIZ.
X Matriz de problemas del sistema territorios bioculturales.
x Componentes y funciones del sistema territorios bioculturales.
x Nueve ventanas del pensamiento sistémico para los territorios bioculturales

Se trabajara en sesiones vespertinas y en paralelo a la actividades del Segundte Taller
Territorios Bioculturales en Tlaxco, Tlaxcala.

Producto: Documento sintético con resultados del taller que pueda contribuir a los trabajos de
los colectivos participantes y sus procesos de planeacion estratégica.

I.4. Principios de analisis TRIZ del grafiti en el area metropolitana de la ciudad de
Monterrey.

[.4.1. Componentes basicos del sistema grafiti.
El analisis en base a TRIZ parte de identificar y enunciar claramente los componentes basicos de
un sistema. La radiografia y diseccién de los componentes de un sistema permiten clasificar,
jerarquizar y analizar: productos, procesos, ideas. En el caso de nuestro objeto de estudio el
analisis de sus componentes principales nos permite una mirada panoramica y a profundidad del
fenémeno; independientemente de nuestras propias representaciones, limitaciones tedrico
metodoldgicas, afinidades éticas y estéticas o intereses.

Este tipo de analisis ponen en evidencia, claramente, la complejidad del fenbmeno,
independientemente de las perspectivas personales y lugares comunes que un tema como este

generan.

I. Componentes gréficos del sistema grafiti.
I.1. Raya, pinta, trazo.
[.2. Color.
I.3. Letras-palabras.
I.4. Raspado-grabado.
I.5. Signos, simbolos.
II. Componentes humanos del sistema grafiti.
II.1. La gente:
I1.1.1. Grafitero-escritor-artista callejero.
I1.1.2. Autoridades, instituciones, lideres formales e informales y politicos.
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[1.1.3. Ciudadano promedio.
I1.2. Artefactos o constructos culturales:

[1.2.1. La ciudad.

[1.2.2. Afinidad y capacidad humana por grabar, dibujar, pintar, disefiar, comunicatr,
simbolizar.

[1.2.3. Afinidad y capacidad humana por dejar huella, marcar y delimitar territorio,
agredir.

[1.2.4. Sentido y perspectiva de identidad-pertenencia.
[1.2.5. Sentido y perspectiva de propiedad-autodefensa.
[1.2.6. Sentido y perspectiva de ética y estética.

[l . Componentes sustancias y materiales basicos del sistema graffiti
[11.1. Sustancias ¢ Con qué sustancias rayan?
[11.1.1. Carbodn-gis.
[11.1.2. Colores-pinturas-tintas.
IIl.2. Materiales de soporte ¢ Sobre qué materiales rayan? Tipo de materiales:
[11.2.1. Piedra.
[11.2.2. Papel.
[11.2.3. Carton.
[11.2.4. Concreto.
[11.2.5. Metal.
[11.2.6. Vidrio.
[11.2.7. Madera.
[11.2.8. Mosaico.
[11.2.9. Azulejo.
[11.2.10. Yeso
[11.2.11. Polvo.

Este componente incluye las siguientes caracteristicas transversales: caracteristicas fisicas,
texturas, colores.

IV. Componentes objetos e instrumentos del sistema grafiti. ¢ Por medio de quéeaibs e
instrumentos se grafitea®

IV.1. Dedo,

IV.2. Crayolas.

IV.3. Lapices.

IV.4. Colores.

IV.5. Marcadores.

IV.6. Brochas.

IV.7. Pinceles.

IV.8. Rodillos.

IV.9. Aerosoles-latas.

IV.10. Raspadores-puntas.

5 En primera y Ultima instancia todos estos objetos/instrumentosxgemsiones del cuerpo, los brazos, la mano y
los dedos. Lo que nos lleva a reflexionar que en primera y Ultirrenaia el grafiti tiene una funcién primaria de
indicar, sefalar, apuntar con los dedos.
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V. Componente de soportes materiales del grafiti. Estructuras, artefactos, sistema de los
objetos. Sobre qué se grafitea.
V.1.En piedras y rocas.
V.1.1. En piedras de los cerros y en el campo.
V.1.2. En piedras y rocas integradgsarques, plazas y jardines.
V.1.3. En piedras a la entrada de cuevas o grutas.
V.1.4. En piedras subacuaticas.
V.2. En edificaciones publicas y privadas.
V.2.1. En bardas y muros.
V.2.2. En fachadas y muros de edificios.
V.2.3. En fachadas y muros de casas.
V.2.4. En puertas, portones y ventanas.
V.2.5. En puentes y pasos a desnivel.
V.3. En equipamiento y mobiliario urbano.
V.3.1. En pasos a desnivel.
V.3.2. En anuncios panoramicos.
V.3.3. En bafios.
V.3.4. En cabinas telefonicas.
V.3.5. En paradas de camiones urbanos.
V.3.6. En placas con nombres oficiales de colonias
V.3.7. En postes de electricidad.
V.3.8. En transformadores eléctricos en azoteas.
V.3.9. En bancas de plazas.
V.3.10. En sefalética variada.
V.3.11. En bancos y mesas en el interior de edificios.
V.3.12. Mobiliario, tacticas y estrategias antigrafiti.

V.4. En automotores.
V.4.1. Score automoviles y trenes.

V.5. En impresiones y publicaciones.
V.5.1. En libretas y cuadernos.
V.5.2. En libros.

V.5.3. En revistas.
V.5.4. Hojas sueltas.
V.5.5. En fotografias impresas.

V.6. Otros soportes estructurales. Organicos.
V.6.1. En arboles, bambues, palmas.

VI. Componente de soportes intangibles y virtuales del sistema grafiti.
VI1.1. De los Medios Masivos de Comunicacion:
VI.1.1. Cine y television.
VI.1.2. Peliculas.
VI.1.3. Documentales.
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VI.1.4. Videos.

VI.2. Red internet y recursos computacionales.
VI.2.1. Paginas de internet.
V1.2.2. Almacenes virtuales.
VI1.2.3. Correo electrénico.
VI1.2.4. Discos duros.
VI.2.5. CD.

VI.2.6. Blogs.
VI.2.7. Fotologs.
VI.2.8. Flickr.
VI.2.9. Facebook.
VI.2.10.Pinterest.

VI.3. Imagenes y audiovisuales digitales.

VII. Espacios del grafiti.
VII.1. Territorios.
VII.2. Areas.

VII.3. Zonas.
VI1.4. Sitios y lugares.

[.4.2. Funciones bésicas del sistema grafiti.

En este ejercicio de andlisis identificamos las funciones basicas del sistema grafiti. Se trata
de funciones que intentan ser una super sintesis del mundo grafitero local y global; estas
funciones se articularon, originalmente, como una serie de mapas mentales de conocimiento,
cuyas ramas Yy nucleos se fueron reconstruyendo conforme se realizaba la investigacion empirica
y el estado del arte sobre el tema; es decir, esta construida desde una perspectiva local-global que
oscila entre nuestro trabajo de campo real y virtual, asi como la sistematizacion de experiencias
que implica un buen estado del arte sobre el tema. Dichas funciones pueden considerarse
también como categorias generales de analisis que tienen sub funciones o sub categorias con
informacion mas ilustrativa, complementaria; es decir, este analisis de funciones de TRIZ
converge o corre paralelo a los planteamientos basicos de la teoria fundamentada, que plantea la
posibilidad de construir conceptos y andamiajes teoricos a partir del analisis, comparacion y

abstraccién de los datos empiricos y la informacion recopilada o existente sobre un tema.
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Establecer y graficar las funciones basicas de nuestro objeto de estudio nos permite
reflexionar y problematizar de manera mas completa acerca del sistema grafiti. Sin embargo
conviene referir quektlesde nuestra Optica- en los sistemas fisicos 0 mecanicos las funciones
basicas del sistema son mas faciles de identificar y caracterizar que en las ciencias sociales y
humanidades porque en estas Ultimas las funciones tienen un mayor nivel de complejidad y
segmentacion; en buena parte, debido a la multitud de experiencias y perspectivas (imaginarios,
representaciones, adscripciones) que diferentes individuos o grupos pueden llegar a tener sobre
determinado aspecto social o artefacto cultural.

Ademas, la siguiente radiografia de las funciones del sistema gemiititres objetivos;
primero, contribuir a una vision integral y estructurante de nuestro trabajo de tesis doctoral.
Segundo, identificar claramente el conjunto de las practicas basicas que existen, entre los
principales actores sociales involucrados o relacionados con esta expresion. Tercero, profundizar
en la aplicacién de herramientas TRIZ en campos no técnicos, como paso inicial pargy aplicar
reflexionar esta teoria en areas de ciencias sociales y humanidades, especialmente en México y

América Latina.

l. Funciones basicas del sistema grafiti.

I.1. Para el realizador de grafiti local, regional, global.

[.1.1. Recrearse.
I.1.1.1.Pasar el rato: ocio, aprovechamiento del tiempo libre.
[.1.1.2. Divertirse: la diversidad y creatividad de la raya y el color.
1.1.1.3. Jugar: bebeleche, gato, crayolas en la mano.
1.1.1.4. Aprender: el nifio o la nifia quieren hacer lo que otros hacen.
[.1.1.5. Crear: hacer disefio.

[.1.2. Competir, agredir.
[.1.2.1. Anular al otro u otros.
1.1.2.2. Agredir al otro u otros.
1.1.2.3. Borrar al otro u otros: sobreponerse al contrario.
l.1.2.4.Transgredir: transito adolescente, rito de paso que se puede extender hasta el
matrimonio.
[.1.3. Socializar.
1.1.3.1. Pertenecer: a la banda, el barrio, al grupo de amigos, compafieros, vecinos.
1.1.3.2. Adscribirse: tradicion y corriente cultural local global.
[.1.3.3. Participar.
[.1.3.4. Ser con los otrosserse.
[.1.4. Intervenir y delimitar.
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1.1.4.1. En el espacio publico y privado: marcar el sitio, la ciudad, el mundo.
1.1.4.2. En el tiempo: dejar huella, vestigios.

I.1.5. Trascender.
[.1.5.1. Obtener el reconocimiento de los otros: crear fama.
I.1.5.2. Ser recordado o recordar a los otros.
[.1.6. Comunicar.
I.1.6.1. Hacerse visibles, estar ahi.
[.1.6.2. Sefialar, apuntar: denunciar, criticar, poner en evidencia, establecer canal
alternativo de informacion, gritar.
1.1.6.3. Dialogar con el otro, los otros.
1.1.6.4. Escribirse y leerse en las paredes de la ciudad.
I.1.7. Protestar, resistir.

[.7.1.

Apropiacion y re apropiacion politica y cotidiana del espacio frente al sistema

capitalista ystatus quo

I.2. Para el mercado local, regional, global.

1.2.1.

1.2.2.

1.2.3.

[.2.4.

[.2.5.

Negocio inmobiliario: bienes raices y construccion.

[.2.1.1. Alteracion estética negativa de edificaciones y el equipamiento urb&mb (
grafiti afea las construcciones y la ciudad).

[.2.1.2. Reducir costo de casas Y terrenos: depreciacion de unidades habitacionales y
terrenos.

[.2.2.3. Crear un imaginario de inseguridad y pobreza.

Compaiiias de pintura.

[.2.2.1. Vender aerosoles (Montana), vender pinturas y sustancias antigrafiti
(Comex), vender pinturas para repintar el grafiti de fachadas (Berel).

[.2.2.2. Legitimarse, hacer marketing social: apoyando programas con grafiteros y
pintas.

Microempresas, comercio formal e informal:

[.2.3.1. Comunicar, anunciar: recurso de apoyo para rétulos y cartulinas.

[.2.3.2. Decorar, disefar espacios: recurso decorativo, de disefio interior y exterior
de locales comerciales.

Medianas y grandes empresas.

[.2.4.1. Creatividadmarketing y gestion: posicionar una imagen o representacion
adolescente o juvenil; anti sistema (alternativa, de rebeldia, de transgresion).
[.2.4.2. Comunicar, anunciar:

1.2.4.3. Movilizacién de imaginarios.

1.2.4.4. Posicionar una imagen o representacion adolescente o juvenil; antisistema
(alternativa, de rebeldia, de transgresion).

1.2.4.5. Gestionar habitos y gustos de adolescentes y jovenes.

Compaiiias especializadas gestionadas por los usuarios de grafiti para apoyar su

practica y difusion.

[.2.5.1. Fuente de ingresos, negocio.
1.2.5.2. Financiar proyectos personales o colectivos.

I.3. Para el habitante promedio.
[.3.1. Agredir, molestar al otro.
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1.3.2. Dafiar su propiedad y bienes.
: ODUFDU HO WHUULWRULR UH F Rijahls@GReXxtrememdd yF R P R
RULQD"

([SUHVDU \ FRPXQLFDU 3LFHQ R TXLHUHQ GHFLU D

I.4. Para las autoridades locales, nacionales y globales:

1.4.1.

1.4.2.

1.4.3.

1.4.4.

Publicas, institucionales.
[.4.1.1.Transgredir la ley, violentar el estado de derecho.
1.4.1.2. Aparentar lucha contra la violencia, capital politico en general, mediacion
social:
1.4.1.2.1. Criminalizacién de la juventud.
1.4.1.2.2. Reducir el indice de pais riesgo.
1.4.1.3. Instrumento de mediacidén con grupos juveniles
1.4.1.3.1. Programas de pinta de murales.
1.4.1.3.2. Incorporacion de grafiteros en labores de educacién y animacion
cultural, propaganda politica: talleres, cursos; pinta de bardas para proyectos
culturales, campafias y propagandas politicas.
1.4.1.4. Memorial, monumentalizacion de la historia oficial, de los héroes.
Privadas.
1.4.2.1. Afear la ciudad: dar mala imagen.
[.4.2.2. Imaginario de inseguridad y marginalidad, subdesarrollo urbano.
Académicas.
1.4.3.1. Urbanisticas.
1.4.3.2. Arquitectonicas.
1.4.3.3. Investigacion social: Termometro de cuestiones sociales.
1.4.3.4. Filologia y comunicacion: Caligrafia y medio-forma de comunicacion.
1.4.3.5. Artistas, artes plasticas, galeristicas: guerra de las imagenes, iconoclastas;
poética y arte cotidiano; fotografia: sujeto de registro basico o interesante.
1.4.3.6. Geografia cultural: Aplicar conceptos, teorias, metodologias a nuevos
fendmenos sociales con impacto global
Informales, alternativas.
1.4.4.1. Politicas.
[.4.4.2. Comunicar.
1.4.4.3. Competir.

1.4.3. El grafiti en las nueve ventanas del pensamiento sistémico.

La metodologia TRIZ permite resolver problemas mediante la busqueda de soluciones

creativas con los componentes basicos de determinado sistema y el contexto inmediato del

mismo. Enlista y jerarquiza alternativas concretas e ideales para la resolucion de conflictos, lo

gue genera un entrenamiento mental basico y sistémico (pensamiento estructurado, software

mental) que permite hacer mas, con menos.
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Dos de los principales objetivos de TRIZ son la funcionalidad y la idealidad: la solucién de
problemas especificos y la busqueda de méaximos resultados deseables (MRD). Para lograr esto
se basa en el analisis sistémico, por lo que siempre contextualiza la interaccién entre: super
sistema, sistema, subsistema; es decir, el interactuar de su objeto de estudio con el contexto
macro y micro, con su entorno superior (determinante) e inferior (derivado). En este sentido es
un método de pensamiento que facilita el andlisis y la fase de generacion de ideas, asi como la
identificaciébn de tendencias y patrones de evolucidn; sus herramientas ayudan a estructurar o
procesar informacion y materiales.

/IDV QXHYH YHQWDQDV GHO SHQVDPLHQWSRHVPVYW piP O BRVX(
y visualizacion de patrones o tendencias, lo que facilita la reflexion y prospectiva; es decir,
permite establecer y graficar lineas de continuidad o discontinuidad de ciertos temas, hechos o
procesos; sea en lo general o en lo particular. Esta herramienta nos permite caracterizar nuestro
objeto de estudio como sistema para generar definiciones operativas y diagnésticos; también,
para delinear o establecer lineas de trabajo, prospectiva y planeacion estratégica; asiinomo alg
tipo de intervencion.

Las nueve ventanas del pensamiento sistémico se basan en pensar y documentar
sistematicamente cualquier objeto, proceso o hecho, para ver los componentes y flujos del
mismo como sistema (sistema, bloque horizontal central), sus determinantes estructurales (stper
sistema, bloque horizontal superior), asi como sus derivados (subsistema, bloque horizontal
inferior); lo anterior, en una linea basica de tiempo: pasado, presente y futuro. En el caso del
grafiti el resultado seria el siguiente:

Tabla 2. Analisis del grafiti con las nueve ventanas del pensamiento sistémico.
Pasado Presente Futuro
xGrabados y pinturas rupestres. | xSistemas y codigos de comunicacién. | xMundo rural y urbano.

xPrimeros sistemas de escri xMasificacion de tecnologias de escriturg xRevolucion tecnoldgica  de
ideografica:  runas, ideogral xMundo urbano moderno-contempord comunicaciones: web 2.0 y 3.0, re

chinos, escritura cuneiforr  ciudad, espacio urbano. conectividad, digitalizacion.
escritura maya. xldentidades socio comunicaciond XEspacios abiertos desarticula
Culturas juveniles. horizontalmente Hinterland camp
xConsumo y produccién cultural. pueblos, ciudades) y espacios abiert
xComercio de aerosoles/spr| exterior y cerrados en el inte
abaratamiento de soportes y materialeg (Ciudades medias y grandes).
pintar.

xPintas y pintadas histéricas del siglo XX
xDisefio popular: etnodisefio
xCultura hip hop.

xArte callejero.

xRaya, pinta, trazo, iconos, simbolo| SISTEMA GRAFITI xRaya, pinta, trazo, iconos, simbolos.
xMundo urbano de la antigieda X3, QYLVLELOLGDG  sihH g

50



prehispénico. xVirtualizacion y digitalizacion sog

XMuralismos  histéricos  (egipci espacial de la raya, pinta, trazo, icq
mayas, aztecas, oaxaque simbolos.

mexicanos, Irlanda del Norte). xProductos socioculturales derivadg
xInscripciones y grafitis histéricos asociados: lirica popular, literat
ciudades del mundo antiguo investigaciones, publicaciones, post]
premoderno  (romanos, israeli audiovisuales, exposiciones, mal
ibéricos, mayas). marketing, sitios de memo

intervenciones urbanas y arquitectén

xEspacios virtuales sobre grafiti xIntegracion de grafiti a galerias, mug
xProductos socio culturales derivado| disefio, publicidad, proyectos
asociados: lirica  popular, literaty urbanismo.

investigaciones, publicaciones, post
audiovisuales, exposiciones, mal
marketing, sitios de memo|
intervenciones urbanas y arquitecténical
xlconos personajes fundantes sobre graf
xMitos fundadores del grafiti.
xldea de estilo de vida: mundo de la vida
xLinea de marketing, disefio y grafiti.

En este ejercicio de andlisis una evolucion observada es la siguiente: la evolucién de uno
de los subsistemas del grafiifQ XQ VLVWHPD FRPSOHWR 1RMdWiEdHULPFR
sRFLR FXOWXUDOHY GHULYDGRV R DVRFLDGRV  VIXWH®DU
articulado #a su vez- por los siguientes componentes: imaginario y mito poética local global,
lirica popular, literatura, investigaciones, publicaciones, postales, audiovisuales, exposiciones,

marcas-marketing, sitios de memoria, intervenciones urbanas y arquitectonicas.

1.4.4. Reflexion.

En nuestro contexto y caso personal uno de los principales atractivos de TRIZ es que
posibilita cierta dosis de calma y capacidad en tiempos de crisis, situaciones caéticas, problemas
MAas 0 menos graves o importantes; sobre todo: posibilita un entrenamiento y reflexion que
articula salidas, alternativas de solucién. Hace énfasis en la importancia del sistema o programa:
del proceso creativo de organizacion y planeacion. En este sentido, el paradigma en cuestion
forma parte de una corriente de pensamiento convergente estructurado que, en la busqueda de
3LPSRVLEOHV" JHQHUD GLVUXSFLRQHV SRVQROOBIGA®RH W HC

creativa con la inercia psicolégica.
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Este concepto de inercia psicoldgica utilizado en TRIZ converge con el de imaginarios
sociales porque ambos se conforman de manera cultural, con una importante carga emocional.
TRIZ busca ordenar, sistematizar, buscar patrones y tendencias, de tal manera que las decisiones
tomadas a partir de dichos procedimientos sean las mas eficientes y consecuentes con los fines
gue se buscan; mientras que muchas veces la inercia psicoldgica y las logicas del imaginario

buscan otro tipo de compensaciones, ya sean personales o sociales.

Finalmente, desde nuestra perspectiva TRIZ tiene mucho que aportar a las ciencias
sociales y humanidades; primero, porque permite idear y realizar practicas inter y
transdisciplinarias; segundo, fjoT XH HQ ODV FLHQFLDV KXPDQtVWLFDV X
KHUUDPLHQWDV™ TXH SHUPLWDQ LQQRXWVWYWREBUNMD UWURWI 6L
productos de trabajo. En tercer lugar porque algunos principios y métodos de TRIZ pueden
adaptarse para analizar-resolver problemas sociales con la menor inversion de tiempo y esfuerzo;
con las capacidades y recursos de la gente. Esta Ultimaddateda resolucion de problemas, es
una labor que no abordan con eficiencia las ciencias sociales y las humanidades, o de la que se

han desviado por completo; por lo menos en espacios regionales como el Noreste de México.
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6RPRV SURSHQVRYV D TXHUHU H[SQEEDID WRRERKR D LC
Pero hay momentos en que es bueno aprender a suspender agoreiciertas

cosas porque no sabemos realmente su significado; por ejempiqueau
conozcamos un simbolo, o la comunidad que lo produce nos recibv&lg sus
secretos, muchas veces vamos a quedar igual, o peor. Debemos recoaaxer q
vecesNn0OSRGHPRYVY LQWHUSUHWDU QL GHGXFLORDXQTX't
-Sanez, de los de la EFE, didlogo informal sobre sus vivencias grafiti
regiomontano y su trabajo en Oaxaca, enero 2013-
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Capitulo II. Imaginarios y representaciones del grafiti a nivel local y gibal.

I1.1. Introduccién.

Utilizamos en este escrito representacion social como sinébnimo de imaginario, amparados en el
hecho de que las nociones y percepciones construidas sobre nuestro objeto de estudio remiten
siempre a un sistema de signos o simbolos; es decir, a imagenes o metaforas sobre las mismas.
Las representaciones sociales son lecturas y codificaciones colectivas del mundo que
suelen expresarse en forma de verbalizaciones u opiniones recurrentes. Los imaginarios sociales
estan anclados en el sentido comun de la gente debido a que son apuntalados por diversos
mecanismos como practicas concretas y saberes especificos, la opinién de lideres formales e
informales, las ensefianzas y nociones del sistema educativo y los medios masivos de

comunicacion.

I1.2. Ejemplo singular de representacion en el grafiti local: los ganchos.

[1.2.1. Caracterizacion de los ganchos, apafies o rayas.

Desde los inicios de esta investigacion realizamos un ensayo de tipologia y categorizacion
del grafiti local pero, los estilos, motivgsarquetipos del mismo son tan variados, que dicha
tarea requeriria una tesis aparte. Esta tipologia y descripcion la realizamos en basia dea
mapas mentales que se transformaron en mapas de conocimiento; estos mapas alimentaron, a st
vez, el analisis sistémico de componentes y funciones que presentamos en el capitulo anterior.
Del universo de ramas locales del grafiti nos enfocamos en ab@dar FDWHJRUtD 3JDC

primero, porque existe un nexo personal y sentimental con la expresion; segundo, debido a que

es una manifestacion local del fendmeno muy singsilag es que Unica.
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En todo caso, la descripcion a detalle y categorizacion del conjunto del grafiti local sera
una asignatura pendiente, aunque nosotros caracterizamos algunas de sus expresiones a lo largc
del trabajo, lo hacemos en funcion de contextualizar o apoyar otros ejes de analisis e

interpretacion. No como un fin en si misifo.

Los ganchos son firmas que pueden ser individuales o colectivas, o individuales-colectivas
al mismo tiempo. En sus inicios los apafies eran realizados masivamente por integrantes de
bandas colombiand$. Sus trazos son de apariencia simple pero se revelan como signos
complejos, si se les observa con detenimiento (0 a escala y longitudinalmente); es decir,

comparativamente y en una linea basica de tiempo.

SNl i

Abraham, un exgrafitero, estudiante de arquitectura y escultor, remarca como caracteristica
central del gancho una letra abstracta y estilizada al centro del mismo; caracterizéiqueen
coincide Jonathan Renovato, quien nos explic6 mediante fotografias y bocetos las letras y
evolucion simbdlica de las mismas que contienen algunos ganchos, asi como la identidad
individual y colectiva detras de este tipo de firmas; también, desde luego, historias y anécdotas
relacionadas. Por ejemplo, en la siguiente imagen facilitada por Renovato tenemos un gancho

que marca la esquina desde donde se asciende al Cerro de la Silla, mientras que la fotografia

6 Este apartado se redacté, originalmente, pars HVWUD SDUWLFLSDFLYQ HQVHOPBMXQHO 3
Mesa de discusion sobre la historia del grafiti en Monterrey, dentro eleloe€allegenera de CONARTE; X1-

12, Centro de las Artes, Nave Generadores, Parque Fundidora, MonterrayeEastde discusion fue convocada

por Ivan Salazar Alcald, quien fue uno de nuestros informantes clave pedadaion del capitulo tercero de esta
investigacién y contd con la participacién de personajes importantes de la histgrafiti en Monterrey, a saber:
Concha-T3 (DOORS-WAR), David (FXPWS), Ever (WNS), Skid (CMBS-TWNE-AISuker (HPB. FXPWS).

" En esto coinciden grafiteros entrevistados como: José Angel Becerra Wrdinaalazar Alcala, Fernando Ayala

Cuéllar. Para la cuestion colombiana de Monterrey vefQFLQDV *RVUPD/RUUOQIRGDYV MXYHQLC
SHUVSHFWLYDYN[LIWRGUWRDNVY.DO 72DQ0BEDY *XOMUXRREXBRQRPELDQRY HQ ORQW
RULJHQ GH XQ JXVWR PXVLFODFQAWQVE S XYBDOL B @ QDA BBERM@VWMRIIRLB DUD OD &X
ODV $UWHV GHODXHYR /HyQ
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FHQWUDO HV XQ JDQFKR GH ORV +35 WUDNPOG RQWGQH DD Q VD

9 H U &uyo apelativo hace referencia a su lugar de origen: Veracruz.

En el ascenso al Cerro de la Silla. Gancho en sala de la casa del Vera. Gancheromuisaon sus rayas.

Jonathan es integrante de los HPR{py Rockery banda que durante los ultimos afios
han continuado la tradicion del grafiti ganchero, en el area metropolitana de la ciudad de
Monterrey. Se contacté con nosotros porque vio nuestras narraciones audiovisuales sobre el
tema, en nuestro canal gleutubey algunas fotos efacebook Primero hablamos por chat y
correo electrénico, luego se comunicé por teléfono para finalmente conocernos y platicar en
vivo; esto Ultimo el 2-Xll-12. En efecto -como afirm6é mi compafiera Nydia- se trata del
informante clave sobre los ganchos que buscamos para entrevistar durante el trabajo de campo
de esta tesis y que nunca encontramos; finalmente, fue él quien nos encontré y se ha mostrado
muy interesado en el documento y los trabajos paralelos o derivados; asimismo, ha sido generoso
compartiendo su archivo de imagenes y conocimientos sobre el particular. Jonathan nos ha
confirmado la dimensién que tiene el gancho, como marcador socio espacial, porque mientras
nos ensefiaba fotografias explicé de forma pausada la interaccion que dicha forma de grafiti
genera, desde la lectura y escritura de diversos espacios de la ciudad, hasta la comunicacion e
interaccién generada entre grupos e individuos, pasando por las pequefias y grandes historias de

vida y muerte que hay detras de dicha expresion.
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Ahora bien, desde nuestra experiencia y lectura los apafies tienen una alta densidad
simbdlica porque su creacion responde a una historia significagivaetafora- convertida en
signo; también, porque generan mdltiples interacciones vivenciales y simbdlicas ente sus
creadores y lectores; ademas, conforme se releen despiertan y revelan otras dimensiones: figuras,
simbolos y posibilidades de interpretacion.

Las rayas suelen asociarse a la primera gran explosion de grafiti contemporanécean el
metropolitana de la ciudad de Monterrey, durante la década de los noventa, por lo que guardan el
prestigio y la admiracion de los origenes; ademas, estan mitificados y reivindicados como un
estilo singular y esencial del grafiti regiomontano, no sélo en lo que respecta a otras ciudades de

México sino del resto del mundo.

\

[1.2.2. Componentes basicos del gancho.

x Es un simbolo que parte de una letra estilizada y se hace con trazos rapidos de un solo
FRORU 3GH JROSH~’ OR TXH LPSOLFD XQ BRRLBHHQYV
ejecutante.

x Tiene escala humana; es decir, la altura promedio de un joven o adolescente
metropolitano.

x Tiene como centro de gravedad un triAngulo, romboide o espiraloide (circulo o semi
circulo concéntrico), asi como la fusion de alguna de estas figuras; es decir, la extension
0 mutacion de las mismas.

Posee por lo menos tres angulos de menos de 45 grados.

Posee por lo menos tres angulos de mas de 45 grados.

No tiene figuras cuadradas ni rectangulares.

Esta conformado por una serie de lineas rectas, quebradas, onduladas o mixtas.

El extremo de una de sus lineas quebradas u onduladas termina en forma de punta, flecha,
arpén o anzuelo, un gancho propiamente dicho.

x Puede incluir puntos, letras sueltas y abreviaturas; regularmente consonantes.

X X X X X
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[1.2.3. Otras analogias y metaforas, representaciones ajenas y propias.

Para el habitante promedio los ganchos son puro rayadero, marcas sin sentido que afean
dafian la ciudad, la expresion mas visceral y simple de las diversas expresiones del grafiti
regiomontano. Sorprendentemente, muchos grafiteros de la nueva escuela tiene una
representacion analoga de este estilo; por ejemplo, escritores de grafiti convertidos en muralistas
los perciben como una expresion gréfica en extremo simple, que incluso demerita la labor mismo
de otros grafiteros, especialmente de aquellos que se consideran artistas callejero, ya sea en

forma explicita e implicita.

Por otra parte) UDQFLVFR /XJR 6 L OesthdidgdoOocalDdel Sykfiti, destaca su
gigantismo y proliferacion en la década de 19 LHQWUDV TXH /RUHQ]R (QF
& R O R P'’Eéxplica su nacimiento y evolucién como estrategia de autodefesmga a la
progresiva criminalizacién de la juventud que empezé a operar desde la década de los ochentas;
es decir, en funcién de la necesidad de anonimato juvenil frente a la identificacion y acoso

policiaco (contra la banda en general y contra los grafiteros en particular).

“8 Lugo Silva, Francisco. Entrevista realizada el 8 de septiembre de 2008, Morielrey
“(QWUHYLVWD FRQ /RUHQ]R (QF IQQWDH/UUH F KIRX &R, 8 fEafelle u@pdreero y
fotografo que investigd las bandas juveniles locales y conoce muy bietusdss de la vida.
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El Wylly de la Granja R \¢rafilero local, sefiala que los ganchos son figir#éL S R
D U D xUn¥ fmetafora visual o analogia del gancho realizada por una estudiante de medicina de
la UDEM es la siguiente: semeja o recuerda un electrocardiograma, o la representacion de los
signos vitales del mismo; por extension, puede ser considerado metafora visual de uno de tantos

pulsos vitaésde la ciudad.

En nuestro caso, los ganchos llaman nuestra atemgigntad de la década de los noventa-

por su masividad, pero, sobre todo, por su coincidencia formal con las expresiones iconograficas
rupestres de las tribus recolectoras cazadoras nativas de la region (rombos, espirales, circulos
concéntricos, figuras humanas, astrf8s)demas, desde un principio, los apafies nos parecieron
como una suerte de tatuaje efimero, pero recurrente, de individuos y bandas en la piel de la
ciudad. En un segundo nivel las rayas pueden considerarse una especie de escritura musical
memoria escrita de musica y fragmentos de canciones que alteran el silencio de la urbe; por
extensién, las concebimos como fragmentos de una partitura que documenta las danzas de los

grafiteros en las paredes de la ciudad.

® 9HU HYLGHQFLD FRPSUREDWRWGID €68 HOWDSDQWORRID,VXIJBHMEUHVHQ
SULPLWLYDV H KLVW ystelnfishhy cégpfu®. JUDILWL"™ GH H
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En menor medida, percibimos que los ganchos tienden a representar -formal e
inconscientemente- los perfiles de nuestras montanas, especialmente, el cerro de la Silla; también
nos parece que algunos apafies integran figuras de arpones, anzuelos y puntas diefletha, a
de aletas de mamiferos marinos y peces: tiburones, ballenas, delfines.

Definitivamente, se podria profundizar en la lectura y explicacion simbdlica de los
ganchos, ya sea a partir de sus propios tipos y motivos o recurriendo a algiin marco conceptual
especifico como la sociosemiética, el método comparativo o el andlisis estructural. Sin embargo,
desde los inicios de esta investigacion, se planted la lectura simbdlica del grafiti desde una
perspectiva fenomenoldgica y antropologica béasica; de esta forma, cuando jugamos a dar o
complementar explicaciones simbdlicas del material, lo realizamos en funcion de la perspectiva

de los actores y el modo en que experimentan y perciben el mundo.

I1.3. Representaciones negativas del grafiti. Estigma y estereotipos.

Es preciso enfatizar que las siguientes representaciones sobre el grafiti son
predominantemente externas; es decir, de los no grafiteros sobre el fenébmeno.

Uno de los mas extendidos y recurrentes imaginarios acerca del grafiti es aquel que
delimita su préactica a sujetos pobres y marginados; o, por lo menos, de estratos sociales bajos;
otro, basico sobre el grafiti es el que lo concibe como marca de defensa y agresion individual o
grupal del territorio; por ejemplo, como extension simbodlica de conflictos entre grupos
opositores activos; tal es el caso del grafiti histérico local conocido como ganchos, reivindicado
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como extension de agresion territorial por grafiteros locales como el David de laHm@mnda
Power, también, las pintas y murales antagonicos del Ejército Republicano Irlandés y los grupos
protestantes en Irlanda del Norte, asi como los grafitis de militantes palestinos y brigadas
internacionalistas en los territorios palestinos por Israel o en la muralla de Cisjordania. Otro
imaginario recurrente, muy ligado al anterior, lo percibe en el sentido de expresion o huella
bésica de sujetos marginales o violentos, casi animales; casos recientes y paradigmaticos de esto
ultimo serian los grafitis de la delincuencia organizada, por ejemplo, los mensajes en aerosol que
dejan los pistoleros del Cartel del Golfo frente a intregrantes de los zetas, ejecutados y
mutilados; o las pintas con amenazas y ordenes de ejecucion que practico reciententégite el ca

de la linea, en Ciudad Juarez:

Ahora se nos hace normal que caigan muertos aqui y alla, al cabo los calificamos
como involucrados y con eso justificamos que se lo merecian. Es triste admitirlo, pero la
estrategia criminal estd siendo méas eficaz que la del Estado. La seguridad publica no es
combatir a los cérteles, deberia ser proteger a los ciudadanos. Si en México ya no se puede
mantener un muro sin grafiti, ¢coOmo pensar que se puede acabar con los grupos

paramilitares?*

Otra representacion de las pintas se deriva de su percepcion como indicador fundamental
de problematicas urbanas; lo que incluye la representacion del grafiti como arquetipo de
contaminacion e impureza, sindbnimo de violencia y marcador negativo de hitos del paisaje
urbano y de su arquitectdénica en general. En este sentido, los grafitis se convierten hasta en
simbolos de depreciacién de bienes inmuebles o en indicadores negativos para la devaluacion

inmobiliaria, tanto de casas en particular como de sectores o colonias enteras:

Otro ejemplo es el Puente Atirantado, estrenado en septiembre del 2003, que luce
con sus tirantes manchados y con grafiti en sus pasos peatonales interiores, aunque sin

aparentes dafios estructurales. Longoria aseguré que ahi son necesarios trabajos de

13gDUWDV D (O 1RUWH 8@ Roxt&)R-W11Qen1UDILWL " HQ
http://busquedas.gruporeforma.com/elnorte/Documentos/Documentolmpresa.aspx
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mantenimiento. No obstante, antes de su inauguracion, se dijo que éstos no serian
UHTXHUL GiRénimieh® (R [& obra) seré cero de cero, salvo la barrida, la trapeada y
OD SLQWXUD SHUR QDGD GH SURORQJNHAUXQYyQLV BMHU
Bulnes, entonces Secretario de Desarrollo Urbano del Estado, el 21 de agosto del 2003, un

mes antes de la inauguracién.

Recordemos que las representaciones sociales son guias para la accion, generan respuesta:
y desarrollo de productos y cosas; por, ejemplo, el imaginario del graffit como problema
arquitectonico ha generado variadas propuestas y respuestas de planificadores urbanos,
constructores y autoridades; desde los proyectos antigrafiti de cero tolerancia hasta las pintas de
murales como forma de mediacién y domesticacion del fenébmeno; también, la recomendacion de
HVWDEOHFHU 3PXUDOODV YHUGHV" FRPR RRUWHRD GHVIDLWKRE

comercializacion de materiales variados antigrafiti

CRIBLOCK es un sistema de muros ecologicos de celda abierta formado por piezas
prefabricadas de concreto armado, no necesita de maquinaria pesada o especialitada para
instalacion, ya que se coloca de manera manual. Al no requerir de cimbra ni de tiempo de
curado para el concreto, CRIBLOCK es el sistema mas practico en el mercado para reducir
costos a comparacion de las alternativas tradicionales. Desde 1981 opera la primera planta en
Monterrey, donde se fabrican, disefia e instalan sus muros de contencién para todo el territorio

nacional. Beneficios:

Valor estético por su integracion al medio ambiente.

Costo minimo de mantenimiento por sD& D FW H U+gvafitiL FD 3D QWL

Reduccion de tiempo de construccion por ser piezas prefabricadas.

Reduccion de costos por emplearse cantidades menores de concreto y de mano de obra

que las alternativas similares de muros de contencion.

X Seguridad, ya que el proceso de fabricacion de las piezas prefabricadas cuenta con
estrictas medidas de control de calidad.

X Aplicaciones en agua por ser especialistas en construir muros disefiados con flujos

constantes de agda.

X X X X

23+DFHQ REUDV \ @DwrtKkvi-@deE” HQ
http://busquedas.gruporeforma.com/elnorte/Documentos/Documentolmpresa.aspx

¥ 30XURV HFROYJLFRV GH FRQWHQMRDYQGLSDWIY  SotROBIFMIR Ven:Y D Q J
http://busquedas.gruporeforma.com/elnorte/Documentos/Documentolmpresa.aspx
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Finalmente, existe un imaginario que suele concebir y explicar el grafiti en el sentido de
simbolo o codigo anti sistema o revolucionario; especialmente anticapitalista; esto,
especialmente desde las pintas del mayo francés. Claramente, se trata de una representacion
clasica y tipica de las élitestdectuales y politicas conservadoras pero, también, de lideres de
opiniébn socialistas y anarquistas (intelectuales, militantes); es decir, forma parte de un
imaginario negativo desde la derecha politica, pero positivo desde la izquierda:

Por el pajaro enjaulado

por el pez en la pecera

por mi amigo que esté preso
porque dice lo que piensa
yo te nombro: libertad.

Te nombro en nombre de todos
con tu nombre verdadero

te nombro en cuanto oscurece
cuando nadie me ve.

Escribo tu nombre
en las paredes de mi ciudad
escribo tu nombre
en las paredes de mi ciudad.

Tu nombre verdadero

tu nombre y otros nombres
gue no nombro

por temor*

Han comenzado a escucharse las voces agoreras del 2010. La historia mexicana
-dicen- siempre llega puntual a su cita con la violencia. De ser asi, 2010 no seré sélo el afio
del Bicentenario de la Independencia y el Centenario de la Revolucion sino el comienzo de
XQD QXHYD FRQIODJUDFLYQ 1RV YHPRV HQ HO DGY

Los anarquistas suelen signar con aerosol una letra A dentro de un circulo. Han

concebido el 2010 como el escenario de un ritual. Pero la historia no se rige por la magia ni

54 3<R WH QRPEUR /LEHUWsan@nte &rpe@tind Wach& BueVdba, basada en un poema de Mario
Benedetti.
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la supersticion. La historia es, sobre todo, construccidon colectiva, construccién en
libertad>®

El problema con los imaginarios y las representaciones es la unidireccionalidad y la falta
de contextualizacion en que se pueden llegar a convertir; un imaginario planteado y defendido
como explicacion y verdad absoluta tiende a convertirse en dogma de fé que no nos permite ver
al otro, a los otros; es decir, que se adapta a nuestra lecturas o las pre nociones que tenemos
sobre las cosas del mundo. En consecuencia, nos aisla o ciega ante percepciones
complementarias o diferentes del mismo. Su problematica es todavia mayor cuando las
representaciones se convierten en hegemoénicas, dominantes, sin margen para la comparacion, el
didlogo y la autocritica; es decir, para el matiz y el cambio. En términos estrictamente visuales
diriamos que la representacion tiene un problema de focalizacién que se convierte en punto de

vista excluyente.

I1.4. Representaciones positivas. Interpretaciones y exégesis basicas.

En contraparte, tenemos una serie de percepciones $apedite que son antagonicas vy,
por lo tanto, complementarias, a la serie anterior. Sus principales caracteristicas es que no son

masivas sino de grupos especificos.

En primer lugar, aquella que lo concibe como un componente de identidad de la juventud
moderna, especialmente la urbana; esta representacion no se limita solo a ciertas tribus urbanas
como las derivadas o asociadas al hip hop, porque incluye la percepcion de la practica del grafiti

como una suerte de rito de paso entre nifios y adolescentes.

En segundo término, se percibe al grafiti como paradigma de expresion artistica y simbolo
del arte popular contemporaneo; es decir, se lee como puente o vinculo del arte callejero con el

arte moderno y las bellas artes; consecuentemente, se erige en signo del hombre cotidiano, de la

55.UDX]H (QULTXH 3+LVWRULD FRXDeURVRO" HQ (O 1RUWH
http://busquedas.gruporeforma.com/elnorte/Documentos/DocumentoArtCom.aspx
?Docld=1048955&catalogo=ArticulosGC_Norte
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gente de la calle. En este orden de ideas, se percibe al fenomeno como uno de los lenguajes

(lineas evolutivas) del arte contemporaneo:

SXELR SUHVHQWDUiI HVWH YLHUQHYV O DQRNOHYIW UH &%
15algraftit HQ HO HGLILFLR /RVROHV

Su trabajo consistio en recorrer varios de los museos mas importantes del mundo en
donde retratd 2 mil pinturas de las que seleccioné el fragmento que mas emocion le
WUDQVPLWtD HO URVWUR ODV PDQRV HO SDLVDMH R D

La idea del historiador de arte es presentar tres imagenes sobre un mismo tema,
incluso tomadas con el mismo angulo, para mostrar las semejanzas y diferencias entre la

pintura de cinco siglos.

Para presentarlas, Rubio las dividié en subtemas como la mistica dentro de la pintura,
la pintura abstracta, el retrato, el cuerpo humano, las manos, las telas, la naturaleza muerta,

el paisaje, la mujer, el grafiti y las historis.

Para el joven regiomontano Luis Daniel Ramirez Guzman, su autorretrato
330DVPDQGR PL GHVWLQR  HV WRGDobXaQ® mBestl iaRRUD Gt
pintandose a si mismo, como una forma de ir completandose. Esa metafora y ese arte
tienen hoy un escaparate internacional: Paris. Ramirez Guzman, estudiante de preparatoria
de 17 afios y ex grafitero, exhibe desde ayer su obra en el Instituto de México en Paris
FRPR SDUWH GH OD PXHVWUD 36L[LgPH ONMHER 6H IRHILRDW X
fue inaugurada ayer con la presencia del Embajador de México en Francia, Carlos de Icaza.
La Sexta Muestra de Arte Grupo REFORMA presenta 15 pinturas: las tres ganadoras del
primer lugar en los certdmenes convocados por EL NORTE, en Monterrey; REFORMA,
en la Ciudad de México, y MURAL, en Guadalajara, y las 12 obras que obtuvieron
PHQFLYQ KRQRUtILFD HQ HVWDV FLXGD hVmosta&v aXa@D UH!
talentos mexicanos. Es la sexta ediciébn y es cada vez mejor. Vemos que México es un
SXHEOR GH DUWLVWDV" FRPHQWY 'H ,FD]D GXUDQWH OD

%304 XVED HVHQFLD SRpWLFD &HNorte 4-@-1RERJDYV GH DUWH" HQ
http://busquedas.gruporeforma.com/elnorte/Documentos/Documentolmpresa.aspsPdaina=1066038-325
grafiti
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5DPtUH] *X]PiQ FRQRFLGR FRPR ¥ D]JHU " VgtafiHXGyQl
donde se inici6 a los 14 afios en el manejo de los colores y las creaciones, sefalo la
LOQWHQFLYQ GH 330DVPDQGR PL GHVWLQR ~ REUYY ¥QOQDG
PHWIiIIRUD GH PL FDUUHUD \ GH PL YLGDQDGRVH SH}BWLIF
Admirador del surrealismo, el hiperrealismo ademas del arte urbano que ha practicado,
3'DJHU” \D KD HVWDGR HQ WDOOHUHVYVBDWRVWLFRM WH@
FRQFXUVRV GH SLQWXUD TXH JDQy 3(QWUp D WYWH FR
hacerlo.&¥ HO GH PD\RU SUHVWLJLR TXH KH JDQDGR \ PH DQ

El artista contd que en su familia s6lo su abuela tenia gusto por la pintura y que tiene
entre sus planes estudiar arte en Europa al terminar su ultimo afio de preparatoria en el
Cento QWHUQDFLRQDO GH 6LVWHPDV &RPSXWDWRHLIRQD®HV
HQWRQFHV 1XHYD <RUN" FRPHQWY HO MRYHQDOQDH\ FR® E
arte por la tarde en el taller ART, en el Barrio Antiglo.

Contradictoriamente, este imaginario sobre el grafiti como paradigma del arte popular
contemporaneo se construye a inicios del siglo XX con el desarrollo de vanguardias artisticas
europeas que reivindican al grafiti como una suerte de primitivismo, por oposicibn o
complemento a la modernidad y racionalidad en el arte; esto, desde el pintor francés Dubuffet
hasta el artista callejero Banksy. Por ejemplo, en la primera mitad del siglo XX se llevaron a
cabo registros fotograficos del grafiti existente en los muros de la capital francesa. Entre los
trabajos méas conocidos tenemos el del fotégrafo Brassai (1899-1984), quien publicara durante
1933 fotografias del grafiti parisino en la revista surrealditaotaurg junto con un texto
titulado'X PXU GHV FDYHU Q HDMel nkroRIX lds Gugvayal @io de las fabridas).

Una tercera representacion positiva sobre el graffiiti corresponde a su lectura como un
codigo o sistema de comunicacion simple o complejo. En este sentido, el grafiti se presenta

como un sistema de lectura y escritura que alfabetiza e informa; en consecuencia, se reivindica

'HOJDGR OyQLFD 37LHQH HVR&verDréyd Axkiba/en dDlbsilfuto #e@éXibden\Paris su obra
JDQDGRUD ™ HI@VIIEL, &R hitd/Mww.elnorte.com/vida/articulo/1270346/

%8 Varios autoresjuan Dubuffet o el idioma de los murdaindacién Luis Seoane, Fondation Dubuffet, Circulo de
Bellas Artes, ediciones exposiciones, 2008, Madrid, pp. P. 29, 159.
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como una expresion que posibilita e incentiva el dialogo y la intertextualidad. Esto es claro en la
auto denominacién de los grafiteros comdters-escritores y la adopcion del concepto por
analistas del fendmeno de diversos paises y continentes:

El grafiti no es una marafa de rayones sin sentido, es una forma de expresion. La Unica
que le queda a un extensisimo sector de jovenes regiomontanos. En el caso de las
pandillas, las pintas tienen una funcion comunicativa muy importante. Un investigador
social puede saber a través de ellas cuantas y cuales bandas existen, qué tan importantes es
cada una, cual de ellas tiene mas poder, de qué caracter son, e incluso algunas de sus
aficiones. Para los chavos el codigo es mucho mas claro: llega a decirles si el Guicho
regresO del otro lado, si los Mafer estan entrados con los Kalkos, si los Dragones ya
extendieron su territorio. La barda es el escenario de la vida en pahdilla.

También, en proyectos y obras longitudinales como Accién Poética, del poeta local

Armando Alanis:

El ha asumido el ejercicio de pintar bardas con fondo blanco y letras negras como un
proyecto de vida, que inicié en junio de 1996 y lleva ya 5 mil 500 bardas intervenidas.

El escritor, de 42 afios, sabe que su marca registrada dejo de ser suya hace mucho,
SXHV KD\ YDULDV EDUGDV FRQ ODV PLWHPD&DVDIDE W $iF
BRpWLFD”™ TXH QR ODV KD KHFKR pO /DV HHSMHYD VRWFWI
ejercicio literariR 3(O PRYLPLHQWR D SDUWLU GH KDFH XQRYV
sociales, se masificO mas de la cuenta. Estoy impresionado porque jamas, nunca he subido
ni una foto en la red y hay muchas paginas-anebook Hay un club de fans que esta
subiendo fotosGH ODV EDUGDV WDPELpPQ KD\ XQD FOHPEW PQGH
HI[LVWH 33FFLYyQ 3RpWLFD ORQWHYLGHR™ HQ 8UXJXD\ TX

Recientemente han surgido peticiones peculiares como el pintar una barda dentro de

una residencia, en Chipinque. Alanis sigue listo con sus botes de pintura, recorriendo la

*®3pUH] 'XDUWH O0ODULDQD 3(XXGDDIQWUD BIBADiwtiBiE®® 2 hsFEsparfiolas de
la Facultad de Filosofia y Letras de la UANL, inédito facilitado por la autora.
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&LXGDG VLHPSUH DOHUWD SDUD GHWWHRBHDUXDAHDX O R VXM
asunto no es quién escribié el verso, ni quién escribio la barda, la accion poética es de
gXLHQ &D OHH-’

Obviamente, no todos los grafiteros son chavos banda. Armando Alanis y Prozac
son una clara excepcién. Con el objetivo de llevar la poe€§i@da FDOOH SDUD 3VHQ
la gente, Alanis ha llevado a la calepoesia. Por su parte, el misterioso Prozac tapiza la
ciudad con frases luminosas de Benedetti o Vallejo, y frases oscuras, posiblemente suyas,
cuyo fondo muchas veces no alcanzamos a tocar. Ambos se han convertido en los héroes
de muchos de nosotros. Podria decirse que, en general, estas dos firmas son aceptadas pol
la comunidad. Sin embargo, ninguno de los dos casos deja de ser grafiti. Ambos son
responsables por contaminacion visual, dafios en propiedad privada, vandalismo, etc. ¢Por
qué, entonces, no los repudiamos como a los otros rayadores? Muy facil: porque
entendemos lo que dicen. Utilizan signos que nos son familiares, hablan de situaciones
que conocemos en los términos que conocemos y sus mensajes se inscriben en un contexto
gue también compartimos.

El otro grafiti, en cambio, no tiene nada que ver con nosotros, utiliza signos que no
entendemos, refleja una realidad que no es es totalmente ajema porque la sociedad
regiomontana se niega a asimilarla. Es constantemente rechazada y reprimida por medios
masivos de comunicacion, corporaciones policiacas, programas de gobierno y demas
actores del discurso oficial. Es como si la ciudad se hubiera arrancado una parte y el grafiti

fuera la cicatriz que le ha quedato.

El grafiti como sistema de comunicacion tiene un subsistema que funciona como cédigo de

historia y memoria alternativas; esta idea de la trascendencia temporal esta impligiteita ex

desde la raya mas simple de la antigiiedad hasta el mural o la intervencion especifica mas

compleja, generalmente derivadas o vinculadas al mundo del grafiti. Por ejemplo, en un articulo

60 =DPEUDQR /RXUGHV 35HJDOD QR OtDREMWEURFKD JRUGD  H
http://busquedas.gruporeforma.com/elnorte/Documentos/Documentolmpresa.aspsPaina=1053627 -

325,Armando+Alan%u00edg14ll-11. Actualmente, la idea central y practica de Accidn Poética se estan

UHSOLFDQGR HQ FLXGDGHV GUDEQWH@MML QD HRWXNR HPS CCRANBIXY D 3$FFLy(
61 pérez Duarte, Marianajem.
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sobre grafiti en Israel, las autoras remarcan que, rayar en las paredes, puede ser visto como una
forma secular y popular de duelo. Ademas, en casos como el del asesinato del primer ministro
israeli Yitzhak Rabin (41-95) el sitio del grafiti se transforma en parte integral de la estructura
simbdlica del espacio publico (un monumento). El lugar del asesinato crea un vinculo entre la
geografia y la historia, el medio ambiente y la cultura, el paisaje y la memoria, el eias |

diaria; se convierte en un lugar de reunién para la conmemoracion del héroe y el evento

tragico®

La funcion mortuoria del grafiti en su vertiente de sitio de memoria y luto es una
dimensién histérica y global del fendmeno. Se encuentra en mudltiples latitudes y tiempos,
incluyendo toda el area metropolitana de la ciudad de Monterrey. En el universo de los escritores
de grafiti dicha funcibn mortutoria se puede rastrear en muchas obras de arte callejero
reproducidas y comentadas en paginas de internet; la mayoria de las cuales se realizan en honor a
compafieros 0 amigos muertos, por lo que pueden ser consideradas epitafios que pasan de la
pared a las pantallas de la red mundial. Es decir, el dolor comunitario, los rituales de duelo y las
formas singulares de monumento forman parte de ciertos tipos de grafiti, independientemente de
que los mismos estén vinculados a grandes hechos o la muerte de personajes relevantes,
poderosos. En este orden de ideas, el texto resefiado puntualiza que, incluso entre las pandillas de
Estados Unidos, rendir honores a los camaradas caidos es una de las funciones &fePgrafiti.
ejemplo, de la colonia Independencia, recopilamos un testimonio sobre este tipo de
manifestaciones, se trata del caso de una serie de retratos realizados por grafiteros, en memoria

de jovenes y nifios muertos en las calles de la zona:

Y le dijeron a mi papa que si no gustaba que le pintaran la pared, algo que él
TXHUtD« \ GLMR PL SDSi 30H JXVWDUtDFRQW KLY DR \@
KLMR"’

>0L KHUPDQR@ WHQtD GRV GtDV GH PXHIRWRXH\ FPH
GLEXMHV D PL KLMR™ TXHUtD TXH OR GLEXMOXBIR HQ C

2 OLQJPDQ $YLJIGRU D @@fif:aQdes\wbfaskabliorduthiFollbwing the Assassination of the Prime
OLQLVWHU YouthH @ociety Vol.32 No. 4, June2001, pp. 403-420; versibn en linea:
http://yas.sagepub.com/cgi/content/abstract/32/4/2@3X-09. Los investigadores son profesores de la Facultad de
Educacién en la Universidad de Haifa, especializados en el luto y el dolor; asi c@mumemas de prevencion,
planeacién en crisis de intervencion, estrés postraumatico en nifios y adoleafremi@sniento y resiliencia.

% 1dem p. 405.

69


http://yas.sagepub.com/cgi/content/abstract/32/4/403

KDEODURQ PLV KHUPDQRYV 3% Xutje@ gue ¥ llo dibujen ehrtlvhdEX¢IH W H
YLYtD" SRUTXH pO YLYtD HQ OD VHIJXQGD B5&DQDD kPHJIH
GH XQD IRWR«

Y dibujaron [también] al nifio que mataron en la esquina, primero dibujaron una

virgen y luego dibujaron a mi hermano, en mi casa, lo pintaron por &éntro.

I1.5. Representaciones personales, primitivas e histéricas del grafiti.

6 FUHZ FR MeyQ/MiBs historias. Me han invitado a comer a sus casas, me llevan sagua lo
vecinos, me han invitado a pintar en su casas, pero lo que recuert® mo®ento es la vez en que llegd un
repartidor y me dijo: 'Estoy harto de repartir chingaderas, ¢ iqué tal se gentalidga!?'. Alentandolo, le
dLMH TXH VLIXLHUD GH UHSDUWLGRU °

% bueno, en otra ocasion, una nifia paso cuando pintaba y le dijpapdu'jjjqué padre, mira!ll
iiivamos a tener una ballena cerca de la casa!l'. El papa no nérdald el brazo para que siguiera
caminando. Cr& TXH HVD IXH OD.PiV LPSDFWDQWH"

Nosotros consideramos quen la medida de lo posible- las representaciones deben de ser
comparadas y contextualizadas, situadas en una linea minima de tiempo que permita ver sus
cimientos y resortes. Bien analizados los imaginarios, pueden ser refuncionalizados o
desarticulados, segun sea el interés o necesidades de la gente. En este sentido es importante I
genealogia de las representaciones analizadas, ya sean propias o ajenas. Es el ejercicio que ¢
continuacion realizamos con una de las representaciones positivas del grafiti, aquella que lo
vincula con la historia y memoria primitiva de la humanidad, o de algunos pueblos de la tierra.

A principios de la década de los noventa (1992-1994) iniciamos una serie de trabajos
etnohistéricos sobre las tribus recolectoras cazadoras de la region Noreste como parte de
nuestros estudios sobre tradicién oral de herencia indigena en Nuevo Ledn. En estos trabajos
empezamos a documentar informacion acerca de los petro grabados y las pinturas rupestres de
los habitantes primitivos de la zona. Referimos este antecedente porque nuestro primer interés en
el tema proviene, de la lectura de similitudes formales, entre motivos de la iconografia arcaica

del noreste de México y algunos trazos del grafiti local conocido como ganchos; por ejemplo, la

 JySH] &ULVWYEDO \ 1\GLD 3URHMRY GLKX HKDIR#cAdFFésdbiiidGsuales del paisaje

en la colonia Independencia, Monterrey, Nuevo LeorHQ &XDGHUQRYV GH SUTXLWHF®WXUD \ $V
Facultad de Arquitectura, UANL, 2012.

® 7RPDGR GHO EORJ 33pUGLGD @Q, W Gy A ruity. ok rtéd-urba@ontiyhtaial . html

12-X-12.
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recurrencia®n ambos- de formas espirales y circulos concéntricos, astros (sol, luna), lineas
guebradas, rombos, figuras humanas y de animales.

%

WM e

Espirales. 1. Félix U GOmez y Tapia, 2. Concretograbado en Hualahuises, Nuevo ie®. Conjunto de
espiraloides, area metropolitana de la ciudad de Monterrey

Esta lectura inicial estaba delimitada por intereses profesionales y personales, pero no deja
de ser una veta que puede explorarse a futuro; sobre todo, en lo que respecta a posibles analisis

comparativos y el por qué de la recurran@ convergencia) de ciertos motivos formales en
ambos sistemas simboélic8s.

Luna-estrella, Av. Paseo de los Leones, Colonia Mitras, 2. Sol-Simbolo 1, Giéode Ciénaga de Flores, N.L.
3. Luna con calca de vampiro, Monterrey centro

En este orden de ideas es preciso referir que las sociedades aborigenes del actual noreste de
México tuvieron una gran produccién de grafica rupestre; por ejemplo, en un sélo sitio de Nuevo
Ledn (Boca de Potrerillos, Mina, N. L.) se llegaron a contabilizar miles de simbolos grabados e
la piedra. Este patrimonio cultural es casi desconocido porgue la reciente vocacion comercial e
industrial de nuestra zona da prioridad a lo rapido, lo bonito y lo nuevo, frente a lo viejo, lo bello

y lo trascendente; también, porque especialistas como los antropdlogos e historiadores han

66 Cfr. Patterson, AlexA Field Guide to Rock Art Symbols of the GreateruSavest Boulder: Johnson Books,

1992; OLUDPR&MHIRD O0DUtD & UH\VaBRRE&H Brh@lia PaZ.[SUHVLYQ \ FSHRRAWUXWDD
UXSHVWUH \ SHWURJUDEDGR B® Op[epHRAERF BOitGd NachiraOde@BRVWIWRS RORJtD |
Historia, 1999 *RQ]iOH] $letitRWDDDUTXHRORJtD GH &RDKXLODFDOWKMRXHQWHYV E
,QVWLWXWR 1DFLRQDO G H99QWtdeR, S\RI@QrR Bie@n A tetrupe¥irR deLidrestO RQW H U U H\
Op[LFRRQGR (GLWRULDQ2WBH*XWHYR UHY Q.RI&MIt@ Hhd Justin Hyland UTXHRORJtD

GH OD VLHUUD GHGRNQG)IHD@WHLW FRH LQYHVWLIDFLYQp[EHAR) | H@QN\PW QW XVUH
I1DFLRQDO GH $QWURBRORJItD H +LVWRULD
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privilegiado por décadas el estudio y difusion de las culturas prehispanicas sedentarias del centro

y sur del pais frente a la cultura arcaica de las sociedades nbmadas del norte.

Venada prefiada en esquina del centro de Monterrey, 2. Jaguar y Venado, 3. Venado y coflejo

La metafora del grafiti contemporaneo, como linea evolutiva del arte prehistorico es un
lugar comuan entre los practicantes y estudiosos del fendmeno tanto a nivel local como global.
Aparece, de hecho, en las primeras referencias documentales sobre el tema y em diverso
testimonios recopilados entre jovenes grafiteros (mediante entrevistas o dialogos informales).
Por ejemplo, en la primera mitad del siglo XX se llevaron a cabo registros fotograficos del grafiti
existente en los muros de la capital francesa. Entre los trabajos mas conocidos tenemos el del
fotografo Brassai (1899-1984), quien publicara durante 1933 fotografias del grafiti parisino en la
revista surrealistdinotaure, junto con un texto tituladoX PXU GHV FDYHUQHV DX F
(Del muro de las cuevas al muro de las fabri€aBle hecho, podemos enmarcar esta relacion,
como parte de los encuentros y vasos comunicantes existentes, entre el arte plastico dél siglo X
y el arte primitivo (El primitivismo); interaccidén que ha sido bien estudiada y documentada tanto
a nivel de obras individuales como colectivas.

En una dimensién contemporanea y regional podemos referir a Erdg¢giuende),®®
grafitero de Parral, Chihuahua, quien ante la pregunta ¢Por qué crees que la raza gya en la
calles, qué la motiva? contesta seguro que el grafiti surge desde la época prehistérica debido a la
necesidad que tiene el hombre de expresarse, de dejar hugfl¥ OR PLVPR sODV S
rupestres y el grafit, nadamas cambian algunas cosas como el paisaje, la gente y las
herramientas para hacer®HU R HV O R rRuly Ydrerido.2

%7 Estas obras son de CREW, Julio Colombias, y los de la EFE; la 1 yn3sistilas en el centro de Monterrey.
Las fotografias son de Minerva Liliana Canizales Hernandez y Cynthia LizbetlicBai8aldivar, Julio Colombias
(Cisneros) y Emerich Arturo Ruiz Medina.

® varios autoresjuan Dubuffet o el idioma de los murdaundacion Luis Seoane, Fondation Dubuffet, Circulo de
Bellas Artes, ediciones exposiciones, 2008, Madrid, pp. P. 29, 159.

% Ex grafitero de Parral, Chihuahua ahora radicado en Ciudad Juérez. Actigalss maestro y director de una
escuela primaria en esa ciudad. Entrevistado en Parral, Chihuahua, en dicie2ii}@. de
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Grafitis de Parral, Chihuahua

Incluso para algunos arquedlogos la pintura rupestre es la expresion cultural -anéloga al
grafiti- mas antigua de la zona; es decir, forma parte en una serie de lineaslésnteolarga

duracion:

El grafiti moderno es un gran problema para los que intentan conservar el arte
rupestre, pero marca los lugares en el paisaje contemporaneo como una vez lo hicieron las
inscripciones prehistoricas. Es decir, existe una dimension etnografica del arte rupestre, en
la cultura moderna; pero, indudablemente, algunos de los grafitis contemporaneos se
convertirdn en un arte rupestre del futuro. Grafiti, inscripciones histoéricas y arte rupestre
prehistdrico, son expresiones que derivan de diferentes momentos, en una misma linea de
continuidad. Sus similitudes y diferencias residen en cémo cada una marca el lugar

significante a esa era y qué cambios en el paisaje han sucedido a lo largo deftiempo.

También entre grafiteros y especialistas existe una representacion complementaria sobre el
grafiti, aquella que lo percibe como arqueologia simbdlica del porvenir, o parte de una
arqueologia viva, contemporanea; esto, en el sentido de que sus trazos y colores, asi como los

soportes sobre los que se marcan, son evidencia simbolica y material para el futuro.

© 0XUUD\ 30DUNLQJ 30DFHV’ LOQDOMWFSOR SIRQPFELIRMD GIR) SRW QDD DX W
Nuevo Ledn y areas vecinas se han documentado grafitis colonialespui@tioos y revolucionarios sobre pintura
rupestre y petrograbados; también, desde luego, pintas contemporaneadredddsres y sobre dichos sitios.
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La relacion o encuentro entre arte rupestre y artes plasticas contemporaneas tiene, incluso,
una obra maestra de cine c&€D SURGXFFLYQ 3% DMR &DOLIREReésEa (O O
pelicula se traza el viaje de un artista visual méxico-americano rumbo a la Sierra de San
Francisco, en Baja California Sur. Damian Ojeda, el personaje central, va en busca de la tierra y
la gente de su madre, de sus ancestros, asi coms fdent@sas pinturas rupestres de la zona y
ODV KLVWRULDY GH VXV FUHDGRUHV EMHMROON WILIDW XQDOWH
FDPELDU O Bn ¥lLtaygetd va realizando intervenciones (instalaciones efimeras) con
elementos del paisaje, por ejemplo, espirales y figuras varias con piedras y huesos de ballena,
hasta que finalmente llega al sitio de las pinturas murales y plasma el contorno de su mano con
pintura de color rojo y negrG.

Actualmente, en Monterrey existen colectivos que reelaboran motivos de la grafica
prehistérica nortefia como eje explicito o implicito de su propuesta creativa (CREW, los de la
EFE); también, individuos que incorporan componentes del arte rupestre en piezas ocasionales o
en murales (Julio Colombias). Sin embargo, afios antes de que estos artistas callejeros
sintetizaran y asumieran estas influencias del tiempo largo, exigtéti SULPLWahYaL VWD’
ciudad; por ejemplo, la iconografia vinculada a los ganchos referida al principio de este apartado
o imagenes como la del pez tiburén de la serie fotografica siguiente. En nuestro registro y
percepciones personales tenemos bien grabada la silueta de un tiburdén que estaba grafiteada en I
barda interior de un estacionamiento del centro de Monterrey; se trataba de un escualo d
grandes dimensiones que abarcaba toda una pared, estaba delineado en sus contornos de form:
basica con un trazado de lineas cruzadas y quebradas que semejaban lo queugestaige
global se conoce comaéestilo rayos X; es decir, la imagen parecia representar el esqueleto del
animal o su anatomia interna. A finales del milenio pasado -0 en los primeros afios de este-
pasamos en un camién y vimos rapidamente este grafiti, sin embargo, cuando intentamos volver
con calma para fotografiar el tiburén a la vista ya no estaba ni la figura, ni la barda interior que la
soportaba, habian cerrado el estacionamiento y construido un nuevo edificio. En este caso lo que
mas nos sorprendié fue el motivo gigante de un animal marino tan lejos de la costa ¢Cuéles

serian los motivos de su creador, por qué elegiria ese animal en dicho espacio? en un momento

™ Bolado Munoz, Carlos, Salvador AyW UBIPLiQ $OFHBUYV 2 BHRd Retes, Claudette Maille,
Fernando Torre Lapham, and Angel NorzagarsyDMR & D QODIROUR LW H GHpOQL MPudity FiRns,
2005.

"hitp://www.youtube.com/watch?v=6ikYna3MUI0&list=PLF82B6007 C46BDC15&indEs&feature=plpp_videp
http:/Mmww.youtube.com/watch?v=0FOBWKFSMBU&featuretmfu
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en que la ciudad estaba tapizada de ganchos. En retrospectiva, esa pieza la consideramos comc
una transicion entre el oleaje de rayas que inundé la ciudad durante un tiempo y la marea de
murales que en afios recientes la desbGrddortunadamente, en julio del 2012, nos tocé
conocer al creador de esta pieza, durante el evento Callegenera, se trata del Draeighaete
de la banda Fox Powef5En una de sus intervenciones este grafitero contd sus motivaciones y
parte de su historia como escritor callejero, deslindandose de otros tipos de grafiti desarrollados
también en la localidad; incluso, aclar6 que el también llegé a participar en un concurso de
murales del municipio de Monterrey, ganando el primer lugar, pero que nunca abandoné sus
motivos y estilo inicial, los ganchos, para convertirse en muralista; afifoodgue si, rayé
variDV YHFHV XQ WLEXUyQ JLJDQWH HQ HCD®BHRGHHBWWRBP®I
ILQDO GH HYHQWR OH SUHJXQWp SRU TXp GLEXMBDOHY WL
PX\ WHUULWRULDOHV \ DJUHVLYRVY FRPR HUD \R HQ HVD pS
Con esta ultima anécdota deseamos remarcar que siendo el grafiti una expresion plastica
compleja tiene mdltiples caminos evolutivos. Existe, claramente, un patron de cambio de
grafiteros en muralistas, que tuvo su primera gran expresiomivel local- en el programa
Haciendo Esquina, del municipio de San Nicolas de los Garza (T9B8)negociacion de
espacios urbanos, con jovenes banda, por medio de talleres de artes plasticas tuvo tanto éxito que
la experiencia de Haciendo Esquina se ha replicado, hasta el presente, en toda el area
metropolitana. De hecho, en los Ultimos afios, la ciudad de San Nicolas ha retomado como eje de
su trabajo juvenil los proyectos con grafiteros y murali$tdss claro también que, desde el
universo de los estudios de artes plasticas formales, hay grupos de jovenes que se vuelcan al
trabajo mural, o entran y salen del mismo. Sin embargo, también hay muchos grafiteros que de
forma individual y callejera rechazan la conversion del grafiti en murales; incluso, hay artistas
callejeros que aprovechan el prestigio de la pieza muralistica para realizar piatias,ileomo

es el caso del colectivo conocido como los dela F.

3 No recordamos exactamente si por Diego de Montemayor o Carvajal £dewva, entre las calles de Reforma y
la Calzada Madero.

" Ver nota 46.

> Entrevista con Benito Torres Escalante, sociélogo y coordinador de gsanpeo Monterrey, 2 -10.

" 9HU ODV VLJXL Banbial vhaw Ryvefili \por 3pincel H Q Nétte, Monterrey, 15-Jun201Q en:
http://busquedas.gruporeforma.com/elnorte/Documentos/Documentolmpresa.adpl P E Bp Guutofetrato lo
OOHYDUi D 3D U4V’ Zambté U Gan el Norte, Monterrey, 17-May-2011, en:
http://www.elnorte.com/vida/articulo/1250535/

" Para un buen trabajo sobre el grafiti, en el centro de Monterrey ver el3anexo
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Pez-tiburén, Av. Colén; 2. Ballena, calle de Ruperto Martinez; 3. Tiburén-ballena, BarridAntiguo

Hay otros componengeen los que convergen el sistema iconografico rupestre de los
pueblos primitivos y el sistema grafiti contemporaneo. EI més evidente y significativo para el
caso de nuestro trabajo es el socio espacial. La importancia de ambas expresiones como parte de
la geografia cultural vivida de sus creadores, del paisaje sonoro ritual, o vivencial. Pero, antes de
profundizar en ésta relacién entre geografia y simbolos, realicemos una breve introduccion a la
importancia del espacio y el territorio para las culturas del norte.

Para empezar, los fundadores de la nacion mexicana refieren dos emplazamientos miticos
sobre su origen: Aztlan (Lugar de las Garzas) y Chicomo6ztoc (Lugar de las Siete Cuevas); el
mito mexica refiere una peregrinacion o migracion ritual del norte al sur que busca un sitio cuyo
emblema es el 4guila devorando a la serpiente. El simbolo de la nacibn mexicana (en el centro de
su bandera) rememora el sitio donde los mexicas hallaron dichos anyneleBn de la
migracion originarig®

Otro caso bien conocido de un sistema geografico, mitico e iconografico es el de los
Wixarika (Huicholes), quienes estructuran su vida religiosa en funcion de cuatro sitios sagrados
y el consumo de peyote. Desde tiempos precolombinosumholesemprenden un viaje a
Wirikuta (Real de Catorce) para obtener esta cactacea,; recuerdan, asi, el viaje origitelrio y
que dirigié el dios del fuegdatévari hacia el pais sagrado d#rikuta, cerca de Real de
Catorce, San Luis Potosi. Otra peregrinacion huichola viaja, ocasionalmente, a la Huasteca
nuevoleonesa para cumplir rituales diversos: ofrendas, mitotes y sacriéinidas primeras
entradas de esta Ultima se hablaba también de rememorar parte de la cosmogonia, Wixarika, pues
considerhan los picachos de la zona como lugares donde quedaron petrificados los dioses
GHVSXpV GHO PtWLFR GLOXYLR 3UDt] GHO PXQGR~

8 Cfr. Temor al aguila entre los Nahuas de la Sierra Norte de Puebla contempocaneossitnbolo del poder
politico militar azteca) y de las reverencias y puertas que se le abrian a Humib@dbseharahumaras, cuando el
VXHFR OHV PRVWUDED D ORMWGDYGS RHWQIRMU XIQD\R FIDJ W &R QENDEIR DYVDUW HO V
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Este es el fin de nuestro viaje, antes habiamos visitado San Luis Potosi, Jalisco,
Durango y Nayarit. Y aqui es donde descansan las almas de nuestros dioses, el dios de la
lluvia, del fuego\ GHO DJXD” ~ L QQG.L Pda elle) elFdaDOR 0@ Guitarritas es el

estémago del mundo, donde subi6 el dios del agua y se convirtié € roca.

Pasos labrados. Las huellas y simbolos del origen y desplazamiento mexicastoris Tolteca Chichimeca®

Los paisajes simbdlicos y los recorridos miticos, asi como la idea del camino y del caminar
son importantes para muchos pueblos indigenas norteamericanos; por ejemplo, en Estados
Unidos y Canada existe una tradicion oral @ RUQR DO 3&DPLQR URMR™ FRPR Y
del comportamiento y las tradiciones natiVdsAdemas, en las representaciones rupestres hay
una figura que aparece en toda Norteamérica: Kok8peléirsonaje mitico que solia grabarse o
pintarse caminando y tocando una flauta, asi como con una joroba en la espalda que representa
los sacos de semillas y las canciones que portaba. Segun mitos nortefios como los de los Hopi,
Kokopelli es un caminante que anuncia el cambio de estaciones, especialmente la llegada de la
primavera. Es también un espiritu de fertilidad y comunicacion para los nativos del suroeste de

Estados Unidadravieso, viajero, curandero y contador de historias; por ejemplo, en uno de los

P*XHUUHUR 9LFHQWH 30RQW HURM \F D\HIINoQeEMV/P-T093,[h | MED. \EXte Bltino es un

FDVR GH LQYHQFLYQ GH OD WXBEVFLQ®QG L D-EXIQMIDO/D GHRZ SIIBDW B QEQR QL
Cfr. Durin, SW'HULQH \ $OHMDQGUD $JXLODU 5RH UBHFHWS UHKLE-SIiQXHAGWD
HFXOWXUtVWLBRYHUWHIMHIXUQRFHWLYVREEVDAREUH ORV LQGtJHQMWHHQ HO
Monterrey O p [ L ARF.: CIESAS, 2008. pp. 25537.

8 LUFKKIDIXXQQD 2GHQD DE€HP WXLV 5H\Historid tdifec® chichimecaOp[LFRRQGR GH
&XOWXUD (E®RQ p LE L3, 28.

81 Ver peliculaEl Guardian de los suefigda idea del caminar Cheroquee, en la pelidutm! Pequefio.

8 En el norte de México aparece, por ejemplo, en DuraBfjoOwusu, HeikeSymbols of Native AmericaNew

York: Sterling, 1999, pp. 32-33.
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mitos se narra que viajaba de aldea en aldea trayendo el cambio de invierno a primavera,

derritiendo las nieves y trayendo la lluvia para propiciar las cos&thas.

Existen unos cuantos pueblos indigenas del norte de México que incorporan la idea o
metéfora de ser parte de la tierra y recorrer el territorio como componente bésico de id=ntidad
decir, para quienes caminar es consubstancial. Asi, tenemos para el Noroeste, en Sonora
Macurawe (Guarijio): Los que agarran la tierra; O'oba (Pima): Los que se estan yendo; Conca'ac
(Seri); Tohono o'otham: La gente del desierto; los Seris se llaman a si mMiKQFOD IDF OR F.
TXLHUH GHFLU HQ VX OHQUtérmind/ 8H UH QWU BED quel MeDEsé$ carre
DSULVD  HIEDWBBRREUHV GH OD DX Miendds ¢L6 ehITcémiro norte
habitan las montafias de Chihuahua los Raramuri: Gente de pies ligeros; y, en el Noreste, en

Coahuila, Los Kikapu: Los que andan la tiéfta.

En el caso de Nuevo Ledn algunos nombres de las tribus originarias reamiten
caracteristicas del territorio y/o a algun emplazamiento o componente especifico del ésrreno;
decir, tienen un correlato natural y socio espacial; por ejemplo: Aguimaniguara: Gentelgue a
a orillas del rio, Aiuniguira: Cerrito agujerado, Ayaguara: Venado, Ayanguara: Monte sin
espinas, Ayirafiiguara: Monte grande, Camaniguara: Monte alto y espeso cargado de ramas,
Pantiguara: Tierra Colorada, Pelicaguara: Piedras coloradas, Upahuiguaras: Ciénagal,o carriz
Xinipiguara: Matorrales chiquitdS. Es probable que, en ciertos casos, estas denominaciones
tribales correspondierarelaciones de identidad sagradas, ancladas en componentes especificos
de la vida animal y vegetal o en componentes del paisaje, como se ha podido sugerir y demostrar

en algunos trabajos etnohistéricos y arqueoléditos.

8 http://es.wikipedia.org/wiki/KokopelliCfr. 3/D *UDQ &KLYHUD  &DEULWR 9XGX

84 &RQVHMR 1DFLRQDO GH )RPHQLWR QB X FOWMW FHHQWRJR 5HIJLRQDO GH
2UDO \ &XOW XX WKEDODWUDGLFLYQ HOpHOFRRU&KRY WHHMRHL DF[LLRFF@RD O GH
(GXFDWIWWYRFLYQ GH 3URJUDPDV \6'XKE®UWHFRFD R Q @EIRWDYRIJROOR

®9HU En3circulos, los que andan por la tierra, naciérkapli de Coahuila-Texa8N O D KR P én:
http://www.youtube.com/watch?v=0vIgjcNz3QU&feature=channel_video titlév D P EElpG&an Misterio: Mito

NLNDSX 2ULJHQ GH ORYV h8p/RvED. PoutuBe-tobhvath?MAi0G D U2z #k&feature=related

% Fuente: Zavala, Silvio ArturolQ WU IFRI)MM UHJDV \ HQFRPLHQGDV G HGHQ/HBN]HQ HO 1.
Secretariado de Publicaciones de la Universidad de Sevilla, 1992.

8 Ver: /lySH] &DUUAHQUD VWHYEDFRVR GH ODVWRPHERJIKLVWYULFR \ HWQRJUIILF
QRUHVWH ,G thoGp feeRazar por vicio6 DQ 3HGUR *DN.ILD[s*),(26QID Ver especialmente el

capitulo V, en el que se aborda a la tribu de los Venados de Nuevo Leéunil&Cdamaulipas y Texas
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http://es.wikipedia.org/wiki/Aldea
http://es.wikipedia.org/wiki/Invierno
http://es.wikipedia.org/wiki/Primavera
http://es.wikipedia.org/wiki/Cosecha
http://es.wikipedia.org/wiki/Kokopelli
http://www.youtube.com/watch?v=0vIqjcNz3QU&feature=channel_video_title

La informacion etnohistorica y la etnografia comparada han demostrado la importancia del
arte rupestre como marcador socio espacial de los pueblos primitivos; es decir, el grabado y la
pintura arcaicas son componentes de sistemas mitoldégicos que las tribug Beqcti\ 3YA YHQ
través del canto, la danyael contar historias; también, desde luego, por medio del re trazado y
repintado de sus simbolos. Los indigenas Pueblo y Hopi, por ejemplo, rememoran algunas de sus
migraciones miticas e histéricas mediante el trazo de espirales y fleNdemas, una
constante del arte rupestre global es el dibujo de astros y constelaciones; es decir, algunos
simbolos del arte rupestre no sélo son una suerte de mapas espaciales de la tierra sino también

extraterrestres, eSte|al%)SZ

El grafitero es como un nédmada. Se mueve de aqui para alla por la ciudad, su escritura y
sus simbolos se encuentran en todas partes, en los muros de las bodegas, paredes de la
FDVDV EDMR ORV SXHQWHV HQ ORV FBVWRRYHYV GHRVUHEL
su huella o firma delata su vocacibn némada, con ella confirma que es el verdadero
habitante de la ciudad, de los espacios no considerados habitables solo Utiles para los
vehiculos y las maquinas, el grafitero va por el paramo de concreto dejando su huella en
todas partes; tal parece que a semejanza del oso delimita su territorio y deja su rastro a la

vez que traza su rufi.

Grafitis y concretograbados de OSO, en Apodaca, Monterrey centro y San Nicolas de Garza

8 patterson, AlexA Field Guide to Rock Art Symbols of the Greateusmvest Boulder: Johnson Books, 1992, pp.
145, 185.

8 Ver: libro sobre mitologia e iconografia de los bosquimanos; iglesias & mrahumara decoradas, en su
interior, con pinturas y simbologia primitiva; Misién de Lampakasgsvo Ledn con grabado chichimeca en la parte
superior de su fachada; también, resefia y sintesis sobre relacidnehiséne tatuajes y arquitectura en articulo de
periédico espafiol.

* |barra Ibarralgnacio, 3*UDILWL XUEDQR H RodrRiepte/ Alterbaitvg, fole@n de la FFy L-UANL,
No. 3, Dic. 1996, p.8.
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Séloque,SDUD XQ QyPDGD UHFROHFWRU FD]Di@tetbnecdd UWH
organicamente con su vida cotidiana y sagrada. A diferencia de nosotros para quienes el mapa es
una representacion XQ GLEXMR R HTXLYDOHQFLD D HVFDOWL]|B(®I®D
pensamiento l6gico geografico: (O PDSD HV PiV LQWHUHVDQWH TXH HO
escritores como Pessoa)RRJ FLHUWR OD PHWIIRUD R OHFWXUD GHO
hemos encontradaa lo largo de nuestro trabajo de campo- lo mismo en Cuatro Ciénagas,
Coahuila, gue en Rayones, Nuevo Leon.

Uno de los pueblos indigenas mas antiguos del planeta es el de los aborigenes australianos,
el conocimiento basico de sus representaciones graficas primitivas y cosmovision permite
ejemplificar mejor las ideas anteriorgsprofundizaren las mismas. Estos nativos hablan de
lineas de canto o lineas sofiadoras dejadas por espiritus ancestrales en los principios de la
creacion: el tiempo de ensuefio doeamtime Estos espiritus adoptaron formas animales,
vegetales o de objetos inanimados y cambiaban de forma a voluntad, pero su existencia quedd
marcada en rastros muy especificos dejados sobre el paiasjedeterminados emplazamientos
estan vinculados a hitos que expresan el rumbo de los viajes realizados por dichos espiritus
primigenios.

Los aborigenes australianos conciben que en cada lugar el espiritu ha dejado alguna
esencia o restos fisicos como pisadas, huellas de su cuerpo y hasta deshechos organicos
(estiércol). Estas rutas de los ancestros espirituales son conocidas como lineas sofiadoras o
Jineas de canto Al finalizar el tiempo del suefio los espiritus se convirtieron en las especies
que representaban o se ocultaron en la naturaleza; sin embargo, el paisaje perduré tal como lo
habian creado y sus moradas y los lugares donde tuvieron lugar importantes acontecimientos del
sofiar se consideran fuentes de gran poder hasta el presente. Los aborigenes australianos creel
gue el origen espiritual de cada individuo procede de un emplazamiento concreto creado por los

seres del sofiar y, en consecuencia, la identidad estd estrechamente vinculada al paisaje; pero

%1 Cfr.: Ferro, Marc. & yPR VH FXHQWD OD KLVWRULMH@W@RR FGRINER VG H Q& XOWRKXI®
(FRQyP19®msobre el origen de la carretera en el Noroeste, serpiente de piedra en ladera de ladeontafia
Aramberri, N.L. Barrio del Diablo en Higueras, N.L. El columpio del diablo erefeastarahumara, Isla tiburény la

Montafia Koncaak, Los cimarrones que detienen el cielo, Las Charras de Sant@lilerajua, Tribus urbanas. El
arquitecto grafitero que se vino de Mazatlan a Monterrey y pinta ballenagagogenatuajes, articulo de tatuaje y
arquitectura en suplemento espafiol, Iglesia con travesafo de osamenta de catadiaciomes de San Fernando,
Tamaulipas.
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enfaticemos, el paisaje como un territorio vivido, cantado, sofiado y caminado, no sodlo
representado en imagen o como concepto. A diferencia del paisaje en el sentido occidental
moderno que esta delimitado a una porcién del territorio vista, enmarcada, trazada, pintada,
retratada o vendida.

En consecuencia, el paisaje australiano esta cruzado por lineas de canto, algunas de pocos
kilbmetros de longitud pero otras que abarcan centenares; estas atraviesan diverses tipos d
terreno y recorren las regiones de grupos aborigenes distintos, que suelen hablar diferentes
lenguas y respetar variadas tradiciones.

Nosotros siempre hemos comparado las lineas de canto aborigenes australianas con
algunos corridos nortefios que hablan de recorridos, regiones, territorios y sitios, emplazamientos
muy especificos del paisaje y algun tipo de vivencia relacionada; las lineas de canto de nuestros
corridos también cruzan todo el norte y se entrelazan o superponen sin importar el Estado, el pais
y hasta el continente. Sin embargo, la principal diferencia entre las lineas de canto y nuestras
canciones épicas es que estas Ultimas suelen estar desacralizadas, no tienen un fuerte

componente ritual, ni magico religioso o mitico:

Cuando el tiempo de los suefios acabd, todo quedé fijo: las formas del paisaje, la
vida, las organizaciones sociales y la tutela de la Tierra. Sin embargo, el sofiar sigue
desempefiando un papel importante en la vida de los aborigenes australianos. Por ejemplo,
consideran que todo el que nace cerca de un emplazamiento sagrado del sofiar es la
encarnacion del ser relacionado con dicho lugar, por lo que se convierte en custodio del
sitio. Creen que los hombres sagrados aborigenes llamados karddilRPEUHY GH D
J U D eésRh en contacto directo con el sofiar y sus seres espirituales. A veces lucen plumas
en los tobillos como simbolo de la capacidad de «volar» a los reinos espirituales y son los

anicos que pueden crear danzas, cantos y relatos nuevos acerca del tiempo de los suefios.

En fecha reciente un antrop6logo que estudiaba los pintupi del desierto de Australia
occidental fue testigo del hallazgo de una insélita roca sedimentaria multicolor a orillas de
un arroyo. Convocaron a los mayores para que interpretasen el descubrimiento y uno
sostuvo que estaba relacionado con el sofiar del canguro, en el que dos héroes ancestrales
abatieron a un canguro a varios kilbmetros del riachuelo. Los mayores coincidieron en que

el canguro herido se habia arrastrado por el arroyo intentando llegar a su territorio, pero los
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héroes le dieron alcance y le arrancaron las entrafias en ese parajerépresestaba las

entrafias del canguro.

Por ejemplo, los yarralin del valle del rio Victoria, en el Territorio del Norte,
consideran al espiritu Walujapi como la antepasada sofiadora de la piton de cabeza negra.
Walujapi dejo el zigzag de la serpiente en la ladera de un pefiasco y la huellaalgasus n
cuando se sentd en el campamento, caracteristicas que en nuestros dias siguen siendo

visibles.

Por ejemplo, cuentan que los antepasados sofiadores del gato autdctono iniciaron su
viaje en el mar y se desplazaron hacia el norte hasta el desierto de Simpson, atravesando
los territorios de los arandas, unmatjera, kaititja, upara, ngalas y kukatja. Cada grupo de
aborigenes australianos narra el fragmento del mito que incumbe a los acontecimientos

acaecidos en su territorio.

Entre los yarralin, la historia de la paloma sofiadora se refiere a la hermana y el
hermano palomos que siguieron el curso del rio Victoria desde los confines del desierto
hasta la region costera. Durante la primera etapa del recorrido hablaron la lengua gurindiji
aungue, a medida que entraron en otro territorio aborigen, adoptaron el idioma de sus
habitantes. Como tantas otras, esta linea de canto ofrece puntos de encuentro entre los

grupos aborigenes culturalmente distirfos.

El walkabout, palabra intraducible, sélo comprensible en el sentido literario de
SDDU VREUH" R 3D @<=eDdistdn@ teHe8d1ridd? d través del cual los pueblos
de Australia han cartografiado la totalidad del continente.

Cada montafia, cada rio y cada pozo pertenecen a un conjunto de historias/recorridos
-las vias de los canticosF XH HQWUHOD]IQGRVH FRQVWDQWHPHQW
GHO WLHPSR GHO 6XHxR™ TXH HV OD KLVWRULD GH ORYV

Cada recorrido va ligado a un cantico, y cada cantico va ligado a unahistoéss
mitologicas ambientadas en el territorio.

Toda la cultura de los aborigenes australianos -transmitida de generacion en

generacion a través de una tradicion oral todavia activa- se basa en una cquoptgja e

%2 Molyneaux, Brian./D WLHUUDHWBIUDWRY B & DQHDIPLMHMNVRY DQW LIKRWDIFOXQDUH
fertilidad. . | O:@aschen, 2002pp. 34-35.
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mitologica formada por unas historias y unas geografias que ponen el énfasis en el propio
espacio.

A cada via le corresponde su propio cantico, y el conjunto de las vias de los cénticos
forma una red de recorridos erratico-simbalicos que atraviesan y describen el espacio como
si se tratase de una guia cantada.

Escomo si el Tiempo y la Historia fuesen actualizados una y otréavemndarlos,
al recorrer una y otra vez los lugares y los mitos ligados a ellos, en un deambulal music

que es a la vez religioso y geogréafico.

Entre la comunidad grafitera encontramos similitudes con algunas de las anteriores ideas
resefladas para pueblos primitivos como el australiano pero, antes de abordarlas, conviene
remar@ar algunas de las diferencias abismales entre ambos sistemas iconogréficos. La principal
es que el primero esta entrelazado a la creacion mitica y lo sagrado, porque entre los pueblos
arcaicos la vida cotidiana y la vida espiritual estan estrechamente vinculadas. Las pinturas
rupestres suelen ser explicadas como creacién de espiritus ancestrales o figuras miticas como
gigantes (es el caso de las pinturas murales de Baja California); también, como parte de
ceremonias de iniciacién o ritos de paso (asi ocurre entre lo Seris de *$§presracasos
extremos como en el de algunas iglesias tarahumara de la sierra de Chihuahua, la simbologia
primitiva se ha incorporado al interior de las iglesias cristianas en una suerte de negociacion
iconografica sagrada.

En contraparte, un grafitero promedio responde que sus marcas son delimitadores
territoriales basicos que funcionan como hitos o fronteras del espacio donde se vive, estudia y
trabaja; esto incluye la huella o trazado de sus distintos recorridos (ya sean esporadicos o
constantes) mas alla de su espacio vivencial basico, inmediato. Estas marcas también se cruzan,
borran, superponen y convergen con grafitis de otros individuos y bandas, en un entramado que
puede ser negociado o de conflicto. Algunas veces, la memoria de estos recorridos y estas

marcas se encuentra asociada a vivencias significativas que, si bien no son mitos, si son parte de

% Careri, Francesc-DONVFBI®HDNQGDU FRPR S WalMirgrRab ahl ¥eathet IpFabtidarcelona:
Gili, 2002, p. 48.

% Comunicacién personal con integrantes del grupo Seri Hamac Kaziim, después die sus presentaciones en
Monterrey.
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narraciones ejemplares de sus protagonistade€ir, no encontramos la dimensién mitica de la
pintura rupestre en el grafiti urbano porque los trazos y pinturas en aerosol no estan vinculados,
organicamente, a un sistema de creencias e historias divinas y ejemplares de una colectividad.
También es cierto que muchos grafiteros refieren los inicios de su practica como una especie de
rito de paso adolescente, callejepero en este caso se trata mas bien de un acto cargado de
adrenalina y reafirmacion grupal, antes que una costumbre relacionada con una cosmogonia
universo sagrado.

En lo que respecta a la funcién y relaciéon de la lirica y el canto con ambos sistemas
pictéricos también existen similitudes. Entre los pueblos arcaicos los componentes contar, rayar,
recordar, cantar, danzar y recrear forman parte de un sistema de vida, estan interrelacionados y se
alimentan entre si, transversalmente. La influencia directa o indirecta de los gustos mysicales
los trazos de canciones en los grafitis urbanos del area metropolitana de la ciudad de Monterrey
es también notable; para empezar, un tipo de grafiti basico es el fragmento de cancion o de canto
plasmado en las paredes. Este trazar de la cancion en el paisaje urbano funciona como extensién
de una melodia o letra de cancién significativa 0 como dedicatoria personalizada; otras veces,
melodias y letras variadas acompafian al grafitero durante la elaboracibn misma de sus piezas, es
decir as canciones se encuentran en las rayas de forma indirecta, implicitas; ademas, say grafiti
monumentales cuyo trazado exige una especie de coreografia en sus desplazamientos. Las
reivindicaciones fundamentalistas de la cultura hip hop en el sentido de que el grafiti es un
componente organico del rap, es s6lo un empoderamiento con tintes globales que deja de lado
muchos otros tipos de grafiti y su relacion con otro tipo de muasicas y contextos.

Ciertos tipos de grafiti estan ligados a ritmos o subgéneros musicales muy especificos; por
ejemplo, en el caso de los ganchos de Monterrey, parecieron estar ligados a la musica
colombiana; especialmente la cumbia y el vallenato.

Sin embargo, la relacién entre vida primitiva y graffti no se limita a similitudes aleatorias
de forma y contenido o a herencias iconograficas de los artistas callejeros contemposaneos; e
decir, a desarrollos paralelos analogos en distintos espacios y tiempos. Tampoco, a ejercicios
comparativos y hermenéuticos de artistas callejeros e investigadores o mito poéticas personales.

El grafiti es un componente urbano contemporaneo y, en consecuencia, forma parte de la
arquitectura de las ciudades. Hacer ciudad no consta sélo de la planeacién, disefio y construccion

de edificaciones ideales, sino de las intervenciones cotidianas de la gente, que operan interior y
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exteriormente en las construcciones y su territorio; las marcas del grafiti son un ejemplo de estas
ltimas. El errabundeo de los grafitetes posibilita una construccién simbdlica del paisaje. Los
escritores callejeros, al igual que los ndmadas, asumen el caminar como acto simbdlico donde se
desarrolla una parte de la vida de su comunidad. En funcion de marcar la ciudad y determinados
hitos arquitectonicos el grafitero ha desarrollado capacidades y recursos para construir sus
propios mapas, nodos, atajos. Su geografia sufre un constante cambio, se altera conex tiempo
funcién de sus propios itinerarigsmarcas (reales o virtuales), asi como de las trayectorias,
observaciones y marcas del observador, lo que implica una constante transformacion del
territorio citadino y sus representagtLos mapas mentales de los grafiteros se construyen sobre
hojas en blanco en la que sus trazos y recorridos conectan el hogar, paredes, plazas, espacios d¢
encuentro y diversion, sitios de estudio, trabajo y amistad; todos, territorios y sitios que muchas
veces se transforman a gran velocidad.

La capacidad desaber ver, escribir y cantagn el vacio de las edificaciones y, en
consecuencia, de saber membrar y trazarlos lugares de dichas construcciones, es una
capacidad analoga a la del cazador recolector que cuenta, canta, danza y pintéreaduac
geografia mitica del grupo y las necesidades colectivas basicas. Sin embargo, @matane
que el vacio de los lugares del grafiti es un vacio contradictorio porque es un vacio de los
espacios saturados. La densidad de las construcciones y edificaciones urbanas modernas ocupa
materialmente el espacio pero, a la vez, deja mdltiples superficies y espacios planos que se
pueden llenar con trazos y pintura. A mayor densidad urbana mayor densidad delgraiit,
vacio es un lienzo y una pantalla en la que el escritor de grafiti raya y se proyextte &men
de ideas no hay pared mas vacia que una pared en blanco de una ciudad gris.

Pero volvamos a nuestro hilo conductor, para algunos autores la percepcién/construccion
del espacio nace con el deambular del hombre por el paisaje paleolitico; en este sentido, el
grafitero, es la extension de un ser primitivo que habita las ciudades modernas y las interviene,

que de alguna manera les recuerda sus origenes:
Antes del neolitico, el espacio estaba completamente desprovisto de aquellos signos

gue empezaron a surcar la superficie de la Tierra con la aparicion de la agricultura y de los

asentamientos. La Unica arquitectura que poblaba el mundo paleolitico era el recorrido.
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El espacio, que para el hombre primitivo era un espacio empatico, vivido y animado
por presencias magicas, empezé a revelar durante el paleolitico los primeros elementos de
orden.

Aquello que debia haber sido un espacio irracional y casual, basado en el caracter
concreto de la experiencia material, empez6 a transformarse lentamente en un espacio
racional y geométrico, generado por la abstraccion del pensamiento.

Se pasé de un uso meramente utilitario, ligado tan so6lo a la supervivencia
alimentaria, a la atribucion al espacio fisico de unos significados misticos y sagrados.

Se paso de un espadoantitativoa un espacicualitativo, mediante el relleno del
vacio circundante por medio de cierta cantidatlet®sque servian para orientarse.

De ese modo, el espacio multidireccionado del caos natural empez6 a convertirse en
un espacio ordenado de acuerdo con las dos direcciones principales mas claramente
visibles en el vacio: la del sol y la del hdARDQ WH  «

El acto de andar, si bien no constituye una construccion fisica de un espacio, implica
una transformacién del lugar y de sus significados. Solo la presencia fisica del hombre en
un espacio no cartografiado, asi como la variacion de las percepciones que recibe del
mismo cuando lo atraviesa, constituyen ya formas de transformacién del paisaje que,
aunque no deja sefales tangibles, modifican culturalmente el significado del espacio y, en
consecuencia, el espacio en si mismo.
Antes del neolitico y, por tanto, antes del menhir, la Unica arquitectura simbélica capaz de
modificar el ambiente era el acto de andar, un acto que era a la vez perceptalvy gre

que, en la actualidad, constituye una lectura y una escritura del teffitorio.

Ahora bien Ja vinculacion entre tiempos largos, grafiti y evidencia material va mas alla de
las posibles relaciones reales o ideales entre arte prehistorico y arte callejero contemporaneo. E
la argueologia cientifica existe una tradicion analitica de grafitis histdricos, en sitios y

construcciones de diversas regiones vy latitudes. La produccion derivada de esta linea de trabajo

% Careri, Francescopp. Cit. pp. 50, 51. Falta incorporar aqui la nocién y corriente de arte urbanasiuilia el
grafiti como reivindicaciéon de la nacidon mexicana y sus raices prehispanseamegicanas.
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suele abordar el estudio de las inscripciones describiendo e interpretando el tipo de escritura y su
contexto; es decir, tratando de reconstruir el momento y ambiente en el que estos grafitis se
escribieron y los aspectos sociologicos de los moradores del sitio. Este tipo de trabajos busca
deducir ¥egularmente- la funcion social de las inscripciones, asi como su permanencia y
trascendencia en el tiempo largo. La investigacion historica y arqueologica del grafiti profundiza
en las fronteras del arte con la arquitectura y la religion, asi como su entrelazamiento con
egacios urbanos especificos e hitos arquitecténicos; tiende a registrar y denunciar, ademas, el
vandalismo contemporaneo, poniendo especial atencion a la superposicién y conservacion de
simbolos, letras, palabras. Ademas, este tipo de trabajos centra también su interés en los
perseguidos, los marginados y Idstros’, grupos vulnerables de poblacion que desde la
antigiiedad tienen una estrecha relacion con el grafiti.

De forma mas especifica, en nuestra revision de literatura académica encontramos articulos
sobre grafitis prehistéricos en tumbas, cuevas y refugios de Palestina y Judea; grafitis historicos
en la parte central de Portugal, a mediados del primer milenio antes de Cristo; acerca de la
recurrencia del grafiti en la costa norte de Peru, sobre construcciones monumentales construidas
entre el siglo | y VII después de Cristo (disefios grabados y pintados: figurativos, geométricos,
antropomorfos); inscripciones latinas de corte marcadamente cristiano en la Cueva de la
Camareta de Murcia, Espafia (crismones, cruces, pent¥lfas in Cristo 0 variaciones
similares) sobre grafitis medievales en barrios y murallas de Granada, Espafia (cruces, castillos,
inscripciones, barcos); grafiti y decoracion popular en figuras sagradas y profanas deaMayorc
(Espafia) durante el siglo XVIII; grafitis histéricos coloniales, decimondnicos y revolucionarios
en sitios de arte rupestre de Mina, Nuevo Leén y Coahuila, M&iambién, grafitis sobre
paredes de conventos franciscanos y agustinos del siglo XVI, en la Nueva Espafia, los cuales
tienen imagenes de estilo y formas similares: iglesias, hombres a caballo, escenas de pesca y
caza, barcos, espectaculos como el de los voladores, castillos de pirotecnia, asi como un gran
conjunto de animales fantasticos, pdajaros, santos, angeles y diablos, monogramas y mas

raramente, palabras, fechas, firmas y practicas de caligrafia.

% 9DODGH] ORWMRErmestina Lozano de SalBsca de PotrerillosOR QW HUPJHFRQLYHUVLGDG
$XWyQRPD GH 112%8YWRr Cithy8Q

“5XVVR $OHVVDQGUD 3/HQJXDMHH®H R« BUBSDUWX HQQVE B GYQHKV O/K\G L R
conventos de la época colonial, anales del Instituto de Investigaciones Esi@ii¢as], XX nimero 073, UNAM,

México, pp. 187-192, en: Pehttp://redalyc.uaemex.mx/src/inicio/ArtPdfReilep=36907307, p. 187.
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Circulos geométricos y de Palo Volador en el grafiti novohispano; p. 146, p. 191147

Uno de los trabajos mas completos que encontramos deriva de la prospeccion anterior y
versa sobre los grafitis novohispanos en el convento de Tepeapulco, Hidalgo, durante el siglo
XVI. Este libro nos parece relevante, primero, por la densidad de su registro y la reproduccién de
los materiales analizados, ya que incluye muchos de los grafitis del sitio; segundo, por la
rigurosidad metodoldgica de los autores, quienes contextualizan historica, econémica, social y
culturalmente sus materiales, poniendo especial atencion a la relacion de las inscripcianes con |

arquitectura y la vida cotidiana.

126

De esta forma, la mayor parte de los capitulos se estructuran siguiendo una tipologia del
contenido de los grafitis, a saber: tauromaquia; sirenas, tlaloc y peces, diablos, las brujas,

tamemes, pirotecnia y palo volad®r.

% 7LQRFR 4XBIVEMHIOtDV 5R G U tJXGrhfies hdudispanos de Tepeapulco, siglo XUp[L FR
%HQPPHULWD 8QLYHUVLGD@M6S$ AyhadéezeoRDarguebl@y HelEINAH, Enrique Tovar, quisn no
facilité este texto. Una resefia de este libro se puede encontrar en:
http://www.condorlibros.com/recenol.php?libroid=14977 &titulo=Grafitis%20h®pman0s%20de%20Tepeapulco
%20siglo%20XVI&autor=Tinoco%20Quesnel%20Pascual&imagen=&precio=53.00&edicion&gfatica=Art

e
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Dibujos de: Tamemes, p. 95Mujer, p. 114; Sirena, p. 110; Caballos, p.73

También existe una serie de investigaciones sobre grafitis historicos en el arefosnaya,
cuales abarcan su definicion, tipologia (tematica, estilistica, etc.), conceptualizacion y hasta un
jestado del arte! También, el registro y analisis de sitios especificos como los grafitis de Tikal,

Comalcalco, Uaxactun, Nakum, Petén, etc.:

El espacio temporal de su elaboracién abarca los periodos Clasico Terminal y
Posclasico, lo que coincide perfectamente con el tardio auge de Nakum y las huellas de
actividad posconstructiva fechadas en el Posclasico Temprano. Los rasgos formales de los
grafiti sugieren al menos tres estilos 0 grupos de autores distintos: representaciones en
linea fina correspondientes a la iconografia de la elite del Clasico, imagenes
SPHILFDQL]DGDV" FRQ DILOLDFLRQHue aesfigjvanDa@emdsbyV”™ R
conocimiento del arte interregional mesoamericano vy, finalmente, los pintarrajos crudos y
simplificados cuya aparentemente rapida elaboraciéon no requeria ninguna preparaciéon o
competencia artistica. Aparte de las diferencias debidas a los distintos rangos de los
autores, la funcion de lagafiti pudo haber sido diferenciada también entre los edificios
como sugieren ciertas discrepancias entre las estructuras sagradas y las habitacionales. Al
menos en el caso de Igsafiti finamente elaborados que manifiestan vinculos con el arte
formal tipico para los contextos privados, su creacion puede estar asociada con la vida

cortesana de la elite y/o celebraciones ritu&les.

® tHUPHV %HUQDUG 20NR -X\ZWEBQIDs cénhfn€s del e Mob grafilil&@ NP 3HWpQ
*XDWHPD®R FRQWH[WR DRDUTKARHFIFWLORFR SC¢RQRIVLIAFPE® 1DFLRQDO $X
Op[LFR ,QVWLWXWR GH ,QYHVWLIDRORERQHVpp. (V2AS-HW L F &N
<http://dialnet.unirioja.es/servlet/oaiart?codigo=2235325>6P. 6

89



Este tipo de trabajos incluye diversas lineas de interpretacion, por ejemplo, desde que las
inscripciones obedecen a practicas o procesos de desacralizacion de edificios, y tienen funciones
magico-religiosas (por parte de estratos sociales bajos) hasta su lectura como representaciones
gréficas de estados alterados de conciencia de la élite del sitio; esto sin olvidar su exégesis basic

como practicas sin sentido de poblacion infantil o barbara.

Grafitis mayas en Nakum Representacion numérica y de tipo glifo, p. 45; 2. Probable representacién
frontal de Tlaloc, p. 58 3, Planos, edificioscuevas o portales, p56

Finalmente, en el campo arqueoldgico e histérico también existen una serie de
investigaciones sobre grafiti que establecen lineas de tiempo largo en relacion a una region
espacios especificos, tal es el caso de un texto sobre Paris que documenta inscripciones desde e
siglo XVI y termina, en la década de 1960 (con una pinta sobre la intervencion francesa en
$UJHOLD TXH GLFH17%@ odtibrédddl 19615° En estos trabajos generalmente se
realiza una recopilacion de imagenes sobre las marcas e inscripciones urbanas, con una breve
descripcion generada a partir del grafiti mismo y de alguna informacion contextual documental o
arquitecténica; este tipo de investigaciones casi siempre incluyen una clasificacion general
(tematica, estilistica) que regularmente dan estructura al orden de los apartados o capitulos,
segun se trate de un articulo o un libro. Por ejemplo, la estructura y contenido del libro citado
anteriormente esta muy cargada a los nombres con fechas y mensajes en forma de frases, asi
como a los grabados y dibujos mas o menos elaborados que se hallan en los exteriores e
interiores de viejas construcciones. En el estudio introductorio de esta obra se sefala que el
grafiti es una pulsion que se materializa, un llanto en form@d#eWUD OD YR] BH ORYV

grafitero sargumenta el autor- escribe y dibuja en los muros porque quiere ser visto y enviar un

10 Colas, Christian.3DULV JOBM.WDUTXHV 'Mdtoff& Batidd Rarigreimrde, 2010. Agradecemos al
arqueodlogo del INAH, Enrique Tovar, quien nos facilité este texto.

90



mensaje politico, poético, filoséfico, esotérico, religioso, amoroso, erdético; afiade que,
generalmente, el creador arte callejero no espera respuesta, porque rayar pasefeisete
para ser feliz y dejar una marca duradera que parece ser una promesa de &ternidad.

1°1Idem, p.7.
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El género antropoldgico de la historia tiene su propio rigangue pueda
parecerles tan sospechoso como la literatura a los socidlmgdss. Esto se
apoya en la premisa de que la expresion individual se manifiettavés del
idioma en general, y que aprendemos a clasificar las sensacionesendeeet
sentido de las cosas dentro del marco que ofrece la culturaellé®deberia ser
posible que el historiador descubriera la dimension soelgbehsamiento y que
entendiera el sentido de los documentos relacionandolas cmmdo circundante
de los significados, pasando del texto al contexto, y regresinamievo a éste
hasta lograr encontrar una ruta en un mundo mental extrafo.

Robert DarntonLa gran matanza de gatos y otros episodios enstoria de la
cultura francesgp. 13
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Capitulo Il . Grafiti, espacios, lugares y mundos de vida en Monterrey.

[11.1. Marco conceptual basico.

La geografia de la vida cotidiana es una teoria sobre el espacio subjetivo jd&d rea
social que plantea repensar territorios para transformarlos. Se articula desde distintas
concepciones del espacio vivido y propone configurar &mbitos desde las personas, ver el punto
de vista de los habitantes del sitio, asi como sus horizontes de expectativas. En consecuencia,
toma como punto de partida al individuo y su ambiente, para acceder al conocimiento de los

lugares y de las redes sociales que se desarrollan en los mundos de la vida.

Desde esta perspectiva las ciudades se vuelven un gran texto, donde confluyen diversas

disciplinas de las ciencias sociales, se subraya, asimismo:

La experiencia y la practica humana, y en consecuencia la vida social en todas sus
expresiones, necesariamente lleva consigo un componente espacial: el hacer del ser
KXPDQR HQ FXDOTXLHUD GH VXV IRDRERY «F DRV WIHLPSIUG
significados del espacio son construidos a través de un proceso de contraste entre los
elementos materiales y las representaciones, esquemas mentales, ideas e imagenes con |os
qgue los individuos se vinculan con el mundo, que por otra parte son de caracter socio-

cultural®?

El concepto mundo de la vida se refiere a un espacio construido de manera compartida
(mezclando el mundo objetivo, el subjetivo y el social), de tal manera que se pueda dar la
posibilidad de un entendimiento entre un hablante y un oyente que comparten los mismos

codigos culturales, o acervos de conocimiento:

2 /LQGEQLMLDOXHO EQJHO $ahiDamiblWiermayx Nicolad X JDUHV H LPDJLQDULRYV HQ C
P HW Uy 5 REXhtkiropos, 2006, pp.10, 12.
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Esta comunalidad descansa ciertamente en un saber sobre el que existe consenso, en
un acervo cultural de saber que los miembros comp&rten.

Es decir, para que una comunidad funcione ha de conservar dicho acervo, porque le da
sentido a las formas de organizacion y las creencias de la misma. En este sentido, el grafiti puede
ser considerado un mundo de la vida, porque conforma un saber y un acervo; ademas, los
creadores de grafiti estan elaborando un sistema comunicativo, a partir de las distintas formas de

escritura, dibujo o pintura que dejan sobre edificaciones publicas y privadas.

[1l.2. Geografias de la vida cotidiana, grafiti y mundos de la vida.

[11.2.1. Esto no es sdlo una pinta.

Una fotografia nos servira para empezar a hablar de las geografias de la vida cotidiana. Se
trata de un grafiti que funciona como marcador espacial on lo menos- tres niveles de

pertenencia o adscripcion individual y colectivo:

Calle, colonia, mundo y grafiti ¢ Adiccién rayada®*

103 Habermas, JTeoria de la accién comunicativa Il. Critica deréén funcionalista. Buenos Aires: Taurus,
1990, p. 187.
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Esta imagen alude, en primer término, a uno de los territorios basicos de cualquier joven
del area metropolitana de la ciudad de Monterrey: la colonia, en este caso la colonia Casa Bella,;
recordemos que casa, esquina, barrio, colonia, escuela y sitio de trabajo son lugares
fundamentales para la geografia cultural de cualquier adolescente o joven promedio. En un
segundo nivel, la pinta representa en si, al universo del grgsftRUTXH D QLYHO ORFD
sinbnimo de grafitear; en consecuencia, un mundo rayado puede ser leido como una sociedad
grafiteada. Finalmente, deducimos que esta implicito el &mbito del fatbol local con el equipo
3S5D\DGRV GHO ORQWHUUH\" FX\R JUXSR GH \Wtlailiz&rRtuHYV R L
VX QRPEUH 3/D $GLFFLYQ" HO VtPEROR GUDGD BH@DXQ Xt FXC
extremo superior derecho). En estos tres niveles vemos articulada una de las dimensiones
esenciales del grafiti: su funcidon como marcador espacial del individuo y/o el grupo. Las huellas

gue deja forman un rastro que traza y delimita sitios, lugares, territorios.

[1'1.2.2. Simbolos, narrativas y horizontes de sentido.

A continuacién, referiremos otro caso en el que la geografia de la vida cotidiana y el mundo de la
vida adquieren, también, un papel relevante. Aqui el dato parte de la narracién acerca de un
simbolo que marcé época en el grafiti de Monterrey durante finales de la década de 1990. Se
WUDWD GHO HPEOHPD GH XQD EDQGD O®H FOD&BREREY SU]JRE
San Nicolads de los Garza, Nuevo Leo6n. Alguno o algunos integrantes de los Arzobispos
contaban que rayaban la estilizacién de una cruz sobre un circulo porque veian a la ciudad como
una circunferencia de la cual no podian escapar; por ejemplo, referian no haber salido nunca del

espacio urbano de Monterrey ni para ir a trabajar ni para ir de vacaciones.

1% Fotografia tomada por el autor el\B-04, en la entrada Este de la Colonia Casa Bella de San Nicolas de los
Garza, Nuevo Ledn; la pinta era visible desde la carretera a Laredo y quizas fue realisa8alelattubre del afio
VL DVt OHHPRV ORV Q~PHB3R G H@hD fRedds dechoBHOD HW U D
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Circulo y cruz estilo Arzobispos sobre portért® Simbolo con el nimero 31y signos de admiracién
superiores®®

Afadian que la cruz significaba dos de sus compafieros que cargaban a cuestas porque
habian muerto en pleito con otras bandagn esta historia de los Arzobispos dicho simbolo
sintetiza una concepcién del espacio-ciudad vivido; ademas, refiere al desconocimiento de otros
lugares ajenos a la ciudad de Monterrey. Sorprendentemente, el simbolo y el nombre de los
Arzobispos se convirtio, con el paso de los afios, en un emblema adoptado y difimedido
variantes- por otras bandas del area metropolitana de la ciudad de Monterrey; es decir, la
agrupacion y su emblema generaron redes socio espaciales de identidad basica y adscripcion, a
partir de su nombre y signo. De hecho, durante los ultimos afios del siglo pasado existié una
UuLYDOLGDG HPEOHPIWLFD HQWUH HVVBDUEDIED FRQIGHFOI
metropolitano que actualmente tiene un equivalente en el antagonismo de las bandas agrupadas a
SDUWLU GHO ELQRPLR 364tRrEERBRWR\V ©OR N ERGRE RRAIRMeY R Q
durante los ultimos afios, en la ciudad, y tienen su origen en una Asociacion de Bandas Unidas
(cristiana), que reivindicaba el nimero 1, como marca de unidad; sin embargo, esta Asociacion
sufrié una escision de cinco integrantes, quienes luego adoptaron el simbolo estrella para
deslindarse de las Bandas Unidas; en una de las versiones de esta division también hay un

% /DV OHWUDV DOUHGHGRU GHM®QtRERCRE BFIBYL BWX U D XGH® §RPEUH $U]R
196 | as ilustraciones 2 y 3 de este capitulo son de principios de este siglo €X¥)onterrey, no tenemos la

ubicacion exacta del registro. La primera imagen fue tomada pex alumno de la UDEM vy la segunda por el

autor. De aqui en adelante, las fotografias que no especifiquen lo conmaslwraalel autor del texto.

W @RPXQLFDFLYQ SHUVRQDO FRQ A#OKRHBI]TXH]O -RKQ-VHRJIJUDILWHURYV
HQ XQ SURJUDPD GH SLQWD GH6PQUIDGROIGHDOPROQGRLStBFGHQGR (VTX
1995).
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correlato socioHVSDFLDO SXHV VH VHxDOD T Xs#$farO /\R QXIQ@GMELG/R.IGEK\R

cinco sitios diferentes del area metropolitana de Montéffey.

Grafilokos del simbolo 1, sector de Tierra y Libertad, Monterrey, 13vV1-09. Simbolo star, sector de Tierra 'y
Libertad, Monterrey, 13-VI-09

[1'1.2.3. El sentido del lugar y el espacio vivido: historias de vida y muerte, mitos.

El espacio vivido es un a&mbito cargado de valores y representaciones en el que se integran
diferentes perspectivas y dimensiones del territorio, ya sean fisicas, sociales, afectivas. Las
personas internalizan espacios a partir de sus vivencias, subjetividad, y las mediaciones

realizadas a partir de la cultura y sus significados:

El sentido del analisis aqui propuesto reclama al dialogo como contenido vivo. Es
aqui donde se puede situar la hipétesis en el analisis del lugar habitado como espacio
vivido: una interpretacion critica vertida en la posibilidad de alcanzar una nueva vision del
lugar como contexto, reclamando el didlogo como herramienta fundamental de

construccion comui’®

9% ntrevista con Juan Pablo Garcia, 32 afios (coordinador de la AsociaciénuRaazeN Cristo), San Pedro Garza

Garcia, 25-X- HOWUHYLVWD FRQ /RUHQ]R (@ RIQMDAMAIRDE\EdeRIItENR EsRdparted”

de Multimedios Estrellas de Oro, trabajé durante afios con las bandas colomleikdasadmetropolitana de
Monterrey.

199 | eonel, Francisco JavierHO GHUHFKR D OD FLXGDG \ VRLRHEVEIOGRRGARRMRI R [GF
YLYHQFHHIHDH[LRQHYV SDUD XQD FR QM HMMDRiisy QniGgHigds PibivVde FCDIox I, Y

2005, p. 73.
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Para referirnos a este sentido del lugar y del espacio vivido recordaremos otras dos
historias significativas sobre grafiteros que escuchamos a mitad de la década de los noventa, del
siglo pasado. La primera refiere a un adolescente del area centro de San Nicolas dejos Garz
Nuevo Leon, quien fue reconocido localmente por escribir una abreviatura de su nombre:

, JOQDFLR 6HJ~Q HVWR HO LQGLYLGXR HQ FROHO/MEYD SIDFWR
muchas paredes. Un dia, sin embargo, dejé de rayar y sus firmas se fueron borrando o quedando
debajo de otras. Paso el tiempo y en una fiesta le preguntaron porque habia dejado de grafitear,
gue todavia se le recordada a través de algunas firmas, existentes en diversos sitios; es decir, se
OH GLMR FRQ DGPLUDFLYQ TXH HO QRPEUH PHFPRIR'DDGR Qf
jovenes grafiteros: de las paredes de la ciudad. Ante el cuestionamiento y comentario Ignacio
respondié Ppalabras mas, palabras menos- que él no rayaba la abreviatura de su nombre:
31DFKR” TXH YROYLHUDQ D OHHU ELHQ HVDNVAHWMRI® WRBU
HVWLOL]DFLYQ GH OD SDODEUD 31D]FRD SROYOEAEN &@WHD T
caso quien renace -al rayar- es alguien que concibe las paredes de la urbe capecimae

aliento vital; es decir, vuelve a la vida una y otra vez a partir de la palabra que deja en la barda.
Para Ignacio flurante su época de grafitero- las construcciones de la ciudad tuvieron una
funcionalidad mas amplia que la de su ser espacios habitados, de produccion o de gestion;

fueron, ademas, el soporte de aquello que dio sentido a tramo de su existencia.

La segunda historia refiere la rivalidad de dos bandas de alguna colonia del area
metropolitana. Uno de los ejes de dicha rivalidad consistia en que ambas agrupaciones tachaban
sistematicamente el nombre de sus oponentes, accion conocida -entre los grafiteros, locales- con
HO WpUPLQR 3PRQWDU" HV GHFLU VREUHSRQHW®D6EHIMRD
esto, murié uno de los miembros mas activos de una de estas bandas y fue enterrado; sin
embargo, pocos dias después, su sepulcro fue grafiteado por individuos de la banda contraria,
quienes llevaron, de esta manera, la rivalidad callejera al pantedn, a las puertas del'Méas alla.

En esta referencia la marca sobre la tumba del rival es doblemente simbdlica porque es una

110 Notas de campo personales, 1994-1995.
111 Notas de campo personales, 1994-1995.
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marca de vida en el interior de un sitio sagrado, de muerte. EI cementerio se convirtio, asi, en

una prolongacion de las calles y paredes que estas bandas suel&f rayar.

En las dos historias anteriores el sentido del lugar, del espacio vivido, se despliega en
funcion de un renacer simbdlico por medio de la palabra y el remarcar una rivalidad mas alla de
la vida, por medio del grafiti; es decir, nos hablan de la diversidad de representaciones y
vivencias que algunos jovenes tienen sobre el espacio urbano. De esta manera, quienes le dan ese
sentido al lugar, son quienes lo viven y significan en su cotidianeidad, cotidianidad que de

ninguna manera excluye los imaginarios:

En este camino se ha construido (0 mejor aun, reconstruido) el concepto de
<<lugar>> como la forma clave de comprender el espacio a partir de la experiencia del
sujeto y con toda la carga de sentido que dicha experiencia lleva consigo. El lugar es
FRQVLGHUDGR FRPR DFXPXODFLYyQ GH VHQWLGRV!! «

A pesar de que el lugar alude a un espacio con limites, dichos limites se extienden
hasta donde lo hace el contenido simbdlico de los elementos objetivados en él y que
pueden ampliarse a través de redes y relaciones de sentido. Por ello, se puede @nsiderar
lugar, siguiendo a Gumuchian, como <<una acumulacién de significados>>. La
acumulacion de significados sobre un lugar también es considerada a través de <<iconos
portadores de sentido que se lo confieren a los lugares>>, como lo sefialé Joel
Bonnemaison (2000)2

En el mismo orden de ideas, el siguiente testimonio asimila al grafiti, como parte

importante de la existencia, como parte de una auto realizacion:

Y2 En la lirica tradicional nortefia también aparece representada la prolongaciénateaemntg sangre (familiares)

HQ OD WXPED \ HO FHPHQWHNXLRQW®RIUFRMH PG R Rebidrqiiid @Rbiaddm aut!

lugar/se hallaba en el otro lado/de la tierra nacional/diciendo que de su hermanodajsarigrvengar/Los meses

iban pasando/con penas y amarguras/cuando supo que su hermalaiiseem la tumba oscura/que Valentin se
buuODED EDLODED HQ VX VHSXOWXQDp®LlH FRDUQCGCRGCGHWO OGE®PR ORI HQ
KDOODED 3HGUR -XQFR FXDQGRFODHIHNIBXSREZREER FPRRIHIY/R SO GLIXQV
Rosendo/arrastr6 a Pedro muerto/fuera del cementerio/la cabeza decia/que en soapedipibailé sobre su
FXHUSR™ $'5 FRUULGR GH 5RVHQGR /D]R

W/LQGEQLMLDOXHO EQJHO $IDahié Biernau® Nicolass: XJDUHV H LPDJLQDULRYV HQ OL
5 X EAnthropos, 2006, pp. 12,13.
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Yo lo veo asi, si yo no pintara y si no escribiera grafiti, pos me moriria infeliz: me
moriria infeliz, yo seria infeliz si no lo hago; o, como el que juega, el que es buen jugador
de futbol y no juega, pues jse muere infeliz!, o al que le apasiona -tal vez, este- la
arqueologia o la antropologia (o algo), pues si no lo realizas es infelicidad; o sea, la vida es
tan cortaparapoHUVH D SHQVDU« ¢3RU TXp QR YR\ D KDFHU OR
KDFHU" « 2 VHD« PH VHQWLUtD PDO FRRPLIGRFRUVEPRR U >
no pinte esa pared?, ¢por qué no firme este camion?, ¢por qué no hice esto?, sabiendo que
lo puedo hacer; tal vez estoy sometido porque a mucha gente le parece mal, pero para mi es
OD VHQVDFLYQ GH OR TXH TXLHUR KDFHUR¢tQRU GMKEHUR
soy artista! No, no sé si dibuje bien o soy el mejor, pero lo que si tengo, es que tengo,
FRPR GLJR \R WHQJR XQ PRQWYQ GH LGHDV HQ PL FDEH"

¢ Qué tanto uno tiene que escribir para hacer entender que esto vale, no?, que tiene
algun sentido para mucha gente y ahi se queda.

Es -tal vez- como este libro que -tal vez- relata una historia o un mito; y el grafiti es
lo mismo ¢no?, estar aventando una historia, el mito de un movimiento que esta

pasandd’*

En la primera parte de este testimonio se enfatiza en la necesidad vital de jugar, ser
consecuente y feliz frente a la fugacidad de la vida y la posibilidad de la muertévis#ica
aquello que te hace sentir realizado y te construye como persona, lo que te permite interactuar
con la realidad y tener un lugar en el mundo. Después, en la segunda parte del fragmento, se
asimila el grafiti a la escritura: a un codigo de comunicacion y de archivo; adereggesiica
que dicha expresion tiene sentido para otros y que permanece; incluso, se le compara a la historia
o al mito. Es decir, a narraciones ejemplares dinamic@, BRRYLPLHQWR 3(V OR PL
HVWDU DYHQWDQGR XQD KLVWRULD HO PLPARPRG MNiaXit OPRY L
pudiera tener mitologias condensadas, en algunos de sus signos y simbolos; es decir,
iconografias que remiten a historias arquetipicas o ejemplares que buscan manifestarse:

mostrarse y comunicarse con los otros.

114 Entrevista con Ivan Alcala Salazar, 28 afios; Monterrey, Nuevo Legn23411-09; 14V-09.
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[11. 2.4. Grafiti, espacios, identidad y memoria.

Pero retornemos al hilo conductor de este trabajo: el sentido del lugar y el espacio vivido,
conceptos quéncluyen las adscripciones espaciales, el sentirse originario o no de un sitio, el
construir una identidad propia a partir del lugar en el cual se radica, asi como el interés en la

memoria local; especialmente, de aquella de la cual se forma parte y se reivindica:

El retorno a esa idea de lugar va paralelo a la recuperacion del protagonismo de la
historia: una historia viva que se construye a través de lo que la tradicion y la memoria
revelan (Leonel, 2005, p. 69).

Veamos que nos dice Ivan Alcald Salazar, quieriginalmente- nos fue referido y
UHFRPHQGDGR FRPR 3FRQRdic Rl GlHY 81 & R¥WAULD GHO

Donde se cuente, obviamente, no la historia que cominmente se conoce del grafiti
gue Nueva York, que empez06 con tal y con el otro, que no sea eso: la historia del grafiti de
los Estados Unidos o la de Europa; que se cuente la historia pero la de aqui. ¢Para qué
queremos saber la de alla?, yo siempre he dicho; o sea, a mi no me interesa la historia de
alla, cualquiera en internet ya la conoce. Pero pues si buscas en google la histguia de
ipos no la vas a encontrar! Yo si me identificé un tanto con eso, pero a mi me interesa mas
OD KLVWRULD GH DTXt ¢QR" «

< SRU HMHPSOR DTXt RWUR Vgrafii p0eR WorTejeriplo hiahH KD
traido grafiteros de E&EGRYVY 8QLGRV \ OH KDFHQ HYHQWRV \ TXH
I1XHYD <RUN" \ \R GLJR EXHQR £SXHV 4Xp« <R VLHPSUH
FRQ PL FRPSD HO 6RQHU" DXQTXH OH VNOHEBQ ORBN BWV

pintando con él, el que marcé la historia, pues no tiene precio. No tiene’ptecio.

Aqui se eshoza el apego e identificacién con el espacio y la historia locales, a partir de la
consciencia de ser parte de ella y de conocer a quienes la han ido construyendo, asi como

mediante la reivindicacion de un lugar dentro de la historia global; mientras que, en el siguiente

115 por Jevo Vazquez, grafitero y artista callejero de San Nicolas de los Garza, Kdavo L
118 Entrevista con Ivan Alcala Salazar, 28 afios; Monterrey, Nuevo Ledn234ll -09; 14V-09.
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fragmento se plantean, incluso, mecanismos especificos de auto documentacion: de preservacion
y reivindicacion del patrimonio cultural propio, en este caso, la trayectoria del grafiti en
Monterrey:

A mi siempre me ha gustado documentarme, como te digo, guardo el bocetito que
me aventé en el camion, el bocetito que me aventé cuando estaba sentado en la plaza jlos
guardo!, las firmas; como te digo, en el intercambio que se daba antes de firmas, todavia
me acuerdo de las firmas de muchos de los de antes, aunque no los conociera, pero por el

hecho de admirar su trabajo, todos nos guarddbamos, nos registrdbamos como eso.

Y hay un amigo, que te digo que €l fue como que el icono del grafiti en aquel
HQWRQFHV HVWH 6RQHU TXH pO WHRWD TXHJI D\RWW D BN
JXDUGDED VXV ILUPDV YHtD 3$K PLUD PFRWDNKy pOOD
guarda, todavia la tiene, tiene libretas guardadas [él tiene un archivo de toda esa época] y le
GLFHV 3¢7H DFXHUGDV GH OD ILUPWDG® KWWt \>BDORH
nomas él!, o sea, era algo que se compartia, y hay varios que lo hacen asi, que todavia
WLHQHQ DUFKLYDGR é&s enQa @déndAiddq& wetds soBre un papel, como se

hacian las firmas antes (se acuerdan y las vuelven a estfibir).

Pared palimpsesto: firmas sobre firmas. El archivo de la pared. Pared palimpsto: firmas sobre firmas

En este ultimo testimonio apArFH HO S6RQHU"~ XQ SHdafiRiQcRIMabl | XQ G
COmo mecanismos Yy soportes especificos para historiar: bocetos, intercambio y registro de

firmas, libretas guardadas donde se incluye a los amigos (pero también a quienes no lo son); en

117 Entrevista con Ivan Alcala Salazar, 28 afios; Monterrey, Nuevo Legn23411-09; 14V-09.
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este caso, es significativa la referencia implicita a una especie de memoria simbdlica viva, que

puede prescindir del papel para guardar y recuperar las firmas:

7H YR\ D GHFLU XQ GDWR PX\ LQWHUHVDQWRIQHE DXGPKBRRF
VDEHPRV TXH« HV HO SULPHU JUDILWHUR TXHGDEO YHJR KR]
DGPLUR WDO YH] SRU HVR SRU« SRU« FRPR WHHGQRRY EHRIP £
nada!, de no tener ninguna idea (35:22) Y esas libretas las tiene y uno también lo hace de vez en
FXDQGR \ GLJR £DK R VHD« 1RPiV WLHQRV \WXOURQDMVQBEY
pasajeras de las peliculas que veias que presentaban alguna imagen de grafiti; si, hay muchos que
todavia rayan; por ejemplo este chavo el Soner, te subes a la ruta 208, al camion y ves una que
otra firma, ahi con marcador y yo le he tomado fotos, saco el celular [y digo]: jAhh!,raaa fir

GHO 6RQHU« \ D YHFHVY WH OD YXHOYRW B WRGDIR \£fHRYKWO M R

lo tachan! Si supieran quien €8,

Firma del Soner, sector de Tierra y Libertad, Monterrey, 13VI-09"*°

(Q HO IUDJPHQWR DQWHULRU OD DGPLUDIFAHQ GBHQ W HD
posibilidad de que sea el primer grafitero que hizo letras con gran calidad, casi jde la nada! Sélo
apoyado en la imaginacion, la libreta y algunas visiones esporadicas. Le otorga asi, al personaje
el prestigio de los origenes; sin embargo, al final, aparece también la cuestion del
desconocimiento y del olvido, porque las nuevas generaciones de grafiteros desconocen al

personaje y borran su icono sin saber quién es, ante el lamento de nuestro informante.

18 Entrevista con Ivan Alcala Salazar, 28 afios; Monterrey, Nuevo Leg23411-09; 14V-09.

119 Esta no es la firma del Soner original, se trata de alguien que adoptitd lefentidad del personaje e icono,
en un claro ejemplo de préstamo o apropiacion de simbolos y firmas; prékticaamente comun en el universo
del grafiti.
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I1.2.5. Experiencia espacial: configuracion del espacio urbano y su dimension simbadlica.

Nos referiremos, ahora, a la experiencia espacial, un concepto integrador de la subjetividad
e informacion que se tiene sobre sitios y lugares, asi como de las practicas derivadas o asociadas:
de las formas de hacer y ver la ciudad. La experiencia espacial parte de las personas o se refiere a
ellas y es modelada colectivamente. Ahora bien, en los trabajos sobre el espacio representado
podemos diferenciar tres dimensiones de la experiencia socio espacial: la estructural, relacionada
con las practicas espaciales; la funcional, vinculada con la accesibilidad de los lugares; la
simbdlica, asociada a las relaciones que se generan entre el individuo, la sociedad y el lugar.

Estas tres dimensiones las encontramos en los siguientes fragmentos de entrevista:

El grafiti, fijate, es de las ultimas y de las primeras expresiones del ser humano que
el gobierno jamas ha podido manipular, jamas va a poder eliminarlo, comercializarlo, eso
también lo hace uno y las empresas, pero cuestiones de que el gobierno le ponga mano a
HVWH PRYLPLHQWR« 7UDWDQ ¢QR" GH HQGHWVH]¥DQR X!
SHUR VL WH SRQHV D SHQVDU HV XQD GH ODVH{JBUHNVQR

vez ese poquito de de ser izquierdista o de ser una critica al sistéMa.

Aqui se deslinda una postura frente a la idea de que el grafiti puede ser eliminado o
domesticado; por oposicion, se plantea, incluso, como una expresion antisistema que reivindica
una vivencia propia de los espacios y su expresion creativa. Sin embargo, el deslinde y postura
son mas claros en las siguientes lineas, ya que se realiza una pregunta y critica directa, a los
supuestos propietarios de los espacios urbanos y su infraestructura. El entrevistado plantea que
quien tiene mayor legitimidad sobre el espacio urbano es aquel que lo asume, vive y sostiene, en

su diario acontecer; por oposicion a quien se dice duefio del mismo en ausencia y en la distancia:

¢'H TXLpQ HV GH TXLpQ DKRUD VL TXH« POHUBRWDIURIR T
S5H\HV" 'H XQD JHQWH TXH MDPiV KD D CRIIDER HDQGRQ DR QD!
vez ayudar a un sefior a cruzar, a barrer, a que le ayudes a alguien a darle puanea un

cuando se le queda parado. Ellos simplemente se apoderaron de alguna parte de terreno y

120 Entrevista con Ivan Alcala Salazar, 28 afios; Monterrey, Nuevo Ledn23411-09; 14V-09.
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dicen que es de ellos, pero a final de cuenta lo que los sostiene, ¢pos quiénes son?, la gente
CQR" HQWRQFHV ¢SRU TXp QR YDV D WHQHU GKWHHFKR
derecho de rayar el Palacio de Gobierno, no? O sea ¢ por qué no?

Ellos lo adornan con sus cuadros ¢no?, cuadros que valen millones de pesos, ¢por
gué no lo vas a poder adornar con un grafiti? ¢ Por qué voy a pagarle yo a Botero para que
me venga a pasar un caballote?, y no aprecias la pintura de alguien que tienm#glovez
FUHDWLYLGDG R PD\RU VHQWL@Z]R GH OR TXH HVWiI KDFLH

SupHULRU )RQGR ORQWHUUH\ LQIHWRUDWKXp 9®QAHGBRQ WX F

La reivindicacion del uso del espacio privado y publico, por parte del grafitero, se
convierte en una critica basica del poder gubernamental estatal y su perspectiva del arte, en un
posicionamiento politico desde lo simbdlico. Argumenta que ellos, los jovenes, tienen el mismo
derecho de rayar el Palacio de Gobierno, frente a los cuadros y estatuas que despliega el poder
politico. Sin embargo, detras de todo esto, encontramos la configuracion de una imagen de la

ciudad que se quiere mostrar, que quiere ser tomada en cuenta y quizas, hasta dialogar:

3RUTXH SRV WDO YH] VL« $0JXLHQ KDELWBLXQMHWVFWV I
WUDWDQGR GH GHFLU 3 DPH FK®@®MJdDeoblesd bludadiycordoH PR
OD TXLHUR YHU’

121 Entrevista con Ivan Alcala Salazar, 28 afios; Monterrey, Nuevo Legr23411-09; 14V-09.
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En este dltimo fragmento, la experiencia espacial se tensa debido al conflicto entre
grafiteros y la opinién publica, pues justamente las experiencias espaciales son diferentes, pues
mientras que para un ciudadano comun, la experiencia espacial estructural de su casamefiere a
uso domeéstico cotidiano, la funcional en relacion a sus posibilidades de acceso y movilidad en la
ciudad y la simbdlica en funcidén sobretodo de los costos financieros, fisicos, morales que
implica la adquisicion de una vivienda; por el otro lado, para el grafitero la experiencia espacial
estructural esta asociada con el hecho de rayar, que el espacio sea muy transitado y por lo tanto
muy visto.

Casa del centro de San Nicolas de los Garza. Ganchos sbbr:\R VR ORV RWURV"™ GH 352=%

Finalmente, la experiencia del sitio, el sentido del lugar que nos confiere el espacio vivido,
se puede explorar a partir de una serie de preguntas basicas ¢Qué es la ciudadyistanp es
asumida, qué mundos de vida la habitan y recorren? Si la ciudad es un lugar en el mundo para e
individuo y el grupo ¢como es representada, cuales son las metaforas operativas que la viven y
explican? ¢Cuales son las acciones simbdlicas para la construccion y re construccion de la
ciudad?

ID FLXGDG HV« OD YHR PiV FRPR TXH« FRPR DWRR PX
algo que no tiene mucho sentido, que se ve como borroso ¢no? Yo no la veo como algo
IRUPDGR FRPR DOJR TXH« TXH SXHGR GHFé&stb 086V PH C
otro ¢,no0? Yo no le veo una formacion, para mi todo esta hecho como, para mi como si todo
HVWXYLHUD FRQVWUXLGR DO DKt VH YD ¢&QRD Q@®@RV ROY FYHH\
una pared dentro de la ciudaddV FRPR« FRPR« &RPR FXD&@R XQD

pixeleada ¢no?, yo lo veo, yo lo veo asi. Tu pintas una pared de esa imagen: un pixel, un
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pixel de esa imagen que esta toda distorsionada y es como irla acomodando ¢no?, es como
irle dando un orden ¢no?, a esa imagen distorsionada. Yo lo veo asi ¢no?, entonces ya
FXDQGR YHUGDGHUDPHQWH GLFHV W~ H$BRIUDDOKQOHVWE&
DOOi \ RWURV SLQWDURQ \ WRGR™~ H&QWbRaZRdAY, wved/utaX D Q G
imagen, ya veo que aquel que tenia la idea, que tenia el suefio de hacer esta obra; o sea, ya
OD SODVPY R VHD QR VH UHSULPLY SRU QR KDRHUROR’
que asi es ¢no?, este, tal vez por quien gobierna y los poderes ¢no? O sea que todo esta
como desbalagado y todo distorsionado, entonces yo veo que cuando tal vez a una pared le
das como que un orden y algun sentido, pues tal vez invites a otra persona a que
verdaderamente haga lo que quiere hacer ¢no?, fuera de que si es grafiti 0 -no sé- equis
cosa, ¢,na%°

La idea de ciudad de este joven es clara: la ciudad es algo borroso, disperso, informe, sin
sentido, mal construido y trazado, sin rumbo ni légica aparente. Se presenta como un conjunto
distorsionado, desacomodado, desordenado, en el mejor de los casos una suerte de
rompecabezas. En fin, esta representacion de la urbe nos habla de una ciudaml mal
insuficientemente- planeada, construida y diseflada. Ante este caos el grafitero entrevistado
plantea una vision y recomposicion, a partir de una unidad bésica: la pared. Su planteamiento
ético y estético parte de rayar y pintar las paredes para sintonizar adecuadamentenla image
distorsionada de la ciudad. Rehacer la imagen pixeleada del lugar en el mundo que le tocé vivir,

gue nos toca habitar.

Esto concuerda con la percepcion global de que el grafiti es obra y pieza de un gran

rompecabezas:

El grafiti es la vivencia. Cada obra pictérica o caligrafica es solamente el residuo de
una accién, y cada accion es, a su vez, parte y resultado de la vivencia de un complejo
esquema cultural. Cada obra de un escritor de grafiti, y, sobre todo, el conjunto de su
trabajo, cobran sentido solo dentro de ese esquema. Tratar de apreciar el grafiti desde

fuera, desde los términos en que se juzga una obra académica, e ignorando la cultura que le

122 Entrevista con Ivan Alcala Salazar, 28 afios; Monterrey, Nuevo Legn23411-09; 14V-09.
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da sentido, equivale a tratar de apreciar la poesia en un idioma desconocido buscando
valores en el timbre, el tono o la fonética. Esa tactica jamas nos permitira compartir las
inquietudes y hallazgos del autdt.

[1'1.2.6. Lugares, sensaciones, iniciaciones.

Las geografias del comportamiento y de la percepcion destacan la importancia de lo
sensorial y cognitivo como parte de la experiencia espacial cotidfanBriorizan en sus
registros y andlisis las implicaciones o variables de lo sensorial en el contacto con el espacio.
Estas geografias penetraron en lo psicologico para explicar racionalmente el comportamiento
humano; es decir, se circunscriben al contexto de la psicologia de la percepcioén o cognicién. En
el caso de la produccion de grafiti, podemos ejemplificar algunas de estas experiencias
espaciales cotidianas citando otros fragmentos de la entrevista realizada a Ivan Alcala Salaza

Ivan nos cuenta lo siguiente sobre su conciencia temprana del grafiti, la revelacién del mismo:

Al lado de donde yo vivia habia un terreno baldio y habia una pared y me acuerdo
que ahi siempre iban y rayaban esa pared. Yo me acuerdo que pensaba, ¢a qué hora lo
KLFLHURQ QR" 6LHPSUH SHQVDED D TXp KRUDV OR KLFL
yo me preguntaba y -por ejemplo- yo siempre tengo bien marcado el primer grafiéi que y
GLMH 2£DK yUDOH HVR« FRPR SXGR SLQWDU HWK DGR
porque [era] en frente de mi casa (obviamente, estamos hablando de que todavia no estaba
muy poblado, ¢no?), entonces un vecino jeh! pinté a Pipo, o sea jal payaso Pipo! y me
DFXHUGR TXH SXVR DVt FRQ EURFKD FRPR TXHI@QR GLE
>D]JWHFD@ RMRVPGHIOVISBXDARR JLSRRQ SLQWXUD HQWR
de chavitos ¢no?, de gleXLOORYV £$KKK Q R P E UrtédrabreQeste- @ingOL F N\
DTXt \ XQR VH TXHGDED £6H ULIy QR ~

128 Wermke, ODWWKLDV 3DUW H e hitty:Gurbahb@o.dslamhives/92814V-11. Este texto aparecio
originalmente en la revista Mombaca en diciembre de 2010.
124 Downs, 1979 citado por Sanchez, 2009.

125 5e trata de un conocido y viejo eslogan comercial de la televisién local de Monterrey,Liédn, México.
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file:///D:/Matthias,
http://urbanario.es/archives/926

Grafitis de payasos: con bola de billar en la espalda y sonrientf8

Como podemos apreciar, se despliegan en el testimonio una serie de espacios: El terreno
baldio, la pared, la calle de una colonia de la periferia, en San Nicolas de los GarzaHa casa.
esta serie de sitios aparece el personaje de un payaso local, al respecto, debemosuentar en
que, en aquel entonces, el entrevistado era nifio; asi, seguramente contemplé otras pintas pero la
gue marco su evocacion de lugares rayados fue la imagen del payaso Pipo frente a su hogar.
Sobre este icono de la cultura popular de Monterrey conviene remarcar que es un personaje del
espacio televisivo, especificamente, del canal 2 de Televisa, en donde tuvo programas desde el
20 de enero de 1964 hasta el afio de 1998, cuando murié. Este posicionamiento de un icono de la
cultura popular regiomontana implica el transito de un personaje del espacio televisivo al
espacio-soporte basico del grafiti; aqui, la pared funciona como una especie de lienzo y bastidor,
pero también como una extension de la pantalla chica (tv) o grande (cine); tal y como ocurre con

otros casos de influencias del cine y la television, en la produccion de grafiti.

Por cierto, conviene referir que los grafiti sobre payasos y bufones son un motivo
recurrente en los grafitis de Nuevo Le6n, como lo demuestran las ilustraciones 11y 12.

Sin embargo, lo que nos interesa evidenciar ahora es la importancia de lo sensorial en el
contexto de lugares y ambientes especificos, en funcién de nuestro objeto de estudio; el grafiti

veamos, por lo tanto, otro fragmento de entrevista:

28 nterior de escuela de la zona centro e inmediaciones de la central de autobuses;Nueaeseon, UX-06,
18-X11-08.
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Me acuerdo mucho que el color era un rosa fosforescerdstg- y la agarré [la lata,
HO ERWH VH VSUD\@ \ HPSHFp D UDWH WDOSMWHEIRHQ >®@ BV
me acuerdo que sentia el dedo bien helado (...)

6HQWtD PX\ KHODGR SRUTXH REYLDPHQWHSRRIVFDHY R
que tenian jpos eran quinkcv \ JDV \« VH VHQWtD PX\ KHODGR HO
FRPSRVLFLYQ TXtPLFD T X ldst&¥ D®acvétdo YUkl gatdeQle esatvez me
ganché y me gusté [se mira la mano, especialmente el dedo indice, como si estuviera

accionando una lata de spray, al mismo tiempo que rie complacido].

(VWIEDPRVY HQ HO SDWLR SHUR LQFOXVL)YHHUKDRWD R/
OD DGUHQDOLQD GH« GH HVWDU KDFLpQGROFK ISREDXH
gue estaban a un lado de mi casa (en la calle) y yo sabia que lo hacian sin permiso ¢no?,
entonces como que sentia esa misma adrenalina, a pesar de que estaba en el patio de unc
casa,; o sea, obviamente, nadie me iba a ver, o sea, en el patio de una casa sola, abandonad:
y sentia como si alguien me estuviesste- sabiendo yo que tal vez no estaba haciendo

algo correcto, porque estdbamos rayando una casa.

Pero esa sensacion nunca se me olvida, y ahora ya cuando rayo, a veces que me salgo
de rayar, de volada siento asi, a esto es lo que senti aquella vez, se repite la sensacién [hace
un gesto con la mano y el dedo indice, como si tuviera una lata de spray y estuviera
accionandola]; si se siente la adrenalina, pero también las ganas de hacerlo, o sea el
impulso, las ganas de querer marcategte- y asi fue ya, yo creo que eso fue cuando

estaba en sexto de primaria.

En este testimonio podemos leer como el acto de iniciacién en el grafiti de este joven esta

vinculado a tres sitios de su constelacion espacial infantil: una casa abandonada de su colonia;

pero, especificamente, el patio de la misma. Ademas, la experiencia referida en esos lugares es

descrita como extraordinaria, a partir de la siguiente triada: las vivencias (la primera vez de rayar

el nombre, lo marginal, lo ilegal); los objetos (aerosoles, patio, casa); asi como las sensaciones y

su recurrencia (la adrenalina, el nervio, el impulso).
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Aqui nos adentramos a la geografia de las representaciones e imaginarios urbanos, que
incluye la idea de que es factible evocar espacios y objetos especificos en su Higsia;
ejemplo: la cuadra, el barrio, la casa, la lata de pintura. En este dltimo sentido conviene referir
que, en el imaginario urbano del grafiti, el bote de espray (el aerosol) es también un motivo
recurrente, como podemos apreciar en las ilustraciones 17 y 18; a veces, la lata aparece junto a la
firma y en forma de algun ser o personaje, es el caso de la siguiente imagen -por ejemplo-
aparece de tamafio natural, con los brazos cruzados y alas desplegadas, como si fuera una suert:

de angel.

Aerosol fosforescente: Ciclopé&® /IDWD GH SLQWXUD DODGD \ Q'SWLYRV 3KDFLH{¢

En cualquier caso, parece que el grafitero busca dejar huella representando el objeto con el
gue realiza su creacion; el cual, a veces suplanta su marca de identidad. Ademas, presionar con el
dedo indice la lata (para rayar) tiene la misma funcién que sefialar, apuntar a algo: apuntar a los

otros y a si mismo para no pasar desapercibidos: marcar el espacio vivido.

[11.2.7. Espacios virtuales y redes sociales: el cas6H 3'HVWUXFFLYyQ YLVXDO

,

La red internet ha creado dimensiones espaciales y sociales diferentes que alteran las
vivencias y representaciones de la ciudad, las geografias de la vida cotidiana. La web 2.0,

especialmente, posibilitdé una nueva arquitectura de espacios virtuales y de trabajo colaborativo,

127 passimLindon y otrospp.Cit.

128 |nterior de escuela de la zona centro de Linares, Nuevo Ld&r06-
129 |nterior de escuela de la zona centro de Linares, Nuevo Ld&r06-
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0 en red, a través de informacion, herramientas y sitios auto gestionados por el usuario; lo que

implica formas nuevas de entrar a la realidad virtual desde la realidad concreta y viceversa.

En este contexto, podemos asumir que el pulso de la ciudad esta cambiando, a lo largo de
nuestras actividades diarias dejamos huellas, sefiales e indicios; por ejemplo, nuestra interaccion
con el entorno citadino, los medios masivos de comunicacion y sus infraestructuras digitales
inalambricas nos permiten tomar y compartir fotos o videos digitales, enviar mensaje de texto,
descargar datos de internet y chatear, etc. Estas huellas se afladen a otros rastros que la gente de;
en el ecosistema urbano como anuncios, propaganda, basura, grafiti. Debido a estas sefales otra
JHQWH SXHGH UHDOL]DU XQD VHULH GH LUWHWXBQKFLPDX\ SR%
dénde puedo encontrar algo, 0@&GH QR HE®R HYHQWR GHQRPLQDGR 3'HV\
MontH U U H\ " HV XQ HMHPSOR GH HVWD UHWFRIRBRFHFQPQY\

cotidiana, a partir de la web 2.0.

¢En qué consistié dicho acto? El 17 de mayo del afio en curso alrededor de 150
adolescentes y jovenes se reunieron en el Mercado Fundadores, situado sobre la avenida
Cuauhtémoc (centro de Monterrey), de alli se dirigieron hacia el sur hasta llegar a la Avenida
Constitucion, sobre la cual se desplegaron para rayar las paredes laterales y el muro central de la
misma. El estilo de este grafil V FRQRFLGR FRPR ERPEDV OHWUDV R LP

a uno o dos colores.

También rayaron un monumento de piedra (ilustracion 15), las partes bajas de un hotel,
anuncios panoramicos (ilustracion 16) y las paredes del edificio del Poder Judicial de la

Federacion. Alertada la policia logré detener a 84 personas involucradas en esta mégapinta.

0+ UDUGLQ )DELHQ 329LVXDODI®QH@MUWSD 3XOVR GH OD &LXG
http://www.infovis.net/printMag.php?num=190&lang%1-V-09.

180 DQWHFHGHQWH ORFDO GHSHWWHDW L-@esdBecbi-aiddaty Muriery B@fd D
Nuevo Ledn Massive daylighdb W W D F N . 3H triFaXiel @rD ataque masivo de grafiti realizado dos meses antes
(marzo, 2009) sobre la Av. Alfonso Reyes, en:
http://www.youtube.com/watch?v=4QEgm9oJa5c&feature=channel page
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http://www.infovis.net/printMag.php?num=190&lang=1
http://www.youtube.com/watch?v=4QEqm9oJa5c&feature=channel_page

Firma celeste y bomba de corazones flotando en la piedra, 18-V-09, 10:0MA**?

¢ Como y por qué convergieron dichos individuos en estos dos espacios? ¢Quiénes los
convocaron y a través de qué medios? La informacion disponible en sus propios foros demuestra
que difundieron la idea vifbtologs desde semanas atrds; es deciros adolescentes y jovenes
dispersaron la informacion y convocatoria de esta megapinta a través de sitios personales de
internet. Luego, confluyeron en un lugar especifico para reunirse y desplazarse a otro lugar

donde escenificaron su ataque visual.

Este tipo de actos son también conocidos céitash Mob un grupo de gente que de
pronto confluye en un sitio publico para realizar alguna accién especifica (ludicaapetitig,
por un periodo breve para luego dispersarse. La convocatoria de estas acciones efimeras se

realiza a través de redes sociales articuladas via internet.

132 Av. Pino Suérez cruz con Constitucion. Registro del autor: 18-VEO)1A.M.
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De pasada: voz y marca de las firmas. Grafiti sobre panoramico, Av. Cuatémoc->

(Q DFRQWHFLPLHQWRY FRPR HO GH 3HVWUXRNLWUDIQVX I
a los jovenes, de las pintas individuales o en pequefios grupos (realizadas en la calle), a la
difusiébn 'y comunicacion virtual (via internet, en red), para luego regresar masivamente a las
calles de una forma inédita, diferente. Es cierto, su pinta colectiva fue borrada por las
autoridades municipales un dia después, pero tuvo amplia cobertura en los medios masivos de
comunicacion y, desde luego, quedé registrada y difundida en espacios virtualg®eaniz

fotologs etc.

— - Reconfiguracion de
Geografias de la - Espacios virtuales trascendenciaen el =1 las geografias de la
vida cotidiana ~ 2.0 redessociales espacio virtual: a

fotologs, you tube = ol

=T = |

CrnvecEES Megapinta: Acto de

s destruccion visual,
Destru%ggwsual —> Av. Constitucion,

mayo 17,2009

— —

\/

Exclusiony Blogsy Fotologs con Proceso legal contra | Nuevas formas de
persecuciondel | = flujos deinformacién 84 jovenes; borrado de hacer, ver y vivir la
graffiti en el espacio e imagenes de graffiti graffitis realizados ciudad
urbano

Geografias de la vida cotidiana, grafiti, espacios virtuales y redes sociales. El cdeda megapinta:
S'HVWUXFFLYQ YLVXDO ORQWHUUH\ !

133 Registro del autor: 18-V-09, 10:00 A.M. Esta pinta también fue bmxarhnte la tarde-noche de ese mismo dia.
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Para el ciudadano promedio la dimension espacial estructural de su casa refiere a un uso
domeéstico cotidiano: dormir, alimentarse, comer, convivir. La dimension funcional opera en los
acuerdos y costos financieros que implican la adquisicion de una vivienda, pero sobre todo en
sus posibilidades de acceso y movilidad en el sistema ciudad; basicamente, el tiempo e inversion
gue requiera trasladarse de la casa al trabajo o0 a la escuela. Finalmente, la dimensiéa simbolic
se articula en funcion de las précticas culturales y relaciones sociales de los individuos, asi como

sus correspondientes posturas éticas y estéticas.

El grafitero afiade otras funciones bésicas a la experiencia espacial anterior. Primero,
marcar individual y colectivamente el territorio, el paisaje urbano (dejar huella); adscribirse a un
sitio y una colectividad (pertenecer); escribir y leerse en las paredes de la urbe (trascender
Segundo: reapropiarse del espacio y que dicho espacio sea muy transitado y por lo tanto muy
visto; lo que incluye la idea de delimitar, competir, sobreponerse, agredir. En ultimo término
tendriamos una gran variedad de funciones que cambian segun el grupo y el individuo:
divertirse, jugar, pasar el rato, crear fama, intentar comunicar algo, sefalar, indicar, apuntar,
denunciar.

Para el habitante promedio, la perspectiva y experiencia espacial basicas son pragmaticas:
de coste beneficio y usabilidad; también existe una importante dimension simbolica pero no es
tan fuerte como en el caso del grafitero. La gente que no raya ama su ciudad y le interesa
conservarla en el estado en que se encuentra, los jévenes que grafitean también aman su ciudad

y la viven por medio de su creacién, modificando constantemente su imagen y dejando huella.

[11.2.8. Sitios de memoria y grafiti, utopia y ciudad.

En las teorias sobre el espacio subjetivo y la vida cotidiana se refiere que la memoria
geografica forma parte de la memoria a largo plazo de la gente (De Castro citado por Diego
Sanchez); es decir, todos tenemos en nuestra biografia personal y colectiva lugares
significativos, recordados. Esta perdurabilidad o continuidad de la informacién espacial esta
presente en el transcurso de la vida y adquiere especial significacion ante la progresiva pérdida
de la memoria a corto plazo. Es decir, la experiencia espacial de la gente se ancla en ciertas

experiencias o evocaciones espaciales del pasado frente a la fugacidad o disolucion de las
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experiencias espaciales presentes. Dicho anclaje puede operar por medio de componentes
especificos: sitios, objetos, personas; por ejemplo, en el caso de los grafiteros, de los muros de la

ciudad:

Yo siempre he tenido la vaga ilusién o idea, por ejemplo, como la pared que te digo
que vi ahorita, a mi me dan ganas de no sé, de llevarme unas latas, unas brochas jsacudirla!
como de quien dice restaurarla; o sea, de volver a repintarlas para que vuelvan a estar ahi,
R VHD ODV TXH \D HVWiIiQ YLHMLWDPBYXIDY RHEGHDWDRKWDVX H
[la calle] Reforma, que esta ahi arriba, ya se ve, le pregunté a un camarada y me dice:
31RPEUH HVD \D WLHQH FRPR GHVGH HO QRRHOWWD WO
EXHQR UHSLQWDUOD \ IRWRJUDILDUOD" WHVWODWDRUDUD
como patrimonio. Presentar un proyecto de restauracion de las pinturas. Digo, porque
aparte ya los que tal vez, los que hacemos grafiti ya tenemos, ahora si que pasamos la
década, pues ya creo ya que hacemos un poco cosas diferentes, ya hasta se vuelve una

comunidad ¢no?, de gente, de gente que le importan todas esd3*cosas.

Gancho. Colonia Trevifio, Monterrey

La memoria geogréfica reconstruye vivencias, escenarios y sitios especificos. Identifica
experiencias significativas y lugares invisibles en el presente, a partir de la experiencia espacial y
la percepcion. Esta, es una caracteristica de las geografias comportamentales y cognitivas:

otorgan légica a la informacion sobre ambitos especificos (estructuran y ordenan), reagrupan las

134 Entrevista con Ivan Alcala Salazar, 28 afios; Monterrey, Nuevo Legn234l1 -09; 14V -09.
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sensaciones Yy sitian los elementos particulares en esquemas mas generales; es decir, distinguer

las sefiales de mensajes significativos y organizan los signos en relacién a la expétiencia:

Como una vez, hay un camarada con el que me cotorreo, tiene dieciocho afios y anda
pintando y estaba pintando una pared que yo habia pintado hace como ocho afios, le digo:
3)tMDWH ¢FXIiQWRV DxRV WHQtDV W~"DxBBVLFH>HQR RRFHW
3&XDQGR W~ WHQtDV HVD HGDG \R SLQWH B@WVHWD SD
espatulayyocreogd Vt YDV D HQF Rawdd [2lLgrafitkantevior], es una capa.

Por ejemplo, cuando construyeron el Wall Mart de Lincoln (norponiente de la ciudad de
Monterrey), ahi se hicieron las primeras exposiciones de grafiti que ya se organizaron ya
sin fallos ni nada (pero ya cuando era grafiti del gabacho) y luego empezaron a cdnstruir e
Wall Mart. Pero has de cuenta que hicieron las paredes como con una separacién de un
FHQWtPHWUR \ \D VH TXHGy \ D YHFHIY WXFEPRVHQ 1.RORCEHL

tumban esa pared, va a quedar esa época plasmada!

Gancho. Colonia Madero, Monterrey

Hay otras por [la avenida] Ruiz Cortines donde pintaron unos amigos, abhi
construyeron un Seven (Super 7) y dejaron una separacién como de un centimetro [entre la
pared del super 7 y la barda] y ahi se quedd. Hay otra alla en San Nicolas, donde
construyeron unos cines, sobre la avenida Santo Domingo, hasta que tumben la
construccion se va a ver que ahi estan, fijate, cuantos afios no irdn a pasar, yo creo que yo
yanovR\ D YLYLU FXDQGR WRTXH \ D OR PHMRU KDEUiI R

135 Bailly, 1979: 15-25, citado por Diego Sanchez, 2009.
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FRQVWUX\HURQ«” 6H SXHGHQ DJUHJDU DIDSIX QGRE\H TSXHI@ WF
donde se halla el grafiti], porque a la mayoria de las paredes le ponen cal, entonces pues

vas GLOX\HQGR OD FDO KDVWD TXH« \R WH GLJR SRQ@GRH
ibamos, a una que otra pared que vamos y jnombre, que tiene cal!, y le empezamos a

UDVSDU \ VH FDH XQD FDSD \ VH TXHGE RWDD \D HD@WKI
pintDGR DQWHYV" R VH YH FXDQGR SLQWDURQQ GFD \SQ QMJIORL
también te encuentras las firmas de hace muchos afios ¢no?, y asi, mas aca de nuestros

afnos (entrevista con Ivan Salazar).

Av. Colén, Monterrey centro

En esta escritura y lectura de la ciudad por parte de los grafiteros cobra especial significado
el sitio de memoria, sus evocaciones y posibilidades. Ivan esta interesado por una arqueologia
basica de algunas bardas de la ciudad pero como una proyeccion alternativa de escenarios
futuros. De hecho, tiene pensados varios proyectos al respecto en los que el sentido del lugar y el
espacio vivido incluyen las adscripciones espaciales, el sentirse originario o no de un sitio, el
construir una identidad propia a partir del lugar en el cual se radica, asi como el interés en la

memoria local; especialmente, de aquella de la cual se forma parte y se reivindica.

Colonia Moderna, Monterrey
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A manera de conclusion.

En nuestro contexto y caso personal uno de los principales atractivos de la teoria y
metodologia TRIZ, utilizada en esta tesis, es que posibilita cierta dosis de calma y capacidad en
tiempos de crisis, situaciones caoticas, problemas mas o0 menos graves o importantes; sobre todo:
posibilita un entrenamiento y reflexion que articula salidas, alternativas de solucion. Hace
énfasis en la importancia del sistema o programa: del proceso creativo de organizacion y
planeacion. En este sentido, el paradigma en cuestion forma parte de una corriente de
pensamiento convergente essMcKUDGR TXH HQ OD E~VTXHGD GH 3LPSRV

posibilidades. Es decir, permite luchar o entrar en tension creativa con la inercia psicologica.

Este concepto de inercia psicoldgica utilizado en TRIZ converge con el de imaginarios
sociales porque ambos se conforman de manera cultural, con una importante carga emocional.
TRIZ busca ordenar, sistematizar, buscar patrones y tendencias, de tal manera que las decisiones
tomadas a partir de dichos procedimientos sean las mas eficientes y consecuentes con los fines
gue se buscan; mientras que muchas veces la inercia psicoldgica y las logicas del imaginario

buscan otro tipo de compensaciones, ya sean personales o sociales.

Finalmente, desde nuestra perspectiva TRIZ tiene mucho que aportar a las ciencias
sociales y humanidades; primero, porque permite idear y realizar practicas inter y
WUDQVGLVFLSOLQDULDV VHJXQGR SRWQTSHLFLESDRVFLHEB
KHUUDPLHQWDV® TXH SHUPLWDQ LQQRXWD WdRE fBréctidad) SUR OO DL
productos de trabajo. En tercer lugar porque algunos principios y métodos de TRIZ pueden
adaptarse para analizar-resolver problemas sociales con la menor inversién de tiempo y esfuerzo;
con las capacidades y recursos de la gente. Esta Ultima tarea, la de la resolucion de problemas, es
una labor que no abordan con eficiencia las ciencias sociales y las humanidades, o de la que se

han desviado por completo; por lo menos en espacios regionales como el Noreste de México.
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Anexo 1.

Reporte sobre recorrido en campo, Colonia Trevifio, Monterrey, Nuevo Leon, centro, 21-
VIII-08, Juan Cristobal L6pez Carrera.

La intencion de este trabajo de campo fue ver, comentar y registrar una expresion de
pintura mural/grafiti, observada con anterioridad por nuestro asesor; también, volver a
HQFRQWUDUQRYV FRQ QXHVWUR REMHWR GH HVWXGIORP 3E X\
deriva, a imagen y semejanza de algunos itinerarios del hombre de la calle, el paseante, el voyeur
y el flaneur, esto dltimo con la intencion de volver a leer el grafiti (y su registro), en funcion del
recorrido por un area especifica de la ciudad.

En la fotografia de abaj@pogle Earth se tratza en amarillo, la zona visitada. Iniciamos
en la calle de Escobedo y Colon y finalizamos atravesando el callejon Mariano Escobedo, que
desemboca en la esquina de las calles Colon y Carranza. El trazo marcado en rojo se camino tres
veces.

1 g
26 May. 2006,

En en ese recorrido por la zona sur de la colonia Trevifio nos encontramos con lo siguiente:

Dos pinturas murales con figuras humanoides. La primera de éstas se encuentra situada en el
callejon de Mariano Escobedo cruz con Democracia.
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La segunda, en la fachada de un taller de forja, ubicado por la calle de Doctor Pedro
Noriega; platicamos con el duefio del taller (hombre de lentes oscuros) y a pregunta expresa
sobre el mural respondid que lo habia hecho ese tipo de gente que no tiene otra cosa qué hacer,
cierto domingo (cuando no trabajan y esta cerrado el taller); afiadié que le habia gustado la obra

y por eso la habia dejado.
Estos dos trabajos estan firmados con una espiral cuadrada que a veces lleva la extension
3&UHZ’

En la zona recorrida, aparece como constante, el nombre de una banda; esto, con las
siguientes variantes:

1. 3& KHPRV’™ Q Rpldid). HEstia Rrma también la encontramos en una version de lo
TXH $OHMDQGUR *DUFtD GHQRPLQY FRPR 3&RREUHWRY
banqueta del Callejon de Mariano Escobedo, a unos pocos metros de la avenida Colén.
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123&KHPRV™ 3& KnibrReldomp@te + firma individual.

133&KPR"- DEUHYLDWXUD (VWD DSDUHFH HQ PRUDGR
3¢ RQFUHWRJUDEDGR®™ HV GHFLU WUD]DGD WHR E3HH Qv
calles Zaragoza y Democracia (imagen de la derecha).

1438KPV" DEUHYLDWXUD HVWD FRQ WWHXWOR DBDIR\DQ\WWWI
OD TXH VH DxDGH OD ILUPD SHUVRQDO 30LH\WDOMDIPEXD
FDOFH DSDUHFH OD DEUHYLDWXUD GH OD &RORQLD 7U
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La tercera variante de la abreviatura es de gran formato y suma otras rayas dég dstrec
como el trazo de lo que semeja una figura humana (estas Ultimas de aproximadamente metro y
medio de altura).

Respecto al punto anterior, conviene referir que la abreviatura con tres consonantes es un
patron constante, entre las bandas urbanas de Monterrey; otro ejemplo analogo de esta
UHJXODULGDG HV OD ILUPD 3'%6° TRHHSDLNKPH HHUGRW EIO
sélo en un tramo muy corto de la calle Pedro Noriega (en la fachada del taller defdéoida al
inicio de este reporte y en una pared situada frente al mismo); quizads, esta abreviatura
FRUUHVSRQGD DO QRPEUH GH 3'LDEORV’
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Otros nombres de bandas que aparecen enJdl XeWUR VRQ B32EUHORNRV™ 33

(Q OR TXH UHVSHFWD D ILUPDV LQGLYKBXYXDOH V2 AMAHDQH
31HJUR® FRQYL H GstadDrRaecBsUlIBrbaranXndestra atencién por tratarse de un
DSRGR FRQ QRPEUH GH DQLPDO IRWR GH ODRMTXYHUC
SWULEDOHV’
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Registramos, ademds, un par de referencias explicitas con que la banda se refiere al
grafii QRV UHIHULPRY DO WpUPLQR 3UD\DV™ TKSH ULR WP LO/H X
construccion, que en la parte inferior de la puerta de un tejaban.

Ahora bien, respecto a otros registros de iconografia variada basicas podemos referir una
firma colocada sobre la imagen de la botella, en un anuncio de Coca Cola, varios grafitis en la
fachada de un tejaban abandonado, asi como una firma que tiene en su parte superior, una
corona.

También, una pared que es una suerte de palimpsesto de grafiti y fatbol, ya que cuenta
FRQ ODV IUDVHV 3/LEUHV \ /IRNRV™ BLPOHNBURY¥RV/ RIAMRMOQR
una FDQFLYQ GHO JUXSR GH 5RFN ORFDO 3(Q0 XUDR) 76 UOHE F LH
pared tambiéenW LHQH GLEXM RGupo ®Eal {RdyadesHd® Monterrey); ademas incluye
OD VLIXLHQWH OH\HQ G D, eh6dasi degukavt&eréridialaReguippyd® futbol Chivas
del Guadalajara.
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Sin embargo, los grafitis encontrados que mas llaman nuestra atencion son aquellos que
no podemos leer ni entender: situar en un contexto o lectura béasica; en el caso de este registro
nos referimos a uno abstracto y a otro figurativo. El primero, es del tipo que mas nos interesa, a
nivel personal (gusto) en el contexto general del proyecto.

Comentario final. Sorprende la cantidad de cosas que puede uno encontrar, registrar y
releer en un espacio urbano como el recorrido, asi como en la revision de las fotos generadas por
el trabajo de campo; para el caso de nuestro objeto de estudio: las existencia de una vinculacion
grafiti-concretograbado, las variaciones basicas que puede tener el nombre de una banda, las
diversas adscripciones que puede contener un fragmento de barda, asi como las perspectivas que
da transitar varias veces por un mismo espacio; en nuestro caso, recorrimos tres veces el tramo
de la calle Democracia, comprendido entre Zaragoza y el callejéon de Mariano Escobedo. En el
tercer viaje por este mismo espacio fotografiamos dos grafitt 7H[DV™~ \ S2EUHORNRV"’
habiamos visto ni registrado en los dos recorridos anteriores; el primero, porque estaba casi a
nivel del suelo y, desde la calle, una linea de autos evitaba visualizarlo; mientras que el segundo
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s6lo fue posible verlo y registrarlo revisando a detalle un conjunto de grafitis en formato
pequefio.
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Anexo 2. Avistamientos de arte urbant®

Publicado originalmente dra Rodka (septiembre 2008; PDF original
Texto: Issa + Fotos: La PotaFotos;_IvanEl mapa es de Hamett. Monterrey, México.

Pocas cosas se comparan con la libertad de rayar una pared cuando eres nifio. Eres demasiado
joven para como para tener miedo, pero suficientemente grande para sostener una crayola en tu
mano.

Quiza algo cercano han de sentir los que pintan la calle, los muros o la fachada de tu casa sin
pedirte permiso. Lejos de caer en la discusion de lo que es bueno o malo, es otro medio mas para
experimentar. Es dificil ignorar un grafiti, los esténciles, las tablas coloridas, los pésters que
toman espacios que de otra forma se convertirian en lugares publicitarios.

El arte urbano, como en las grandes ciudades, también existe en Monterrey y el area
metropolitana. Les dejamos un mini-tour por la zona centro: una muestra de los artistas de la
ciudad que sostienen tanto la brocha como el aerosol en su mano.

Mapa de arte urbano (centro de Monterrey, México)

Acerca de los grafiteros: Dog8crew| Blast| Fidencio| Los de la Efe

136 Autora: Issa Villarreal, Tomado de su bldip://issa.nmty.org/arte-urbano-mty/mapal.hthal-X-12
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1 +En el estacionamiento (Pintas de Dose, Blast, Los de la Efe, Homie y otrdsdto de La
la

Regresar

Acerca de Dose

¢, Quién es?
Dose. Tiene 27 afios y vive en San Nicolas.

¢, Cuanto tiempo tiene pintando?
Pinta en las calles desde el 96. Entonces participaba en los concursos de "Haciendo Esquina”
usando pincel. En el 99 empez6 a hacer el grafiti clasico, como los "tags" (firmas).

¢, Qué estilo tiene?

Dose dice: "Mi estilo esta influenciado por las culturas prehispanicas, las plantas, los insectos y
las calaveras. Ha estado evolucionando poco a poco asi que no podria decir ni que es el estilo
clasico del grafiti ni una onda experimental. Es algo simplemente que va tomando forma con el
tiempo."

¢, Qué materiales usa?
Aerosol y a veces pincel.

Acerca del tiempo que le toma hacer una pinta
Dose responde: "Para hacer una pinta me toma alrededor de 3 o0 4 horas. He pintado de dia, de
noche y la semana pasada lo hicimos con lluvia".

Lo mas loco que le haya pasado haciendo pintas

Dose comenta: "Una ocasion estaba pintando en una pared de blocks y de entre los huecos salié
una arafia muy chida. Después investigué y lei que era originaria de Vietnam jaja. En cada pinta
pasan detalles y cosas que las hacen especiales.”
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¢, Dénde encuentras su trabajo?
En su cuenta de Flickr

Regresar

2 tBallena del evento Campeones (Pinta hecha en colaboracion por Eltono, Fidencio,
Screw, Blast y otrosy Foto de La Pola

Regresar

3 tVenados en una esquina (Pinta de ScrewJoto de La Pola

Regresar
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4 +Ballena blanca (Pinta de Screw) Foto de La Pola

Regresar

Acerca de Screw

¢, Quién es?
Conocido como Screw. Tomas Guereiia, 1978. Su crew son Los Contratistas.

¢, Como reconocerlo?
Ballenas. Ballenas gigantes, animales y otras figuras de formas suaves. Tranquilizan,
envolventes. Trazos redondos Y fluidos. Uso del color blanco. Principalmente verdes y rojos.

¢, Qué materiales usa?

Screw explica: "Por desgracia el bote de spray lo hemos converistio por ojos de la

sociedad no informada del gratitasi en una arma de fuego. Para todo mal hay una respuesta
positiva y a eso me refiero con la evolucién y madurez artistica que ha convertido al grafiti en
una de las miras del arte contemporaneo. Actualmente trabajo en pintura acrilica, posters,
calcomanias, stencil, spray, madrea, carton, lamina y todo lo que se pueda integrar en el sitio
donde pinto."

Acerca del tiempo que le toma hacer una pinta

Screw dice: "El grafiti es improvisacion, es una chispa de creacion; explosivo y demandante en
produccion. Si no tu nombre, con tanta publicidad, no alcanza los ojos del transeunte. Una obra
se hace en un par de horas, a plena luz del dia no me tengo que esconder de nadie, no soy un
delincuente.”

Lo mas loco que le haya pasado haciendo pintas

Screw comenta: "Hay varias historias. Me han invitado a comer a sus casas, me llevan agua los
vecinos, me han invitado a pintar en su casas, pero lo que recuerdo en este momento es la vez en

131



que llegb un repartidor y me dijo: 'Estoy harto de repartir chingaderas, ¢ jqué tal se gana de
rotulista!?’. Alentandolo, le dije que siguiera de repartidor.”

"Y bueno, en otra ocasion, una nifia pasé cuando pintaba y le dijo a su papa: 'jjjqué padre,
miral!!! jjjVamos a tener una ballena cerca de la casa!!!'. El papa no mir0 y le jal6 el brazo para
gue siguiera caminando. Creo que esa fue la mas impactante”.

¢,Donde encuentras su trabajo?
En su cuenta de Flickr

Regresar

5 tManos en una esquina (Pinta de Blast)Foto de La Pola

Regresar

Acerca de Blast

¢, Quién es?
Blast, de Monterrey.

¢, Cuanto tiempo tiene pintando?

Blast dice: "Mi primer firma en la calle fue cuando estaba en quinto de primaria, a los 10 afios.
Mi amigo Aza me dijo cOmo hacer mis letras y rayamos en la esquina de mi casa. Mis primeras
piezas o pintas un poco mas elaboradas fueron entre el 95 y 96."

¢, Como reconocerlo?
Sus pintas suelen tener personajes: caras, brazos y piernas. Son personajes neo-tribales,
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fantasticos. Muchas de sus pintas estan basadas en los colores blanco, negro y rojo de manera
solida.

Blast dice: "Creo que no hay un estilo definido, igual me gusta pintar un personaje mas
figurativo y después algo mas abstracto-geométrico, para luego acabar con una pieza wildstyle.
Lo importante es siempre experimentar con técnicas, soltarse y evolucionar.”

¢, Ha pintado fuera de las calles?
Blast cuenta: "He pintado en interiores, en expos de grafiti, bastidores, la idea es pintar en todas
partes, cualquier superficie es buena.”

¢ Qué materiales usa?
Pintura acrilica, aerosol y tinta.

¢, Como evade a los policias?
Blast contesta: "Realmente no tengo que evadirlos. Cuando pinto estoy proponiendo algo para la
ciudad, no destruyendo."

¢, Hay alguna pinta que le enorgullezca mas?

"Cada una tiene lo suyo, pero me gusté mucho una que hice en la Colonia Independencia, en una
FDVD PX\ KXPLOGH 3LQWp VX pPXURY HIWHULRU VITXH HVWD
personas que viven ahi quedaron muy contentas y tuve oportunidad de platicar con ellos, de las
broncas que tienen. Al final me ofrecieron mas lugares para pintar, en su casa y en el barrio."

¢, Donde encuentras su trabajo?
En su cuenta de Flickr

Regresar

6 xFidencio en puerta (Pinta de Fidencio) Foto de La Pola
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Regresar

Acerca de Fidencio

¢, Quién es?
Miguel A. Fuentes (Fidencio). 35 afios. Vive en el centro de San Pedro.

¢ Cuéanto tiempo tiene pintando?
Fidencio responde: "En diferentes etapas de mi vida he pintado en la calle. Con el proyecto de
Fidencio tengo poco méas de un afio."

¢, Como reconocerlo?

Se le conoce por trabajar con la imagen del Nifio Fidencio, el nifio santo de El Espinazo Nuevo
Ledn. La ilustra de manera simple, con pocos trazos, como si fuera esténcil. Fidencio se
manifiesta en paredes, en tablas, en calcomanias, en textil, en posters, en servilletas, en escobas.

¢, Qué materiales usa?
Fidencio responde: "Aerosol, [pintura] vinilica, para serigrafia, para grabado, anilinas.
Cualquiera es buena."

¢, Donde encuentras su trabajo?
En su blogy en su cuenta de Flickr

Regresar

7 tPajarito en una tabla (Pinta de Los de la Efe) Foto de Ivan

Regresar
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8 tPajaros y flores (Pinta de Los de la Efe)Foto de La Pola

Regresar

Acerca de Los de la Efe

¢,Quiénes son?
Los de la Efe. Tres chicos que viven en Houston, San Nicolas y Monterrey respectivamente.

¢, Como reconocerlos?

Sus pintas son geométricas, abstractas y de un solo trazo. llustran aves y venados. Suelen usar
los colores blanco, rojo y negro. Su firma es una efe (F) espejeada. Hacen murales de varios
metros de largo.

¢, Qué materiales usan?
Pintura, acrilicos. No suelen usar aerosol mas que en eventos donde los invitan.

¢, Como le hacen?
Pintan de dia. No usan pincel ni aerosoles: usan rodillo de esponja. Los murales mas grandes les
toman cerca de 2 horas. Los mas rapidos los hacen en 10 minutos.

Sanez explica: "Vemos el lugar y que sea seguro, entre comillas seguro, que pueda pasar
desapercibido. Fondeamos el lugar como si tuviéramos el permiso y empezamos a pintar sin
organizacion, sin saber qué y ya después conectamos todo. A veces si trabajamos con una idea
pero es raro. La idea es hacer freestyle siempre. Nunca pedimos permiso. Se crea esa vibra como
de que si lo hay pero no, la idea es ilegal".

¢, Qué estilo tienen?
Sanez comenta: "Los tres nos guiamos por la base del dibujo, de un solo trazo, de no usar
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demasiados colores. Esto nacio de la idea de ser fiel al trazo solamente, a la figura, y no tanto
decorarlo, a maquillarlo. Que el impacto del trabajo obra fuera por las formas, por las figuras,

por las texturas, y no por los colores. Por eso la linea en un solo plano es lo que mas trabajamos
en la calle".

¢Por qué en la calle?

Sanez explica: "El trabajo de nosotros no va ligado con un estilo de grafiti, pero sigue teniendo
esa esencia de que es ilegal y que es en las calles. Primero que en galerias o que en otro lugar,
nuestro trabajo es en la calle. Hacerlo con la presion de que te pueden agarrar. Tiene mas mérito
para nosotros".

¢,Donde encuentras su trabajo?
En su cuenta de YouTubpen su cuenta de Flickentre otros sitios.
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