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HACIA UNA DEFINICION

Contingente de estetica

Towards a Contingent Definition of Aesthetics

Marcela Quiroga Garza

Resumen: Con la expansion acelerada de la tecnologia y la mer-
cantilizacion de la vida cotidiana, su influencia y sus formas, el
arte ha dejado de tener la fuerza para contrarrestar los efectos
inmovilizadores de ésta, por ende, el arte ahora es mercancia de
consumo. Asimilado por los sistemas, su fuerza se ha neutraliza-
do. La tecnologia ha habilitado una nueva forma de experimen-
tar la realidad presuponiendo a un sujeto nuevo inmerso en el
flujo codificado de los medios de comunicacion, las interfaces, en-
tre otras. En el siguiente escrito se analizardn estas ideas a partir
de las definiciones expuestas por Krzysztof Ziarek en el texto The
force of art.

Palabras clave: consumo, tecnologia, arte, mercancia, influen-

cia, fuerza.

Abstract: With the swift expansion of technology
and the commodification of life, its influence and
its forms, art is no longer have the strength to
counteract immobilizers effects therefore, art is
now consumer good. Assimilated by the systems,
its strength has been neutralized. Technology has
enabled a new way of experiencing reality as-
suming a new subject which is immersed in the
flow of encoded media, interfaces, among others.
The following written text ideas are explored from
the definitions given in the text The force of art by
Krzysztof Ziarek.

Keywords: consumption, technology, art, mer-

chandise, influence, force.
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a redistribucion de las cosas
comunes de una sociedad
(Ranciere, 2000) posibili-
- —I ta relaciones alternativas y
nuevas formas de ser. Asi, el plantea-

miento vanguardista del arte pudiera
retomarse desde una nueva inscripcién
en terrenos de una estética reconfigu-
rada1 y desde una nueva conceptuali-
zacion de las practicas artisticas que, a
saber, se proponen lejos de la confron-
tacion con los sistemas dominantes,
pero inmersas en el contexto mediatico,
es decir, tecnoldgico.

El impulso que las vanguardias ar-
tisticas del siglo XX hicieron manifiesto,
en el que se fantaseaba con la eman-
cipacién de la humanidad es decir, su
liberacién de la sujecion del sistema
dominante a través del arte no ocurrid.
Las vanguardias histéricas —asi como
muchas otras manifestaciones que se
erigen como contestatarias y que con-
frontan las formas establecidas de suje-
cién— son subsumidas, debido a que el
poder las prevé.

Esta es la reaccion comin y esperada
por el poder, bajo el enunciado de que
no se puede ejercer fuerza sobre algo sin
que esto tenga consecuencias. Por otro
lado, y mas importante, es que no se
puede hablar de un “afuera” del siste-
ma o de un lugar de salvacién fuera de

éste. El influjo del poder es transparen-

1En la era del boom de la mediatizacién tecnol6-
gica de la vida, las categorias tradicionales de la
estética no son suficientes porque evaden y han
evadido a lo largo de la modernidad la cuestién
del lugar central que ocupa la facultad sensible
de los humanos y que habilita la posibilidad de la
transformacion de la realidad.
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La condicion proletaria a la que se

ha llegado por la industrializacion,

la produccion, el consumo y las formas
no sustentables de vida generan
nuevas formas de esclavitud

te. “En la actualidad no hay centros de
poder obvios, hegemonias culturales, o
escalas de valores para ser desafiadas,
criticadas y revolucionadas” (Ziarek,
2004, p. 170/trad. a.).

La administracién del poder es equi-
valente a una administracién de los
cuerpos que adquiere visibilidad en las
practicas en las que nos emplazamos y
que son evidentes en el “deber ser” co-

tidiano.

La condicién proletaria a la que se
ha llegado por la industrializacién, la
produccién, el consumo y las formas no
sustentables de vida generan nuevas
formas de esclavitud. Las vanguardias
pusieron en la mira la funcién social
y politica del arte; asimismo, hicieron
observable que las practicas artisticas si
pueden tener un lugar central en la vida
comun de las personas, debido a que la
experiencia crea mapas de sensoriali-
dad. Estas experiencias inauguran nue-
vos espacios sensibles que, al nacer en
el seno de un complejo entramado de
relaciones sociales, tienen nexo con las

personas y crean sentido de realidad,

porque emergen en un espacio y tiem-

po determinados.

Por el contrario, a las formas institu-
cionalizadas de arte que han sido aisla-
das, lejos de ser asequibles, las neutrali-
zan y se enrarece su significado en aras
de fortalecer el axioma de el arte por
el arte o, como diria Walter Benjamin
(2003, p. 50), la doctrina de /‘art pour
Iart.

Las formas de control y dominacién
—con el objetivo de acumular capital—
tienen en los medios de comunicacion
sus brazos operarios con los que se pro-
mueve un tipo de experiencia reproduc-
tora de la estetizacidn de la vida. El con-
sumo y la acumulacion de bienes llevan
a un estado de ‘bienestar ficticio’ con el
que el ser humano queda inmovilizado.
Es un estado de dependencia de los sis-
temas de produccién material, que im-
plican el control a través de la violencia y

a la creacién produccionista del ser.

En este contexto, la resistencia y la
rebelién ya no pueden limitarse a la li-
bertad de los poderes que regulan las

practicas de produccién ampliamente



entendidas, pero la mayoria incluye una

liberacion mas “radical” del paradigma
proteccionista de ser (ibidem, 2004,

p.173/trad. a.).

Este panorama coincide con el que
planted Schiller en Cartas para la educa-
cion estética del hombre: “La utilidad es
el gran idolo de la época, a la que todos
los poderes hacen homenaje y todos los
sujetos estan subordinados. En este gran
equilibrio de la utilidad, el servicio espi-
ritual del arte no tiene peso, y, privado
de todo estimulo, desaparece de la es-
tridente Vanity Fair de nuestro tiempo”
(Schiller, 2006, p. 36/trad. a.)

El filésofo aleman también plantea
la promesa de un tercer rasgo —ni fisico
ni moral— que funcionaria para que el
ser humano adapte su estado empirico,
mientras se crea su estado ideal.

Pareceria, pues, que otra medida
debe ser adoptada. Pareceria que el
caracter fisico de lo arbitrario debe
ser separado de la libertad moral,
que corresponde para que el creador
armonice con las leyes y esta ultima
depende de las impresiones; seria
conveniente eliminar la antigua aun
mas lejos de la materia y de traer este
Gltimo un poco mas cerca de ella, en
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una palabra, para producir un tercer
rasgo relacionado tanto con la demas
—Ilo fisico y lo moral— allanando el
camino a una transiciéon desde el do-
minio de la mera fuerza a la de la ley,
sin que ello impida el correcto desa-
rrollo del caracter moral, sino que sir-
va mas bien como una garantia en la
esfera sensible de una moral en lo no
visible (2006, p. 39/trad. a.).

Esta sensorialidad se origina a tra-
vés de la experiencia estética. Cuando
la percepcién de una visibilidad produce
una asimetria, hay una adecuacién del
pensamiento por la necesidad imperio-
sa de crear sentido. Todo este proceso es
subjetivo porque comprende la relacién
de la sensibilidad, que es corpérea con
el flujo de la experiencia y la capacidad
de pensamiento de las personas. La ex-
periencia estética se constituye como
una facultad humana (Maffesoli, 2007,
p. 23) en el encuentro con una visibili-

dad material.

Considerar con la facultad de cono-
cer un edificio regular, conforme a un
fin —esa es una especie clara o confusa
de representacion—, es algo comple-
tamente distinto de tener la conciencia

de esa representacion unida a la sensa-

cion de satisfaccion. La representacion,
en este caso, es totalmente referida al
sujeto, mas aun, al sentimiento de la
vida del mismo, bajo el nombre de sen-
timiento de placer o dolor; lo cual funda
una cualidad totalmente particular de
discerniry de juzgar que no afade nada
al conocimiento, sino que se limita a po-
ner la representacion dada en el sujeto,
frente a la facultad total de representa-
ciones, de la cudl el espiritu tiene con-
ciencia en el sentimiento de su estado
(Kant, 1981, p. 252).

El arte forma parte del régimen es-
tético, por la experiencia que conlleva
un nuevo régimen de percepcion. Al
enfrentarse con el arte, el espectador
enfrenta un cimulo de sensaciones
dislocadas en las que la reflexion y el
razonamiento se suspenden y, con ello,
el poder que permitiria la aprehension
del objeto, da libre paso al flujo de la

experiencia.

El arte en estos términos es un blo-
que de sensaciones independiente del
espectador, independiente del creador
e independientes del objeto. “La obra
es un ser de sensacion y nada mas: exis-
te en si” (Deleuze y Guattari, 1993, p.
165).




El flujo de experiencia es previo a
su conformacién en formas de poder,
es un momento anterior a la significa-
cién. Este hecho es el que opera para la
constitucion de una nueva percepcion;
y es el que para Ziarek tiene la fuerza
capaz de crear formas alternativas a
las existentes. Pero la revuelta que me
interesa, se produce en otro nivel e in-
cide en la disposicion de las relaciones
de poder; una disposicion que antes de
conformarse como formas de poder y
practicas de dominacion (Ziarek, 2004,
p.173/trad. a.).

Ziarek define que el arte es un cam-
po de fuerza en donde el poder esta
suspendido en un estadio en el que
todavia no estd conformado como tal,
y éste redispone el flujo de energia de
la experiencia o el evento en micro ni-
veles de las significaciones mas fijas. En
resumen, es la fuerza del acontecimien-
to. Asi, el término forcework se refiere a
la manera en que las obras redisponen
relaciones en un micronivel de las fuer-
zas, en una superficie inferior de las re-
laciones sedimentadas —por asi decir-
lo—, entre objetos, cuerpos, sustancias,
asi como las operaciones de poder que
los conforman (2004, p.7/trad. a.).

La fuerza del arte radica en el flujo
de energia que es invocado por el ob-
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jeto pero que no reside en él; su poder
transformador radica en la experiencia.
La promesa de emancipacién por medio
de la que el ser humano seria libre, no
radica en el objeto artistico, sino en lo
que lo trasciende, en su transformacion
en formas de vida. La transformacién del
mundo devendria en la emancipacion
real del ser humano, su emancipacién de
la materialidad, de los objetos.

Es esta desmaterializaciéon por la
que Ziarek propone que la revuelta de
la fuerza del arte implica una vuelta
tecnoldgica y mediatica hacia adentro
de la tecnologia, porque son las formas
en las que el poder actia y la manera
de contrarrestar su efecto tendria que
ser desde el corazdén del propio sistema
dominante. En el contexto de mi argu-
mento general sobre el replanteamiento
de la fuerza del arte contemporaneo, el
término revuelta adquiere, en un espe-
cifico sentido tecnoldgico, lo que indica
un giro dentro de la tecnicidad; es decir,
intrinseco a las relaciones motivadas por
el poder de las relaciones hacia aphesis,
es decir, hacia lo permisivo y sin poder
(2004, p. 169/trad. a.).

Este efecto tendria lugar por lo que él
define como la sustraccion del sufijo less
de la palabra powerless. Esta sustrac-
cién es una alternativa de produccion

y denota que el arte no opera a través
de las articulaciones del poder, porque
no implica ninguna oposicion como tal;
opera en el momento previo a que la
experiencia se convierta en una forma
de éste. El “less” en la palabra “power-
less” —tratandose del arte— no signi-
fica falta de poder, sino que indica una
economia alternativa de las fuerzas que
modifica la forma en la que el poder se
conforma(2004, p.3/trad. a.).

En estos términos la mediatizacion
de la experiencia y la critica, que hacen
implosion dentro del sistema, son alter-
nativas de accién, condicionadas por el
medio y determinantes en él. Este tipo
de produccién presupone un tipo de ar-
tista y un tipo de receptor, da parte de
una desidentificacién del artista moder-
no —el que se retira a su estudio y crea
en un acto solitario—, porque ese tipo
de produccién implica un productor in-
merso en el flujo tecnolégico.

Como antes mencioné, el nexo del
arte con la comunidad, su creacién pro-
yectada en determinadas condiciones
sociales implica el porqué éste sigue
teniendo relevancia en la divisién de lo
sensible. Si las formas de percepcién de
una sociedad estan determinadas por
los medios tecnolégicos, éstos determi-
naran su campo comun.
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