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Resumen

Los jovenes, y especificamente los jévenes pobres, son seres que transforman la cultura en sus
practicas cotidianas, como una forma de apropiarse del mundo, de situarse en él, de darle sentido a su
vida frente a la adversidad y al espacio que les tocd vivir; son sujetos capaces de otorgar significados a
los elementos que componen su cultura mediante procesos de simbolizacién por los cuales otorgan
intersubjetivamente sentido a la realidad. En Monterrey Las bandas juveniles desde la década de los
ochenta, escenificaron al colombias en Monterrey a partir de simbolos como la forma de vestir, bailar y
la colocaron en el escenario urbano. En la actualidad, pervive una nueva generacién, que continuo
identificandose con la musica colombiana. Generacién que ha transformado las practicas de consumo
de la musica por la violencia que se vivid en la ciudad a partir del 2006 y que se intensificé durante los
afios 2008 al 2012, obligando a transformar sus escenarios de consumo, sus practicas grupales y la
manera de expresar su propia identidad, transformando el sentido de territorialidad de la grupalidad
juvenil, cambiando las dindmicas y las practicas culturales de los jévenes pobres.

¢Cudl es el rol de la mlsica como elemento constitutivo de la identidad cultural de una poblacién dada?
Es una pregunta que planteamos inicialmente como tema de una investigacién sociocultural con la
intencién de explicar los procesos sociales, tanto en el intercambio cotidiano y en sus practicas
culturales, mediante los cuales los jévenes producen su mundo. ;Cuales son elementos simbdlicos e
identitarios que cambian o permanecen en una cultura juvenil como lo es la colombias de Monterrey?
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Vas cambiando la vestimenta pero pos lo colombia sigue dentro en la sangre.
Keelin 20 afios,de los Pepos de la Constituyentes de Querétaro, San Nicolas de los Garza

Es que ya no somos colombias, verdad, cada quien su forma de ser. Es que la musica que
escucho, es clasica, como quiera si te cuaja siempre te va a seguir gustando.
Jenru, 18 afios, Converse de la Unidad Piloto, Guadalupe.

Si eso no cambia como quiero la musica se sigue escuchando
15 afios, Converse de la Unidad Piloto, Guadalupe

No pos igual veia a la raza y ahi también y, ya ves que, que un que un baile, " vamonos" y
te ibas con tus converse y tumbadillo.
Bula, 37 afios, de los Alfareros del Topo Chico, Monterrey

Si hay colombianos, pero solo cambiaron la ropa la vestimenta los colombianos, mas que nada
la marginalizacién que nos tenian metidos de la canalizacién? de son delincuentes, son
drogadictos, por eso se cambio la moda, va evolucionando, pero la musica colombiana va
seguir siendo.

Satanas de la Monterreal, 35 afios, Infonavit Monterreal, Escobedo

Pues ya me acuesto tarde y ya después como a la una y como mi celular se escucha despacito,
ya nada mas lo pongo al lado de mi, en el youtube le pongo mix y dura como una hora y ya me
pongo a oirlos, quien sabe de donde sacaran tanta palabra.

Martin, 17 afios Power de Fomerrey 105, Monterrey.

Nos peleamos con los del Canibal, con los Nobles, y luego de haya nos venimos y luego nos
peleamos con los Pepos y la grabadora nunca la soltamos, la musica siempre sono, verdad,
siempre en la bronca y uno se adelantaba, lo cubriamos, verdad, que no le hicieran nada, y asi
luego nos venimos peleando, nos venimos rematandonos, acé con los Pepos y con los Pericos.
Y ahi, y ahi pos ya, ahi ya nos peledbamos con los Pericos y ya era mas cerca de la reunion de
nosotros siempre cubriendo la grabadora, al de la de la grabadora, a ése siempre lo
protegiamos, lo salvabamos, de la rifia.

Chikis, 37 afos, Pequefios de la Pefia Guerra, San Nicolas de los Garza



Prologo

He venido de Barranquilla de la Costa Colombiana,
ya diviso el Cerro de la silla de tu ciudad, Regiomontana

Alfredo Gutiérrezl, Regiomontana, 1993

La presente investigacion cubre un ciclo personal que inicie en 1993 cuando comencé a
trabajar con jovenes agrupados en bandas juveniles en el municipio de San Pedro y que
continte en 1995 en San Nicolas de los Garza, ambos en el estado de Nuevo Leon.

La experiencia profesional en la intervencion social con jovenes de ambos municipios me
permitid adentrarme al mundo de las pandillas en los afios noventa, pero fue la practica que
desarroll¢ a partir de la mitad de los noventa, la que me acercaria por primera vez al fendémeno
de la cultura juvenil colombias.

Creci en una colonia considerada como conflictiva entre 1976 y 1985, afio en que ingrese a la
preparatoria y me fui a vivir a otra. De las cosas que recuerdo cuando llegamos a la
Constituyentes de Querétaro, a mis escasos 7 aflos y que me impresiond a sobremanera, eran
las batallas campales entre los grupos rivales de jovenes que tomaban como escenario de
batallas el campo de futbol frente a la casa de mis padres. Golpes, palos, uso de chacos y
cintos, correteadas de una cuadra a otra en distintas direcciones; pleito que muchas veces era a
mano limpia.

Los pleitos que observdbamos era el inici6 de la problematica de las pandillas, que surgen en
el escenario urbano de la zona metropolitana de Monterrey, casi protagonistas o inspiracion de
la pelicula The Warrios (Walter Hills, 1979) o al menos asi lo asumimos. Me incluyo, porque
cuando la vi a los 12 afios, queria ser como cualquiera de los personajes que aparecen.

! Alfredo Gutiérrez es un musico Colombiano que junto con Calixto Ochoa, Eliseo Herrera, Armando Hernandez, Lisandro
Meza y Aniceto Molina, formo parte de los Corraleros de Majagual, conjunto de la Costa Atlantica de Colombia, cuyo origen
data de 1962 y con gran influencia en Sudamérica y México. Muchos coinciden en que este grupo fue el primero en traer la
cumbia colombiana en vivo a Monterrey. Hay un disco que Alfredo Gutiérrez grabo en 1979 con la participacion de musicos
locales.
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Entonces las bandas juveniles de la Constituyentes eran rockeras. Los peinados eran iguales a
los protagonistas de la pelicula, el peinado mulle’ estaba de moda, los pantalones ajustados,
las camisetas negras. En mi calle, se juntaban las Aguilas, rockeros ellos, que convivian con
los Chicos Traviesos, jovenes discos (discolocos) que imitaban a Travolta y que eran mayores
en edad. Estos ultimos tomaban la calle para ensayar sus pasos disco, porque cada fin de
semana competian contra otros grupos de la ciudad, en la extinta fuente Monterrey. Eran como
la banda vieja’ y la banda.

Con ambos grupos se juntaba Juan Galdn, un joven de pelo largo, ondulado, cortado en capas
y que en la frente traia una especie de remolino muy estilizado. Era un fleco en flor. Juan
Galan se juntaba con una banda metropolitana que tenia como punto de reunion los
condominios Constitucion, la preparatoria 1, en la plaza del Roble o en la disco Luis R, banda
conocida como brother.

También recuerdo que no importaba el territorio, sino que eras del segundo, del tercero o de la
Pefia Guerra. Los Chicos Traviesos eran de los distintos sectores de la Constituyentes, pero las
Aguilas solo eran del Tercero, de la Pefia y del Primer sector, todos contiguos.

En la década de los ochenta, nosotros éramos los Gatos Negros, la siguiente generacion, los
junior de la banda. Nos gustaba el futbol y el beisbol. No teniamos broncas con nadie a pesar
de que en nuestra cohorte ya existian los Panchitos del primero, los Pitufos del tercero, los
Wanders de la Pefia Guerra y otras bandas que no recuerdo, las cuales ya se enfrentaban entre
si. Los Gatos escuchdbamos a The Eagles y nuestro himno era Hotel California, que
repetiamos sin cesar en una grabadora de pilas; veiamos un programa de videos que pasaban
en un canal local: Twister Sister, Laura Branigan, Cindy Lauper, Michael Jackson y Thriller
eran los ritmos que revolviamos. Llegamos a bailar breakdance, pero no nos convertimos en
raperos, porque para nosotros solo fue una moda pasajera. Veiamos las peliculas de la época
que trataban del tema, pero no nos hicimos mc’s ni grafiteros.

En la secundaria se reflejaba todo el conflicto barrial. En mi saléon habia compafieros que en el
aula eran amigos, pero que afuera del plantel eran enemigos. Conmigo estaba Agustin y Tolta.
Agustin era de la Pefia Guerra y Tolta del segundo sector de la Constituyentes. Los menciono
porque uno de mis entrevistados, hermano del primero, los nombra al decir como fue que
comenzo a escuchar la musica colombiana por alld de 1984 o 1985.

En 1985 me fui a vivir a la Sada Vidrio porque me quedaba cerca de la preparatoria 22. A la
“Consti” regresaba de vez en cuando, a visitar a mis papds y a mis amigos que para ese
entonces ya se habian convertido en los ZZ Tops. (Diez afios después regrese a trabajar con las
nuevas pandillas). Por primera vez, en la preparatoria, escuche hablar de Celso Pifia y de los

? E1 Mullet es un corte de cabello muy popular en los afios ochenta caracterizado por ser estilizado al frente y largo de las
parte de atras.

* Banda vieja era una manera de nombrar a los integrantes de una banda que ya habia pasado de los veinte afios y que no
andaban en la dindmica de la violencia barrial, mas inmersos en el trabajo y la vida familiar en la que estaban los jovenes de
entre 15 a 19 afos, la banda en su apogeo. En cambio los junior la siguiente cohorte generacional, los herederos
del territorio, nifios entre los 10 y los 15 afios.
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colombianos, en la voz de un compafiero que se me hacia por completo fresa y que se burlaba
de la forma de vestir y de tocar. Al igual que todos, pensaba que Celso era de Colombia.

No volveria a escuchar de la musica colombiana sino hasta 1993, cuando comencé a trabajar
con las pandillas de San Pedro, pero seria a partir de 1995 cuando se me dibujo el mundo de
los colombias con las pandillas de la Constituyentes de Querétaro, primero; y de San Nicolas
de los Garza, después. La sorpresa fue encontrar que todas las bandas juveniles se habian
convertidos en colombias, las rockeras se habian convertido en colombias, mis amigos de los
gatos negros, ya para entonces banda vieja, escuchaban las cumbias cldsicas de Alfredo
Gutiérrez y los Corraleros del Majagual, Celso Pifia era el idolo.

Me intrigd el cambio generacional de las bandas juveniles que conoci en 1976 y las de 1995.
Mi generacion, en medio de ambas, vivimos la musica disco de pequefios, la musica rock en
nuestros primeros afios de adolescencia, pero nos toco el cambio generacional donde el gusto
musical se transforma hacia el consumo de la musica colombiana. Celso Pifia hizo su
aparicion en 1982. Las Aguilas comenzaron a escuchar su milsica en ese entonces, como me
cuenta un integrante de las mismas, comenzaron a ir a los bailes masivos que se organizaban,
los veian en bares de la ciudad e incluso, llegaron a conocerlo en persona, porque se juntaba
con un amigo del barrio contiguo, la Pefia Guerra. Sin recursos para asistir a los bailes “disco”,
iban a los bailes del musico, donde se identificaban por ser marginales, como ¢l mismo; las
camisetas con motivos tropicales comenzaron a surgir por doquier, pero no tan “aguadotas”,
como me contd mi amigo.

Era tal la curiosidad que la intencion inicial era investigar este proceso, pero el tiempo y la
dificultad para encontrar informantes, me fueron quitando los animos. En cambio, busqué
comprender la continuidad y la permanencia de un estilo juvenil.

En 1995 no solo fui dibujando un mapa de conflicto y amistad entre los grupos de la
Constituyentes de Querétaro y del resto de San Nicolds de los Garza, sino que también
encontré que todas las bandas de la época eran colombias o en su mayoria lo eran, para no ser
tan tajante. En los grupos convivian algunos integrantes que les gustaba el rap o la onda
grupera, pero no figuraban e incluso se llegaban a encontrar bandas que les gustaba consumir
otro tipo de musica, como el Ska, pero no se notaba ante lo apantallante de los colombias.

En esos aflos encontrdbamos grupos musicales practicamente en cada una de las bandas;
dentro de sus actividades cotidianas era usual el ir a cantar a los camiones urbanos, como nos
relataron algunos de los entrevistados, por lo que la gran mayoria de los grupos juveniles
contaban con instrumentos musicales y con que alguno de sus integrante fuera capaz de tocar
el acordeon, rasgar a la huacharaca, tocar el cencerro, la caja santa o los timbales, les bastaba
para ponerse a tocar.

La relacion entre musica colombiana y grupos esquineros puede resumirse con el ejemplo de
los grupos que existian y que surgian en las esquinas, con las mismas bandas. Algunos
conservaban el nombre de la banda como Arzovispos de la Cumbia, Calacas de la Cumbia,
Chichos del Vallenato, Brujos del Vallenato, Sonideros de Ayapango, Pequeiios Cincelejanos;
otros lo construyeron a partir del espacio que los integré como grupo juvenil, como la calle
Sendero que daria pie a la existencia del grupo musical Senderito Colombiano o el barrio
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Ayapango, como se le dice al fraccionamiento Fomerrey 44, cuyo nombre oficial es Los
Nogales, seno del grupo Sonideros de Ayapango.

Otros grupos cambiaban de manera radical el nombre como Neblina Colombiana (Death
Band), Senderito Colombiano (Chemos), Generacion Vallenata (San Bare People); algunos
otros nos pueden ejemplificar el sentido que tenia para los jovenes el consumo de la musica y
el significado que construyeron a partir de un pais imaginario que tan solo conocian por la
referencia que obtenian de las canciones y de los discs; asi unos encuentran su nombre en
alguna melodia como Lejania Vallenata por lejania de Lizandro Meza, (80’s), Tristeza
Vallenata, por tristeza, de los Inquietos del Vallenato; también hicieron uso de la toponimia
de alguna region de Colombia como los Barranquilleros de la Cumbia por Barranquilla,
Antioquefios de la Cumbia por Antioquia o Pequenios Cincelejanos por Cincelejo.

Si los ochenta significo la fusion de las bandas juveniles con Celso Pifia y la musica
colombiana, los noventa llaman la atencidon porque se instalé un estilo juvenil espectacular
(Feixa, 1998) en el que los jovenes desarrollan una forma de bailar sui generis, tanto de pareja
como suelto, que llamo la atencion de la mass media local, y que no tiene semejanza alguna
con otra region del pais o del mundo; los exhibi6 en la television y en la prensa escrita; le
bautizé su forma de bailar; les abrid6 de manera inusual cuatro estaciones de radio que
programaban por completo el estilo musical de Colombia; los exploté al organizar bailes
masivos que contaron con la presencia de agrupaciones de Colombia, como el Binomio de Oro
y los Diablitos y donde los organizadores daban a conocer que se juntaban cien mil gentes.

También las instituciones gubernamentales aprovecharon el gusto musical y crecieron sus
estadisticas de participacion organizando bailes y concursos de grupos musicales, a la par con
programas de atencion a las pandillas, donde me incluyo.

Al brincar el siglo las cosas fueron cambiando de a poco hasta la actualidad. En la musica se
introdujo de manera comercial el paseo’ romantico que cambio el sentido de las letras y luego
las agrupaciones locales comenzaron a introducir otros instrumentos musicales de viento y el
organo eléctrico que transformo el ritmo de las cumbias.

La violencia que asold la region transformd las dinamicas de los jovenes colombias quienes
dejaron la esquina como principal espacio de representacion y se refugiaron en sus casas,
cambiando la légica de los comportamientos barriales. A la par, se desarrolld una mayor
estigmatizacion de la identidad colombias que aumento la vulnerabilidad de los jovenes
pobres, quienes deciden por cambiar o ocultarse con el “normal”.

De manera paralela surgieron otros gustos musicales como el rap, el ska, la bachata, que
convivieron con la musica colombiana, la cual dejo de ser de consumo masivo por los jovenes
de barrios populares de hoy en dia, pero sin dejar de ser el mds importante. Los colombias
siempre han sido muy flexibles, por lo que no es de extraiar que cohabiten con otras
identidades. Siempre han retomado elementos de otras identidades juveniles: el fleco en flor
de los brother y los rockeros, la camisas metélicas de los metalicos, la indumentaria chola de

* Hay que entender que el consumo de los colombias es de dos tipos de melodias: la cumbia y el vallenato. Este
ultimo incluye el paseo, el son y la puya.



los cholos de los Angeles, la gorra de los raperos, la camisa a cuadro de los chicanos, las cejas
depiladas de los cantantes de bachata, muchas veces como mecanismo de defensa o
ocultamiento, pero la gran mayoria de las veces porque es sélo con lo que pueden acceder en
el mercado.

La investigacion no s6lo busca comprender los cambios experimentados en esté estilo juvenil,
también busca que el volver a acercarme luego de haber estado alejado de las bandas juveniles
durante un largo periodo en el que vivi fuera de la ciudad. Es una busqueda de nuevas
herramientas para acercarse al fenomeno de los jovenes y de replantear las viejas herramientas
que usé¢ durante mi trabajo con este grupo de poblacion. Es el acercarse de nuevo a las
dindmicas juveniles en un escenario post-violento, en el cual aln no sabemos como se
configuraran los mundos de los jovenes que habitan los barrios populares de nuestra ciudad.

Comprender esos nuevos mundos juveniles, nos permitird generar mejores acciones para
facilitar el transito de los jovenes al mundo de los adultos, en mejores condiciones para su
vida y la de los suyos.



INTRODUCCION

En esta investigacion se busca comprender los elementos que constituyen un estilo juvenil
urbano a partir de la musica colombiana en el area metropolitana de Monterrey considerando
dos periodos en el tiempo. El primero va del985 al 2000 y el segundo en los afios
comprendidos entre el 2008 al 2014.

La cultura juvenil es un tema abordado por diversos autores que han estudiado a los jovenes en
nuestro pais, Latinoamérica y Espafia. Para Reguillo el concepto refiere al “conjunto
heterogéneo de expresiones y practicas socioculturales juveniles” (Reguillo, 2000:55); Feixa
lo considera como la forma en la que las “experiencias sociales de los jovenes son expresadas
colectivamente mediante la construccion de estilos de vida distintivos, localizados
fundamentalmente en el tiempo libre, o en espacios intersticiales de la vida institucional”
(Feixa, 1998:60); Mientras que para Urteaga “son el conjunto de vida, valores y
comportamientos practicos y cosmovisiones elaboradas por colectivos juveniles de una misma
generacion en respuesta a sus condiciones de existencia social y material” (Urteaga,
2000:206).

En las practicas culturales de los jovenes la musica es un elemento destacado en la
construccion de las culturas juveniles, generadora de una estética y campo fértil para el
desarrollo de las manifestaciones culturales. La musica nombra, establece diferencias y
semejanzas, constituye iguales y otredades; situa el grupo de pertenencia, limita sus fronteras
al tiempo que posibilita su supervivencia.

La musica permite construir las maneras de ser y de sentir de los colectivos, participa en la
logica y en los comportamientos, cumpliendo funciones que de acuerdo a Mufioz (1998)
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correspondian a los mitos y los rituales como son la integracioén a un orden social, a modelos
de pensamientos y a formas de vida.

Frente a un panorama de condiciones sociales adversas y multiples exclusiones -social,
educativa, cultural, laboral- los jovenes, y especificamente los jovenes pobres, son seres que
transforman la cultura en sus practicas cotidianas, como una forma de apropiarse del mundo,
de situarse en ¢él, de darle sentido a su vida frente a la adversidad y al espacio que les tocd
vivir; son sujetos capaces de otorgar significados a los elementos que componen su cultura
mediante procesos de simbolizacion por los cuales otorgan intersubjetivamente sentido a la
realidad; significaciones que les permite negociar con otras culturas simultaneas, otros
mundos juveniles u otros mundos adultos e institucionales.

La cultura de los colombias es la construccion de sentido ligado al consumo de la musica, una
de la mas significativa de la ciudad de Monterrey y su 4rea metropolitana’. Su comienzo se
remota a los afios sesenta y setenta pero es hasta mediados de la década siguiente cuando
cobra importancia social por el significado que le dieron los jovenes agrupados en bandas
juveniles y su consecuente expansion por todos los rincones urbanos. Nombramos muisica
colombiana tanto al vallenato como a la cumbia; a pesar de que entre ambos estilos musicales
hay diferencias significativas en su forma y origen, le damos el mismo sentido dado por los
“colombias” de nuestra ciudad que nombraron desde el origen del consumo musical a ambos
estilos con el mismo sustantivo®.

Podemos diferenciar en ella tres generaciones que cumplieron un papel significativo en la
construccion cultural y en la difusion de la misma; cada una llen6 de sentido a la cultura y
aportaron contenido a las construcciones culturales forjadas a partir de la musica, jugando un
papel en la construccion de lo llamado colombiano; a veces difundiendo su consumo de
manera diferente o teniendo un rol activo como productores o distribuidores(Olvera, Torres,
Cruz y Jaime, 1996; Olvera, 2005; Blanco, 2003; 2005; 2005a; 2008).

Al concepto de generacion le damos aqui una utilidad préctica que nos sirve para identificar
distintos grupos de consumo de la musica colombiana, diferenciados por la apropiacion de la
misma en el tiempo y el espacio. A diferencia de las clasificaciones por edad que "dan lugar a
la construccion de categorias estadisticas relacionadas con la biologia; la nocién de
generacion, en cambio, remite a la edad procesada por la cultura y la historia". (Margulis y
Urresti, 1998) Margulis y Urresti sefialan "cada generacion es portadora de una sensibilidad
distinta, de una nueva episteme, de diferentes recuerdos; es expresion de otra experiencia
historica" (1998:4). En esta investigacion se sefiala que las generaciones cambian a partir de
los gustos, practicas y/o consumos culturales y no por la edad o por el paso de la estafeta de
los padres a los hijos como podria ser un relevo generacional.

En el caso de Monterrey, los sonideros, los primeros grupos de musica colombiana y las
bandas juveniles de finales de los ochenta y los noventa son los actores activos en la
construccion del significado colombias en la ciudad. Los sonideros fueron los primeros

* En esta investigacion cuando se habla de la ciudad de Monterrey se hace referencia a toda el area metropolitana.

% No es objeto de esta investigacién la misica por si misma, por lo que no abundaremos en sus diferencias. Utilizaremos la
letra en mintscula para diferenciar entre lo que llamamos identidad colombia, colombias, muisica colombia del gentilicio
Colombiano o del nombre del pais, escrito con mayusculas.
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difusores del consumo de la musica al amenizar bailes con la reproduccion de los discos
colombianos en sus aparatos de sonido’, utilizando tornamesas para reproducir los acetatos de
vinyl, generalmente de marca Radson y las bocinas de cornetas o llamadas “tomateras”,
comunmente utilizadas para la venta de callejeras en los barrios (Olvera, 2005; Blanco, 2008);
posteriormente, los grupos musicales, encabezados por Celso Pifia, constituyeron la primera
posibilidad de consumo en vivo.

No serian sino las bandas de jovenes las que masificaron la identidad en los afos ochenta y
noventa, al escenificar al colombias a partir de simbolos como la forma de vestir, bailar y
hablar, inyectandole mds dinamismo a las construcciones culturales y la colocaron en el
escenario urbano. (véase Olvera, Torres, Cruz y Jaime, 1996; Olvera, 2005; Blanco, 2003;
2005; 2005* y 2008). Posterior a la tltima generacion, pervive una nueva que llegd a la etapa
de juventud en el presente siglo y que continué identificandose con la musica colombiana.
Generacion que ha transformado las practicas de consumo de la musica, obligada por la
violencia que se viviod en la ciudad a partir del 2006 y que se intensificé durante los afios 2008
al 2012, obligando a transformar sus escenarios de consumo, sus practicas grupales y la
manera de expresar su propia identidad.

(Cuadl es el rol de la musica como elemento constitutivo de la identidad cultural de una
poblacion dada? Es una pregunta que planteamos inicialmente como tema de una
investigacion sociocultural con la intenciéon de explicar los procesos sociales, tanto en el
intercambio cotidiano y en sus practicas culturales, mediante los cuales los jovenes producen
su mundo. EI tema de esta investigacion es el estilo juvenil colombias, los elementos
simbolicos que estan detras de su representacion identitarias y el caracter emocional que
encierran, los procesos de adjudicacion y resignificacion de los mismos y el sentido colectivo,
en forma de sentimiento compartido, que une y aglutina a los colombias de Monterrey.

La investigacion busca rastrear las primeras manifestaciones de los jovenes colombias en los
ochenta y noventa®, tanto en sus escenificaciones identitarias, los simbolos que se constituyen
en la esencia de su identidad, los sentimientos ligados a la musica y a la identificacion
colectiva, asi también busca explicar los nuevos significados que se producen en la actualidad,
con los jovenes del presente siglo.

7 En otro trabajo se ha mencionado el consumo musical de la cumbia “rebajada”, producto de los sonideros (Olvera y otros:
1996), asi como la distribucion pirata de la musica en los noventa. Los sonideros dejan de ser los distribuidores exclusivos
cuando se masifica la produccion pirata en Cd'’s.

¥ La seleccion de este grupo se explica con més detalle en la justificacion.



1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1  Antecedentes : La comprension de lo juvenil

1.1.1 La vision sobre lo juvenil en México y Latinoamérica

En el desarrollo de los cincuenta y sesenta, la cuestion juvenil estuvo directamente relacionada
con la actividad de la poblacion universitaria. Durante mucho tiempo la preocupacion por lo
joven se sittia en las demandas de la juventud en relacion con la Universidad y el Estado
(Navarro, 1996; Reguillo, 2012). Navarro menciona que los movimientos juveniles de
posguerra se ubican en la universidades y son la primera gran ruptura con la modernidad
(1996). Esta ruptura opacaria la existencia del otro mundo juvenil gestado en las periferias de
las ciudades, sin mencionar el que se pudo desarrollar en las comunidades rurales, limitando el
espectro de las distintas juventudes en México.

No seria hasta los ochenta cuando la existencia de los grupos juveniles de los barrios
populares agrupados en lo que los estudiosos llamaron bandas juveniles y algunas veces
mediante la definicion construida mediaticamente de chavos banda, llamaria la atencion
institucional y la discusion académica sobre un emergente sujeto juvenil. Lo mismo observa
Serrano (2005) en el caso del pais Colombia, al senalar que la irrupcion del sicariato en los 80
y sus repercusiones en las pandillas juveniles provocod que los jovenes se convirtieran en
sujetos de atencidn social, generandose acciones desde la politica publica y la investigacion
social.

Las agrupaciones barriales ya existian en las ciudades, sin embargo lejos estaban de encajar en
la definicion dominante de juventud. Valenzuela (1997) menciona que las perspectivas
dominantes establecieron que en las colonias y barrios populares habia delincuentes, vagos o
trabajadores, pero no movimientos juveniles. La juventud era vista como periodo en el cual el
joven estaba alejado de las obligaciones del mundo adulto, como apoyar a la economia



domestica, entrar al mundo del trabajo o a la formacion de un hogar, que en cambio si era
obligacion o camino de los jovenes pobres. Juventud era una etapa de preparacion para el
mundo adulto que se fraguaba en el sistema escolar y que permitia la existencia de un tiempo
libre y, por lo tanto, la oportunidad de producir cultura juvenil o, simplemente, manifestarse
como jovenes. Cabe aclarar que estas manifestaciones tenian que ver con la preocupacion
inmediata de los mismos: las universidades.

Los jovenes que vivian en los barrios populares de las ciudades no gozaban del tiempo social
para vivir como otras juventudes. La insercion temprana al trabajo, la obligacion de aportar a
la economia doméstica y la inmediata formacion de una familia, los alejaban del campo de la
discusion institucional y académica, asi como de los espacios sociales legitimados o
institucionalizados como espacios de construccion cultural o de manifestacion social, es decir,
las propias Universidades.

Sin embargo su existencia, permanencia, vivencia y experiencia barrial estuvo durante afos
construyendo manifestaciones sociales y culturales que escapaban a la vision de la época. La
pelicula de Luis Buiiuel los olvidados (1950) seria el primer asomo de lo que estaba pasando
en las periferias’, y en los ochenta, ante el incremento de la poblacion urbana y la aparicion de
los grandes bloques poblacionales como Neza, Santa Fe y otras del DF, asi como barrios de
Monterrey como los conjuntos habitacionales de Infonavit, los barrios de construccion
progresiva conocidos como Fomerrey' y los del sector de Tierra y Libertad, abririan los ojos
hacia la otra juventud urbana.'' La cronica periodistica y el reportaje amarillista se encargarian
de dar cuenta de la existencia de las bandas juveniles urbanas y, aunque se propicid la
construccion de un imaginario social negativo massmedidtico como el de "pandillero”, ayudé a
que la discusion se orientara hacia esta poblacion juvenil, que muchas veces buscaba "atacar"
el problema mediante la represion y cuando no, aunque en menor consideracion, buscaba
entender sus causas y sus efectos.

Asi durante los afios setenta, pero principalmente en los ochenta surge un nuevo actor social
juvenil: el joven que reside en las colonias y barrios pobres, visible al construir nuevos
ambitos de expresion, nuevas formas de recreacion, nuevas formas culturales y nuevas
fronteras identitarias (Valenzuela, 1997, Salazar, 1998, Martin-Barbero, 1998). Habian
permanecido ocultos a la vista institucional y académica de nuestro pais y en Latinoamérica,
en tanto fueron reducidos a la imagen amenazante de delincuencia y crimen.'?

Con respecto al mundo institucional, a nivel nacional se funda en 1933 la Direccién de Accion
Juvenil, en 1951 el Instituto Nacional de la Juventud Mexicana y en 1977 el Consejo Nacional

°Los olvidados fue rechazada en México porque present6 una realidad desconocida para la sociedad de la época y no seria
hasta después de ganar festivales internacionales que se le reconoceria y proyectaria en las salas de cine. (De Lucas, 2012)
Fomerrey (Fomento Metropolitano de Monterrey) es el organismo publico de vivienda popular en Nuevo Leén, creado en
1973 Sus fraccionamientos fueron nombrados como Fomerrey y solo los diferenciaba un nimero.

' El primer acercamiento al mundo de las bandas juveniles en Monterrey lo encontramos en Hernandez 1990, luego vendria
Encinas 1995, Cruz y Torres 1997.

12 Quizas valga la pena para efectos de esta aseveracién vy siguiendo la logica de la construccion teérica sobre la condicion
juvenil hacer lectura de tres textos que por sus nombres dan significado de la vision académica sobre los jovenes de los afios
setentas/ochentas: Adolescencia marginal e inhalantes. Medidas preventivas (1977), La juventud y las drogas: guia para
jovenes, padres y maestros (1983) y la cultura del menor infractor (1987), de Fidel de la Garza y otros, publicados por
Trillas.



de Recursos para la Atencion a la Juventud (CREA), institucion donde en 1983 se funda el
Centro de Estudios sobre la Juventud Mexicana (CEJM). En 1996 se crea el Centro de
Investigacion en Juventud cuyo fin era el &mbito académico y los programas de intervencion
(Moreno, 2011). A finales de los noventa se instituye el Instituto Mexicano de la Juventud que
impulso la discusion sobre el tema de juventud con la revista JovenEs y otras publicaciones, lo
que abriria un espacio para abordar el tema de la problematica juvenil. Investigacion sobre
juventud, proyectos de desarrollo, genero e intervencion institucional seria algunos de los
temas tratados.

La aparicion del Consejo Popular Juvenil Ricardo Flores Magon en Santa Fe, Estado de
Meéxico a principio de los ochenta (Rodriguez, 1994) y el Colectivo al tiro, en la colonia Valle
Verde de Monterrey (Moreno, 2011), serian llamadas de atencion a la mirada institucional
sobre las bandas juveniles. El primero, de caracter nacional, influy6 en la constitucion de otras
agrupaciones del mismo corte en diversos estados de la republica, y el segundo, tendria
presencia a nivel local e influird en gran medida en la administracion municipal de Monterrey,
donde se crea la primera Direccion de Juventud en el Estado de Nuevo Ledn.

Dichas organizaciones surgen en el contexto de la irrupcion en el escenario urbano de las
bandas juveniles como respuesta organizada frente a las acciones policiaca de las que eran
sujetos'”. Asi el nuevo sujeto social se convierte en un actor con discurso propio, organizado
y con capacidad de negociar frente a las instituciones.

La irrupcion de las bandas juveniles en el pais propicia que se genere investigacion social
para explicar lo que estaba pasando en las periferias de las grandes ciudades, retomando dos
conceptos principales como categorias de analisis: La cultura y la identidad, transforméndose
en culturas juveniles, subculturas o culturas subalternas, por un lado, o identidades juveniles,
identidades colectivas, adscripciones identitarias, por el otro. Podemos encontrar trabajos que
han privilegiado los estudios culturales en Feixa (1998, 1998* 1998b,2000); Mufioz (1998);
Nateras (1993); Navarro (1996); Pérez (1998); Reguillo 1991, 1998,2000, 2000*) Valenzuela
(1997, 1998b) y Zubecchi (1997) y los estudios sobre identidad Martin-Barbero (1998);
Muiioz (1998); Nateras (2002); Perea (1998); Urteaga (1993) y Valenzuela (1998, 1998?).

Siguiendo el planteamiento de Reguillo (2000%) Estos trabajos se preocuparon por construir el
concepto de juventud y a explicar las construcciones culturales o las identidades de los jovenes
en el pais y en América Latina. La tarea fue la construccion del conocimiento sobre la
juventud y la manera de abordar al nuevo objeto de estudio en las ciencias sociales del
continente. La investigacion intentd problematizar “no sélo al sujeto empirico de sus estudios,
sino también a las herramientas que utiliza para conocerlo” (Reguillo 2000*:27), es decir, para
explicar la realidad social y el mundo dindmico y cambiante de la poblacion joven. (Reguillo
2000 y 2000%); que desde el punto de vista de la autora mencionada, recuperaron herramientas
como la etnografia, las entrevistas y el trabajo de campo como fuente de informacion.

BEl colectivo al tiro surge luego de la muerte del joven Heriberto Banda Olvera, provocada por el disparo de un policia. Los
jovenes de Valle Verde protestaron, fueron detenidos, entre ellos Jesus Rivas. Posteriormente se organizarian en el colectivo
(Moreno, 2011).



A pesar de la contribucion de estos trabajos, dejaron de lado la importancia de la cumbia en las

construccion de sentido para un grupo importante de jovenes del pais, la cual tiene como

espacio territorial a Monterrey, Saltillo, Ledn, el propio DF, Puebla, Nuevo Laredo, entre
14

otros.

Siguiendo otra clasificacion de los estudios sobre los jovenes Zuniga (2010) hace una sintesis
de los estudios sobre pandillas en América Latina, agrupandolos en dos tipos: a) Los que se
han enfocado el andlisis de las pandillas como cultura y, b) los que han estudiado desde el
entorno donde se desarrollan las pandillas.

El primer grupo enfoco su andlisis en las producciones culturales de jovenes y, desde la
investigacion cualitativa, como la etnografia, aportando a la comprension de esta
problematica desde cuatro coincidencias fundamentales
a. La centralidad en la experiencia para entender las realidades juveniles a través de
trabajo de campo, entrevistas a profundidad y la vivencia concreta de las actividades y
rituales culturales juveniles
b. La pandilla es vista como una unidad que provee significacion en un momento de
fragilidad a los jovenes, tanto en situaciones de desventaja social como de violencia
social e institucional.
c. La pandilla es percibida como solidaria frente a situaciones destructurantes que
enfrenta el joven.
d. La representacion mediatica de las pandillas que se han encargado de construir un
enemigo interno que favorece discursos del miedo hacia los jovenes

El segundo grupo analiz6 el entorno de las pandillas buscando la comprension del fendmeno
a través del analisis de relaciones sociales donde se presenta la violencia, unos enfocados en
el analisis del entorno nacional y otros en los espacios comunitarios donde se desenvuelven los
colectivos.

Todas las investigaciones llevadas a cabo para construir la condicién juvenil, la reflexion
teorica y metodoldgica que surge de este discurso académico, asi como el trabajo fomentado
desde las instituciones publicas y el papel de las organizaciones juveniles propician tres
hechos fundamentales en la comprension de lo juvenil:
a) Los jovenes van a ser pensados como sujetos capaces de elaborar sus propios
discursos, es decir, de generar sus propias ideas. (sujeto de discurso).

'* Una barbaridad tremenda es denominar a los jovenes de Monterrey como “Cholombianos” que muestra
desconocimiento sobre este fenomeno. El término “regiocolombiano” es un término académico construido por
Dario Blanco (2003:41, 2005) completamente ajeno a la concepcion que tienen de si mismos los jovenes e
incluso los adultos para denominar su identidad. A pesar de que lo afirma, lo regiocolombiano no existe para los
actores sociales que son objeto de la presente investigacion, quienes se hacen llamar colombias o colombianos.
Ya en un trabajo del 2008, utiliza estos conceptos en un articulo donde se estudia las elaboraciones identitarias
de estos grupos. Dos cosas pueden ser causa de esta confusion: primero los actores que entrevistd para su tesis
de maestria entre los que se encuentran promotores culturales, investigadores del fenomeno y trabajadores de los
medios de comunicacion e incluso promotores del vallenato “puro”, gusto aiin no consumido masivamente por
los jovenes colombianos. La segundo posibilidad puede ser producto de su mirada desde la “extranjeria”.



b) Con capacidad para apropiarse de los objetos sociales, simbdlicos y materiales, es
decir producen su propia cultura (agentes sociales).

c) Los jovenes son capaces de negociar con las instituciones (gobiernos), es decir, tienen
un papel activo (agentes politicos).

Ese es el escenario dibujado durante los ltimos 30 afios en el pais y cuyo trazo coincide con
la irrupcién de los jovenes y las bandas juveniles como un problema de investigacion y de
politica publica.

1.1.2 La musica y los estudios sobre jovenes.

En el caso de los estudios culturales y de identidad juvenil realizados durante las décadas de
los ochenta y los noventa, retomaron el rock y sus diferentes estilos como aglutinantes del
sentido joven y potencia creadora de las culturas juveniles, dejando de lado las producciones
culturales que se hicieron a partir de otro tipo de musica como la cumbia, estilo musical mas
consumido por los jovenes de Latinoamérica, asi como la salsa o el merengue. Tal vez el
olvido se deba al cardcter universal que tuvo el rock y en algunos casos a su cardcter
contestatario, donde se podia vislumbrar una propuesta politica o ideoldgica de los jovenes,
como lo fue el caso de los punk. Ramirez (2006) sefiala que muchos de estos investigadores
son de una generacion que tuvo simpatia por el rock, en parte porque se asume que es una
musica rebelde y contestaria, y por lo tanto libertaria, por lo cual se puede entender esta
ausencia de la cumbia en los estudios de juventud.

Otra explicacion para la ausencia de estudios culturales que retomen a la cumbia es el caracter
informal de su reproduccion y circulacion, alejado de los circuitos formales y oficiales, y con
sus propios canales de distribucion. En el caso de Monterrey, y quizas compartiendo
similitudes con el caso chileno y argentino, esta “informalidad” es producto del estigma social
con el que se catalogd a la musica durante muchos afios, primero por ser consumida por
sectores populares empobrecidos y en segundo por la relacion musica-jovenes banda.

Este movimiento de identificacion-construccion de una cultura juvenil a partir de la musica no
es exclusivo de la region ni del pais. En el caso de Brasil (Valenzuela, 1998), los jovenes
favelados'” se caracterizan por una adscripcion al funk de origen estadounidense y construyen
su propia expresion a partir de su realidad concreta, teniendo similitudes con el caso de
Monterrey en relacion al origen social y al gregarismo juvenil de las bandas. El Funk
estadounidense viajo miles de kilometros para instalarse en la cultura juvenil de Rio de
Janeiro. Valenzuela (1998), también menciona el caso de la cultura rastafari de Etiopia que
se apropia del reggee jamaicano y lo integra a su manifestacion cultural y social.

En el caso de Argentina se dio el fenomeno de la “cumbia villera” que comparte muchas de las
caracteristicas de la “colombia de Monterrey”: jévenes en grupos gregarios proveniente de los
sectores pobres de la ciudad, una cultura construida a partir de la cumbia colombiana, la cual

"> En Brasil se nombra “favela” a los barrios precario o irregulares, carentes de infraestructura urbana, de
servicios y equipamientos sociales. Los jovenes favelados son los que provienen de estas comunidades.



es estigmatizada, que tiene sus propios escenarios y territorios de consumo, que ha
permanecido a lo largo de 40 afios y que produce una cultura juvenil urbana con rasgos
propios.

En relacion con Argentina, la inica diferencia con la produccion cultural de Monterrey es que
en nuestra ciudad la cumbia y el paseo ha tenido una tradicion de reproducir la musica de
manera integra a como se produce en Colombia, no s6lo la interpretacion, sino también la
letra, siendo muy poca la creacién nueva o de afios recientes'®; en cambio en Argentina la
musica se tropicaliza'’ y producen sus propias letras, que en muchos ejemplos asumen una
posicion de clase.'® Silba (2011)

Desde los primeros afios del consumo musical, ubicado en los sesenta y setenta, el estigma ya
persistia en nuestra sociedad al relacionarlas con pobres y "jodidos", "nacos" y "locos". El
estigma sobrevivid en la sociedad regiomontana transformandose en el mote de
“colombianillo”, aplicado a los jovenes y convirtiéndose en sinéonimo de "pandillero”, "loco"
o "mariguano", excluyendo la cumbia colombiana y el vallenato de los canales de distribucion
comercial, orillando a la configuracion de su expresion cultural al margen de los canales
oficiales. Asi se establecio su distribucion, su produccion y su consumo a partir de los propios
actores ( (Olvera, Torres, Cruz y Jaime, 1996; Olvera, 2005)

Lo colombiano, como expresion cultural juvenil, es lo que es sefialado. La forma de vestir,
hablar, la manera de bailar y las practicas sociales de los grupos de esquina, como la violencia,
el juntarse en la esquina y el consumo de drogas y no tanto la musica colombiana. Esto a
formado un estigma en relacion a la musica colombiana, cumbia y paseo, negado la
posibilidad de entender el valor que tienen la musica por si misma y la aportacion que ha dada
a la cultura popular de la ciudad, incluido el pais, en el desarrollo de la cumbia tropical y la
cumbia nortefia (Olvera, 2005), asi como valorizar en su justa dimension las manifestaciones
culturales construidas a partir de su consumo por los jovenes y el rol social que ha jugado en
importantes grupos sociales de Monterrey.

16 Javier Loépez, de los Vallenatos de la cumbia escribi6 canciones de manera constante, lo mismo Sergio Sias, de
la misma agrupacion. Celso Pina y su padre, Joel Luna y Juan Francisco Ortega Coronado, “el compa Julio,
escribieron canciones. Este ultimo escribié una de las mas conocidas: Cronica de un drogadicto interpretada por
la Ronda Colombiana y por el Escuadrén M-19. (Olvera y otros, 1996).

' Se le llama “tropicalizar la cumbia” a la accién de agregar instrumentos de vientos como son las trompetas a la
interpretacion e incluso sustituir al acordedn, simbolo fundamental de la cumbia y el vallenato, por un érgano
eléctrico. Blanco (2003:46) , hablando sobre lo que ¢l llama el regiocolombiano menciona a Mike Laure, quien a
finales de los sesentas en México, fue uno de los primeros musicos en tocar cumbia tropical, quien “en su muy
exitoso y consumido repertorio, utilizaba la musica de origen colombiano pero transformandola, des-
africanizando las melodias, depurando la performatividad mas «campesina» en la instrumentacién e
interpretacion, y cambidndola por un estilo de instrumento de viento y de gran orquesta (grand band). Este nuevo
estilo era proveniente de Estados Unidos y tuvo gran influencia, en aquella época, en las orquestas «tropicales»
de México y Latinoamérica.” Olvera (2000) menciona que la apropiacion de la cumbia colombiana a través de su
modificacion obedece a la necesidad de adecuarla al gusto del ptiblico mexicano con lo que se cree o estima que
gustara y a veces con la intencion de modernizarla. En el caso de México menciona cuatro formas de apropiarse
de la musica colombiana: La tropical, la nortefia o de conjunto, la colombiana y la sonora

' Tantos “Villeros” como “colombianos” comparten el mito del génesis: en un principio fue Colombia, el grupo
los Corraleros del Majagual y los cantantes Alfredo Gutiérrez y Lisandro Meza



En cambio, el estigma social la catalogd como musica de pobres y posteriormente de
pandilleros, drogadictos y locos.'’Basta sefialar que en Colombia es parte del folclore
nacional, donde se realizan diversos festivales de cumbia y vallenato, algunos de caracter
internacional. Otro sintoma del desprestigio es la valorizacion social distinta que se le da a
otras manifestaciones que surgen en el seno de la cultura popular y que también se manifiesta
a partir de la musica como lo es la cumbia nortefia, que con la logica de la ganancia de la
industria cultural se convirtié en el consumible “onda grupera”. El “pasito duranguense” y
otros son ejemplos que se suman a esta observacion.

Recientemente en Latinoamerica se han presentado varias excepciones. Silba (2011) estd
realizando un proyecto de investigacion en el programa de Doctorado en Ciencias Sociales de
la UBA, en Argentina en la que aborda el andlisis de la construccion de identidades en
mujeres y jovenes de sectores populares en relacion con la cumbia. Vilas y Seman (2008) han
investigado la relacion de la musica y el consumo en jovenes de sectores populares en Buenos
Aires, en especifico la relacion que hay entre la cumbia villera y los jovenes de estos sectores.

Karmy, Ardito y Vargas (2010) intentan comprender el papel que juega la cumbia en la
cotidianidad de los grupos sociales chilenos, la relevancia social que su practica y su uso
representan, asi como los ejes claves de la articulacion historica de la cumbia en la localidad y
su relacion con la Chilenidad o identidad Chilena. Las autoras sefialan que la relevancia social
de la cumbia tiene dos sentidos: como presencia cotidiana en la vida musical y por la
necesidad de su uso e importancia de su practica en los diversos contextos en los que se
desarrolla.

En este pais, a partir del repertorio original se desarrollan versiones locales que incluyen
diversos formatos, puestas en escena y estilos, que a veces si llegan a alejarse del original. En
Chile llegaron a residir cantantes o grupos de origen Colombiano o Venezolano,
convirtiéndose en los primeros cultores y difusores de la miisica.*® En Monterrey, la figura del
musico de origen colombiano es sustituida por el papel del Sonidero y luego por las primeras
agrupaciones mexicanas que tocaban cumbias colombianas como /a Ronda Bogota.

En Chile, igual que Monterrey, la musica se instala desde los afios sesenta en el gusto
popular. En sus origenes es relegada por la simplicidad de su ritmo y luego es sefialada por la

Una nota sobre el baile masivo del Binomio de Oro, uno de los grupos més representativos del pais Colombia, que fue
realizado en la Expo Guadalupe, en el municipio de Nuevo Ledn del mismo nombre, resefiaba: “rifias, solventes, drogas, y
faltas al reglamento de policia y buen gobierno, causé que los jovenes colombianos fueran detenidos por elementos de la
policia municipal y de la rural” La nota cita a Gustavo Chapa supervisor de la policia “pues si bajo (el nimero de detenidos)
pero no lo que nosotros quisiéramos, como que estos jovenes son mas revoltosos que otros”. (Apuialan en el baile de la expo,
1999 Marzo, 22, El Norte, Local, pl) Dos dias después publican otra nota en la que citan a David Villarreal, titular de la
Secretaria del Ayuntamiento del municipio de Guadalupe “Casi todos son de un nivel socioeconémico bajo y por lo mismo es
por lo que se dan tantos problemas; es como reunir a la gente de escasos recursos en un solo baile, era 16gico que hubiera
problemas” y mas adelante “esta bien confirmado que esta musica reune a las bandas, y esto ha sido el resultado de que en
esta ocasion hubiera tres heridos con picahielo; por lo mismo ya no habra mas bailes colombianos” y cierra el reportero
diciendo “el funcionario aclar6 que los bailes gruperos continuaran realizandose en la expo sin ningin problema por
considerar a la gente que acude a ellos mas centrada”.(Cancelan masivos colombianos. 1999, Marzo, 24,El Norte, Gente, p.1).
® A diferencia de Monterrey y Argentina, la cumbia se instala en Chile con la figura de Luis Felipe Landéez Requena,
“Luisin Landaez”, musico Venezolano que popularizé en 1962 la cancion de origen colombiano “La piragua” cuyo autor es
José Benito Barros, originario del Departamento de Magdalena, Colombia. Amparito Jiménez seria una cantante Colombiana
famosa que aun reside en Chile. A México también llegaron musicos y sonoras de Colombia pero no se quedaron a residir
permanentemente.



dictadura porque es escuchada y usada por los opositores al régimen, donde la cancion
“Candombe para José”?' se convirtio en un simbolo opositor en Chile.. Finalmente es
estigmatizada al ser consumida por los sectores populares, convirtiéndose en presencia
cotidiana en la vida musical chilena, es consumida por actores sociales de todas las edades y
llega a bailarse con un estilo particular, que las autoras denominan ‘“tieso pero
cumbianchero””. Al terminar la primera década de este siglo, aparece la “nueva cumbia
chilena” que es consumida por los sectores medios y universitarios, con una estética cercana

al Rock, pero conservando mucho de los ritmos de cumbia.

1.1.3 Estudios sobre la Colombia de Monterrey

En Monterrey si hubo una preocupacion por investigar la relacion entre musica Colombiana y
la cultura de los sectores marginales y/o pobres de la ciudad y su area metropolitana. En
1996> se inici6 el proyecto de investigacion La Colombia de Monterrey: descripcion de
algunos elementos de la cultura colombiana en la frontera norte, el cual fue publicado en el
2002 por el Guadalupe Cultural Arts Center, de San Antonio, Texas. Texto imposible de
conseguir mas que en su version electronica con los mismos autores.

Este trabajo fue el primer acercamiento al fendmeno de la cultura colombiana en el area
metropolitana de Monterrey, a partir de entrevistas a los actores sociales que tenian una parte
activa en la produccion y circulacion de la musica: sonideros de la independencia, grupos
musicales y compositores, locutores de radio. El consumo se describié a partir de la
experiencia de trabajo con jovenes esquineros que tenian dos integrantes del equipo
investigador. Asi por primera vez se describen los productos culturales de los jovenes que
consumian la musica colombiana: forma de bailar, de vestir, de nombrarse y de situarse frente
a los otros.

La Colombia de Monterrey... fue el primer esfuerzo por describir los elementos que confluyen
en la construccion de esta cultura, tanto en la produccion, la circulacién y en el consumo a
través de la escucha activa. Su mas importante aportacion a la comprension del fendémeno
cultural ligado a la musica fue el haber demostrado la forma en la cual se asienta el consumo
de esta musica a lo largo de la falda de la Loma Larga en Monterrey, donde se enclavan
colonias como la Independencia, la Nuevo Repueblo y la Cerro de la Campana, asi como el
papel que tuvieron los actores sociales en el circuito produccion-circulacion-consumo.

Olvera (2005), continuando su trabajo en la investigacion citada y como proyecto de tesis de
maestria, da voz a los actores sociales involucrados en la produccion cultural de la identidad
colombia. Sonideros, musicos y jovenes. Olvera no separa a estos tres actores, sino que los

2! De origen Uruguayo, grabado por el grupo Argentino Tucu Tuco y popularizado en Chile. No es cumbia colombiana, pero
en Chile fue parte de la chilenizacion de la cumbia (Karmy, Ardito y Vargas, 2010)

22 A diferencia de la forma de bailar la cumbia en Colombia, donde los hombros estin quictos, y el movimiento es de la
cintura para abajo, o con movimientos de manos o hombros desiguales a los de la cintura, los chilenos mueven todo el
cuerpo al mismo tiempo y a destiempo de la musica.

*En 1996 se llevé a cabo una reunion nacional de investigadores sobre juventud (Padilla, 1998). En la memoria
del evento puede verse la ausencia de trabajos o reflexiones sobre los colombias en las mesas de discusiones,
sobre todo en la que se discutio la cultura juvenil.



ubica y los centra en su papel activo en la formacion de esta identidad cultural, o social como
¢l le llama. Produccion, circulacion y consumo se embonan en el trabajo de investigacion.

Ambos trabajos fueron un esfuerzo por resignificar la identidad social Colombia ante los ojos
de los demds. De contar los origenes de la misma, sus primeros actores, sus primeros
productores y, sobre todo, sus primeros consumidores, los jovenes colombianos. Es pertinente
senalar que en el caso de los jovenes se entrevistaron a integrantes de grupos de musica
colombiana y no propiamente a jovenes agregados en grupos de esquina o jévenes que se
caracterizan como colombianos y que consumen musica a partir de la escucha o la
escenificacion de su identidad a través del baile.

Otro trabajo es el de Blanco (2003, 2005, 2005* y 2008), quien investigd el fenémeno
transfronterizo de la musica caribefia colombiana como una relacién sur-sur donde un
fenémeno local viaja miles de kilometros y se inserta en otro territorio local con caracteristicas
parecidas, es apropiado y resignificado con elementos propios de la region en la que se instala
y forma parte de un proceso identificatorio para un grupo social marginal.

En su tesis de Maestria (2003) plantea que se trata de un dialogo entre lo global y lo local,
encontrando numerosas mediaciones, donde los medios de comunicacidon transnacionales
contribuyen al intercambio y donde compiten con otras expresiones culturales globalizadas y
con las locales, dando lugar a un nuevo producto cultural.

A pesar de los acercamientos a esta cultura en Monterrey, no se explican como los jovenes
pobres de la ciudad construyen una cultura a partir del consumo de la musica. Ambos autores
describen algunos elementos como el baile, el vestido, el consumo en la esquina y en los
salones de baile, pero no explican la construccion de una cultura juvenil a partir de entrevistas
a otro sector de los jovenes cuyo papel es la produccion cultural manifestada en el baile, la
forma de vestir y de hablar, el consumo en los grupos gregarios en las esquinas o en los
espacios de escenificacion de lo colombiano.

La presente investigacion parte de este olvido. No busca explicar la cultura a partir de los
promotores culturales, musicos y sonideros, que ya han sido considerados en las
investigaciones sefialadas sino que busca explicar el papel activo que han jugado los jovenes a
lo largo de 30 afios, tanto en las construcciones culturales como en los mecanismos de
distribucion de la cultura.

Los sonideros y los primeros musicos colombianos de Monterrey jugaron un papel activo en la
apropiacion y la resignificacion de la musica colombiana en Monterrey. Los primeros trazaron
los caminos por los cuales la musica producida en Colombia llega a Monterrey (Olvera, 2002
y 2005) y se convierten en los primeros difusores masivos en la colonia Independencia a partir
del amenizar bailes con sus sonidos, propiciando el surgimiento de los primeros consumidores
jovenes. En nuestra opinion, estos jugaron un papel importante en la expansion de la musica
por otros rincones de la ciudad y su area metropolitana al emigrar hacia los nuevos barrios
populares que surgen entre los setenta y los ochenta, llevando el gusto musical hacia nuevos
territorios y posteriormente les transmiten el gusto por la musica a sus hijos, quienes durante
los ochenta y los noventa forman parte de las bandas juveniles que se manifiesta por toda la
ciudad. Aqui nos detenemos con una nota al sefalar que esta transmision cultural del gusto
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por la musica de padres a hijos, no es la Unica manera en la que se extiende el consumo
musical, sino que este se potencializa por las propias précticas de los jovenes, los intercambios
en los espacios intersticiales y la posibilidad que ofrece la industria cultural de masificar el
consumo, entre otros mecanismos, que trataremos de explicar en nuestra investigacion.

El segundo papel que jugaron esta generacion de primeros consumidores de este estilo
musical, fue la de convertirse en los primeros reproductores de la musica colombiana en vivo
al formar las primeras agrupaciones musicales, fieles a la forma de tocar la cumbia
colombiana, lo cual sucede en 1980 cuando Celso Pifa forma la Ronda Bogota.

La aparicion de Pifia permite la unidén festiva entre el publico y el idolo, la plena
identificacion donde esta relacion potencializa la construccion de la identidad colombiana: el
publico trata de imitar al idolo y vestirse igual. Esta forma de tocar fiel al estilo de la musica
colombiana es explicado por Olvera (2002 y 2005) quien sefala los caminos que tomo la
cumbia colombiana en el pais, entre los cuales se encuentra el trazado por Celso Pifia y su
Ronda Bogota y las agrupaciones musicales que le precedieron.

Este binomio musicos-jovenes escuchas de la década de los ochenta y su importancia en la
construccion de la identidad juvenil Colombias no ha sido investigado a plenitud, asi como no
se ha explicado la relacion existente entre el surgimiento de ciudad urbana que se dio en las
décadas de los setenta y los ochenta y la expansion de una cultura urbana popular, como lo es
la cultura colombias en Monterrey. Es en esta configuracion urbana donde se construye la
cultura juvenil colombias

Ahora bien, la cultura popular se considera en relacion al binomio cultura dominante/cultura
subalterna, en el contexto de la cultura urbana. En este caso la cultura popular es una forma de
diferenciarse de la cultura de elite, de la cultura dominante y se establece como frontera que
delimita el grupo social de pertenencia. “Las culturas populares (remiten) a ambitos de
interaccion social que expresan los elementos subjetivos y simbolicos que establecen limites
que permiten la identificacion de los miembros del grupo y los otros, los que quedan fuera de
sus umbrales de adscripcion, inscritos en los grupos oficiales o dominantes”. (Valenzuela.
1998c:17).

Retomando el concepto de generacion, pero aplicado a los distintos jovenes que han
consumido la musica a lo largo de 50 afios, es oportuno que se seflale que cada una de ellas
tiene distintas caracteristicas y se distinguen por diversos procesos sociales de intercambio y
diferentes escenarios de escenificacion de la identidad colombiana. Los jovenes de diversas
generaciones se socializan de manera distinta, intercambian variados codigos y lenguaje, asi
como perciben y clasifican los elementos que componen su identidad de manera peculiar,
constituyendo procesos culturales diferenciados que permiten la transformacion de su
identidad y el cambio en la forma en que narran su propia experiencia social.

Aunque aparentemente los elementos que constituyen las identidades y los elementos
simbolicos que permiten las construcciones culturales parecen ser los mismos, no lo son sus
significaciones, ni la forma en la que se apropiados por cada generaciéon. Ante lo cual, la
investigacion que planteamos busca entender los elementos que constituyen la identidad
colombias en dos generaciones. En primer lugar los que convivieron en el espacio urbano de
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Monterrey durante los afios que van de 1990 al 2000 y los jovenes que consumen esta musica
entre 2008 y 2013.

El fenémeno del consumo de la musica colombiana ha cambiado radicalmente en los Gltimos
afios. Por un lado, ha entrado en competencia con el consumo del reguetéon y del rap en los
barrios pobres, por lo que ha tendido a marginarse aun mas, al interior de estas comunidades y,
como respuesta identitaria, exagero ain mas los elementos simbdlicos que lo definen: el
vestido, el peinado y accesorios que le acompafian, como pudo observarse en las primera
generaciones del presente siglo. Un cambio se da en las agrupaciones de las esquinas con la
manifestacion de la violencia del narcotrafico en los barrios populares, desapareciendo de su
espacio tradicional, refugiandose en las casas o transformando completamente las dindmicas
de estas agregaciones juveniles, donde la violencia barrial, la defensa de un territorio y otras
practicas que aglutinaban a los jovenes tales como la identificacion con un nombre, con un
territorio han sufridos cambios radicales y por lo tanto, han afectado las practicas culturales
relacionadas con el consumo de la musica.

Los grupos de musica también fueron afectados por la violencia que se present6 en los salones
tradicionales de baile, donde hubo ejecuciones y balacera, incluso llegaron a ser testigos de
ejecuciones en bailes privados a los que habian sido contratado por alguno de los grupos en
disputa. (entrevista personal con musico, nota de campo 23 de noviembre del 2013).

Las estaciones de radio que difundian esta musica han recortado el tiempo para la misma,
cuando no, han cancelado por completo la programacion de la musica colombiana, y tan solo
una se mantiene con la programacion completa. Los eventos masivos de la industria cultural se
han espaciado mucho, en un panorama distinto a los ultimos afos del siglo pasado y la
asistencia a estos bailes ya no se da de manera masiva. Los escenarios han cambiado en el
transcurso de los afios pero no han desaparecido, por el contrario, han diversificado en
espacios para bailes masivos, salones de baile, bares y cantinas desperdigados por los
municipios del area metropolitana de Monterrey (nota de campo, observacion baile en la Fe,
21 de julio 2011).

Sin que sea la musica por si misma interés en esta investigacion, podemos sefialar que esta
también experimentd cambios significativos en sus ritmos y en el uso de los instrumentos
musicales. A finales de los 90, la musica que llegaba de las grandes agrupaciones
Colombianas se transformo en el llamado paseo romantico, caracterizado por ser un vallenato
con letras méas amorosas, distintas al anterior, donde el principal atractivo era la “historia
detras de la cancion”, tal y cual lo han sefialado distintos entrevistados. Posterior a ello, en los
ultimos afios las agrupaciones musicales de origen regiomontano, comenzaron a utilizar
instrumentos de viento en sus ejecuciones, como trompetas, trombon y saxofén, asi como
teclado eléctrico, “tropicalizando” la cumbia colombiana, para poder competir entre si, donde
el grupo Kombo Kolombia*, jugd un papel importante.

**Esta tltima agrupacion fue noticia cuando en enero del 2013 sus integrantes fueron asesinados luego de una presentacion en
un municipio rural de Nuevo Leon, victimas de la violencia que azotaba la ciudad desde el 2008 y que marco la ctspide de la
misma.
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Otro cambio significativo que vemos es la extension del consumo mas allad de la region
comprendida por Monterrey, Saltillo y Nuevo Laredo, propiciado por la visita de los grupos de
musica colombiana de Monterrey a estados del centro del pais, como Puebla, Aguascalientes,
Guanajuato y Veracruz, e incluso se han internacionalizado las giras con tocadas en Houston,
San Antonio, New M¢éxico EU y recientemente presentaciones en Europa. Celso Pina es
referencia de esas giras, pero grupos como el Poder Vallenato, cuya base se encuentra en
General Escobedo y parte de San Nicolas, se han presentado en estas ciudades entre 2008 al
2010. (Mario “Memin” Melendez, 4 de enero del 2014). *

Sumado a esto, han surgido agrupaciones musicales en ciudades como Houston cuyos
integrantes son migrantes de la zona metropolitana de Monterrey y que cuentan con
seguidores, con los que comparten el mismo origen.

En Octubre del 2011 Pifia y su grupo se presentaron en el festival Cumbia ya! Realizado en el
pais Vasco, informacion que se puede ser localizada en su paginas de redes sociales como lo
es facebook y rastreada por medio de buscadores como Google.com. En Octubre del 2012
comenzd una gira por Colombia, presentandose en ciudades como Bogota. Entre Mayo y
Junio del 2014 realiz6 una gira por Europa a ciudades como Paris, Toulouse. Barcelona,
Madrid, Granada y Brujas.

Los canales de comunicacion incluyen ahora a las redes sociales: tanto los jovenes como los
que ya dejaron de hacerlo han creado sus perfiles y sus grupos.”® Los jovenes de los noventa
han descubierto en su uso, una forma de reencontrarse con viejas amistadas y nuevas alianzas.
En Facebook, grupos como bandas unidas simbolo 1y recordando los mejores momentos de
los salones Star, han tendido puentes entre el pasado remoto y el presente, reconstruyendo las
redes de amistades y enemistades de afios atrds; en sus muros se puedo encontrar los
tradicionales saludos a las bandas amigas, las fotos de los eventos que realizan o los bailes a
los que asisten. Lo mismo pasa con el grupo haciendo esquina, que ha servido como espacio
de reencuentro para los antiguos jovenes que se involucraron en actividades del programa que
llevaba el mismo nombre.

Las redes también son aprovechadas por los promotores, los salones de baile y los grupos de
musica al anunciar los bailes a través de Facebook, colgando fotos de sus presentaciones y
etiquetando a un sinnimero de personas.

Resumiendo este apartado nos encontramos que la identidad colombias ha sido estudiada con
anterioridad con el fin de describir los procesos sociales y culturales que permitieron el arraigo
de la musica en Monterrey, su consumo por un sector de la poblacion de la ciudad y las
manifestaciones culturales que le acompaian, no obstante las explicaciones sobre los procesos
de apropiacion y resignificacion de los elementos simbdlicos de parte de los jovenes de
Monterrey, que giran alrededor de la musica, no han sido tratado de manera apropiada por los
trabajos sefialados. En este olvido es donde se circunscribe la investigacion: explicar el papel

*Un promotor de grupos avecindado en el Valle de Texas les gestiond y pago las visas de trabajo a todos los integrantes del
Poder Vallenato (Mario “Memin” Melendez, 4 de enero del 2014).

°En Nuevo Leodn, el 41.8% de los jovenes entre 12 y 29 afios de edad tiene acceso al internet en su casa (Encuesta Nacional
de Juventud 2010, Instituto Mexicano de la Juventud, siendo el tercero, luego de Baja California y el Distrito Federal .
http://www.imjuventud.gob.mx/imgs/uploads/Presentacion ENJ _2010_Dr Tuiran V4am.pdf
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de los jovenes como consumidores y productores de una estilo juvenil, que en este caso, es la
estilo de vida de los colombias de Monterrey, asi como comprender los cambios
experimentados durante los ultimos y la permanencia en los elementos que significan la
identidad de estos jovenes.

1.1.4 Los jovenes de esta investigacion

Institucionalmente en México se considera como juventud el grupo etario que va de los 12 a
los 29 anos de edad. Zebadua (2007:29) haciendo un analisis de la encuesta nacional de
juventud 2005 (ENJ-2005), aclara que “nos estamos refiriendo a personas que se encuentran
transitando por dos etapas: la adolescencia (de 12 a 19 afios) y la juventud (de 20 a 29 afios),
ambas con caracteristicas bioldgicas y psicologicas propias”. Por un lado, tenemos a un grupo
de juventud que se ve afectado por los cambios bioldgicos, que estan sujetos o deberia estar al
mundo institucional el cual es representado por la escuela y la familia. Estos forman parte de
los jovenes que experimentan un proceso durante el cual se construye una identidad cultural,
en el contexto de sus condiciones materiales de existencia y de sus expectativas de vida.
Ademas, esta conformacion de la identidad se ve permeada por el grupo social de pertenencia
y por el grupo de amigos del cual forman parte.

El otro grupo se caracteriza por la entrada al mundo de los adultos, donde se adquiere estatus
de ciudadania y en gran medida, se deja de estar a merced de las instituciones tradicionales; se
adquieren nuevas presiones sociales que tienen que ver con el trabajo, la formacion de una
nueva familia o la aportacion econdmica al grupo familiar de origen. Cabe aclarar que la
entrada al mundo de las obligaciones adultas depende en gran medida del grupo social al que
pertenecen los jovenes.

1.1.4.1 Los jovenes en Nuevo Leon
Zebadua (2007) sefiala que la juventud representaba, en el 2005, el 32.1% de la poblacion
total en Nuevo Leon (1,342,401)*7. El 94.8% residen en nueve municipios del area

metropolitana de Monterrey (1,272,551)

Grafica 1. Division por grupo de edad

CzisrgEo de Edad,

afos afios
27.5% 15.5%
20224 15a19
afios anos
29.1% _— 27.8%

*" Datos que toma del INEGI, IT Conteo de Poblacién y Vivienda 2005, México, 2006. Los primeros datos de
poblacion del Censo 2010 muestran que el porcentaje para ese afio fue de 30.78 %
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Fuente: Zebadua (2007)

Zebadua (grafica 2) agrupa a los jovenes de Nuevo Ledn en los siguientes niveles
socioecondmicos

Grafica 2 Nivel socioeconémico de los jovenes

medio-

Nivel socioecondmico bajo

medio
33.90%
medio-
— alto/alto
26.70%

Fuente: Zebadua (2007)

Los jovenes sujetos a esta investigacion pertenecen a los sectores medios-bajos a muy bajo, en
el cual, siguiendo el planteamiento de la autora para el 2005 un 39.5% de los jovenes se
ubican en estos segmentos. Como espacio de la investigacion es la zona metropolitana de
Monterrey, utilizando el porcentaje de Zebadua, calculamos que para el afio senalado en estos
segmentos se encontraba 502,648 jovenes.

En relacion al consumo juvenil, después de la ropa, lo que mas consumen los jovenes es la
musica, siendo los porcentajes de 92.9% para el sector medio-bajo, 84.1% para el bajo y
96.8% para el muy bajo®’ (Zebadua, 2007). Otro datos interesantes es que el 34.6% de la
musica se compra en los Tianguis, el 13.4% en el mercado. Sumando los niimeros, nos da que
un 48 % es comprada por los jovenes en lugares donde tradicionalmente se ofrece la venta
pirata de la musica.’

En relacion a las preferencias de género musical Zebadua menciona que en orden descendente
estas se representan por la musica pop, la grupera, el rock en espafiol, rock en inglés y
ranchera, lamentando que dejaran de fuera al “vallenato™' “que es el mas gustado, creado y
consumido entre jovenes de los niveles bajo y muy bajo del area metropolitana, e incluso de
muchos jovenes de niveles con mayores recursos econdmicos” (2007:58).

A nivel nacional, Valenzuela (2007) menciona que las preferencias musicales de los jovenes
se ubican de la siguiente manera: 56.1% prefiere las baladas romanticas, 42.9% la musica
grupera, 25.5% el rock en espafiol, 20.2% el rock en inglés, 15.1 % tecno/electronica, 18%

*% Cabe aclarar que Zebadua no ofrece una explicacion de como es que conformé estos perfiles socioeconémicos.
** Los otros articulos considerados son libros, peliculas, videojuegos y revistas. Los porcentajes no suman 100.

3% Recordemos el papel de los sonideros a partir de los afios ochenta que al ver disminuido las contrataciones
como amenizadores de fiestas, se convierten en productores de musica a partir de la grabacion piratas de sus
colecciones de discos, primero en casete y después en cd’s (Olvera, 1996, y 2005, Blanco, 2005 y 2005a).
*'Estilo que debe de incluir la cumbia colombiana.



15

tropical y salsa, entre otras méas como el bolero (10.2%) la clasica (7.1%), jazz y blues (2,4%),
new age (1.7%) y musica religiosa (2.7%).

Una critica hacia los resultados arrojados por la ENJ-2005 es la clasificacion de los géneros
musicales en los grandes grupos que presentan. Se puede sefialar que esa clasificacion surge
de las clasificaciones que hacen la misma industria cultural y no de las clasificaciones de
géneros que pudieran hacer los propios actores sociales, en este caso los jovenes. (Vila, 2008).

En el término musica grupera, que proviene de la llamado onda grupera, puede encontrarse la
musica tex-mex, el nortefio, la banda sinaolense y duranguese, la cumbia tropical, la cumbia
colombiana y el vallenato, entre otros, que no nos permite diferenciar la importancia del
consumo de estos estilos musicales en los jovenes del pais y, en lo que interesa para esta
investigacion, el consumo de la cumbia colombiana y el vallenato, en nuestra ciudad.

Si la cumbia y el vallenato, forman parte de la musica grupera, pero a su vez esta relacionada
con la musica tropical, queda dentro de un espectro de consumo juvenil que podemos calcular
en un 60.9 % de preferencia musical.

1.2 Preguntas de investigacion

Monterrey y su area metropolitana es un espacio social donde conviven diversas culturas
juveniles. Nos interesa en primer lugar, las culturas que se producen en el seno de lo que
llamamos bandas juveniles, agrupamientos gregarios o grupos de las esquinas, generalmente
formadas por jovenes que provienen de los estratos mas bajos de la ciudad y que tiene su auge
en los ochenta, continuando en los noventa y en segundo, la cultura producida por jovenes de
los mismos barrios pero que han cambiado sus dindmicas durante los ultimos 5 afios, los
nuevos significados construidos a partir de la musica y los cambios experimentados en las
practicas de estos grupos.

Es interés de esta investigacion el caso de la cultura colombias en la cual los jovenes de los
barrios pobres y obreros de la ciudad, construyen una cultura a partir de un imaginario
colectivo sobre lo que era la patria desconocida, Colombia. En tiempos previos a los
intercambios culturales facilitados por las nuevas tecnologias que permitieron conocer
visualmente otras culturas, los jovenes colombias resignificaron elementos como el baile, la
forma de vestir y de expresarse, envueltos en la vida cotidiana de las bandas juveniles,
utilizando el cuerpo y la palabra.

Asi surge una estética juvenil que se manifiesta a partir de la manera de vestirse, de peinarse y
de representarse en el espacio cotidiano. El cuerpo, que es lo Uinico que se posee, es vital para
el sentir colombiano y sus expresiones: en los ochenta el pelo destefiido con agua oxigenada,
la camisa tropical llena de colores, sol y palmeras del caribe que es (re)apropiada de los discos
de vinil que llegaban de la lejana Colombia, los pafiuelos en manos y cabeza, asi como
algunos otros elementos que son traidos de las demads culturas juveniles contemporaneas pero
que en la nueva estética cobran un sentido completamente distinto: el pantaléon entubado que
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. 32
caracterizaba a las bandas punks y rockeras, el fleco en flor de las bandas rockeras’ que
cobra otro significado al destefiirse.

Pero no hay nada mas significativo en la cultura juvenil colombias que la forma en cémo se
resignifico el “ser colombias™ a través del baile. Asi los jévenes de Monterrey construyen una
propia forma de bailar, Unica en el pais, que se aleja de las formas tradicionales de bailar la
cumbia y que tiene su manifestacion mas acabada en el paso del gavilan, sin obviar el paso de
la motoneta. El primero bailado suelto y el segundo en parejas.

Esos elementos se transformaron a lo largo de los afios, sobre todo los que constituyen la
forma de vestir colombias, de tal forma que un colombiano en la actualidad posee rasgos
identitarios distintos a los jovenes de hace dos décadas.

En la actualidad los colombias han resignificados elementos de la cultura del rap y del
regueton al apropiarse de accesorios utilizados por los seguidores de ambas musica. Asi del
rap adoptaron el peinado de “cuadro”, utilizados por los raperos; del regueton se apropiaron
las cejas delineadas, el uso de cadenas y las camisas a rayas

Los cambios experimentados por la identidad colombias motivan a tratar de explicar los
procesos sociales que estan en el fondo de estos, los nuevos escenarios de representacion, los
nuevos canales de difusion -donde la red estd impactando los canales tradicionales-, la misma
violencia que hoy se experimenta en la ciudad y que transforma las dinamicas de los grupos
juveniles, el papel cambiante de la industria cultural que a final de los noventa impulsé el
intercambio con Colombia y que en afios reciente ha bajado la inversion en la difusion de la
musica. Todos son procesos sociales que obligan a pensar de manera distinta a la identidad
juvenil.

En esta investigacion se pretende explicar la forma en que se constituye el sentido colombias
en dos generaciones de consumidores, por lo que se plantea las siguientes preguntas de
investigacion:

a) ;Cuales son las practicas culturales mediante las cuales se construye la cultura
juvenil colombias en el area metropolitana de Monterrey?

La pregunta se plantea con la intencion de descubrir los procesos mediante los cuales se
internalizan (aspecto subjetivo) la cultura colombia en dos generaciones distintas y como se
externalizan (aspecto objetivo e intersubjetivo) los elementos simbdlicos de la cultura, es
decir, como se constituyen los espacios de intercambio cultural y de interaccion social entre
los distintos actores y como se objetiviza en una cultura juvenil.

La investigacion busca comprender los mecanismos mediante los cuales se interioriza una
cultura juvenil en los actores sociales del estudio y el papel que juega el espacio intersubjetivo
en la construccion de las significaciones simbolicas de los distintos elementos que constituye
la cultura. La intersubjetividad, el intercambio de elementos simbolicos que constituyen los

32En la ciudad existi6 durante los afios ochenta una banda rockera denominada Brothers, que utilizaba el peinado en Flor.
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referentes culturales del grupo, el papel del contexto sociocultural donde se da la construccion
social del colombias, el papel de las instituciones tradicionales, la relacion con la otredad,
son elementos de analisis de esta pregunta.

b) ¢ Cuales son los elementos simboélicos e identitarios que constituyen la cultura
juvenil colombias en el area metropolitana de Monterrey y como se articulan
entre si?

Esta interrogante busca hacer un inventario de los elementos simbolicos e identitarios que
estan en el trasfondo de la cultura juvenil, los significados emotivos e intelectuales que
encierran cada uno de ellos, la apropiacion y resignificacion de cada uno de los elementos,
los cambios experimentados en el transcurso del tiempo y los referentes culturales que
permanecen con la identidad.

¢) ;Cuales son elementos simbdlicos e identitarios que cambian o permanecen en
una cultura juvenil como lo es la colombias de Monterrey?

Esta pregunta estd ligada con la anterior, pero su intencion es la de analizar las diferencias
entre los significados otorgados a una identidad cultural entre dos generaciones de jovenes
separados por el tiempo, por un contexto social distinto y con diferencias significativas en el
intercambio cultural, tanto en el contexto local como en el global. La idea central es encontrar
explicaciones a los cambios y permanencias en la identidad juvenil, asi como si hay factores
exogenos que posibilitan los cambios.

1.3 Objetivos de la investigacion

Objetivo general

* Analizar los distintos procesos sociales y culturales mediante los cuales los jovenes
pobres del area metropolitana de Monterey construyeron y mantienen una cultura
juvenil identificada como colombias, en dos periodos de tiempo: 1985 a 1999 y 2005 a
2014.

Objetivos especificos

* Examinar el papel que juegan los distintos elementos simbolicos en la construccion de
la cultura juvenil colombiana en el drea metropolitana de Monterrey.

* Analizar las distintas significaciones de ser colombias en Monterrey para los actores
sociales que se identifican con la musica colombiana en dos periodos distintos en el
tiempo.
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Comprender la permanencia y los cambios en las identidades juveniles, en especifico,
la identidad colombiana.

1.4 Justificacion

Las manifestaciones culturales de los jovenes en la ciudad cobran vital importancia para los
estudios sociales en momentos en los cuales los espacios tradicionales de socializacion pasan
por una crisis de décadas y en un contexto social actual en el cual la manifestacion de la
violencia urbana se ha intensificado en los ultimos afios, pasando de la violencia barrial de
los afos ochenta y noventa, a la violencia de los carteles de los afios recientes; estudios sin los
cuales no podemos entender la realidad que hoy vivimos.

Los imaginarios urbanos sobre los jovenes pandilleros de antafio y la irrupcion de la imagen
del sicario en la ciudad, y del “tapado” que le antecedid, establecen barreras que impiden la
comprension de las practicas culturales de los jovenes, sus manifestaciones culturales y sus
identidades juveniles, creciendo la brecha que nos separa de ellos para su comprension.

La necesidad de estudiar los procesos de construccion de las identidades juveniles contribuye
a entender a un sector importante de jovenes de la ciudad y salvar el discurso estereotipado
sobre ello en el saber comun, politico e incluso en algunos sectores académico.

A pesar del esfuerzo de las investigaciones sobre la condicidon juvenil en México y
Latinoamérica, no existe un trabajo de investigacion de caracter local que permita explicar
las construcciones culturales de los jovenes en Monterrey. En el pais se han desarrollado
trabajos para explicar el papel que juega la musica rock en las culturas y en las identidades
juveniles, dejando de lado las desarrolladas a partir de otro tipo de musica. A nivel local no se
han realizado investigaciones académicas sobre las culturas juveniles y, por lo tanto, no hay
estudios significativos sobre la musica colombiana y el sentido que le dan jévenes colombias.

Un trabajo de estas caracteristicas permitira analizar no solo las dindmicas de los jovenes de
colonias populares del area metropolitana de Monterrey, sino que al tiempo que se trace el
mundo de lo colombiano, el presente estudio ayudara a hacer las construcciones teodricas-
metodoldgicas para analizar otras aportaciones que desde lo popular, es decir, desde la
pobreza o desde la falta de acceso a oportunidades de desarrollo, los pobres o marginales han
aportado a la cultura de la ciudad.

Una investigacion sobre una cultura juvenil especifica como la colombiana se justifica en el
sentido de que abre las puertas a la reflexion académica sobre la condicién juvenil en el
mundo local y sobre las construcciones socioculturales que de ella emergen. Es un aporte a los
estudios sobre los procesos de construccion social de representaciones de identidades y
diferencias y, especificamente, contribuye a la comprension de los procesos simbdlicos a partir
de los cuales los jovenes construyen dichas representaciones en un contexto urbano local

En el contexto actual donde la violencia desborda a las instituciones que la controlaban, un
estudio de esta naturaleza podra facilitar las intervenciones sociales, tanto de los organismos
civiles como de las instituciones publicas, que desde la cultura y la promocion cultural
podrian desarrollar mejores practicas.
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Analizar el significado de las culturas juveniles nacidas en el seno de la grupalidad juvenil
podra en un futuro incidir en las politicas publicas que se desarrollen para este sector de la
poblacion, que a partir del 2011, forma parte del sector de la poblacion mas amplio en nuestro
pais.

Entender el mundo de los jovenes en la actualidad se convierte en una necesidad que no
podemos olvidar, para poder construir colectivamente una mejor ciudad.

1.5 Factibilidad de la investigacion

El planteamiento de esta investigacion se sustenta en la experiencia previa de trabajo
institucional entre 1992 y 1998, y desde la promotoria cultural independiente en el grupo
Haciendo Esquina de 1999 al 2004. En 1996 quien escribe participd en el primer estudio sobre
el fenomeno cultural que fue un intento de aproximacién al sujeto a partir del papel que
jugaron cada una de las generaciones de colombianos en la construccion del “ser colombia” en
Monterrey y su area metropolitana. (Olvera et al, 1996).

La participacion en la investigacion fue el analizar los significados, simbolismo y
construcciones que hicieron los jévenes desde las agrupaciones gregarias, jovenes banda o
grupos de esquina. El trabajo fue una primera aproximacion al sentido colombiano de los
jovenes. No significd una aportacion tedrica-metodoldgica sobre el sujeto de estudio.

Los actores que se entrevistaron durante el trabajo de campo de la presente investigacion son
aquellos con las cuales se construydo una red durante la experiencia profesional e
independiente que se tuvo en el trabajo con jévenes de colonias populares. Estos son aquellos
que compartieron el gusto por la musica colombiana durante la segunda mitad de los afos
ochenta y durante la década de los noventa y que jugaron un papel activo en las construcciones
culturales a partir del baile, el intercambio cultural y la escenificacion del ser Colombia. Esta
contextualizacion en el tiempo obedece a que en esos afios es donde irrumpe la presencia de
las bandas juveniles en Monterrey y su area metropolitana, y es en los noventa cuando logra su
manifestacion como “estilo cultural espectacular” a la manera de Feixa (1998).

Otro motivo para entrevistar a estos actores en el presente estudio obedece a que el
intercambio cultural con la patria perdida, Colombia, era apenas incipiente: los discos traian
la musica, pero sobre todo, la imagen de lo que era ser colombiano en Colombia, estaba
plasmada en las portadas; los videos que aportaban imagen visual de como se bailaba este tipo
de musica en el pais caribefio era casi nulo. Y es en este magro intercambio cultural donde los
jovenes de la época construyen su propia cultura, manifestada en el baile, el lenguaje y la
forma de vestir.

La identidad juvenil ha experimentado cambios en cada generacidn, caracterizados por
diversos procesos socioculturales que experimentan cada una. Las maneras como se
socializan, los codigos que comparten, el lenguaje y las palabras utilizadas y las formas de
percibir y clasificar los elementos simbolicos que integran la cultura juvenil van cambiando y
cobran nuevas significaciones que transforman la manera en que narran sus identidades.
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Algunos elementos permanecen en las generaciones (las palmeras tropicales, los hojas de
mariguana, son un ejemplo) pero se resignifican o se reutilizan de distinta forma.

Los espacios de escenificacion cambian constantemente y son afectados por otros
acontecimientos sociales que escapan a la identidad juvenil, cambios en los procesos de
intercambios de los elementos culturales, la accesibilidad para el consumo y la lucha constante
frente a la cultura dominante y otras culturas juveniles nacidas en el mismo seno de origen
popular, marcan las maneras en las que se construyen las identidades.”En nuestra ciudad el
contexto actual de las violencias no s6lo cambia las dindmicas culturales de los jovenes, sino
también las dindmicas de los grupos de las esquinas, quienes cumplen un papel importante en
el intercambio cultural de estos.

Para ir configurando los nuevos significados de la cultura juvenil colombiana y explicar las
nuevas dindmicas de intercambio, consumo y construccion cultural se entrevistd a jovenes del
presente siglo que dotan de sentido a su cultura e identidad a partir de la musica colombiana,
asi mismo se realizaran observaciones de campo en los escenarios de la identidad juvenil.

Este esfuerzo final nos podria llevar a una conclusion posterior: ;es la cultura o la identidad
colombiana un elemento que se mantiene en un sector importante de la poblacion de nuestra
ciudad, que se reconfigura en las nuevas generaciones y que pervive a pesar de los cambios en
la edad bioldgica? Una pista se vislumbra con los sonideros que a pesar de que pasaron ya mas
de 40 afos de su aparicion en el escenario urbano de nuestra ciudad aln siguen
identificandose como colombianos.

3 Diversos autores denominan identidades flexibles aquellas asumidas por los jovenes. (Bermudéz, Crespo, Prieto, y Vilchez,
2005)



2  MARCO TEORICO

La investigacion busca entender el significado otorgado por los sujetos a sus propuestas
culturales por lo que se inscribe como un estudio de la cultura, o mejor dicho, como un estudio
socioldgico de la cultura producida por los jovenes de nuestra ciudad. Lo que se busca explicar
son los procesos mediantes los cuales se internalizan y externalizan los elementos que
confluyen en la construccion del sentido colombiano. Las identidades culturales se construyen
en los espacios de intercambios entre los distintos actores por lo que interesa a esta
investigacion las interacciones humanas de los sujetos de estudio.

Los actores estan en el primer plano de esta investigacion, sus practicas socioculturales, su
lenguaje y sus discursos, sus intercambios culturales con sus semejantes y con la otredad, sus
memorias sobre la cultura asi como sus olvidos, sus propdsitos y sus razones, sus ideas y
configuraciones de su mundo cotidiano, como pistas que facilitan la comprension de su cultura
y de su identidad.

El énfasis es en la valoracion de lo subjetivo y de lo vivencial de los actores del estudio para
poder entender la logica que hay detras de las construcciones culturales que hacen los jovenes
y el significado que tiene cada una de ellas para quienes producen y viven la realidad cultural.
Se valoran los escenarios y el contexto en el que se realizan las practicas culturales, estudiando
el pasado y el presente de estas, asi como los valores, percepciones y significados de los
sujetos que las constituyeron.

Parte central de esta investigacion es la permanencia de los simbolos en las culturas juveniles
que desde el punto de vista de Beuchot (2010) son un elemento importante en las culturas
porque no solo atesora contenidos intelectuales, sino que estan cargados de emotividad, de
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sentimiento,”* planteamiento que est4 en el trasfondo de esta investigacion, es decir, el caracter
emotivo que encierra la construccion de una cultura juvenil como la colombia. Para el autor, el
simbolo tiene un poder de unidad y socializador de las personas que sirve para reunir “en torno
a un acontecimiento, a una persona o a Dios mismo, a los que representa” (2010:521).

El planteamiento tedrico va desde la revision de la literatura producida desde la sociologia de
la cultura, asi como el estudio de los aportes tedricos que desde las sociologias interpretativas
como la fenomenologia buscan entender los espacios intersubjetivos que permiten la
construccion social del mundo.

Los conceptos principales que marcan el sendero de esta investigacion son el de culturas
juveniles y el de identidades juveniles por lo que primeramente se hard una revision de la
literatura secundaria producida sobre estos.

2.1  Culturas juveniles

La perspectiva que ofrecen los estudios socioculturales para acceder a las subjetividades de los
jovenes permite analizar el sentido que los sujetos juveniles atribuyen a sus acciones y a sus
actividades, a los significados que le otorgan a los distintos elementos que conforman su
cultura y las construcciones culturales que las constituyen. El andlisis del contexto social
donde estan son llevadas a cabo junto con la vida cotidiana de los jovenes, son parte medular
de estos estudios, lo que permiten sefialar que las culturas juveniles estdn en constante
construccion, conformando subjetividades e identidades sociales.

Tanto Urteaga (2011), en un texto cuya intencion es construir una nueva mirada sobre los
jovenes, y Reguillo (2000) consideran que existe un consenso entre la mayoria de los
investigadores al sefialar que lo cultural se ha constituido en “un espacio al que se han
subordinado las demas esferas constitutiva de las identidades juveniles”(Urteaga, 2011:39).
Reguillo (2000:52) sefiala que en “el ambito de los significados, los bienes y los productos
culturales” es donde el sujeto juvenil adquiere sus especificidades y donde se hace visible
como actor, por lo que es en las expresiones culturales donde los jovenes adquieren
visibilidad como actores. Asi puede entenderse la vuelta institucional y académica hacia los
jovenes en los ochenta y la preocupacion local hacia los jovenes colombias en nuestra ciudad,
por la espectacularidad de sus expresiones culturales en los afios noventa.

Feixa (1998) sefiala que las culturas juveniles son la manera mediante las cual las
experiencias sociales de los jévenes son expresadas por el colectivo a través de estilos de vida
que los distinguen y que se localizan en el tiempo libre o en los espacios intersticiales de las
vida institucional, como podrian ser los tiempos de descanso en los horarios escolares, los
cambios de horas, las entradas y salidas, que son aprovechadas para el intercambio cultural. Su
expresion mas visible es lo que llama los estilos juveniles espectaculares. Estos estan
compuestos por una serie de elementos culturales como el lenguaje, con una forma de
expresion oral distinta a la de los adultos, el consumo de la musica, que es internalizada en el

¥ Se propone hacer una revision de Gadamer (1991) La actualidad de lo bello. El arte como juego, simbolo y fiesta.
Barcelona, Paidos.
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imaginario cultural juvenil y marca a las identidades juveniles, y la estética que posibilita la
identidad juvenil a partir de la ropa, el pelo y los accesorios.

Asi nos encontramos con producciones culturales de los jovenes, que estan cargadas de
significados y simbolismos propios, que se construyen a partir de los propios intercambios
intersubjetivos, en los espacios y momentos de la cotidianidad juvenil. Producciones que
tienen como finalidad marcar las fronteras con otros colectivos y también promover los
intercambios con otras culturas juveniles.

Muioz (1998), analizando el papel del rock y el de la television en el mundo juvenil, sefiala
que las culturas juveniles por su contenido emocional se expresan en formas no verbales

como la musica, la danza, la moda, las formas de caminar, de reunirse, en los gestos y en la
forma de hablar.*

De acuerdo con Urteaga (2000), las culturas juveniles son valores, comportamientos y
cosmovisiones realizadas por los colectivos juveniles que pertenecen a una misma generacion
y son respuesta o resultado de sus condiciones de existencia social y material.

Una forma de analizar las culturas juveniles es a partir de la industria cultural que establece la
moda y guia las formas de vestirse y comportarse. Es la llamada estética vinculada al consumo
(Reguillo, 2000). La industria cultural se apropia de las manifestaciones juveniles y la
descontextualiza con el fin de ofertarla al resto de la poblacion, y cuando no, intenta
compaginar la cultura juvenil estigmatizada con otras culturas mas aceptadas del momento.
Un caso especifico de esto fue el intento de ubicar a la musica colombiana como parte de la
“onda grupera”,’® estilo musical mas aceptado por sectores medios, cuando en la television se
abrieron programas musicales a los grupos locales de cumbia colombiana, asi mismo cuando
la programacion completa de cuatro estaciones’’ se dedicé a transmitir la méisica colombiana

ocupando toda la programacién diaria.’®

¥ Mufioz  (1998:201) sefiala que “la cultura juvenil es una mezcla contradictoria entre sus expresiones auténticas y las
manufacturadas por el proveedor”. Sin embargo podemos notar que la cultura popular influye en gran medida en las modas
que impone la industria cultural. Un ejemplo lo vemos en la forma de vestir de las mujeres colombiana a mitad de los
noventas: pantalon de hombre de una o dos talla mas grande para que se pudiera deslizar hasta la cadera, lo que permitia lucir
la cintura y blusa ombliguera y a finales de la década la industria cultural ofrecié el corte a la cintura, tanto en hombres
como en mujeres. En el sitio http://www.rldiseno.com/los-cholombianos se puede ver una inquietud latente en los estudiosos
de la moda por el estilo colombiano, vestido y peinados, del presente siglo. Esta relacion popular/industria cultural puede
constituir por si misma una pregunta de investigacion aparte de la realizada en el presente trabajo.

3% El caso mas emblematico de este intento fue el del conductor Jesus Sotero quien comenzd a incluir grupos de musica
colombiana locales a sus programas diarios de Televisa Monterrey, dedicados a la onda grupera.

La onda grupera fue un intento de aglutinar a todas las manifestaciones musicales del norte del pais y de la region del sur de
Texas, como la musica de grupos nortefios, la musica de banda, el Tex Mex, la cumbia texana, entre otros.

" En 1996 comenzé la estatal Radio Nuevo Leon 1510 am, aunque declind un afio después, luego Radio 13 1390 am, la
Guacharaca 1090 am y Antologia Vallenata 1420 am. Estas tres ultimas pertenecen a los grupos Radio Alegria, Radio
México y Estrellas de Oro, los mas importantes de Nuevo Leén. En el caso de Antologia Vallenata, su productor, Joel Luna,
ha sido un impulsor de la musica colombiana en la radio desde los aflos ochenta, cuando abrié un programa del mismo
nombre en otra estacion de radio y que posteriormente emigrd a la 1420 am. Esta ultima es la tinica que sigue programando
por completo musica colombiana.

* En el caso que nos concierne, la musica colombiana se constituyd por si misma como una manifestacién propia capaz de
atraer mas publico que los bailes dirigidos a la clase media. Asi durante 1998 y 1999 se pudo constatar que los bailes masivos
para este publico atraian a cerca de 100 mil gentes, lo que representd un atractivo para la industria.
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Reguillo (2000:97) establece el concepto de socioestética para analizar la relacion que existen
entre los componentes estéticos y los procesos de simbolizacion de estos a partir de la
adscripcion de los jovenes a una identidad juvenil. Entre estos podemos encontrar el vestuario,
los accesorios que integran a la vestimenta, la forma de llevar el pelo, los tatuajes y demas
elementos propios de una cultura juvenil. No se trata solo de construir un look o un estilo,
sino de otorgar a cada elemento estético una significacion que estd vinculada al universo
simbdlico que permite constituir la identidad. Asi encontramos grandes diferencias en la forma
de utilizar los mismos aditamentos. Un ejemplo es la forma de vestir una gorra beisbolera a
finales de los noventa y a principios del presente siglo, que permitia identificar las fronteras
simbdlicas entre los colombias y jévenes raperos.

Para miradas no entrenadas o experimentadas® en el mundo de los jovenes de la ciudad,
parecia ser la misma identidad estigmatizada de pandilleros, sin embargo los colombias se
caracterizaban por vestir la gorra con la visera hacia el frente y puesta encima de las cejas, casi
ocultando la mirada o puesta hacia atrds, descansando sobre el cuello. En el caso de los
jovenes de la ciudad consumidores de la musica Rap, la gorra era vestida con la visera hacia
enfrente sin cubrir la mirada y dejando al descubierto la cara. Cuando se vestia hacia atrés se
dejaba ligeramente de lado, o se ponia completamente hacia un lado.** Para Reguillo se trata
de componentes que ayudan a la autopresentacion que los propios actores ponen en escena con
el fin de reconocerse como unicos y distintos frente a los otros (2000).

Pero es en los intercambios culturales con otros grupos donde las culturas juveniles se
apropian y resignifican los diversos elementos. Feixa (1998:69) rescatando un concepto de
Levis-Strauss, propone el bricolaje que permite explicar la forma en que los distintos objetos
y simbolos son tomados, reordenados y recontextualizado con el fin de que puedan transmitir
nuevos significados. Las culturas juveniles retoman elementos de otras culturas, que pueden
ser o no contemporaneas y le dan un significado distinto, no con una intencidén o concepcion
acabada de lo que se pretende formar, sino mas bien tomando lo que esta a la mano, lo que se
puede obtener o adquirir. Entre esto podemos encontrar elementos del trabajo, como es el caso
de la cofia utilizada como elemento identitarios por los cholos, de las condiciones materiales
de vida como es el caso de los tatuajes, del contexto social o del imaginario colectivo, como es
el caso de la virgen de Guadalupe para cholos y colombias o San Judas Tadeo para los
reguez‘oneros.41

El producto final es reelaborado cuantas veces sea posible y responde a las distintas
manifestaciones del estilo en el tiempo. Asi podemos ver en la cultura juvenil colombias la
recontextualizacion del corte mullet y el fleco en flor retomado de las primeras bandas
roqueras de los afios ochenta pero que adquiere otro significado al ser reelaborado al aplicarle

*Lo mismo puede observarse en los entrevistados, jovenes de los noventa, que al dejar de ser jovenes se les escapan las
diferencias entre las fronteras de las identidades juveniles, lo cual puede verse en expresiones como “ahora se visten normal”
muy recurrentes en las entrevistas. Esto se vera con mayor profundidad en la parte de analisis e interpretacion.

0 Al ser las fronteras entre las culturas juveniles muy laxas este uso de la prenda seria mayormente diferenciado a finales de
los noventa, cuando la cultura de los raperos se constituye como una otredad frente a los colombianos. El consumo del rap
surge también en el seno de las agrupaciones juveniles de las esquinas donde uno o mas elementos proveian de esta musica al
grupo. La frontera entre ambas culturas se vuelve mas clara cuando comienzan a aparecer los grupos de musica rap en la
ciudad en los barrios pobres.

* Durante las entrevistas y la observacion de campo, se hizo evidente el cambio del culto a la virgen, por el culto
a San judas Tadeo en la casa de los colombias-
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agua oxigenada para obtener mechones claros en el cabello, por las bandas de la segunda
mitad de la década mencionada. El corte mullet se conservaria durante los noventa, pero el
fleco en flor cambiaria poco a poco por las colitas de grandes dimensiones al frente, el pelo
descolorido con agua oxigenada, cambiaria a ser pintado con tintes. Ya en el presente siglo
aparecerian las grandes patillas, las colitas atras sustituyendo el corte mullet o la colita en
sirena, retomada de los musico del regueton (Giiero Pepos, entrevista 22 de marzo 2014).

Las culturas juveniles son la manera en que las experiencias sociales de los jovenes son
expresadas por el colectivo. Por su contenido emocional se expresan en formas no verbales
como la musica, el baile, la forma de vestir, caminar, hablar y gesticular. Estas se constituyen
en valores, comportamiento y cosmovisiones compartidas por los colectivos que pertenecen a
una generacion. Estas culturas pueden estar acotadas por el consumo o apropiadas o
resignificadas por la industria cultural.

Hay una relacion entre los componentes estéticos y los procesos de simbolizacion de estos
elementos a partir de que son tomados por una identidad juvenil, como lo es el vestuario, el
pelo, los tatuajes, entre otros mas. Significados que son construidos dentro del intercambio
intersubjetivos de los jovenes como actores sociales, mismos y que sirven para la
autorepresentacion que es puesta en escena para reconocerse como Unicos y distintos. Las
culturas juveniles retoman elementos de otras culturas, juveniles o no, contemporaneas o
del pasado, apropiandoselas y resignificandolas en una suerte de bricolaje, reordendndolos y
recontextualizandolos con el fin de que adquieran nuevos significados

2.2  Cultura e identidad

En la sociedad del consumo, donde la persona se construye desde lo que consume, persiste la
contradiccion en la cual a la mayoria de los individuos se le escapa el poder para ser porque no
pueden tener acceso al desarrollo social y economico que les permita ser consumidores reales
y no en potencia, como lo transmiten los anuncios televisivos, abriendo "el abismo entre las
potencialidades que ofrece la vida moderna a los individuos, sumadas a los estimulos hacia la
autorealizacion que recibe, contrasta con la miseria de la vida cotidiana" (Zubechi 1997:47).
La crisis de las identidades tradicional es reflejo de lo anterior. Las sociedades modernas son
incapaces de crear los anclajes afectivos que una a los individuos y ofrecer los marcos de
referencia para las identidades.

Siguiendo estas ideas, en Garcia Canclini (1993) podemos encontrar que a diferencia de otros
momentos historicos, hoy las identidades se configuran en el consumo y se construyen a partir
del valor simbdlico que le asignamos a los objetos. Se trata de un contexto de redefinicion del
sentido de pertenencia, que se organiza cada vez mas por la participaciéon en comunidades
transnacionales de consumidores que dan paso a la construccion de identidades que se
estructuran desde la l6gica del mercado y desde la produccion industrial de la cultura.

Salazar (1998), analizando la violencia juvenil en Bogot4d y Medellin durante los ochenta y los
noventa, sefiala que las construcciones identitarias de los jovenes se hacen mas necesarias en
la medida en que fracasan los procesos de socializacion tradicionales en la formacion de
sujetos autonomos, insertos en un orden normativo y simboélico, con una imagen convincente
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de si mismos. Los jovenes se asoman a la sociedad y ven instituciones y discursos
desvalorizados, y entornos donde no funcionan las leyes ni las normas de convivencia.

Para Urteaga (2000:207):

“La identidad es un hecho enteramente simboélico construido en y por el discurso social
comun y es efecto y objeto de representaciones y creencias social e historicamente
constituidas. Es la percepcion de un nosotros relativamente homogéneo en contraposicion a
los otros con base a atributos, marcas y rasgos distintivos subjetivamente seleccionados y
valorizados que, a la vez, funcionan como simbolos que delimitan el espacio de la mismidad
identitaria”.

Como representacion social, la identidad juvenil se expresa a través de los estilos que se
estructuran de acuerdo a los tres principios sefialados por Giménez (1992: 189-192), los cuales
son el de diferenciacion, el de integracion de las diferencias y el de su permanencia a través
del tiempo. El principio de diferenciacion se trata de un proceso en el cual los individuos y los
grupos se auto-identifican, en primer lugar con la afirmacion de su diferencia con respecto a
otros individuos o grupos; es la toma de conciencias de las diferencia que se presentan en
formas de contraposiciones binarias (hombre-no hombre, hombre-mujer, mi grupo-otros
grupos) que se reflejan directamente en el lenguaje o en el sistema simbolico, mismas que van
asociadas a reglas de comportamiento, codigos y roles sociales que distinguen tanto las
relaciones al interior de los grupos como las que se tienen con los otros, los que no pertenecen
al grupo.

Para Giménez el principio de diferenciacion no existe ni se aplica de forma aislada, sino que
coexiste y se complementa con el principio de integracion unitaria, la cual reposa sobre la
integracion de las diferencias bajo un principio unificador. La afirmacién de toda unidad
identitaria reposa sobre la integracion de las diferencias bajo un principio unificador que las
integra en una sintesis o clasificacion més abarcadora o mas amplia al mismo tiempo que las
neutraliza, las disimula e induce a olvidarlas. Asi puede entenderse la integracion de
elementos simbolicos como la manera de vestirse y la forma de bailar, que al mismo tiempo
que marca una frontera identitaria, unifica la identidad juvenil frente a otros colectivos.

La camisa rockera utilizada por los colombianos en los noventa no marcaba una identidad
rockera, sino que al ser apropiada con otros elementos como el pantalon y el peinado marcaba
una diferencia con la otredad rockera y en su conjunto contribuian a narrar la identidad
colombias. Lo mismo pasa con el recorte de las cejas que hacen los colombias de hoy en dia,
imitando a los jovenes regueteoneros, pero que al ser incluido con otros simbolos como los
escapularios o los pantalones holgados, permite que se establezca una frontera entre ambas
identidades juveniles.

Para Giménez, no basta la logica de la unidad/diferencia para construir una identidad, si no
que se requiere su permanencia a través del tiempo, mas alld de sus variaciones y de sus
adaptaciones, permitiendo que el sujeto pueda establecer una relacion entre el pasado y el
presente, asi como poder vincular su propia accion con los efectos de la misma, de tal forma
que el sujeto pueda hablar de un “yo” y de un “nosotros” en el tiempo. “Dicho de otro modo:
la representacion de la identidad comporta un marco interpretativo que permite vincular entre
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si las experiencias pasadas, presentes y futuras en la unidad de una biografia (en el caso del
individuo) o de una memoria colectiva (en el caso de un grupo, de una etnia, etcétera)” (1992:
192).

Coincidiendo con esta idea, Hormigos sefiala que “la identidad cultural supone una mediacién
incesante entre tradicion y renovacién, permanencia y transformacion, emocién 'y
conocimiento” (2010:94)

La identidad es el conjunto de elementos culturales, ya sean representaciones, valores o
simbolos, que son interiorizados por los actores sociales y que le sirven para demarcar sus
fronteras y distinguirse de los demas actores en una situacion determinada. En relacion con la
cultura, la identidad es la forma en que irrumpen las formas interiorizadas de la cultura y que
resulta de la apropiacion selectiva y distintiva de elementos y rasgo culturales por parte de los
propios actores (Giménez, 2000).

Para Reguillo (2000) las adscripciones identitarias nombran los procesos socioculturales
mediante los cuales los jovenes se adhieren presencial o simbdlicamente a ciertas identidades
sociales y asumen unos discursos, unas estéticas y unas practicas.

Valenzuela retoma los planteamientos de Giménez y sefiala que las identidades son procesos
de identificacion y diferenciacion entre el individuo y la colectividad, o del grupo frente a la
sociedad mas amplia (2002), tienen un caracter dindmico lo que hace que se encuentren en
permanente cambio y son influidas por las transformaciones grupales que incluyen las sociales
de largo plazo. Estas identidades se desarrollan en las practicas cotidianas de los sujetos en la
familia, en el territorio barrial e incluso en el trabajo. Pueden ser resultado de las condiciones
objetivas de vida o en la identificacion con proyectos imaginarios.

Una mas de las caracteristica de las identidades es que existen o se construyen a partir de
establecer diferenciaciones subjetivas con otros grupos o individuos, es decir, lo otro se
constituye como referente indispensable de la identidad: colombias/metaleros,
colombias/raperos, nacos/fresas. La mirada de los otros es parte esencial de las identidades:
me identifico en tanto que lo otro me mira o me sefiala.

Las identidades no son espontaneas sino que surgen de procesos sociales histdricos y
contextualizados en tiempo y espacios; ni tampoco son homogéneas porque se conforman en
campos intersubjetivos plurales, en donde las personas participan en diferentes tipo de
interaccion que marcan su identidad, como podrian ser las relaciones en la comunidad, en la
escuela, en el trabajo y en otros espacios sociales y los cuales contribuyen a marcar
diferenciaciones al interior de las identidades; por ultimo, se configuran a partir de costumbres
y codigos comunes de los distintos sujetos, pero también mediante intereses o experiencias
que son compartidas con los deméds o por adscripcién a nuevos imaginarios colectivos
(Valenzuela, 2002) como lo fueron las bandas juveniles en los ochenta que transformaron la
representacion de lo colombiano en la ciudad.

Valenzuela (2002: 34) indica que “las identidades culturales se establecen mediante redes
simbolicas de sentimientos, pensamientos y practicas culturales comunes que posibilitan la
asignacion de sentido a las acciones sociales, y con ello las identidades se reconstruyen o se
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recrean”. Siguiendo este planteamiento se puede afirmar que la identidad juvenil colombiana
se constituye en las redes establecidas por las bandas juveniles de la ciudad, tanto las de
amistad, como las de enemistad y es en ese espacio intersubjetivo y colectivo donde se
construye el verdadero sentir colombiano en los jovenes de Monterrey. Otro ejemplo son las
redes simbolicas que se construyeron a partir del uso de la radio para el intercambio cultural
entre los jovenes de la ciudad, redes imaginarias de amistad-enemistad que consolidaron una
representacion del ser colombiano en el espacio urbano a través de un medio de comunicacion
masivo.

En la actualidad es muy probable que las redes sociales del internet estén cumpliendo una
funcion parecida, ademds de que permiten el intercambio global, tanto hacia Colombia, como
hacia los Estados Unidos, a donde ha emigrado algunos jovenes de ambas generaciones
estudiadas. Inclusive sujetos perteneciente a la primera generacion que sefialamos aqui, han
encontrado en las redes sociales un espacio de reencuentro denominada bandas unidas
simbolo uno desde el cual rescatan la memoria colectiva de varias bandas juveniles que
establecieron una red de amistad denominada simbolo uno y desde el cual se vuelven a
convocar a reuniones semanales en el edificio de una estacion de radio de musica colombiana.
En contrapartida, aparecié un grupo denominado recordando los mejores momentos de los
salones Star, que agrupa a las bandas juveniles que se agruparon en una red de amistad a la
que denominaban simbolo star. Estas dos redes tenian enemistades entre si. Originadas en los
noventa, en la actualidad siguen agrupando colectivos que conservan las mismas enemistades.

Otra caracteristica esencial de las identidades es que se construyen o tienen lugar en
condiciones de vida especificas, se conforman a partir del grupo social de pertenencia y estan
articuladas a partir de elementos econdmicos sociales y politicos. En esta contexto la identidad
colombiana se construyen en los espacios pobres de la ciudad a partir de elementos simbolicos
que se toman de otros grupos sociales o culturales, tanto de otras culturas populares o
juveniles, como lo es la ropa o dominantes, como los elementos religiosos, pero son
resignificados, lo que Valenzuela menciona como “apropiaciéon diferenciada por los grupos
sociales” (1998c:18). Incluso cambia los elementos simbolicos que la constituyen en la
medida en que crece el grado de marginacion de los distintos jovenes que la conforman, es
decir, se exageran los elementos que la componen como es el peinado y la manera en que se
viste. A su vez la identidad se asume de diversa manera si pertenece a un grupo musical o s6lo
se participa como escucha o se consume a través del baile.*

Concluyendo con esta revision de la literatura se puede establecer caracteristicas generales
de la identidad:
a) Toda identidad es construida socialmente.
b) La identidad, que alude a la subjetividad, siempre se funda en el espacio de lo social,
es decir, en lo intersubjetivo.
c) Es relacional: un rasgo principal de la identidad es que se construye a partir de una
relacion con la otredad, con lo otro.
d) Es situacional: Se construye en un espacio historico determinado y socialmente
estructurado.

2 En los noventa el hecho de pertenecer a un grupo de musica colombiana obligaba a los jovenes a retirarse de la violencia de
las bandas juveniles, e incluso a transformar la manera de vestirse. (Torres, 1996)
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e) Es proyeccion de la cultura: la identidad se construye a partir de la interiorizacion de
los propios actores de rasgos culturales (representaciones, valores y simbolos) y
constituye practicas y estéticas culturales.

f) Es representacion: la identidad sirve a los actores sociales para representarse e
identificarse en el mundo social y constituirse como un nosotros.

En relacion a las identidades juveniles podemos concluir que estas se construyen en el
contexto en el cual las sociedades modernas son incapaces de establecer los anclajes afectivos
que una a los jovenes y de ofrecer los marcos de referencias para las identidades. Asi mismo,
estds se hacen necesarias a medida que fracasan los procesos de socializacion tradicionales.

Las identidades juveniles se construyen desde el consumo, donde la logica del mercado posee
una gran influencia en tanto que los jovenes valoran mucho el “ser” algo a partir de lo que se
posee y que se expresa a través de los estilos juveniles. Estas adscripciones identitarias
nombran los procesos socioculturales mediante los cuales los jovenes se adhieren a ciertas
identidades, asumiendo discursos, estéticas y practicas culturales, constituyendo redes
simbdlicas de emociones y pensamientos que le dan sentido a las acciones sociales.

2.3 Del concepto cultura al de estilo de vida: los estilos juveniles

Giménez (1999) siguiendo a Passeron (1991) distingue tres sentidos bésicos del concepto de
cultura: estilo de vida, como comportamiento declarativo y como corpus de obras valorizadas.

Quisiéramos destacar el sentido de estilo de vida que sefiala que la cultura implica un conjunto
de modelos de representacion y de accion que tienden a orientar y regular el uso de
tecnologias, materiales, la organizacion de la vida social y las formas de pensar de un
determinado grupo, abarcando la cultura material, las técnicas corporales, la organizacion del
lenguaje, el juicio, los gustos y la accion social orientada, encontrandose una subdivision entre
formas objetivadas y formas subjetivadas. Asi los estilos de vida puede establecerse como un
concepto que nos ayude a entender las construcciones culturales de los jovenes colombias de
Monterrey, estilos que se expresa a partir de diversos elementos como la forma de vestir y de
peinarse, el lenguaje, las palabras utilizada y los modismo.

Mientras que en el sentido declarativo, la cultura seria la autodefinicion o la explicacion que
un grupo ofrece de su vida simbolica, la capacidad de interpretarla y de expresarla en un
discurso como los mitos, la ideologia, la religion o la filosofia. En el caso de este grupo de
jovenes tiene que ver con la apropiacion y resignificacion de los elementos que componen su
expresion cultural.

En el sentido de cultura como el corpus de obras valorizadas se entiende como el tratamiento
privilegiado a un pequefio sector de imagenes y comportamientos culturales, contraponiéndolo
al resto (lo sagrado y lo profano en Durkheim).

Feixa maneja el concepto de estilo para aclarar las imagenes culturales con las cuales los
jovenes se presentan en el escenario publico, considerandolo como manifestacion simbolica
de las culturas juveniles, que se expresa en un conjunto, mas o menos coherente, de elementos
materiales e inmateriales, que los jovenes consideran como representativos de su identidad
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grupal, organizados de una manera activa y selectiva, apropiados, modificados, reorganizados
y sometidos a procesos de resignificacion. Feixa sefala que las cosas por si solas no
constituyen un estilo sino que “lo que hace un estilo es la organizacion activa de objetos con
actividades y valores que producen y organizan una identidad de grupo” (1988:68).

Aduciendo a esta composicion activa del estilo el autor indica que no es el mercado el que
propicia los estilos juveniles. En este caso, los jovenes toman del mercado lo que les ofrece, se
lo apropian y reconstruyen produciendo un estilo juvenil, dindmico, a veces contestatario o en
respuesta al estilo dominante.

Para explicar la construccion de los estilos Feixa rescata dos términos de la semidtica:
bricolage y homologia. El concepto de bricolaje lo retoma de Levis-Strauss para explicar la
manera en que los objetos y simbolos inconexos son reordenados y recontextualizados para
comunicar nuevos significados, ya sea mediante la inversion de significados dados (como es el
caso de la cruz gamada usada por los punks) a objetos tomados prestados de un sistema previo
de significados. Otra forma es modificando los objetos utilizados o usados con anterioridad
por otros grupos sociales (como es el caso de las camisetas metaleras usadas por los
colombias) o la exageracion de un significado (el peinado mullet).

Mientras que el concepto de homologia consiste en la simbiosis que se da en cada cultura
juvenil entre los artefactos, el estilo y la identidad del grupo, en el cual existe un principio
generativo de creacion de la estilistica que proviene del efecto reciproco entre los artefactos o
textos que utiliza un determinado grupo y los pensamientos y actividades que estructura o
define su uso, logrando una identificacion entre los miembros del grupo con objetos
particulares que son homoélogos con su intereses. En el caso de los colombias se encuentra la
musica, la forma de bailar y determinadas palabras que son retomadas de las letras mismas de
las canciones.

Ramirez (2006) senala que el estilo en el vestir es importante para los grupos juveniles ya
que a través de la imagen se puede distinguir una procedencia y el tipo de identidad colectiva
al que se han adscrito. La exhibicion de esos bienes culturales es una manera de distinguirse
por lo que la ropa juega un papel fundamental, siendo un medio para conservar y presentar la
identidad. El estilo es por lo tanto una expresion del grado de compromiso con la identidad
del grupo. Ramirez senala que los elementos del estilo que permiten distinguir a las
identidades son la imagen o arreglo, los accesorios y artefactos, el lenguaje corporal y el argot
o lenguaje del grupo, pero ubicando como el elemento mds importante, que los orienta y
aglutina, a la preferencia musical.

La musica en la medida en que es capaz de crear un universo de sentido que permite la
identificacion intersubjetiva (Ramirez, 2006) crea un sentido de pertenencia que propicia
estilos de vida cuya principal caracteristica es que el grado de pertenencia de un joven, es
similar a una familia ampliada, donde el compafierismo, la amistad, la confianza y el apoyo
son los valores que actiian como cemento.

El estilo también esta relacionado con la “estética de la experiencia” (Erazo: 2009), tratandose
de reglas facultativas que producen la existencia como las obras de arte, las reglas éticas y las
estéticas que constituyen modos de existencias o estilos de vida
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Para Hurtado (2008) es evidente como los jovenes crean a partir de lo aprendido en la practica
cultural, desde aquello instituido y que se comparte socialmente en el contexto de estas
practicas. Es en estos escenarios de la practica donde se inscriben y desarrollan las
significaciones que no sélo estan relacionadas con las técnicas propias de las practicas, sino
también con los estilos que se expresan en el vestido, en la musica escuchada y la manera de
relacionarse con los otros y con el mundo. Asi los escenarios del estilo de vida de los
colombias son las esquinas, los salones de baile, las plazas y parques, las zonas de wifi y las
casas donde viven, pero también los espacios institucionales, y es en estos escenarios donde
aprenden a colocar los limites de su propia cultura, donde actian y escenifican su estilo y
donde prueban su compromiso individual con el resto del grupo.

Hurtado (2008:105) sefiala que:

“la formacion en los elementos sociales aprendidos en la practica cultural y politica
se dan de manera integral; no se aprende la técnica, los estilos y los lenguajes propios
de la practica o de la experiencia de vivir al limite de forma aislada. La manera como
los jovenes y las jovenes se desafian, se autodisciplinan y crean, se da en el contexto
de la experiencia compartida, de la confianza, de la solidaridad y del compromiso”

Asi podemos sefialar que los estilos de vida se constituyen a partir del espacio social, las
relaciones que se establecen entre los sujetos y las diferencias-separaciones que hacen de otros
sujetos formando sistemas simbolicos que otorgan significados y representaciones a las
culturas juveniles. Los estilos de vestir y de hablar, los estilos de actuar y autorepresentarse
conforman una identidad determinada. Son estilos de vida, estilos juveniles de presentarse
frente al mundo, desde los cuales se extraen los significados y los sentidos.

Bauman (2011:53) sefala que “la vida posmoderna es demasiada desordenada e incoherente
para tener cabida un Unico modelo cohesivo” lo cual podemos ubicar como una de las criticas
a la modernidad y a las identidades totales que aparentemente persistian en sus mundos. La
sociedad actual, envuelta en un mundo cada vez mas globalizado y con medios de
comunicacion que nos permite acercarnos al instante a otros mundos y a otras imagenes, ha
propiciado que se generen diversos estilos de vida en una especie de multiculturalismo, dentro
de los cuales los jovenes participan de manera activa y dindmica. Estos estilos de vida se
imponen o se oponen a otros, de manera conflictiva o armoénica.

Aparentemente se establecen cercos entre los distintos estilos de vida, pero Maffesoli sefiala
que esta aparente separacion es compensada con “un incremento de la calidad de las relaciones
mas "intensivas" y vividas en el presente” (2004:171) Es ese ambiente que permite la union
entre el individuo y el grupo propiciando la creacion de los estilos de vida y que “sirve de
matriz a la multiplicidad de experiencias, situaciones, acciones o deambulaciones grupales”

2.4  La construccion de la cultura e identidad a partir de la musica.

Feixa (1998:62), sefiala que la generacion es el primer factor estructurador de las culturas
juveniles. Para el autor el concepto remite “a la identidad de un grupo de edad socializado en
un mismo periodo historico”. Al ser la juventud clave en el proceso de socializacion las
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experiencias compartidas perduran en el tiempo y se traduce en biografia. Asi podemos
encontrar un cambio de generacion en las primeras bandas juveniles de principios de los
ochenta que se caracterizaban por el consumo del Rock y del Heavy Metal y que de pronto, en
el paso de los hermanos mayores a los hermanos menores de finales de la misma década, se
cambi6 en algunos casos, el gusto por la cumbia. (Cruz, 1996 y Torres, 1996).

Ramirez (2006), propone frente al concepto de identidades juveniles el de identidades
sociomusicales, al indicar que la preferencia musical es la base de algunas identidades
sociales, ademas, haciendo referencia de los estudios sobre juventud, sefiala que en colectivos
surgidos a partir del consumo de la musica se pueden encontrar gente que tiene el aspecto
juvenil a pesar de no ser joven.

Vilas y Seman (2008), sostienen que la musica se puede analizar desde dos dimensiones. La
primera se trata de la dimension que permite construir a la musica como objeto de andlisis
social en las condiciones contemporaneas de produccion, circulacion y reproduccion de
musica, en la cual se observa una tension entre la tendencia a la individualizaciéon y la
singularizacién del consumo musical, por un lado, y la homogenizacién en categorias de
identificacion social que se ofrecen a partir de las definiciones de la musica que surgen de los
productores y diversos actores de la industria cultural.*’La industria cultural tiende a catalogar
los gustos musicales en grandes bloques (pop, rock, grupera) con la intencion de
homogeneizar los consumos, sin embargo es notorio que los propios consumidores establecen
grandes diferencias entre los géneros musicales.

La segunda remite a las condiciones sociales en que se realizan dichas actividades y las
transformaciones de las formas de identidad social reivindicadas y elaboradas por los jovenes
a través de la musica, donde se observa una renovacion de las categorias de identificacion que
los jovenes construyen a partir del consumo.** En el caso de Monterrey podemos identificar a
los rockeros como una categoria amplia, donde encontramos darks, punks, raperos, entro
otros, asi como los que se identifican a partir de la musica cumbia: vaqueros, nortefios,
gruperos y colombianos.

En el caso de la identificacion “colombiana” surge a partir del dialogo que establecen los
actores con un determinado tipo de musica cumbia, que se toca de manera tradicional o
semejante a como se produce en su natal Colombia. A partir de las letras se construyen
formas para nombrar la realidad social, por ejemplo “camello” como forma de nombrar al
trabajo, “prende la vela” para nombrar la accién de animar o provocar, “vamonos de cumbia”
o “cumbiamba” para nombrar al paseo o la salida.

Asi encontramos que la musica es un recurso para hacer, ser y nombrar los aspectos de la
realidad social, incluyendo los aspectos subjetivos de los propios actores. Sin embargo cabe
resaltar que esa relacion no se da de manera aislada con el resto de la poblacion y alejada de
las otras culturas juveniles con las cuales convive, sino que la cultura colombiana se construye
y se reconstruye en la interaccion cotidiana con aquellos que no se identifican como tales:

“ Un claro ejemplo lo encontramos en la definicién de la “onda grupera”
“ En el caso de Argentina Vilas (2008) sefiala que a las tradicionales identificaciones de “careta”, “rockero” y “negro” han
dejado de ser exclusivas y han actualizado su significacion, a las que se le han agregado identificaciones como “rescatado”,

LTINS

pibes grandes”, “pibes chorro”, entre otras
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rockeros, raperos, regueteoneros, entre otros, ¢ incluso, no se mantiene alejada de otras
culturas juveniles que tienen como territorio otros paises, relacion que ahora se ha
potencializado por el papel de las redes sociales.

Hormigos sefiala que “la musica se ha dotado desde un principio de una carga inherente de
sociabilidad, es expresion de la vida interior, expresion de los sentimientos, pero a su vez
exige por parte de quienes la escuchan, receptividad y conocimiento del estilo de que se trate”
(2010:92). Conocimiento sobre las melodias y sentimiento que evocan son parte de lo que une
a las identidades juveniles con la musica. El joven tiene un repertorio de melodias, sabe de
donde provienen, quien las escribio y todo eso esta ligado a un sentimiento personal, del cual
nace el gusto por la musica.

La musica no solo transmite ese sentimiento sino que también sirve para compartir los valores
y la definicién de mundo donde “la identidad cultural creada sobre el discurso sonoro carga de
significado a la musica, nos ensefia que ésta es el vehiculo ideal para transmitir los valores
propios de la cultura” (Hormigos, 2010:94).

2.5  Grupos juveniles y la musica: La emocion de “El estar juntos”

Podemos desarrollar una mirada sobre lo juvenil a partir del paradigma estético propuesto por
Maffesoli, que podria conjuntarse con las categorias de estilos juveniles e identidades
juveniles.

La experiencia de trabajo con los jovenes de las esquinas® demostrd que el sentido de
pertenencia al grupo pasa por las emociones y sentimientos, que le da una fuerte cohesion
grupal. La solidaridad que se encuentra en el grupo, el acompafiamiento en este periodo dificil
de vida, enmarcado por una fuerte represion social y estigmatizacion de la accion juvenil, por
la ausencia de espacios adecuados para la convivencia, un marcado consumo cultural y social
de drogas y una dindmica en la que siempre gana la mejor propuesta para pasar el rato. Asi
para entender el fenomeno de construccion que hay detrds de esté estilo juvenil es necesario
analizar la ligazon o cemento que contribuye a la cohesion social fuertemente arraigada en los
grupos de las esquina.

Para Maffesoli la comunidad se caracteriza por la realizacion in actu de la pulsion de estar-
Jjuntos mas que por una proyeccion hacia el futuro. El “darse calor, codearse, rozarse” o en el
lenguaje del barrio el dar una esquina, dame esquina, como expresiones de la vida cotidiana,
son el “fundamento mas simple de la ética comunitaria” (2004:64).

El joven de esta investigacion encuentra con sus grupos de amigos lo que no consigue en las
instituciones sociales o en la familia. Y es a partir de la musica colombiana como puede
encontrar el modo de expresar sus sentimientos y emociones. Son las letras y su contenido lo
que les permite semantizar lo que vive en la vida cotidiana y en sus practicas juveniles.

4 Mucho Pedro (1992-1995) y Haciendo Esquina (1995-1998) Para referencia de este tltimo programa se puede consultar
Cruz, Gy Torres, B (1997).
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Para el autor (2004:63) “el sentimiento conforma una solidaridad que no puede ser ignorada”.
Asi, todo conjunto social posee un fuerte contenido de sentimientos vividos en comun. Y es en
la préactica de consumo de la musica colombiana donde los jovenes agrupados en bandas
juveniles construirdn toda una red simbolica de intercambios culturales, propiciados en
espacios propios de actuacion y representacion donde la musica permitird compartir un sentir
en comun, un sentimiento compartido con sus iguales, a lo largo de los ochenta, durante los
noventa y, aun se podria decir, en las primera dos décadas del presente siglo.

Celso Pifia es una figura mitica de la identificacién juvenil con esta estética comun que
permite durante los ochenta que los recién aparecidos en el escenario urbano de Monterrey
pudieran identificarse con una expresion como la de nosotros. Cuando irrumpe el musico con
su acordeon tocando Cumbia en mi tierra® es el momento en que la emocion aglutina a los
jovenes colombianos y es en el baile donde expresan su propia estética. “diria que nos
hallamos en presencia de un aura especifica que, en un movimiento de feedback
(retroalimentacion), surge del cuerpo social y regresa a éste, determinandolo” (Maffesoli,
2004:67)

El paradigma estético refiere al experimentar o sentir en comin como fuente de la
convivencia comunitaria. Es el marco en el que se expresa la pasion y se elaboran las
creencias comunes, 0 simplemente se busca la compafiia de los que piensan y de los que
sienten como nosotros. Esto a llevado a algunos autores a hablar sobre el nuevo tribalismo en
los jovenes, denominandolos como tribus urbanas (Oriol, Pérez y Fabio, 1996) para sefialar las
diferencias entre las distintas culturas juveniles.

Vilas y Seman (2008), buscando explicar lo que sucede con la musica y las identidades
sociales entre los jovenes de los sectores populares de Argentina, sostienen que el concepto de
tribus urbanas que ha guiado a los estudiosos de las relaciones entre publico y musica,
representa un obstaculo epistemologico, en tanto a que explica la adhesion a un grupo o
género musical como una especie de neotribalismo, cuando han observado que el consumo de
la musica no obedece nada mas a un solo género y donde las fronteras entre los mismos es
laxa y cambiante. Otra critica al concepto de tribus y su uso abusivo en los estudios de lo
juvenil lo encontramos en Ramirez (2006) que descuidan lo que considera el fundamento de
estas colectividades: la musica®’.

2.6  El uso del cuerpo en la manifestacion de la identidad

En esta investigacion asumimos que se deben de analizar los significado del cuerpo que
otorgan los jovenes en la representacion de su identidad cultural, pues es en el cuerpo donde
se manifiesta la forma més acabada la cultura colombias: vestido, peinado y forma de bailar
constituyen los rasgos mas distintivos de este estilo juvenil. Margulis y Urresti (1998),
sostienen que el cuerpo es la primera manifestacion para aproximarse a la comprension de los
fenomenos de la juventud. Las posturas, los gestos, las reacciones espontaneas y la
indumentaria con la que se viste, es la primer plano de la interaccion social, el primer mensaje

* Durante los noventa Celso Pifia comenzaba sus presentaciones con esta frase de la melodia cumbia en mi tierra
47 . . . . ; . . . . .
De alli que considere la pertinencia de la categoria de identidades sociomusicales (Ramirez, 2006)
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que se antepone a cualquier otro, un portador de sentido que mediatiza las relaciones sociales.
Es en el cuerpo donde se entrecruzan factores sociales profundos, como son el origen y la
trayectoria de clase: educacion recibida, trabajo, habitos, esparcimiento, entre otros que se
derivan de la posicidon que se ocupe en el espectro social.

Para Squicciarino (2012:18) “el cuerpo se identifica como una expresion correlativa de
contenido articulado, como vehiculo a través del cual puede ser transmitido incluso lo que esta
inhibido en la palabra y el pensamiento consciente”. El cuerpo constituye representacion
social. Es la textura visible de los valores culturales y las significaciones simbodlica. En las
construcciones culturales de los jovenes es el vaso comunicante en el cual un elemento puede
ser movido o sustituido (un pafiuelo, un tipo de corte de cabello, un estampado, un color, entre
otros), o retomado de otra cultura juvenil, sin que se pierda el equilibrio con la identidad.

Pero también el cuerpo transmite un mensaje ya que ‘“el lenguaje de los gestos,
particularmente el de los brazos, el de las manos y en menor medida el de la cabeza y el de los
pies, es a menudo tan preciso y elaborado como el lenguaje verbal” (Squicciarino, 2012:28).
En el baile se transmitirdn mensajes de amistad o enemistad, de conquista del escenario
durante el baile, de la disputa por el control del espacio, donde las manos, los brazos y el
movimiento de los pies comunicaran el mensaje.

Los jovenes construyen sus propios mensajes a través de gestos que son entendidos por los
otros iguales, donde “Los gestos convencionales son aquellos que en el ambito de una
determinada cultura tienen asignado un significado generalmente compartido, pero que a veces
carecen de una traduccion verbal directa” (Squicciarino, 2012:29). El uso de las manos para
expresar simbolos de la cultura colombias durante el baile, servira para transmitir el mensaje
al resto del grupo y la musica solo sera el medio para expresarlo.

Le Breton (2002:13) sefiala que “las representaciones del cuerpo y los saberes acerca del
cuerpo son tributarios de un estado social, de una visiéon del mundo y dentro de esta ultima de
una definicion de la persona. El cuerpo es una construccion simbdlica, no una realidad en si
misma” El cuerpo también es utilizado por el sujeto para definirse a si mismo, al cual agrega
los elementos simbolicos que le permiten constituir su propia identidad cultural: uso de
camisas, camisetas, pantalon, calzado, accesorios, pero también la forma de peinarse. A esto
se suma el uso del cuerpo por si mismo en el baile, incluido la participacion pasiva como
espectador, donde la posicion que adopta el que observa, va acompanado de mensaje.

Siguiendo esta idea, en Giddens (1997:132) sefiala que “Somos responsables del disefio de
nuestros propios cuerpos y, en cierto sentido, segiin se ha mencionado anteriormente, nos
vemos forzados a serlo cuanto mas postradicionales sean los dmbitos sociales en que nos
movamos”, radicando aqui la idea de los estilos espectaculares que atraen de los jovenes.

Squicciarino (2012:66) senala que “el cabello y sus tipos de peinados correspondientes
contribuyen, junto a los demds elementos de la indumentaria, a la constitucion de la imagen
corporal, es decir, establecen la forma en que el sujeto vive el complejo de sus propias
caracteristicas fisicas, influyendo en el concepto de si mismo y en la interaccion con los
demas”, por lo que la forma de peinarse constituira una via en la que los jovenes constituiran
la representacion de si mismo en el escenario de su cultura.
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Asumiendo validez en esta argumentacion, aqui se presenta una reflexion importante para
efectos de esta investigacion: (En qué medida la forma de vestir de la cultura colombiana es
imagen de lo que significa ser joven en la ciudad? O por el contrario, para los grupos sociales
ajenos al contexto de los jovenes colombianos ;es una imagen negativa, ligada a la
delincuencia o al mundo de las pandillas? En esta disyuntiva de preguntas y respuestas, se
asienta la incomprension sobre el estilo de vida de los jévenes colombianos, que muchas veces
se constituyen en represion de la identidad, a través del uso de la fuerza publica, el
senalamiento y la mirada desaprobatoria o en la contencién del estilo de parte de los propios
jovenes.
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3 LA ESTRATEGIA METODOLOGICA

3.1 Descripcion del capitulo

Reguillo (2003:22) sefala que la metodologia es el proceso de transformacion de la realidad
en datos aprehensibles y cognoscibles, con lo que buscamos hacer inteligible un objeto de
estudio, tratdndose de un conjunto de procedimientos tedricos y practicos que guian el
proceso de investigacion. Taylor y Bogdan (1987:15) designan como metodologia al modo en
que enfocamos los problemas y buscamos las respuestas.

De aqui encontramos que la posicién metodoldgica en la investigacion resulta de la forma en
que cuestionamos la realidad social. Guba y Lincoln (2002) plantean las preguntas ;Cual es
la forma y la naturaleza de la realidad y, por lo tanto, qué es lo que podemos conocer de ella?
(Cual es la naturaleza de la relacion entre quien conoce o busca conocer y lo que puede ser
conocido? y ;Como puede el investigador arreglarselas para averiguar si lo que cree puede ser
conocido? De las posibles respuestas a estas interrogantes podemos delimitar el enfoque de
nuestra investigacion desde la perspectiva cualitativa.

Partimos de la premisa weberiana de que la realidad social solo tienen sentido para los sujetos
que la producen y reproducen, en tanto a que toma posicion ante el mundo y le confieren
sentido (Weber, 1993). Mientras que Schutz (2003) senala que la realidad social es
interpretada, son hechos interpretados, por lo que para dar cuenta de esta realidad usamos
“construcciones de segundo grado, o sea, construcciones de las construcciones hechas por los
actores” (2003:37) que son observados por el investigador. Desde el punto de Giddens (2007)
la sociologia se ocupa de un objeto constituido o producido por el quehacer activo de los
sujetos.
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Esa recuperacion del sujeto en el proceso de investigacion social permite entender a la
investigacion social cualitativa como un enfoque que apunta a la comprension de la realidad y
que parte de la logica de los diversos actores sociales, es decir, una mirada “desde adentro”
(Galeano, 2007:20). Mirada que recupera las caracteristicas singulares de los procesos
sociales, en los escenarios propios de la vida cotidiana de los participantes, y que obtiene los
datos desde el ambiente natural de los participantes. En el enfoque cualitativo la realidad no es
aprehensible por el sujeto que investiga, ni se pretende llegar a conocerla, por el contrario, se
trata de describir, comprender e interpretar los fenomenos a través de las percepciones y
significados producidos por las experiencia de los participantes (Hernandez et al. 2008), de tal
forma que pueden elaborarse distintas interpretaciones de un problema de investigacion.

En la recoleccion de la informacion se pretende obtener las distintas perspectivas y puntos de
vista de los participantes (Herndndez et al. 2008), recuperar sus emociones, experiencias,
significados y otros aspectos subjetivos.

La experiencia individual es esencial para comprender “desde adentro” el problema de la
investigacion, el cual abordamos desde una perspectiva hermenéutica -interpretativa que se
centra en los significados que le otorgan los actores sociales a sus acciones.

Lo anterior nos lleva a plantear el problema de la objetividad en el proceso de investigacion
social. En el enfoque cualitativo el investigador juega un papel activo en el proceso de
construccion del conocimiento. A diferencia de los métodos cuantitativos que signan la
objetividad en la obtencion de los datos en el uso de técnicas e instrumentos disefiados y
comprobados para tales fines, que luego son analizados por medio de las estadisticas. En el
enfoque cualitativo el investigador es el instrumento de recoleccion de informaciéon y se
auxilia de diversas técnicas que va desarrollando durante su estudio (Hernandez y otros, 2008)
por lo que existen diversas subjetividades construidas en la investigacion y donde “las
subjetividades del investigador y de aquellos a los que se estudia son parte del proceso de
investigacion” (Flick, 2007:20).

Taylor y Bogdan (1987) plantean que la investigacion cualitativa produce datos descriptivos
que surgen de las propias palabras de las personas y de las conductas observables; es inductiva
en tanto que se desarrollan conceptos, entendimiento y comprensiones partiendo de los datos y
no de modelos, hipotesis o teorias previas al proceso de investigacion, por lo tanto es flexible
al comenzar con interrogantes que van mejorando a medida que se investiga. El investigador
va al escenario y a las personas, los ve de forma holistica, no los reduce a variables sino que
son considerados como un todo, buscando comprender a las personas dentro de su propio
marco de referencia, por lo que debe de experimentarse la realidad tal y como es
experimentada por los otros, por lo que todos los escenarios y las personas son dignos de
estudio.

Esta investigacion busca comprender las diferencias entre los significados otorgados a una
identidad cultural entre dos generaciones de jovenes separados por el tiempo, por un contexto
social distinto y por diferencias significativas en el intercambio cultural, tanto en el contexto
local como en el global. La idea central es encontrar explicaciones a los cambios y
permanencias en la identidad juvenil.
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Se busca entender el significado otorgado por los sujetos a sus propuestas culturales,
construidas en los espacios de intercambios entre los distintos actores por lo que interesa a esta
investigacion las interacciones humanas de los sujetos de estudio.

El énfasis es en la valoracion de lo subjetivo y de lo vivencial para poder entender la logica
que hay detras de las construcciones culturales que hacen los jévenes y el significado que tiene
cada una de ellas para los propios actores, quienes producen y viven la realidad cultural.

3.1.1 La investigacion cualitativa sobre jovenes, identidades y culturas juveniles.

En México, uno de los primeros trabajos sobre las bandas juveniles es el de Reguillo (1991)
que a través de la observacion participante y la recopilacion de testimonio en los propios
escenarios de los jovenes realizd un estudio sobre el uso de la comunicacion en una identidad
urbana juvenil.

Encinas realiz6 una etnografia sobre una banda juvenil en Monterrey (Encinas, 2004/1994)
que vino a demostrar los significados que tienen los jévenes sobre la grupalidad juvenil, los
valores compartidos, cosmovisiones y organizacion interna, y que se caracteriza por la
ausencia de liderazgos y la reciprocidad de funciones de sus miembros.

Urteaga (1998) realizo una etnografia para comprender el papel que juega el rock en la
construccion de la identidad punk en el Distrito Federal, a través de la observacion
participante, entrevista a los actores sociales en sus propios escenarios y el andlisis de los
documentos culturales producidos por los punk’s como los fanzines, los flyers, los periddicos
e incluso las grabaciones musicales.

En el caso de la colombia en Monterrey, Olvera (2005), ha estudiado como se fue
construyendo la identidad social colombiana en el espacio urbano de Monterrey a partir de
entrevistas a los actores sociales, como lo son los musicos y los primeros distribuidores de
material discografico, conocidos como sonideros. Mientras que Blanco (2003) a través de
entrevistas a informantes clave intenta explicar como una musica se traslada de una region a
otra, con iguales caracteristicas y se instala en el gusto musical y en la construccion de la
identidad colombiana.

En Latinoamérica se han realizado diversos estudios sobre el papel de la cumbia en la
construccion de las culturas juveniles

Vilas y Seman (2008) han investigado la relacion de la musica y el consumo en jovenes de
sectores populares en Buenos Aires, en especifico la relacion que hay entre la cumbia villera 'y
los jovenes de estos sectores.

Silba (2011) realizd un trabajo etnografico para comprender las construccion de las
identidades juveniles populares en Buenos Aires a partir del consumo de los llamados rock
chabon y la cumbia villera, con el objetivo de indagar la forma en que estos géneros
musicales articulan las construcciones identitarias de los jovenes pertenecientes a las culturas
populares.
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En Chile, Karmy, Ardito y Vargas (2010), intentam comprender el papel que juega la
cumbia en la cotidianidad de los grupos sociales chilenos, la relevancia social que su practica
y uso representan, asi como los ejes claves de la articulacion histérica de la cumbia en  la
localidad. Las autoras sefialan que la relevancia social de la cumbia tiene dos sentidos: como
presencia cotidiana en la vida musical y por la necesidad de su uso e importancia de su
practica en los diversos contextos en los que se desarrolla.

Cuenca (2008), considerando el rap, realiza una investigacion etnografica para comprender
como un grupo de jovenes de la ciudad de Cali, Colombia, han construida su identidades
sociales a partir de este estilo musical, centrando su discusion en dos aspectos: caracterizar el
tipo de identidad que los jovenes construyen alrededor de la oferta cultural y analizar las
identidades como una produccioén simbdlica que los jovenes realizan para resistir y luchar
contra las condiciones de pobreza y exclusion social en que viven.

Esta revision de las experiencias de investigacion sobre las construcciones culturales de los
jovenes mediante un enfoque cualitativo y empleando técnicas como la etnografia, la
observacion participante, la entrevista profunda y los testimonios de los sujetos participantes,
permite sostener que las técnicas de recoleccion de datos de tipo cualitativos, facilita la
comprension, el entendimiento y la interpretacion del fenémeno cultural juvenil conocido
como la Colombia de Monterrey, en tanto que posibilita observar los escenarios donde se
produce y recrea la cultura, donde se establecen las interacciones y los intercambios
subjetivos, a la vez que incorporamos las vivencias, sentimientos, emociones y explicaciones
de los propios actores sobre esta construccion cultural

3.2 Las dificultades para las entrevistas y la observacion de campo.

Acercarse a los escenarios no fue sencillo. Después de no tener contacto durante varios afos
con los Colombias de Monterrey y luego después de haber radicado fuera de la ciudad durante
6 afos, la tarea se antojaba dificil. Se habia perdido el feling para acercarse al mundo de los
jovenes colombias en estos afios. El primer intento fue asistir en septiembre del 2011 a un
salon que se ubicaba en pleno centro de Monterrey, llamado el guepaje, que realizaba bailes
tipo tardeada los domingos y al que asistian un sinnimero de jovenes adolescentes. Optamos
por observarlos desde una esquina, no nos adentramos al salon. Contiguo a éste se encontraba
otro, de donde se escuchaba ritmos de bachata y regueton.

El alejamiento que se tuvo de los jovenes colombias en en los afios previos a esta
investigacion actio en contra nuestra. Pero también habia un tema que permed los primeros
afios de esta investigacion: la violencia desatada en la ciudad, que nos hacia desconfiar de
asistir a los escenarios de los colombianos. ** De hecho el salon cerrd en esas fechas al ser
presionado por la situacion que se vivio en la ciudad.

* Como lo fueron las balaceras en los bares F lamingos (Abril 2010), el Internacional (mayo 2010, julio 2011, agosto y
septiembre del 2012) el Sabino Gordo (Julio 2011), Dorado Salén (Abril 2012), 1a Eternidad (noviembre del 2012).
Informacion obtenida en diversas fuentes informativas en la red.
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Observando, nos sentimos observados. La desconfianza, también nos hacia pensar en la
desconfianza de los otros, por lo que sentimos que nos adentrdbamos en un terreno no seguro.

Nos acercamos al campo en julio del 2011, cuando asistimos a un baile masivo en el centro de
baile la fe Music Hall localizado en San Nicolas de los Garza, en el cual se presentaron
musicos de Colombia®’, y donde observamos que, contrario a los bailes masivos de finales de
los noventa, en este se encontraban algunos miles de jovenes.

Los escenarios se plantearon como entrada a los informantes, pero fue la misma desconfianza
la que nos impidi6 alcanzar este proposito. Impedidos por esto, comenzamos a rastrear la
huellas de los colombias en las redes sociales, tanto Facebook como fotolog, convirtiéndose
en otro escenario de observacion y de establecimiento de contactos para las primeras
entrevistas del grupo que vivio su juventud entre 1985 y 2000.

Las primeras entrevistas se agendaron a través de la red social con informantes que se habia
conocido gracias al trabajo de promocion cultural en el grupo Haciendo Esquina, cuidando
seleccionar a los informantes de los cuales se tenia conocimiento de su gusto musical; ademas
de que se consideraron informantes capaces de procesar su experiencia como consumidores y
productores de la cultura colombias.

En el caso de las entrevistas de los jovenes colombias que viven su experiencia entre los afios
2005 y 2014 fueron contactado de diferentes manera: tres fueron contactos a través del primer
grupo de entrevistados; uno fue contactado directamente en el trabajo de campo; uno se
contacto a través de las redes sociales por medio de un promotor de murales juveniles; uno se
contacto por medio de su papa, que se entrevisto en el primer grupo.

Ya una vez que se inicid6 el proceso de entrevistas, el investigador se cuestioné en
determinadas ocasiones la pertinencia de las primeras entrevistas, al considerar que los sujetos
no aportaban informacion valiosa para la investigacion. Esta angustia se presentd a causa de
que el investigador tenia una vision sobre el mundo de los colombias, construida a partir de su
experiencia laboral con los sujetos de investigacion, por lo que algunas de las narrativas
contadas por los entrevistados, no sorprendian porque se consideraban ya conocidas. Esto
dificult6 al comienzo de las primeras entrevistas la concentracion del investigador en lo que
aportaban los sujetos, por lo que la mayor preocupacion fue cuidar que se cubrieran las
preguntas elaboradas en la guia de entrevista. Sin embargo, cuando se comenz6 a transcribir
estas primeras entrevistas, se noto la importancia de los datos que estaban aportando los
entrevistados, por lo que desaparecieron las preocupaciones sefialadas.

Las preocupaciones iniciales llevaron a plantear si las preguntas estaban bien formuladas y si
el problema de investigacion estaba lo suficientemente bien planteados, e incluso se considero
abandonar el tema de investigacién, cosa comun que sucede en muchos proyectos de
investigacion (Lopez y Deslauriers, 2011), sin embargo el adentrarse a los escenarios y
continuar con las entrevistas, aportd datos suficientes para considerar la pertinencia de las

49Jorge Celedon iba a presentarse en esa baile, pero no asistio, por lo que fue un fraude de los organizadores. Uno de los
entrevistados me menciono que lo mismo paso con Diomedes Diaz y recientemente ( 5 de Abril 2014) con Nelson Velazquez.
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preguntas y del planteamiento del problema. Tanto la observacion en el campo como los datos
aportados por los sujetos, demostraron que en el mundo de los colombias se estdn generando
cambios sociales y culturales que son necesarios exponer y comprender.

3.3 Los escenarios de la investigacion

Los escenarios para la observacion participantes fueron los salones donde tocan los grupos de
musica colombiana, los lugares de reunion de los jovenes en las colonias populares, las fiestas
organizados por los sujetos y los bailes callejeros. Los escenarios se conformaron por cuatro
salones de baile, dos lugares de bailes masivo, cuatro tocadas callejeras, las casas donde vivian
algunos de los sujetos entrevistados o las casas de otros que no fueron entrevistados pero que
se visitaron con el fin de contactar a posibles informantes.

Se evitdo la dispersion al concentrar la observacion en pocos lugares, para no obtener
demasiada informacion, que después iba a ser dificil de procesar. La seleccion obedecid mas a
la importancia del escenario, como es el caso de la Fe®, lugar donde se presentan
agrupaciones de musica colombiana que provienen del pais Colombia.

A pesar de se han diversificado los escenarios en diversos bares de la ciudad, se tomé la
decision de asistir solo a tres bares para observar los lugares donde se escucha la musica
colombiana, dos localizados en el municipio de San Nicolas de los Garza y otro en Escobedo.

Se asisti6 a un bar localizado en el centro de Monterrey, pero se descartd porque en €l confluia
poblacion no considerada en la muestra. La asistencia se debid a una invitacion concreta de un
grupo de musica colombiana que tocaba en el lugar, y la experiencia de asistir, sirvié6 como
entrada al mundo de los bares del investigador, luego de una larga renuencia a asistir por el
temor a la situacion que existia en la ciudad.

El ambiente colombiano padecié la violencia en la ciudad durante el periodo comprendido
entre 2010 a 2012, lo cual provocd temores al momento de abordar el campo de
investigacion’'. Ya a partir del 2013 esta situacién cambio por lo que se pudo abordar con
mayor confianza, siendo la asistencia al bar referido la entrada de nuevo al escenario de lo
colombiano.

La asistencia a los bares se realizé a finales de 2013 y se prolongé hasta mediados del 2014.
Se tomo¢ la decision de dejar el campo cuando una semana después de haber asistido a un bar
en San Nicolas de los Garza, éste fue victima de una balacera a la entrada del mismo.

3.4 Los Colombias, la construccion de la muestra.

La seleccion de los participante fue a través de una muestra intencional por criterios con la
cual se establecieron las caracteristicas de los sujetos a entrevistar (Lopez y Deslauriers,

%% Centro de espectaculos localizados al oriente del municipio de San Nicolas.

! Temores compartidos con un musico con el que se tuvo contacto en una tocada barrial en Escobedo, quien
conto al investigador como fue testigo de esa violencia en bares y en lugares donde se presentaron de manera
privada.
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2011). Desde el punto de vista de Flick (2011:80) la estructura de la muestra tedrica “no se
define al momento antes de recoger o interpretar los datos, se desarrolla paso por paso durante
la recogida y la interpretacion de datos y se complementa por nuevas dimensiones o se limita a
ciertas dimensiones y campos”. Ante las dificultades planteadas en el punto anterior, se
establecieron las caracteristicas de la muestra tedrica y se complementaron las dimensiones
contempladas al principio, sobre todo, en la guia de entrevistas, lo que nos llevo a replantear
las preguntas.

El principio bésico del muestreo teodrico es seleccionar casos o grupos de casos, segun criterios
concretos acerca de su contenido en lugar de criterios metodologicos abstractos. La relevancia
de los casos es lo que importa, contrario a su representatividad.

Un primer criterio de seleccion era entrevistar a integrantes de dos generaciones de jovenes,
los primeros constituidos por aquellos informantes que vivieron su juventud entre 1990 y
2000, el segundo grupo conformado por jovenes que consumen en la actualidad la musica
colombiana, siendo un corte entre los anos de 2005 al presente. La seleccion de estos grupos
estd explicada en el planteamiento del problema de investigacion y en las preguntas de la
misma. En términos generales se trata de comprender cuales elementos de la cultura juvenil
colombiana permanecen en la identidad, asi como los cambios experimentados a lo largo de
los afios. La cantidad de entrevistados dependio de la saturacion teorica.

Se estableci6 entrevistar inicialmente a 6 informantes por cada grupo generacional,
informantes capaces de ofrecer informacion para los objetivos de esta investigacion, que la
procesan y que reflexionan sobre la realidad social de su cultura. La intencion era seleccionar
a manera de “bola de nieve”, es decir, cada uno de los informantes podrd guiarnos hacia otro
informante. A través de una entrevista inicial se valoraria la pertinencia de los sujetos con las
finalidades de la investigacion.

Sin embargo por las dificultades planteadas en el punto 3.2 se opta por la seleccion de los
informantes a partir de las redes sociales, principalmente el Facebook, donde el autor de esta
investigacion se puso en contacto con el grupo A, retomando relaciones que tuvo con ellos a
partir de 1995, cuando participé en el programa Haciendo Esquina®®y a partir de estos, se
estableci6 algunos de los contacto con el grupo B.

En el Caso del grupo A se consider6 para la muestra entrevistas grupales realizada entre 1995
y 1996, por un equipo de investigadores que comenzaron a estudiar la cultura colombiana en
Monterrey y donde el autor de esta investigacion tuvo la oportunidad de colaborar y realizé
una de cuatro entrevistas. Sin embargo solo se recuperd un fragmento de una entrevista
realizada por el autor de la presente investigacion.

3.5 La observacion participante y la entrevista a profundidad

Las técnicas de recopilacion de informacion usadas en la presente investigacion son la
observacion participante y la entrevista a profundidad. La observacion participante se utilizo

’Desde 1995 y hasta el 2004
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para estudiar principalmente a los actuales jovenes colombias en sus escenarios de actuacion:
salones de baile y asistencia a eventos publicos. En el caso de la primera generacion, fue un
método para recopilar informacién sobre las condiciones de vida de los sujetos de las
entrevistas, sus relaciones sociales con los demds y la permanencia y cambio de los elementos
simbolicos de la cultura colombiana. En el caso de la generacion actual la observacion
participante nos permiti6 acceder y ubicar a algunos de los informantes de este grupo de
edad, a los cuales se les aplico la entrevista profunda.

(Como los sujetos escenifican la cultura colombiana? ;Coémo objetivan los elementos que
constituyen su identidad? ;Coémo sucede el intercambio objetivo de estos elementos en los
espacios de escenificacion y consumo de la cultura colombiana? ;Cémo el investigador puede
adentrarse al mundo de los colombianos? Sé consideré que esas interrogantes podian ser
respondidas a través de la utilizacion de la observacion participante y del andlisis de la
informacion recolectada por este medio.

Como metodo requiere de una implicacion del observador en los acontecimientos o en los
fenomenos observados, proceso que presupone la participacion en la vida social, el compartir
las actividades fundamentales que realizan los sujetos o las comunidades y el aprender sus
reglas y su funcionamiento (Rodriguez, Gil y Garcia, 1999). Esta técnica es deliberada,
sistematica y selectiva, por lo que requiere de una planeacion adecuada y una buena seleccion
de los escenarios a observar. La fuente directa de datos son la situaciones naturales porque se
lleva a cabo en el contexto en que ocurre los fendmenos.

La observacion participante debe considerar los siguientes elementos: la seleccion de los
escenarios, la entrada a los escenarios, asi como la salida de los mismo, la definicion de las
unidades de observacion, disefio del instrumento o guia de observacion (anexo 1), el tiempo
dedicado a estar en el escenario, la recopilacion sistematica de la observacion mediante
herramientas de registros, como la grabadora portatil o el diario de campo, la sistematizacion
de los datos, la confrontacion de los datos con otro investigador o con los pares académicos y
finalmente el analisis y la presentacion de los resultados.

Como unidades de observacion se definieron los escenarios y los elementos que los integran,
el barrio, los salones de baile, las casas de los entrevistados, entre otros fueron los espacios a
observar.

Los escenarios a los que se asistié pueden dividirse en dos grupos. Primero aquellos en los
cuales se observo a los sujetos de la primera generacion: 4 bares de la ciudad y 2 fiestas
donde tocaron grupos colombianos (un quinceaios y un aniversario de bodas). El segundo
fueron aquellos escenarios donde se pudo observar a los sujetos jovenes: tres eventos de baile
en la Fe Music Hall, uno en el estacionamiento del estadio de Beisbol Monterrey y cinco
bailes callejeros, uno en Monterrey, uno en Escobedo y tres en San Nicolas de los Garza.6

El comportamiento de los jovenes en estos escenarios, la escenificacion que se lleva a cabo
sobre el ser colombiano y los elementos —vestido, peinado, forma de bailar, interacciones con
los demas-, los simbolos usados para la escenificacion; los liderazgos ejercidos al interior de
los escenarios, los comportamientos grupales e individuales; los procesos de negociacion y
tension; los intercambios de los elementos que integran la cultura, son unidades que se
observaron durante la recogida de informacion.
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La observacion participante nos permitio afinar las preguntas de investigacion que planteamos
al principio y a mejorar nuestro planteamiento del problema de investigacion. Ademas de que
fue la puerta de entrada al espacio de los jovenes y los adultos colombias; nos permitid
ademads precisar de mejor manera la eleccion de la muestra tedrica, al elegir a los sujetos que
fueron entrevistados en nuestra investigacion y afinar la guia de entrevista. Por ejemplo, se
observd que los grupos musicales utilizan ahora instrumentos de vientos por lo que nos
decidimos por entrevistar a uno de los musicos que pertenece al grupo A de la investigacion,
para entender los cambios experimentados en la ejecucion de la musica y si estd habia
influenciado en las nuevas formas de bailar.

Por otro lado, preguntas que nos planteamos a lo largo de esta investigacion tales como:
(Como los sujetos internalizan y externalizan los elementos que constituyen la cultura
colombiana? ;Qué hay de subjetividad e intersubjetividad en este proceso de identificacion en
el sentir colombiano? ;Qué identifica o diferencia con otros mundos juveniles? ;Como se
apropia y se resignifican los elementos que constituyen la cultura de los jovenes
colombianos? ;Qué cambios se experimentan a lo largo del tiempo y cuales elementos
permanecen? son interrogantes que buscamos que los propios actores nos respondieran a partir
de la entrevista profunda.

Taylor y Bogdan (1996:101) entienden la entrevista profunda como reiterados encuentros cara
a cara entre el investigador y los entrevistados y estan dirigidas a la comprension de las
perspectivas que tienen los informantes respecto a sus vidas, experiencias o situaciones tal
como las expresan en sus propias palabras. Las entrevistas realizadas con los sujetos del
grupo A tuvieron una duracion aproximada de una hora cada una de ellas, sin embargo, estés
fueron precedidas por varios encuentros con los sujetos entrevistados; encuentros que se
prolongaron mas alla de la entrevistas y que sirvieron para precisar tanto la observacion al
estar en contacto con los entrevistados, como las preguntas planteadas en la guia de entrevista.

Deslauriers (1991) la define como una interaccion que tiene un objetivo especifico, estd
centrada en un sujeto en particular, en un tipo de conversacion aparentemente parecida a los
intercambios verbales normales, pero donde se da una relacion desigual entre el que entrevista
y el entrevistado. El primero depende del segundo para obtener informacion por lo que esté
tiene cierto poder, la conversacion busca la obtencion de algo de parte del investigador por lo
que promueve que se traten los temas de su interés, con los que trata de comprender como el
entrevistado define la realidad que estudia. Para alcanzar su objetivo debe de elaborarse una
guia de entrevista previa que orienten al investigador sobre los temas que le interesa.

Deslauriers sefala que la entrevista es semidirigida con la guia de entrevista, en la cual se
plantea un cierto nimero de preguntas principales que sirven de punto de orientacion, con la
posibilidad de ir mas all4 de las preguntas hechas, pero siempre cuidando de obtener la misma
observacion de las diferentes personas. La guia generalmente la constituye una docena de
puntos que sirven para orientar la entrevista. Taylor y Bogdan (1987) coinciden con el autor
al sefialar de que la guia se trata de una lista de areas generales que deben de cubrirse con cada
informante, sirviendo la guia para saber que se debe hacer y como se debe preguntar.
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La guia de entrevista para esta investigacion contempla las dimensiones de identificacion-
diferenciacion de los sujetos de estudios con su cultura y otras culturas juveniles, los
elementos que constituyen su identidad como colombiano, los cambios y permanencias
experimentados a lo largo de dos generaciones de jovenes separados por el tiempo, los
escenarios de consumo y escenificacion de lo colombiano, las relaciones con los demaés y los
perfiles sociodemografico de los sujetos de la investigacion.

La entrevista se analizaran a partir de dos técnicas de andlisis centradas en los significados
emitidos en el discurso. La primera es codificacion de significados y la segunda condensacion
de significados (Kvale, 2011). Codificar implica asignar a una o mas palabras clave a un
segmento de texto para permitir la identificacién posterior. La condesacion de significados,
técnica que implica un resumen de los significados expresados por los entrevistados en
formulaciones mas breves.

Las fuentes de recoleccion de informacion fueron triangulados entre si, lo mismo que los
datos obtenidos en la observacion y en las entrevistas. A medida que se realizaron entrevistas
fueron trianguladas con las ya realizadas el fin de darle mayor confiabilidad a la informacion
obtenidas.

3.6 La categorizacion y codificacion de la informacion

El proceso seguido para revisar el material obtenido en las entrevistas, se realizé conforme a
los planteamientos de Martinez (2004; 1994) y Lopez y Deslauriers (2011), en el cual se grabd
las entrevistas de manera electronica, se escucharon hasta dos veces y se procedié a su
transcripcion utilizando el software libre F5 para sistema OsX, el cual funciona como una
consola donde se controla las pausas, avances, retrocesos y velocidad de la grabacion al
tiempo en que se transcribe la entrevista, dejando una marca electronica que liga la entrada de
los textos con el audio transcrito correspondiente, permitiendo precisar lo que se ha escrito al
escuchar la voz de manera inmediata.

Una vez que se transcribieron las entrevistas se comenz6 a codificarla, tomando como unidad
de analisis los parrafos enteros, asignando uno a dos codigos, dependiendo de los significados
encontrados. La asignacion de codigos se hizo en el momento en que se encontrd en la
narrativa leida un significado relevante para la investigacion. Las etiquetas de los codigos se
colocaron de acuerdo al significado observado en la narrativa

Lépez y Deslauriers indican que:

“Cuando identificamos una unidad de registro se le asigna un cédigo. Un cddigo es
un simbolo aplicado a un grupo de palabras que permite identificar, reunir, clasificar las
diferentes informaciones obtenidas por entrevista, observacion u otro medio
(Deslauriers, 1991). Un cddigo es una construccion, ¢l no existe por si mismo. En su
elaboracion el investigador deberé tener cuidado en que no sea muy general, pues no
ayudaria a la discriminacion de la informacion. Tampoco ayudaria si fuera muy
especifico, el se perderia en el detalle. Por esta razon se dice que la codificacion toma
forma parte del analisis. Cuando el investigador fragmenta la informacion elabora ideas,
aunque muchas de ellas sean embrionarias” (2011:15).
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Una vez que se detectaron las unidades de registro se procedid a ponerle una etiqueta y un
nombre o conjunto de palabras que ayudaran a identificar los significados observados en las
narrativas, asi se asignaron codigos que van del 001 al 097, con etiquetas como prdcticas
previas en el escenario (037), por que se identifica con la musica (051), entre otras que
pueden ser vistas en la tabla 01. Estas etiquetas correspondieron a subcategorias.

Una vez asignados las codificaciones a las unidades de anélisis se procedi6 a agrupar a los 97
codigos detectados en las categorias de andlisis; estas Gltimas se agruparon conforme a las tres
preguntas de investigacion consideradas en el planteamiento del problema y una mas que
correspondia a al perfil sociodemografico de los entrevistados, cuya finalidad era mostrar
quienes eran los sujetos de la investigacion.

Tabla 01 Categorias y codificacion de los datos

Preguntas de | Categoria Codificacion | Subcategorias
investigacion
,Cuadl es el perfil de | Identificacion 001 Nombre
los sujetos 002 Edad
Sociodemo- 005 Matrimonio
gréfica 034 Origen de los padres
035 Motivo de migracion de los padres
036 Oficio del padre
037 Oficio de la mama
038 Como conocid a su pareja
039 Estudios
059 Oficio del sujeto
061 Oficio de los padres en su lugar de origen
062 Oficio de los hermanos
063 Oficio de los amigos
. Cuiles son  las | Dinamicas de | 003 El sujeto habla de las pandillas
practicas grupo/practicas | 004 Uso de drogas
culturales mediante | culturales 019 Aprendizaje del baile
las cuales se construye 020 Baile y pandilla
la  cultura juvenil 028 narra porque escuchaba la radio de joven
colombias en el area 030 Practicas previas al escenario
metropolitana de 031 Interacciones en el escenario
Monterrey? 032 Violencia en los bailes
033 Narra porque se juntaba con su banda
044 Redes de amistad
045 Territorialidad
046 Forma de autonombrase
047 Red de enemistad
049 Violencia y delincuencia
077 Saludos a la radio
080 Ausencia de liderazgo
081 Como se formo la banda
083 Baile colectivo
082 Autoregulacion de la violencia




Uso de nuevas | 068 Uso del internet
tecnologias 070 Uso de nuevos dispositivos
071 Pirateo del wifi
Consumo 006 Narra como o cuando comenz6 a escuchar
la musica
007 Narra porque le gusto la musica
008 Narra quien les pasaba la musica
009 Narra la practica del grupo y el consumo
de la musica
010 Musica y bandas
025 Consumo de la musica como forma de
relajamiento
026 Consumo de la musica para recordar a los
amigos
029 Escenarios antiguos
041 Melodias que escuchaba al principio
042 Narra porque le gusta la musica
051 Porque se identifica con la musica
054 Nuevo escenarios
060 Gusto musical del padre
064 Gusto musical del padre
065 Asistencia a bares
066 Difusion de los bailes
¢ Cuales son los | Identidad 012 Elementos del colombiano
elementos simbélicos 022 Lenguaje
e identitarios que 073 Como identifica a un colombiano
constituyen la cultura 074 Uso de simbolos
juvenil colombias en 075 territorialidad
el area metropolitana 076 Misica e identidad
de Monterrey y como Estigma 013 Misica y estigma
se articulan entre si?  "iferencia 016 Cambios en la forma de bailar
generacional 017 Describe como se bailaba antes
44. 043 Habla de las diferencias con los jovenes de
ahora
027 Distancia con los jovenes
Otredad 011 Otredad
018 Diferencias del baile colombiano con otras
formas de baile
023 Consumo de otra musica
024 Escucha de otro tipo de cumbia
048 Convivencia con otras identidades
055 Diferencia con la otredad
(Cuales son elementos | Cambios 050 Uso de las redes sociales
simbélicos e 052 Cambios en la forma de bailar
identitarios que 053 Cambios en la forma de vestir
cambian 0 056 Cambios en los escenarios
permanecen  €n una 057 Cambios en los escenarios por la violencia
cultura juvenil como 058 Cambios en las dinamicas de los grupos
lo es la colombias de [ Represion 067 Policia
Monterrey? 072 Represion por la identidad
078 Discriminacion por la apariencia

075

territorialidad

48
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Las transcripciones fueron copiadas al procesador de palabras Word en una tabla que contenia
tres columnas: la de la derecha correspondia al texto transcrito, la columna central a la etiqueta
asignada a la subcategoria y la columna izquierda al cdédigo asignado a la subcategoria,
incluyendo a esté un cdédigo correspondiente a los sujetos entrevistados, formado por dos
nameros y la letra A, para el primer grupo de la muestra y B para el segundo grupo de la
muestra, tal como los ejemplos senalados en la siguiente tabla:

Cuadro 02 La codificacion de las entrevistas

01202 B Elementos de | #00:23:54-2# respondant: escapularios tejidos que venian con
lo colombiano | el nombre. Venia el nombre, el nombre de la banda, este, el
caso de varios que tenian novia le ponian el nombre de la
novia, ponian el signo que eran, si el simbolo Star, un estrella,
un numero que en caso de nosotros era el 14.

01705 A Describe como | #00:04:41-5# respondant: Yo tengo unos primos que todavia
se bailaba | bailan como antes, bailan bien machin se dan la vuelta,
antes maromea, vuelta y vuelta, pa bajo, pa’ arriba y lo corren, no se
si te acuerdas, que era, que estaban asi y luego bailaban
parados, asi en el mismo lugar y luego era pa bajo, pa bajo, pa
bajo y luego se volvian a parar y luego corrian y luego de
reversa pa tras, esa era la motoneta, pasos de baile, en corto las
parejas.

3.7 Validez

La validez y confiabilidad de la investigacion se sustenta en la representacion de la muestra
tedrica, la estancia prolongada en los escenarios, las descripciones detalladas, profundas y
completas de los hallazgos, la explicacion detallada de las dificultades presentadas durante la
recogida de informacion, la auditoria externas, por medio de un par académico o la comision
de tesis de las entrevistas y anotaciones de campo, demostrando la pertinencia de cada
entrevista realizada y de cada escenario seleccionado para la observacion, y por ultimo,
presentar los prejuicios, creencias y preconcepciones del investigador sobre el problema de
investigacion.

El proceso de escritura de la investigacion contd con las observaciones criticas del taller de
investigacion del posgrado, tanto de la Maestria en Ciencias como de los compafieros que
cursan el Doctorado, por lo que el producto final es parte de esas revisiones grupales de los
avances de la tesis, cumpliendo asi con la revision de los pares y del asesor de la tesis. Asi
mismo con las revisiones que realizaron los lectores de la comision de tesis.

3.8 Limitaciones

Las limitaciones del estudios estan enmarcadas por la imposibilidad de observar a los sujetos
de estudio del grupo A en los escenarios de baile y sus representaciones sobre el ser
colombias: vestido, forma de bailar, interacciones, por lo que esta parte se obtuvo de las
entrevistas y de la observacion de material audiovisual. Esta limitante se entiende si
consideramos que la observacion participante es definida por Mayer y Ouellet (1991) como un
método con el que se recogen informacion por el investigador al participar en la vida cotidiana
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de los que estudia, permitiendo obtener informacion de manera sistematica de un fenémeno
tal y como este ocurre a partir de un proceso de interpretacion.

Otro limitante que se presentd a lo largo del proceso de investigacion fue el ambiente de
inseguridad que se vivio en la ciudad a partir del 2008 y hasta el 2012, lo que llevo a titubeos
para entrar al campo y a los escenarios de la investigacion.

A pesar de que consideramos que es necesario interrogar a los sujetos que fueron jovenes
durante los afios ochenta, porque tenemos elementos para sefalar que es en esa década cuando
se masifica el consumo de la musica colombiana en los jovenes integrados a bandas juveniles,
no fue posible identificar a sujetos que nos dieran informacion pertinente para la investigacion,
o estos fueron abordados en los tltimos meses de la misma, lo cual hacia imposible replantear
la muestra. Consideramos que esta es una tarea pendiente que puede ser resultado de una
futura investigacion.



4 ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

En este capitulo se presenta el analisis de los datos obtenidos durante la recogida de la
informacion en los escenarios de los colombias y las entrevistas realizadas a los sujetos; el
orden de presentacion corresponde al planteamiento de las preguntas de investigacion:
(Cuales son las practicas culturales mediante las cuales se construye la cultura juvenil
colombias en el area metropolitana de Monterrey? ;Cudles son los elementos simbolicos e
identitarios que constituyen la cultura juvenil colombias en el &rea metropolitana de
Monterrey y como se articulan entre si? ;Cudles son elementos simbdlicos e identitarios que
cambian o permanecen en una cultura juvenil como lo es la colombias de Monterrey? Previo a
éstas, el primer punto refiere al perfil sociodemogréfico, cuya intencién es responder a la
pregunta ;Quiénes son los sujetos de la investigacion?

Una dificultad que se presenta en esta organizacion de los resultados es ocasionada por el
estudio comparativo entre dos sujetos que pertenecen a dos generaciones de jovenes que
consumen la musica colombiana, por lo que el lector va a encontrar respuestas a la pregunta
sobre los cambios y permanencia, ya que encontrara elementos que atestigua estos cambios,
que van desde las dindmicas grupales, el modo de intercambio de la musica, la definicion de
territorialidad, que son definidos por los miembros de los dos grupos de manera distinta.

La organizacién también responde a las dimensiones de analisis consideradas en la guia de
entrevista, mismas que fueron reorganizadas a partir de la experiencia que se obtuvo durante el
proceso de recogida de la informacion. Las dimensiones son: las caracteristicas
sociodemografica de los sujetos entrevistados, asi como de sus familias; las dindmicas de los
grupos juveniles y sus practicas culturales; el consumo de la musica y las practicas culturales
relacionados con el mismo; los elementos que constituyen la identidad de los colombias; las
diferencias generacionales percibidas por los sujetos; los cambios experimentados en las
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practicas culturales de los colombias y en el propio sujeto de la narracion y, la otredad como
referencia del sujeto de sus diferencias con otras culturas juveniles.

4.1 El contexto sociodemograficas y cultural de los sujetos

Los sujetos de las entrevistas proceden de colonias de origen popular y obrero, de los
municipios de Monterrey, Guadalupe, Escobedo, Apodaca, Zuazua y San Nicolas de los
Garza. En la tabla 1 se encuentra detallado el lugar de procedencia de los entrevistados. Se
considerd la categoria colonia original para resaltar el lugar donde vivieron su juventud los
sujetos del grupo A y el lugar donde residen actualmente.

En el caso de los sujetos entrevistados del grupo B, solo uno de ellos habia cambiado de lugar
de residencia.

Cuadro 1 Colonia y tipo de colonia donde residen/residian los sujetos entrevistados

Primer grupo
Colonia Municipio Tipo Colonia en que | Municipio Tipo
original reside
01 A Pefia Guerra San Nicolas Popular Roberto Espinoza | Apodaca Popular
02 A Topo Chico Monterrey Popular Casa Blanca San Nicolas Obrero / clase
media
03 A Felipe Carrillo Escobedo Obrero / Infonavit Felipe Carrillo Escobedo Obrero / Infonavit
04 A Constituyentes San Nicolas Obrero / Infonavit Fierro Monterrey Obrero
de Querétaro
05 A Constituyentes San Nicolas Obrero / Infonavit Real San Pedro Zuazua Obrero / Interés
de Querétaro social
06 A Monterreal Escobedo Popular Monterreal Escobedo Popular
Segundo grupo
Colonia Municipio Tipo Colonia en que | Municipio Tipo
original reside
01B Felipe Carrillo Escobedo Obrero / Infonavit Felipe Carrillo Escobedo Obrero / Infonavit
02 B Constituyentes San Nicolas Obrero / Infonavit Valle del | Apodaca Popular
de Querétaro Mezquital
03B Fomerrey 105 Monterrey Popular / Fomerrey 105 Monterrey Popular /
crecimiento crecimiento
progresivo progresivo
04 B Constituyentes San Nicolas Obrero / Infonavit Constituyentes San Nicolas Obrero / Infonavit
de Querétaro de Querétaro
05B Unidad Piloto Guadalupe Popular / Unidad Piloto Guadalupe Popular /
crecimiento crecimiento
progresivo progresivo
06 B Unidad Piloto Guadalupe Popular / Unidad Piloto Guadalupe Popular /
crecimiento crecimiento
progresivo progresivo

Los sujetos entrevistados en la presente investigacion promedian los 35 afios de edad para el
primer grupo y los 18 afios de edad para el segundo, los primeros son nacidos entre 1977 y
1981 y los segundos entre 1991 y 1999. Para el primer grupo alcanzaron los 15°° afios de edad
entre 1992 y 1996, mientras que el segundo grupo lleg6 a esa edad entre el 2006 y el 2014.

53 . ~ . . L . .
Se considera los 15 afios de edad porque es cuando se intensifica la participacion en los grupos juveniles
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La escolaridad es de nivel secundaria, (cuadro 2) con excepcion de un caso que estudid la
licenciatura en administracion publica y otro que concluy6 solo la primaria, ambos integrantes
del grupo A. Esta frontera académica se nota en la profesion de ambos entrevistados. El
primero administra un negocio de venta de maquinaria eléctrica y de refacciones, ofreciendo
el servicio de reparaciones; mientras que el segundo es vendedor callejero y forma parte de un
grupo musica colombiana, al que se acababa de integrar al momento de realizar la entrevista.
Los motivos por lo que no continud sus estudios fueron porque su familia no podia sostener el
estudio de todos sus hermanos y porque comenzo a trabajar desde nifio.

Si, yo estudiaba, nomas estudie hasta la escuela, porque luego comencé a vender, yo
vendia periddico también en aquel entonces. Si vendia periddico. 04*

Tabla 2 Edad de los entrevistados, escolaridad y oficio.

Primer grupo

Edad Escolaridad Oficio
01 A | 37 aos Secundaria Obrero
02 A | 35 aos Secundaria Obrero
03 A | 34 aios Licenciatura Comerciante / administrador
04 A | 33 afos Primaria Vendedor callejero y misico
05 A | 35 afios Secundaria Promotor Compaiia de gas
06 A | 37 afios Secundaria Promotor de grupos musicales
Segundo grupo

Edad Escolaridad Oficio
01B 15 afios Secundaria Estudiante de secundaria
02B | 23 afos Secundaria Obrero
03B | 17 afos Preparatoria inconclusa Obrero
04B | 20 afos Segundo grado secundaria | Construccion
05B | 18 afios Secundaria Peluquero/estilista/ ayudante

eléctrico

06B | 17 afos Secundaria Desempleado / no estudiante

Los otros cuatro entrevistados del grupo A concluyeron so6lo el nivel de secundaria porque
comenzaron a trabajar de manera inmediata, se casaron jévenes 0 no mostraron interés por
seguir estudiando.

Si, estudie, estaba estudiando en la primaria, estudie la primaria y luego ya la
acabé y la secu, terminé la secu. Ya, ya no ya no lo estudi¢. Nomas hasta tercero de
secundaria. 02A

Tres de los entrevistados sefalaron que se habian casado muy jovenes (17 afios) motivados por
no perder a la novia “no me la fueran a ganar” (01A) y dos de ellos tuvieron hijos en esa edad,
lo que los meti6 al mundo de las responsabilidades.
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Por el contrario, el profesionista se casé de mayor edad, pero sefiala que su grupo de amigos
tuvieron un proceso similar al sefialado por los entrevistados:

No, no ninguno tuvo la oportunidad, a la mejor tuvieron la oportunidad pero no
tuvieron el gusto y desde chavos se metieron a trabajar, desde los 16, nomas saliendo
de la secundaria este ya lo buscaron, mas oportunidades, de hecho pos la mayoria de
mis amigos buscaron el suefio americano y muchos se fueron casados, tres se
quedaron alla. 03 A

Pero la oportunidad académica también estd marcada por la familia de pertenencia como se
puede ver en el siguiente extracto de la entrevista:

Mis hermanos se, son profesionistas, de hecho ellos entraron a la preparatoria, a la
facultad. 03 A

Solis ha sefialado como las expectativas de los padre tienen “una fuerte influencia en las
disposiciones educativas heredadas y en las estrategias de apoyo intergeneracional”
(2007:89) El sujeto 04 A mencion6 que tuvo que salir de la escuela para aumentar las
posibilidades de que su papd mantuviera al resto de sus hermanos estudiando, lo cual
denota una estrategia de apoyo intergeneracional. Misico como ¢, pero de Fara-Fara™,
su papa le regalé un acordedn en su adolescencia para que aprendiera a tocarlo a los 12
afios de edad. Su hijo, entrevistado en este estudio, es estudiante de tercero de
secundaria y toca los timbales en un grupo de musica colombiana. Al preguntarle sobre
sus aspiraciones educativas, seiald “No se, todavia no pienso” 01B

Las aspiraciones educativas (Solis, 2007) >> también se reflejan en los logros
profesionales, como se observa en el profesionista entrevistado, quien administra un
negocio de venta de maquinaria eléctrica y de servicio de reparaciones, emplea a jovenes
que estuvieron involucrados en actividades de venta de sustancias ilicitas y promueve un
grupo denominado dinastia de la Ele donde ofrece trabajo a jévenes como los sefialados
y apoya a grupos de musica colombiana para que se consoliden en la escena urbana.

Por el contrario, el entrevistado 04 A se centra en los logros como musico de su hijo,
antes de sefalar las aspiraciones educativas.

Los timbales, (toca) si pero a mi me da mucho orgullo que mi hijo éste tocando ahi,
veda, que siga los pasos de su papa, veda y yo le he dicho a el que nunca tire un
suefio que siga adelante, veda, que nunca lo deje que si le gusta la musica que le siga
el ésta chiquillo ahorita, antes no habia mucha posibilidad, pero ahorita ya hay mucha
posibilidad, yo pienso que el toca bien y a lo mejor, va encontrar un grupo bueno
también. 04 A

Las dificultades econdmicas se conjugan con dificultades con la relacion con el mundo
de los adultos y de las instituciones, de no encontrarle sentido a la educacion, los

> Conjunto de musica tradicional nortefia donde intervienen tres musicos que tocan el acordeon, el bajo sexto y el tololoche
o contrabajo.

%3 No es la intencién del presente trabajo analizar las expectativas y aspiraciones educacionales entre clases, lo que si
considera Solis (2007) en su trabajo.



jovenes entrevistados no encuentran una relacion estable con la escuela; relacion que es
fracturada por las necesidades familiares que llaman al apoyo intergeneracional (Solis,
2007), el padre pide apoyo y comprension ante la necesidad de atender a un hijo victima
de la violencia urbana, y cuando al fin se puede continuar con los estudios el sujetos
encuentra mas atractivo en no entrar a las clases y divertirse con el resto de sus amigos:

Nada mas hasta la secundaria y luego de la secundaria pus perdi un afio por lo
mismo, por lo de mi hermano, que estaban gastando en él,(habia sido balaceado), pero
dure un afio en la prepa no, que no la aprobé, pero duré un ano. Terminé la secundaria
y luego de la secundaria has de cuenta que me meto a la prepa y has de cuenta que no
habia dinero, mi jefe y mi ama, bueno, mi papa, estaba gastando un poquito mas en mi
hermano y luego, pos paso menos del afio y me puse a trabajar, dure mds o menos
como un afio trabajando y luego mi papa me dijo ahora si, te voy a ayudar, yo le dije a
pos si y casi no la hice en el este, el examen si la pase. En la prepa, si le ponia atencion
en las materias, pero en veces me salia y me llamaba mas la atencion andar asi en el
desmadre con mis compafieros y de desde ahi empecé a agarrar y de repente, me salia
en las clases. 04B

Espindola (2013) sefiala, en el caso de jovenes uruguayos que residen en barrios
segregados, que carecen de una identidad asociada al trabajo y que no transitan por los
espacios de socializacion como lo hacen otros jovenes, “Estos jovenes tienen otra forma
de relacionamiento con la escuela, el trabajo, y el espacio barrial habitado” (2013:19).
Mientras que Duschatzky y Correa (2002:31) sostienen que la construccion de la
subjetividad en jovenes de barrios marginales de Cordoba, Argentina, “ya no dependen
de las practicas y discursos institucionales sino que sus marcas se producen en el seno de
practicas no sancionadas por las instituciones tradicionales como la escuela y la familia”.

El mismo sujeto da cuenta de sus aspiraciones educativas a ponerse como frontera
educativa la preparatoria, aludiendo a sus faltas de capacidades intelectuales para
ingresar a una carrera profesional como se observa en el siguiente parrafo:

No, yo lo tnico que queria estudiar era la prepa, porque sabia que no la iba hacer
en la uni, porque no tenia mucha inteligencia, si en la, la prepa estaba batallando
porque no le entendia a varias cosas, luego en esa prepa que estaba los profes eran
como bien guevones, ya por eso ya no quise. 04B

La ausencia de aspiraciones educativas lleva al sujeto a estudiar en una institucion que
le ofrece una educacion de baja calidad, una educacion precaria que limita sus
expectativas académicas; educacion precaria que sigue manteniendo el ciclo de la
pobreza y el ingreso a empleo de baja calidad. Este tipo de educacion conlleva al
fracaso educativo del sujeto 04B que decide abandonar la educacién de preparatoria; la
baja calidad se combina con la nula credibilidad en el proceso educativo

Eran bien guevones y les preguntaba algo y me decian, no, como te voy a decir tu
te tienes que enseflar, asi nunca te vas a ensefiar, no, por eso, nada mas expliqueme
pos como le hago porque uste no nos ha dado ni una explicacién como pa hacer esto.
El profe de matematicas con el que me andaba peleando, ese no mas te ponia una y no
mas te duraba como 5 minutos la esta y no le entendias muy bien y de repente la
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borraba y de repente te ponia otra diferente y la tenias que hacer tu y no te la sabias y
la borraba y ya no te ponia sello. Hay algunos que si eran muy inteligentes para eso,
como 5, éramos como 40 en el salon y de esos 40, 5 de volada las contestaban y yo
vela que muchos se repartian paca con los listos, se copiaban y de volada pasaba
mucho 04B

En la siguiente narrativa podemos ver como los sujetos son conscientes de las
limitaciones en sus aspiraciones laborales que hay, cuando no concluyen un grado
académico como la secundaria

No, ya no, estudie la abierta, pero me faltaban como 3 materias, reprobé tres
materias de doce y ya no, no las quise ir a estudiar, asi me quede, pura primaria... Si,
yo, de repente me pongo a pensar que me quiero meter a una secundaria abierta para
poder tener la secundaria, porque ahorita ya donde sea te la piden, hasta ya piden la
prepa 04B

En el caso del entrevistado, pas6 por una expulsion de la secundaria por andar de
“problematico” como lo sefiala en la entrevista:

yo estudie hasta segundo de secundaria, iba pa tercero pero pos, me corrieron por
problemas, veda, por problematico en la secundaria, en la 77, que viene siendo la de
las Américas, a esa ahi mi corrieron, pos ya no me quisieron en ninguna secundaria.
04B

El extracto nos muestra como a veces las instituciones se convierten en limitantes para el
desarrollo de los jovenes que fueron considerados para el estudio, al expulsar del sistema
educativo a jovenes que se enfrentan a una situacion de riesgo o que pertenecen a las bandas
juveniles de la ciudad. En el caso del entrevistado, cuando se realizo la entrevista se
encontraba desempleado porque se termind la obra en la que estaba participando como albaiiil.

Ahorita ya no, bueno trabajaba ahi en la tablaroca, hoja de la tabla roca, nomas que
pos se acabo el jale, pos ya, chispon® a los ayudantes, si se de la tablaroca pero
todavia no estoy confiado de subirme a mas, veda, yo digo que todavia me falta por
aprender, pero si tiene su chiste, el jale ese de la tablaroca, no nomas es de cortar y de
taladrear, tiene su chiste. 04B

La insuficiente preparacion contribuye a que se presenten dificultades para los jovenes de
conseguir empleo y mas ain, de un empleo de calidad. De Oliveira indica que la falta de
oportunidades y la necesidad econdmica los lleva a aceptar empleo sin contrato laboral, de
cardcter temporal, carentes de prestaciones sociales y con bajo salarios, o trabajar sin
remuneracion en empresas familiares o empleados por su propia cuenta. La insercion al
empleo, la edad de los jovenes y su nivel de escolaridad puede desarrollar lo que la autora
denomina como proceso de acumulacion de desventajas laborales (2011:224) donde los
jovenes con pocas herramientas para el mundo de trabajo tienen como horizonte el empleo
precario.

56 :
Adids, que se fuera, que se largue
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Pos de la tablaroca, pos, no pos, a la albaiiileria también, pegar bloques es lo que mas
me he metido desde la secundaria, ayudante de albafiil, de ayudante de tablaroca,
nomds de esos dos, es lo que he aprendido, va, de los que mas he aprendido, he se un
poco “deja pido ahi va de ayudante, no que onda, de la tablaroca estan ocupando” verda,
un ayudante y voy a la tablaroca, pero que sea de soldadura o otro pedo, no, o sea no se
de esas cosas. 04

Esta situacion ya habia sido sefialada en un estudio realizado en 1997 tomando como
poblacion a 86 bandas juveniles en 40 colonias del municipio de San Nicolas de los Garza
Valdéz y Sandoval encontraron que:

Los empleos accesible a los chavos banda incluidos en nuestro estudio poseen
un caracter precario en muchos sentidos. En primer lugar la rotaciéon en los
empleo es alta ya que como dijimos, muchos de ellos no permanecen mas alld de
tres meses en sus puestos de trabajo, Por otro lado, la falta de seguro social en el
44% de los casos indica que no existen contratos estables para jovenes de esta
edad y escolaridad” (Valdéz y Sandoval, 1997:98).

La cita hace referencia a la época en la que los sujetos del grupo A, llegaron a la edad de 15
afios y estaban activos en los grupos juveniles de pertenencia. Como pudo apreciarse, la
misma problematica sefialada por los autores citados, nos la cuenta el entrevistado luego de
transcurrido 17 afios.

De los origenes de los padres podemos encontrar que los del primer grupo provienen de padres
que emigraron del campo ubicado en estados como Zacatecas, Durango, Coahuila y San Luis
Potosi,

Mi papd era, mi papa y mi mama eran campesinos, s¢ dedicaban a la, pues all&
no hay mucho trabajo, al campo. De hecho cuando ibamos todavia en las
vacaciones, cuando estaba en la primaria, nos llevaban al rancho y nos llevaban,
nos llevaban mucho al campo, a la pizca de frijol y todo eso”. 03 A

“Al albaiil. Si mi jefe el fue el que se avento la casita esa, haya en el Topo. Y
mi jefe, igual ahorita ya no ya no esta trabajando en la albaiileria, ahorita ya esta
trabajando de velador, mi papé ahorita esta como se llama, pensionado, pero ¢l
sigue como quiera chambeando™ 02 A

Al contrario, los jovenes del grupo B sus padres nacieron en el area metropolitana de
Monterrey, a excepcion de uno, que sefialo que sus papas provenian de San Luis
Potosi.

(Cual es el contexto de los jovenes entrevistados? Duschatzky y Corea (2002)
sefnalan, para el caso de los jovenes en banda en la Argentina, que hay una pérdida de
la condicion salarial, una incertidumbre con respecto al futuro, flexibilidad laboral,
trabajo deja de ser el pilar de estructuracion social, perdida de las protecciones
sociales, borramiento de las fronteras generacionales, pasaje del saber a la informacion
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que llevan a la devaluacion de la experiencia y la transmision intergeneracional.

4.2. De la grabadora al hombro a la zona de pirateo del wifi: Las practicas de los grupos
juveniles y la musica colombiana

Siguiendo el planteamiento de los autores que se han ocupado del estudio sobre los jovenes,
consideramos que es en sus practicas culturales donde los jovenes se vuelven visibles como
actores sociales y productores de cultura; practicas que se realizan en sus tiempos libres o en
los espacios intersticiales de la vida institucional (Feixa, 1998) que son aprovechados para el
intercambio de los elementos simbodlicos y materiales de su cultura, lo que finalmente conlleva
a la constitucion de su identidad cultural, que en este caso, es la cultura colombias de los
jovenes de Monterrey.

Para Urteaga (2000), las culturas juveniles son valores, comportamientos y cosmovisiones de
los jovenes que pertenecen a una misma generacion y son resultado de sus condiciones de
existencia social y material. En las narrativas de los sujetos se perciben las diferencias entre
dos generaciones de jovenes que se identifican con la musica colombiana, influenciadas la
mayor parte por el contexto en que les toco convivir con las melodias.

En este apartado consideramos dos puntos esenciales para responder a la pregunta de
investigacion ;Cudles son las practicas culturales mediante los cuales se construye la cultura
juvenil colombias en el drea metropolitana de Monterrey? En primer lugar consideramos el
intercambio cultural al interior de los grupos juveniles, mismo que comienza por el gusto por
las melodias y que luego se realiza por los canales de distribucion propias de los jovenes,
utilizando los circuitos por ellos establecidos y la tecnologia a su alcance. Durante los noventa
los circuitos de circulacion van de la escucha en radio, la compra de casetes y luego cd’s en el
mercado informal de la pirateria, que circulan al resto a través de la reproduccién en
grabadoras portatiles y la escucha en bailes, que ya en el presente se transforma en la
distribuciéon de musica en formato mp3 que se consigue aun en la pirateria o que se baja de
internet, se escucha en aparatos mas individualizados como los celulares o bocinas que tienen
la capacidad de reproducir los contenidos que los jovenes tienen en sus dispositivos de
memorias, como los usb y las tarjetas de almacenamiento de sus teléfonos moviles.

En segundo lugar, consideramos la grupalidad como el cemento que aglutina a los colombias.
Convirtiéndose en la base para el desarrollo de la identidad cultural, sentimiento del cual parte
la construccion de la identidad social, lugar de intercambio de los elementos que la
constituyen. Es en la grupalidad donde se genera el gusto, se intercambian los valores, se
comparten las cosmovisiones, se elaboran las estrategias, se generan los cambios y se
mantienen los elementos identitarios.

El punto de partida es considerar que la musica es una fuerza que permite la creacion de una
cultura juvenil; asiento de la conjunciéon y combinacion de elementos simbolicos que
permiten la escenificacion del sentir colombias en la ciudad, el reconocimiento grupal de los
iguales y la diferenciacion con los demas. Es la musica la que permite la convivencia y la que
posibilita la diferencia tejiendo redes de amistad o de enemistad; permite expresar lo que el
joven no puede: sentimientos, emociones, ideas, convirtiéndose en una fuerza que marca al
colectivo y a las generaciones. La musica colombiana es el elemento més significativo para
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los actores al permanecer a lo largo del tiempo como el referente simboélico de la identidad
cultural; el sentimiento ligado a ella es lo que hace que los colombias mantengan el gusto por
escucharla, tanto en los que ya dejaron de ser jévenes como los que aun lo son.

Esta ultima aseveracion es importante de sefialar, porque la emocion de vivir la musica es
diferente cuando tan solo se escucha a cuando se disfruta en el baile o en el colectivo. El
sentimiento expresado por las letras es, hasta ahora, el principal motivo por el que siguen
escuchando la musica colombiana. Esto ya ha sido considerado por Olvera (2005) y Blanco
(2003; 2005; 2005* y 2008) quienes sefialaron que el gusto por las letras es el principal motivo
por lo que escuchan la musica, tanto sonideros como jovenes que entrevistaron en sus
investigaciones. El otro motivo del consumo es lo que los jovenes pueden expresar a través del
baile: los jovenes se convierte en creadores y dejan de ser consumidores pasivos, son actores
que actian en el escenario urbano, ofreciendo su propuesta cultural: “el ritmo, el, al sonar de
los tambores pas, es cuando uno se expresa al baile, saca sus pasos, su expresion, su baile”
04B.

4.2.1. El nacimiento del gusto por la musica

El relato del nacimiento por el gusto de la musica colombiana en las narrativas de los sujetos,
da cuenta del papel que jugaron un hermano mayor, un vecino, un compafiero del barrio o de
la escuela para acercarse a esta musica en el grupo A de la investigacion; proceso semejante al
que experimentaron los sujetos del grupo B, donde algiin familiar cercano, como el pap4, los
tios o los primos los adentraron al mundo de la musica.

La diferencia radica en que para los primeros se da en un ambiente donde la musica
colombiana permea todo, donde ser joven en las colonias populares en los afios noventa
significa para una inmensa mayoria estar integrados a una banda juvenil, tener como principal
escenario de convivencia la esquina e identificarse casi en su totalidad con el ser colombias.
Llegar a la adolescencia significaba entrar al intercambio cultural con los grupos de pares,
compartir los elementos simbodlicos que constituian su identidad, como la ropa y los
accesorios, en los espacios intersticiales (Feixa, 1998) que hay en la escuela como son los
recreos, la hora de entrada y la de salida o en el trabajo a las horas de descanso, al entrar o
salir de la planta.

No pos en la secu si ya ves que «vamos paalld, vamos pa’la casa a oir musica»,
verdad y ya me iba ahi con varios ahi varios amigos de ahi, de ahi de la secundaria...a
la casa de un amigo o en veces me los llevaba también pa'la casa ahi a oir musica 02A.

Para los segundos significo adentrarse desde temprana edad en la musica en el contexto del
circulo familiar, en el mundo domestico, mas en la cercania y en la intimidad. Nacidos en los
noventa, experimentaron los cambios en el consumo y en las dindmicas juveniles en el barrio
al comienzo del siglo, donde la musica colombiana compite con otros ritmos como el rap y el
regueton, transformando la representacion de lo colombias, que se radicaliza con la violencia
en la ciudad cuando las practicas culturales de consumo se trasladan de las esquinas a los
hogares de los jovenes “Ibamos a la casa de un primo acé a la vuelta, ya nos juntabamos en el
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patio de su casa, casi los sdbados, los sdbados y los domingos ahi estdbamos ya entre semana
nadie saliamos” (05 A). Al ocultarse la identidad ya no se ostenta como en los noventa y por el
contrario se oculta o se niega: “yo prefiero llamarme cumbias” (04 B).

Las narrativas de los sujetos de los noventa encontramos como se iniciaron en consumo
de la musica, donde estd permea el ambiente del barrio, traspasando los poros de la piel y
alimentando el alma de los jovenes desde la nifiez, dando origen al gusto por las melodias
colombianas.

Tenia yo si acaso unos 12 afios cuando empecé, empecé a escuchar por aquellos
inicios la tropa colombiana, Celso Pifia. Por medio de mis hermanos, en los bailes, ellos
lo ponian mucho, algo contagioso, Y ahi empez6 el gusto por la musica colombiana ,
pues si mi hermano mayor, pues ahi la gente de la cuadra, de la colonia, no se oia otra
cosa mas que pura musica colombiana. Entonces de ahi nacié el amor por esa musica.
Si primero fue en la casa y luego ya después este, pos ahi en la calle, con los vecinos
con los amigos. 03 A

Sera mediante la participacion de un hermano mayor o del grupo de amigos de la escuela y de
la esquina, como los sujetos se adentran al mundo de la musica colombiana, e incluso el
consumo de la musica en el ambiente cotidiano del barrio contribuirdn al nacimiento del gusto
musical, tal como podemos observar en las siguientes narrativas:

Si, taba muy pequefio, con mi hermano, mi hermano aqui arriba se, de mi casa, aqui en la
placa, se ponia a escuchar, como Andrés Landeros, se ponia a escuchar, de hecho me aprendi
de chiquillo las canciones de Andrés Landeros, verdad. Ahi empecé yo con la musica
colombiana y luego ya. Desde que afios tendria yo, mi hermano me lleva ocho. Um, que, ¢l
tendria, en la secundaria. No sé cuantos ten.. cuantos afios tendria. Que a los 16, 15. No
estaba muy pequeio, estaba muy pequefio, y las escuchaba, ¢l se subia con el Tolta, haya
arriba, y yo abajo, en veces me mandaba, "he ven trdeme esto" y yo bajaba y subia, y
escuchando musica colombiana, chiquillo, pues decir unos 8 afios, 10, y ahi empecé a
inclinarme por la musica colombiana, desde muy pequefio. 01 A

En el caso de los entrevistados del grupo B se hace notar en las entrevistas la participacion de
un familiar cercano como agente que propicia el acercamiento con las melodias colombianas.

No pos aqui con mis tios y mi padrastro, la empecé a escuchar por ellos
principalmente por, por este Jelo. Si, Fue el primero que empezd a poner la musica aqui
también. 04B

El (el papa) me sacaba a pasear en el marquis, verda, y siempre traia todas esas, todas
esas rolas en el, en el marquis, puro casete 05B

Enfrente de mi casa tengo un primo, verda, un primo de nosotros, escucha puras rolas
de esas, verda, el Chuky, ahi las escuchaba siempre y ahi me empezaron a gustar 06B

(Por qué consumir la musica colombiana? ;Qué es lo que atrae a los sujetos de la musica? ;En
que se sustenta el gusto por escucharla? La mayoria de los entrevistados coinciden en dos
motivos: la letra y el ritmo de la musica. El mensaje que transmite la melodia, el sentimiento
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del que estd impregnada la cancion, la temdtica tratada que acerca al joven a problematicas
cotidianas, a sentimientos compartidos a nostalgias por otros momentos vividos serd lo
atractivo de la musica.

La letra, el mensaje que tiene cada cancion. El paseo vallenato es muy bonito, esté
habla, la letra , hay algunas canciones que se, que se identificaban con pasajes de mi
vida y por eso me gustd la musica 03 A

No pos, 6sea me gustaba la letra lo que decia, no es igual la musica colombiana a la
musica nortefia, la nortefia es mas, por decir para borrachos, verda, se escucha mas en
las fiestas asi normales de borrachos asi y la musica colombiano no pa’ los chavos
todos. Todo lo que decia, las historias todo.01 A

Mas que nada la historia que tenia, por decir que significado tiene cada baile o
porque ser musico vallenato en que se inspira uno en ser musico vallenato. 02B

Si lo que dicen, a veces me pongo, como estoy en el face y de repente me dura el
face, pues ya me acuesto tarde y ya después como a la una y como mi celular se
escucha despacito, ya nada mas la pongo al lado de mi, en el yotube le pongo mix y
dura como una hora y ya me pongo a oirlos, quien sabe de dénde sacaran tanta
palabra. 03B

No por su ritmo que tiene su ritmo de baile es muy, muy llamativo, muy te
expresas en el baile con la musica colombiana no es cualquier musica. 04B

Me gusto pos, el soni... pues no sé, la verdad, no s¢ que. Serd porque escuchaba
siempre lo mismo y lo mismo. Mi hermano era casi diario, diario, que se ponia a
grabar Andrés Landeros, del Super Combo, Dindmico y diario la, la escuchaba, la
escuchaba y me gustd, no detecto que fue, no detecto que fue lo que me gustd, pero
me gustd, me gustd porque continuamente lo oia y me gustd, y ahi empecé verdad
luego ya empecé conocer a las pandillitas y todos con musica colombiana y de ahi me
agarré y hasta ahorita, a la fecha a mis 37 afios todavia la sigo escuchando. 01A

Para los sujetos del grupo A, escuchar las melodias colombianas estd relacionado con el
relajamiento, con olvidar el stress del trabajo diario y recordar los viejos tiempos y los amigos
con los que se vivieron aventuras y anécdotas de juventud, como lo relata el siguiente extracto

En mi casa. Ahorita ya nada més en mi casa o de repente que venga aqui con mi
mama, pos me traigo asi mi ruido, es muy raro la vez. Con mi suegra llego y hay algo,
"que onda" No ya saben, mi suegro "Orale, pongase su miisica". No pos con madre.
Pero en mi casa, yo tengo me encierro ahi arriba, tengo un balconcillo ahi ahi arriba,
en el cuarto techado y ahi oigo mi musica, o mi estéreo abajo ahorita ultimas veces en
el patio llego de mi trabajo, me hecho un bafio, tengo mi mecedora atras y saco mi
bocina y me pongo a escucharlas ahi oscurito aca, ver las estrellas a acordarme,
acordarme de mis anécdotas y sucesos que vivi, uf, un chorro de cosa. Um, mis
amigos, cuando oigo la musica colombiana luego luego se me vienen mis amigos que
no estan, pues como... que estan encerrados y los, los camaradas, mas ellos son los
que se me vienen mas a la mente, con los que convivi, loqueras y todo eso, se me
vienen mucho a la mente y los recuerdos, chidos, verdad..Si, nostalgia de a madre y si
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me pongo a ver las estrellas oscuro apago la luz y en lo oscuro nomas pongo la musica
a todo volumen me gusta , a mi me gusta oirla a todo volumen o sea en veces, a mi no
me gusta oirla bajito, yo de por si estoy medio, asi me falla uno, los oidos pero como
quiera siempre me ha gustado oirla fuerte, recio o sea a todo lo que da y ahi, ya nomas
le cierro la puerta a mi esposa o me voy pa’arriba, se oye menos alld, me pongo6 a
todo lo que da Y si me pongo nostalgico porque me acuerdo de mis amigos y me
acuerdo y me pongo a reir solo y asi, de la, de lo que hice y de lo que no hice y
deshice y de todas las vivencias y esta chido, me desahogo, me siento, ya me bajo y
me bajo bien ligero. 01 A

La musica también sirve para expresar estados de animo de los entrevistados

Pues es un sentimiento, un sentimiento que nosotros llevamos dentro.. este pues
algo o cuando uno se siente triste, uno sé quiere relajar pues escucha ese tipo de
musica para, para pasar el rato para se puede, decir para motivarnos, para relajamiento,
para, eso significa para mi la musica colombiana. 03 A

Luego de una jornada de trabajo estresante, las presiones en la casa y los pleitos
domésticos, la musica sirve para pasar los malos momentos:

En veces me estreso y discuto con mi esposa y me subo a a oir musica y ya me
bajo ya ligero, me, me.. como se le llama, yo digo, me voy a relax, siempre pongo asi
verda "me voy a aventar un relax" (referencia al facebook) Digo a veces vengo
estresado del jale y me relajo, pum me siento y con madre, me meto a dormir.01 A

4.2.2 De los intercambios de casete de mano a “ponmelo todo en la memoria”

La cultura colombias se desarrollo en el intercambio cotidiano de los sujetos en sus propios
espacios cotidianos como la casa, la escuela, la esquina, el barrio, siendo estos desplazados
por las nuevos tecnologias como las redes sociales, los sitios web y los teléfonos celulares.

El intercambio que se dio en los noventa fue a través del trueque de los casete que se
conseguian con un hermano, o con un compafiero del grupo o de la escuela, que se podia
comprar en el mercado de la pirateria como lo eran el Puente del Papa’ o los puesteros de la
calle Reforma del centro de Monterrey, ya sea con los sonideros o con los comerciantes™®.

El primer cambio que se experimentd es el paso del casete al disco compacto, donde la
posibilidad de producir los discos de musica a través de la pirateria, se amplio
significativamente, lo que llevo a la creacion de redes de distribucion mas amplias, facilitando
el acceso a las grandes colecciones de los sonideros.

>’El Puente del Papa fue un mercado popular que se localizaba en el rio Santa Catarina a la altura de la colonia independencia,
baja el puente del mismo nombre. Este se origino en la colonia Independencia, en los afios ochenta y en los noventa se
trasladaron a la parte seca del rio. En el 2010 desaparecio por los dafios que causo la tormenta Alex en Nuevo Leon. Los
puesteros de la calle Reforma fueron retirados durante el 2011 dentro de una estrategia de combate a la pirateria, donde fueron
decomisados sus productos, derrumbados sus puestos y se abri6 la circulacion del paso peatonal a los vehiculos.

%% La diferencia entre un sonidero y un comerciante reside en que el primero reproduce sus propias colecciones, mientras que
el segundo comercializa lo que otros facturaron, que no necesariamente son sonideros, mas bien productores de pirateria
masiva.
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Los jovenes en la actualidad siguen comprando discos piratas en los mercados cercanos a sus
colonias o en los lugares tradicionales del centro de la ciudad; discos que luego transfieren a
dispositivos de memorias como los usb o las tarjetas de celulares, con la intencion de no danar
sus disco o de reproducir la musica en pequenas bocinas que tiene la capacidad de leer estos
dispositivos o para escuchar la musica en sus celulares (fotografia 1). Sin embargo los cd’s
piratas no pueden competir con el intercambio libre que se da en la web, ni con las nuevas
posibilidades que ofrece la tecnologia, pues ahora el joven colombias del presente se sienta
frente a una computadora que puede ser propia o que rentd en un ciber, entra a sus redes
sociales y cuando se aburre, busca en youtube melodias colombianas y las escucha a través de
sus audifonos, entra a sitios de descarga donde obtiene nuevas melodias, que copia en su
memoria portatil o cuando no, pasa una coleccion de melodias de un usb que le prestaron al
suyo propio o termina comprando una memoria con mas de 500 canciones, que algun
conocedor selecciond previamente.

Durante los noventa era comun el uso de la grabadora para reproducir la musica, primero en
los casetes y luego en los discos compactos, posibilitando una escucha colectiva de la musica
que permeaba el ambiente con el ritmo caribefio; no solo lo escuchaba el grupo en la esquina,
sino también quien estuviera cercano, el que transitara cerca, el que estuviera en las casas de
alrededor. La escenificacion de los colombias era a todos vista, el intercambio de bienes
culturales se daba de manera natural.

Los sujetos de la primera generacion construyeron su cultura por medio de la musica y de los
demas elementos que constituye su identidad, en el propio espacio de socializacion: la
esquina, donde se daban los intercambios de mano de los casete grabados y el consumo
colectivo de la musica al usar la grabadora portatil, siendo la musica el conducto mediante el
cual representaron su propia identidad social.

La primera préctica es el intercambio de la musica. En los noventa se da con los casetes que
se consiguen con algiin miembro del grupo, que provee de las novedades del mercado,
distribuyendo las melodias colombianas con los pares.

Tenia casete, el vato porque traia, haz de cuenta en ese tiempo se usaba mucho el
casete verda en ese tiempo usaba mucho el casete en ese tiempo el cd casi no. 02 A

La radio juego un papel importante en la difusion de las nuevas canciones, al igual que los
distribuidores de musica pirata, los sonideros (Olvera, 2002 y 2005; Blanco, 2008), con los
cuales los sujetos conseguian los nuevos materiales musicales. Los grupos juveniles y los
sujetos de la investigacion tenian que desplazarse por la ciudad para hacerse de los nuevos
materiales, y en ese desplazamiento se van apropiando del espacio urbano, lo hacen suyo,
configurando el mapa mental de los colombias, el territorio cultural con sus espacios de
distribucion y consumo. (fotografia 2)

Teniamos que ir al puente del papa hace muchos afios ya de eso, para conseguir una
musica que oias en la radio, en la XEH. Empezamos a ir al puente del papa porque no
habia otro medio para conseguir las canciones, verdad, nomas preguntamos y habia un,
un solo vendedor que se llamaba, se apellidaba Dueiiez. Era el Sonido Duefiez. Hasta
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ya ibamos por el casete porque no se podia conseguir uno en ninguna parte, verda. 04

El intercambio entre los jovenes configura la cultura al facilitar las practicas de consumos
vinculadas a la constitucion de su estilo juvenil a partir de la musica.

Si los intercambidbamos musica con los canciones, porque antes no habia
Internet, entonces en aquel entonces nomds habia sonideros, de los que vendia musica y
entre los conocidos y sabias que tenia mas musica si preguntabas por canciones y si el sabia
le decias oye tienes esta cancion o tienes esta otra e intercambiabamos los casetes. 03 A

Las nuevas tecnologias transforman las dindmicas de consumo, circulacion e intercambio de
los colombias en la actualidad. El consumo se individualiza al provocar el consumo mas
intimo o en la soledad de la habitacidon, al reproducirla en pequefios aparatos de bocina que
tienen lectores de usb o en los celulares, lo que posibilita la escucha a través de audifonos; el
intercambio y la adquisicion de los materiales musicales se facilita con los nuevos dispositivos
y la tecnologia

En memorias si tengo dos tres, pero puras colombias, nada de paseos, pura musica
colombiana... No pos ahi me la pasan los camaradas ellos las bajan y ya de repente,
"que te vendo la memoria, asi sobres, ya conocen, musica colombias nada de corridos ni
acd, pura colombiana.... Unos 200 pesos pero ya como 500 canciones, veda, puras
colombias diferentes, ni una repetida, tienen puras rebajadas chidas. 04B

No pos casi siempre en las, ahora se usan las memorias, en la computadoras, o por el
bluetooth, de un celular a otro, ya las pasas a la memoria y asi asi es como nos
pasamos la musica, ya casi, casi no compramos discos ya todos asi en las memorias
05B

Ya vas a las computadoras y las bajas ahi, ya se las metes a la memoria 06 A

4.2.3 Las practicas ligadas al consumo de los jovenes colombias

Los primeros jovenes colombias son actores sociales en movimiento que producen e
intercambian bienes culturales entre si, tanto la musica que solo se escucha al reproducirla,
como la que se produce al tocarla en lo que se considero como grupo “camionero” y que se
percibe en las narrativas de los sujetos del grupo A, siendo esta practica la que posibilita el
desplazamiento del grupo por la ciudad, como productores y difusores de la musica. Hormigo
(2010:94) indica que “la identidad cultural creada sobre el discurso sonoro carga de
significado a la musica, nos ensefia que ésta es el vehiculo ideal para transmitir los valores
propios de la cultura”

Nos ibamos tocando, de camion en camion hasta llegar haya al puente del papa. Si, ya
este, como quiera era muy bonito verda, porque de ahi mismo sacdbamos pa’comer, nos
ibamos a las rosticeria, a los pescuecitos. 04 A

Es en este desplazamiento donde se configura el mapa de lo colombia, pero a la vez se va
ganando territorio cultural al ofrecer la musica a quien viaja en el transporte urbano,
contagiando a los demds del ambiente festivo de la cumbia colombiana. En este trayecto, el
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. . . 59 . .,
grupo esquinero se convierte en grupo “camionero”  por una necesidad cultural pero también

econdmica al permitirle una fuente de ingreso, cuyo destino era el gasto en otros bienes
culturales como los casete o se utilizaba en actividades recreativas del grupo.

Y también llegamos a tener instrumento y nos ibamos de cotorreo verda, a los camiones
verda. Nos ibamos a tocar verda y todo lo que juntibamos era para caguamear® puras
caguamas, traiamos instrumentos y nos ibamos cinco, seis, siete camaradas de los Pequefios
a tocar en los camiones y sacabamos para pistear” toda la tarde. 01

Los Alfareros, grupo esquinero de la colonia Topo Chico, en Monterrey, son otro ejemplo
de como lo “camionero” sirve para traslados gratuitos en el transporte urbano. Los Alfareros
son conocidos por las demas bandas porque constantemente estdn mandando y recibiendo
saludos a través de la radio: Esto les ha permitido conocer otras bandas esquineras de la
ciudad, por lo que su existencia no se limita a la esquina de su barrio; su convivencia
requiere movilidad y para ello se traslada en camiones ejecutando melodias: consiguen
guacharaca, cencerro, bongos y en ocasiones acordedn, con un amigo del barrio. Los
“camionero” es facil, siempre que se tengan estos instrumentos y que alguno de ellos sepa
cantar un minimo de repertorio (Olvera, Torres, Cruz y Jaime, 1996:54)

(Por qué nace el gusto musical por la musica colombiana en una region alejada siete mil
kilometros de su lugar de Origen? es algo estudiado por Olvera (2005) y Blanco (2008)
quienes han explicado el papel que jugaron los sonideros en el consumo de la musica y el que
desempefiaron los primero grupos musicales, sin embargo los estudios realizados no han
contemplado a los jovenes que integran a las bandas juveniles, sobre todo los que tuvieron un
papel protagonico en el desarrollo de esta cultura a mediados de los ochenta y durante los
noventa, papel que han conservado, pero que se ha modificado en el transcurso de la década
pasada y en los afos de la actual.

Los jovenes consumidores-productores de la cultura colombias del primer grupo desarrollan
el gusto por la musica por dos motivos principales que ya sefialamos. En primer por el
sentimiento que ven plasmada en las letras; en segundo lugar por el ritmo impregnado en las
melodias; Pero también hay un tercero motivo que tiene que ver con las caracteristicas
culturales del grupo, donde el consumo colectivo en los espacios de reunion aglutina a las
bandas juveniles. El consumo de la musica se da en un espacio colectivo, el mismo donde los
jovenes construyen su cultura, el lugar donde escenifican su identidad, desarrollan sus
practicas culturales e intercambian sus bienes culturales: la esquina o en su defecto, el lugar de
reunion.

. , , . . 62
Si la escuchdabamos en la canchas, nos poniamos a jugar y a pistear y a loquear™” y oyendo
rolas. O en la esquina también teniamos una grabadora y nos poniamos ahi a escuchar rolas y a

3% «Camionero” significa tocar sin instrumentos eléctrico como bajo y guitarra, esenciales para la ejecucion a
nivel profesional. Cuando un grupo no tiene manera de conectar estos instrumentos, como sucede en las
presentaciones en cabina en radio, se dice que se esta aventando “una de camionero” (Olvera, Torres, Cruz y
Jaime, 1996:54).

%Tomar cerveza en la presentacion de un litro, conocidas como caguamas

%1 Accion de tomar cerveza.

62Drogarse
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cotorrear y a esperar que llegaran los enemigos y pa’ pelearnos. Y en Cantones® también en casas
asi “que pos en tu cantén vamos a hacer una loquera”, sobres ahi un camarada, casi siempre con el
Perico, anca Perico ahi siempre era, era loquera machin y pos ahi, ahi nos juntdbamos para
loquearnos y a pistear. 01A

La esquina es esencial para los jovenes de los noventa, el territorio que les pertenece y que
defienden frente a los demas grupos rivales. El grupo y la disputa con los demas es parte de la
esencia del ser colombias de la época, donde la musica es parte de la puesta en escena del
grupo. La musica contribuye a tejer el territorio de los colombias y apropiacion del espacio
urbano a través del universo sonoro de las melodias. El ritmo de Colombia acompafiara a los
jovenes no solo en su propio territorio, sino también en la conquista de los ajenos, que se
ganan tan solo de manera momentanea a través de la rifia callejera.

Has de cuenta siempre llegdbamos en la esquina en el arbol, le deciamos el arbol, ahi
en la esquina, la reunion de la banda. Llegdbamos y ahi nos estdbamos un rato y luego
ya agarrdbamos, pum, haciamos un recorrido. Y haciamos un recorrido por la
Constituyentes, verdad, a buscar bronca verdad, a pelearnos, verdad. Con la grabadora
con la musica, pum. Y un dia que me acuerdo, que me acuerdo que nos fuimos, me
acuerdo muy bien ese, que agarramos la grabadora, vamonos a oir rolas, a
banderearnos®, verdad con la graba, por toda la calle y empezamos desde, de la Kir” y
nos venimos desde haya y nos peleamos, pum. Nos peleamos con los del Canibal, con
los Nobles, y luego de alld nos venimos y luego nos peleamos con los Pepos y la
grabadora nunca la soltamos, la musica siempre sono, verdad, siempre en la bronca y
uno se adelantaba, lo cubriamos, verdad, que no le hicieran nada, y asi luego nos
venimos peleando, nos venimos rematandonos, acd con los Pepos y con los Pericos. Y
ahi, y ahi pos ya, ahi ya nos peledbamos con los Pericos y ya era mas cerca de la reunion
de nosotros siempre cubriendo la grabadora, al de la de la grabadora, a ése siempre lo
protegiamos, lo salvdbamos, de la rifia. 01 A

En la esquina el grupo se reune sin necesidad de convocarse; en la narracion se observa que
“el arbol” es el “punto de reunidon de nosotros”, se entiende que es el lugar de pertenencia,
donde se van a encontrar todos, donde el grupo se constituye en un “nosotros” y se convierte
en la banda, lugar donde se decide que es lo que el grupo quiere hacer para pasar el rato.
Enfrentarse a otros es atractivo para el grupo y deciden recorrer su colonia comenzando de un
extremo, desplazandose por los territorios de los grupos rivales hasta retornar al punto de
salida. Un mapa mental que sé ha construido por el grupo a partir de las rivalidades; mapa que
se lleva en el viaje para enfrentar a las bandas rivales, se conquistan territorios de manera
momentanea y llevan como ritmo de guerra la muisica colombiana.

En la narracion podemos ver a la grabadora de pilas como referencia identitaria del colombias
de los noventa y su uso ritual las dindmicas grupales. Pararse en la esquina es una accion
cultural que no solo permite la representacion de la identidad cultural, sino que también
significa la apropiacion del espacio urbano a través de la difusion sonora de la musica.
(Fotografia 3). Para Giménez (2001:6) se entiende por territorio “el espacio apropiado por un

®Casa
hacerse notar
65 . . L N
Empresa de embutidos localizada en el municipio de San Nicolas de los Garza
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grupo social para asegurar su reproduccion y la satisfaccion de sus necesidades vitales, que
pueden ser materiales o simbolicas”

Si entre semana nos parabamos en la esquina y nos poniamos a escuchar una grabadora
de casete y antes era muy usual que los chavos se pararan con una grabadora o afuera
caminando o estuviera en la esquina escuchando la musica colombiana 03 A

En la actualidad los jovenes siguen juntandose en el barrio, pero lo que determine el
punto de reunion estd mas relacionado con el uso de las tecnologias que con un punto de
reunion donde dominan el territorio como en los noventa. Ya los jovenes no se colocan
en las esquinas donde ven llegar a las bandas rivales, sus mapas mentales no se
configuran a partir de las redes de amistad y enemistad establecidas con los otros grupos,
sus recorridos no son trazados , como lo narro el sujeto del primer grupo (01 A), a partir
de un territorio que se conquista a través del pleito callejero, si no que el nuevo mapa se
construye a partir de lo invisible: las sefiales de red inalambrica donde el celular y los
programas® de pirateo sirven para marcar los puntos imaginarios, como lo fueron en su
tiempo las constelaciones.

Aqui tiene una antena verda que si, aqui a la vuelta como una dos casas abajo, tiene
una antena y de ahi la agarramos. Agarraron un tiempo de que todos estaban ahi
formaditos en la iglesia, todos, toda la bandita todos con celular "Hajale que onda"
llegaban y ya ni cotorreaban ni nada porque todos estaban en el face y platicando
unos con otros, platicando ahi por face. 05B

Asi todos estdn nomas platicando, como varios ya, varios tienen mi contrasefia, de
ahi de los que nos juntamos, de repente estamos ahi en la casa y ya nos ponemos ahi,
como unas dos horas mas o menos y ya nos aburrimos, nos venimos pa‘aca a ver los
juegos y luego nos compramos asi, bollos o lo que sea... Ahorita ya muchos no le
estan metiendo al face, porque, yo no habia conocido eso pero esta saliendo el
whatsapp, es lo que esta saliendo ahorita y muchos estan en ese. 02B

Otras de las practicas relacionadas con los jovenes colombias en la ciudad es el uso de la
radio. Los jovenes a través de llamadas telefonicas a las estaciones donde se programa
musica colombiana, solicitan canciones que son dedicadas a sus amigos o tan sélo les envian
saludos. Las llamadas listas de saludos sirven como punto de referencia en la ciudad puntos
imaginarios de amistad y enemistad con otros grupos juveniles que permiten mapear la
ciudad, que desde el punto de vista de Blanco (2008:209) “El instrumento de comunicacion
masiva permite que jovenes colombias de los mas alejados puntos de la zona conurbada de
Monterrey se integraran a nivel simbolico”.

No pos que la banda "Aaah, aquel vato se junta con aquel, naaa" y yo también me
ponia a hablar. Hubo un tiempo en que cuando estaba la Cory Colombia pos me
ponia hablar pum a agarrar el teléfono, pinches listas, si también era de los que, muy
raro, pero si hablaba a la 1420 con Cory Colombia, con Servando Monsivais®’ y me

% programas como wifi password, o free wifi entre otros.
%7 Cory Colombia era el seudénimo de una locutora de Radio Nuevo Leén que conducia un programa de radio
llamado de Colombia con amor popular desde comienzo de los noventa. Servando Monsivais era integrante del
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gustaba estar escuchando que haber quien estaba hablando quien manda y ya
mandaba algunos y me mandaban a mi y asi. Me gustaba, en esa época si me
gustaban. 01 A

No pos pa’ una cancién y saludos, enviar saludos pa’ la raza, pa’ la banda, las
bandas con las que nos juntabamos y pa, p’a tu novia, verda, era lo primero que
mandabas y una cancion se la dedicabas a ella. 02 A

A la 1420 antes hablaba yo, para pedir musica colombiana y mandarle saludos a
la raza, por decir a la unién de estrellas con las pandillas que estamos acoplados y
pos cada rato hablabas ahi, que onda y al dia siguiente otra vez y otra vez y en la
madrugada, no mas que se fue acabando y ya uno ya se olvido de tanto hablar. 04B

si, se mandaban muchos, con una cancion se mandaban saludos asi a la misma
banda y otras bandas, les mandaban saludos, eso también antes se escuchaba mucho
la XEH y casi muchos llamaban, con esos también se identificaban mucho, de
repente llamaban y de repente unos se topaban, asi en el metro tu eres y asi ya se
conocian. 02B

Los saludos que se envian a través de la radio es un tema no explorado en los estudios sobre
musica popular, de audiencia o de jovenes, que merece un esfuerzo tedrico y de trabajo en
campo, que permitan entender los significados para los jovenes, principalmente para los
colombias, y el papel que juega en la construccion imaginaria de ciudad. En Monterrey son
usuales desde la década de los setenta y los jovenes colombias los han usado desde los afios
noventa hasta la actualidad.

Blanco (2008) dedica una parte de su andlisis en su tesis de Doctorado de los saludos. Para el
investigador con los saludos

Se crean grupos de amigos, interacciones entre bandas y alianzas, que eran
imposibles anteriormente. Esto se logra por intermedio de las listas de saludos. En
las listas de saludos los jovenes colombias colocan los nombres de hombres y
mujeres con los que quieren ‘cotorrear’. Con los que quieren establecer amistad y
como un signo de respeto y conocimiento. (Blanco, 2008:212)

Como parte de esta investigacion se monitore6 la estacion de radio 1420 de amplitud
modulada, llamada Antologia Vallenata, la Gnica que se mantiene programando musica
colombiana las 24 horas del dia. Como muestra se transcribe algunos de los saludos emitidos
por los jovenes radio escuchas. (25 de octubre del 2013).

-Buenas tardes

-¢Quién habla?

-Este Nano de los rielocos
- ¢Cual te pongo?

grupo de musica colombiana M-19 , programador de radio en la misma estacion y luego se convirtié en locutor,
oficio que continua en la actualidad, pero en la radio virtual. El entrevistado menciona otra estacion de gran
tradicion en el ambiente colombiano, que ahorita es la unica que sigue transmitiendo casi en su totalidad la
musica caribefia.
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- (para quién la envias?

-Mi compa Pony y Cesar de los Rielocos, Ruby de la Pancho, JS y el Edy de la
Zapata, Adriana Alianza, la Leslie de Salinas, Giovany de las Sabinas...

-Excelente.

-Habla este Giovany de las Sabinas

- (Qué cancion te pongo?

-Péngame ahi la de chapotea, ahi por favor Mora

-Claro (para quién?

- Este un saludo para mi amiga Gtierita de la Chuma, mi carnal Tyson fome 30,
Coqueta de la Zapata, Nena de Casa Blanca, el Richard de Escobedo...

-Andele le complacemos.

-Buenas tardes Mora.

-¢Quién Habla?

-Nena de Casa Blanca.

- Cual te pongo?

- Ponme la de Pideme de la Decision

- (Para quién?

- Va para mi novio y mi amor, Isaac Valle Verde, Kila de los Hooligans, JR tres
uno, Giovanny de las Sabinas, Pescado de Santa Martha, Paco Lobos, Piny Genaro y
gracias Mora.

En los saludos puede observarse las redes de amistad que tejen los jovenes a través de la radio,
por toda el area metropolitana de Monterrey. Los jovenes se nombran con su apodo o su
nombre, agregandole el lugar de donde son, su territorio o el nombre de su banda. Al
nombrarlos, constituyen territorios, representado por el lugar en donde residen o por el grupo
del cual forman parte. Es una forma de llamarse a si mismo, de autodesignarse a partir del
lugar donde vive o con quien se junta. Al ser nombrados por otros a partir del saludo, se
reconoce la amistad con el grupo al que pertenece el sedicente; al entrar al espectro de la radio
se deja constancia de la existencia.

La importancia del saludo también se refleja en los bailes, donde se procura que los grupos
que tocan musica colombiana, mande saludos a través del micr6fono. Para lograrlo, los
jovenes elaboran pancartas que muestran al animador del grupo o al cantante (fotografias 4 a
7), envian papeles donde escriben su nombre y el de su banda o utilizan los celulares, donde a
través del software de mensajeria o de texteo, muestran sus saludos para que sean repetidos en
los micréfonos “con el celular, has de cuenta que yo le digo al vato he mandame saludos y ya
me manda” (02B). Lo que importa es dejar constancia de su presencia, de aumentar la fama
del grupo o del sujeto que pide que digan su forma de nombrarse. En el siguiente relato denota
la fama de un grupo juvenil de San Nicolds de los Garza, que en los noventa eran muy
conocidos por su forma de bailar e incluso, un paso de baile llego a ser nombrado por el
nombre de ellos: baile Wacheco. (Olvera, 2005)

Se llamaban los Wachecos y pos tocabamos en los cotorreos, veda que habia siempre estaban
llenos, porque ellos eran muy famosos, se veian mucho en la radio, veda que les mandaban
saludos o las estaciones y todo. 01 A
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El uso de los saludos de parte de los empresarios de bares puede verse en la siguiente nota de
campo:

Sobre el escenario del bar en San Nicolds de los Garza, el San Antiguo Bar, se
proyecta en una pantalla videos de grupos colombianos, que también se reproduce
sobre dos televisores. Cuando comienza a tocar el grupo en vivo, se proyecta su
logotipo y algunos efectos que trae en su presentacion, en ese momento se proyecta
el nombre de una banda juvenil o el apodo de un joven. Los saludos tienen precio,
que se le pagan al cantinero. (Nota de campo, marzo § de 2014)

4.2.4 ;Vamonos de cumbia! Los escenarios de la musica

La musica colombiana se asent6 en la colonia Independencia en la década de los sesenta
(Olvera, 2005) y fueron los sonideros quienes comenzaron a distribuirla en tocadas locales,
fiestas, bodas y quinceaneras, creando un circuito cultural de consumo. En esa década la
oferta musical era variada: boleros, musica ranchera, nortefia, tropical y ritmos americanos,
pero fueron los sonideros quienes deciden concentrarse en la musica colombiana. Para Olvera
“Los sonideros no tardan en extender el gusto al amenizar las fiestas populares de la Loma
Larga con sus sonidos y sus discos” (2005:168).

Este papel de los sonideros permitiéo dos hechos importantes para el desarrollo de la cultura
colombias en Monterrey. En primer lugar crearon un publico consumidor, los primeros
jovenes que crecen con la musica, que se identifican con la misma y que la llevan a otros
rincones de la ciudad, al promoverla en nuevos escenarios, distintos, en colonias como la
Moderna o la Industrial (Nota de campo, 6 de junio 2014, Mesa La Independencia: territorio
sonidero).

En segundo lugar a crear un publico joven consumidor, propiciaron que aparecieran los
primeros musicos de cumbia colombiana, entre los cuales se destaca la figura de Celso Pifia,
pero también la de Paco Silva, Javier Lopez, el Toro Amaya, entre otros y de las primeras
agrupaciones musicales que comenzaron a reproducir la musica tal y como se tocaba en
Colombia; agrupaciones como la Ronda Bogota, la Tropa Colombiana, los Vallenatos de la
Cumbia; musicos y grupos asentados en la Loma Larga, en las colonias ahiii establecidas,
como la Independencia, la Nuevo Repueblo, la Campana, la Pio X, entre otras.

Esto permiti6 que durante los ochenta el escenario de lo colombiano se extendiera por la
ciudad en bares, salones de bailes asentados en el centro de Monterrey y en su periferia
cercana, en tocadas organizadas en colonias como Constituyentes de Querétaro, en San
Nicolas de los Garza, en espacios masivos como en la Expo, ubicada en el municipio de
Guadalupe. (Edgar Davila, comunicacién personal, 5 de mayo del 2014).

Durante los noventa la musicia vive un auge con la aparicién de grupos musicales en toda la
zona metropolitana. En 1997, el programa Haciendo Esquina, a través de su proyecto Casa
Colombia el cual estaba destinado a promover esta musica, registro la existencia de 76 grupos
entre profesionales y semiprofesionales (Olvera, 2005: 214-216) Cruz y Torres dejaron
constancia de la relacion grupos juveniles llamados banda y los grupos de musica colombiana:

Un gran numero de jovenes esquineros se desenvuelven alrededor de ese género
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musical utilizando los escasos recursos de que disponen; se retinen, ensayan, ejecutan y
componen cumbia colombiana. Los jovenes esquineros interpretan sus creaciones en
cualquier lugar publico al que tienen acceso y recolectan cooperaciones voluntarias para
mejorar la calidad de sus instrumentos y continuar con su desarrollo musical. (Cruz y
Torres, 1997:41).%

En los noventa destacan como escenarios los Salones Star, en Monterrey y la Bodega en San
Nicolas de los Garza. Los comportamiento en el escenarios tienen que ver con las dinamicas
propias de las agrupaciones juveniles de esa década, donde las redes de amistad y de
enemistad se configuran en el escenario. Las interacciones en el escenarios son narradas por
los sujetos del grupo A.

Llegabamos y ya entrdbamos, saludar a la banda lo primero y a todos los amigos, y
ya escuchando de repente empezar a bailar, si, pero primero a saludar y luego ya a
ponernos a bailar . 02A

Si nos agarrdbamos o nos, no acopldbamos de volada una banda porque eran
muchas bandas y como habia amigos habia enemigos y pos luego llegar, llegabamos y
nos ibamos con los Arzovispos, eran los con los que mas nos acoplabamos o con los
Prendidos. En veces también los Prendidos llegaban con nosotros y de ahi nos ibamos
o nos ibamos a la Estancia y de ahi nos veniamos todos en el 122 hasta el Star. Y ya
llegdbamos al baile, los Prendidos y nosotros y nos juntdbamos con los Arzovispos
éramos como una cinco banda que nos acoplabamos y habia otros por decir los de
Valle Verde y los de Escobedo se juntaban ellos aparte también. Y también los
Rebeldes ya ahi caia ellos solos también. También estaban muy prendidos esos vatos,
los Rebeldes de Sierra. 01 A

En la década pasada los escenarios se diversifican por la ciudad, se instala la musica
colombiana en bares del centro de Monterey y otros municipios, se organizan bailes en
espacios masivos donde tradicionalmente se tocaba musica grupera, como la Exposicion
(Expo) en Guadalupe, en el centro de espectaculo la Fe, en San Nicolas de los Garza.

Si, este, recientemente de los ultimos que fuimos fue, en el bar de Max, en el
centro, fuimos al tradicional la Fe, en aquel tiempo los llamados Show Rosas, a la
expo, este, muy pocos fuimos a una bodega no recuerdo el nombre, estaba creo que en
San Nicolas, en el centro de San Nicolds, fueron, fueron muy pocas veces, ¢éste
también al, al, al barrio antiguo fuimos muchas veces también, fuimos al, al Malibu,
al Ibiza, pues en si muchos nombres que no se me vienen ahorita la mente pero si
fuimos a muchos, a mucho saloncitos de fiestas donde si habia grupos. 02B

fbamos a la fe y al vaqueros, al karanchos, bueno al karanchos fue un tiempo de
que iban puros cholos pero ponian musica colombiana y electrénica, pero pos uno va,
iba por la musica colombiana porque en ese tiempo que era que no habia ni a donde ir,
veda, no habia ni un antro, pos decir, pos ibamos ahi a ese. Era el tiempo que se
levanto, el karanchos ahi en Escobedo y este pos ibamos al Vaqueros, al Lone Star una
vez, fuimos nomas y pos siempre cada vez que venia, asi de musica colombiana, pues

% Torres y Cruz (1997) sefialan que en un proyecto denominado Casa Colombia tuvieron contacto con 60 grupos
semiprofesionales y amateur, lo que ejemplifica el ambiente colombiano en los afios noventa
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de colombia pos siempre ibamos a la Fe, siempre ibamos a la Fe y siempre estdbamos.
04B

La siguiente nota de campo ejemplifica las dinamicas de los jovenes en los escenarios
actuales:

El baile se prendié luego de un momento. Comenzaron a hacer una especie de rueda
donde el centro se quedaba vacio, un centro que se movia en vaivén, de un lado hacia
otro. Los chavos levantaban los brazos sobre sus cabezas, con las manos hacian sefales
distintas, cruzandolas y con los algunos de los dedos levantados. Se veia claro que eran
grupos contrarios, que disputan el centro, que solo era tomado por una pareja que
bailaba de un lado a otro. A veces el centro se cerraba y hacia que los grupos contrarios
casi se tocardn, con las camisetas se aventaban latigazos, de pronto intentaban jalarse de
las manos y atraer al contrario al grupo, quizas para golpearlo, pero no se llegaba a eso.
Era pura rifia simbolica, pura representacion de la violencia, sin llegar al maximo. (Nota
de campo, La Fe 21 de julio del 2011)

Hormigos (2010:93) sefiala que “el significado de la musica no se encuentra solo en el texto,
es decir, en la obra musical, sino en la «performancey, en la puesta en escena de la musica a
través de la actividad cultural-musical”, por lo que debemos de encontrar otros significados
que estén ligados a la musica, significados relacionados con la grupalidad juvenil donde la
violencia en los bailes es parte de las dindmicas de los grupos que escuchan la musica
colombiana. En los bailes no solo se escenifica la identidad colombias a través del baile y el
vestido, si no que también se convierte en escenario de rivalidades, donde se traza las fronteras
imaginarias de los territorios juveniles, los espacios de control y de contencion de la disputa,
las alianza con los grupos de amigos y la identificacion de los enemigos, donde la musica
cuando llega al punto algido de las cumbias facilita los roces que llevan a la violencia.

Si se hacian las broncas buenas ahi. Un dia, un dia nos, una una que no se me va a olvidar
nunca que dejaron desmayado a mi compadre Perico y al Kinta, yo me salve porque unas aqui de
la Consti,*” las cuatas de la plaza, me ayudaron entre las tres pero como quiera si me picaron en
la frente con una navaja y una que otra costilla también, me alcanzaron a dar unos tubazos en las
costillas pero a mi camarada si lo dejaron tirado, lo robaron. Ese dia fue un voltién, se nos
voltearon los Arzovispos, o sea nos aventamos un round un tiro ahi con unos vatos, con los con
los de la Estrella los Rinconeros de la Industrial y era, era su terreno era, era su mera mata pos
ellos vivian haya atras de los Star de por si eran los buenos de ahi y nosotros el camarada que
esta en el penal, el Fu, ¢l, ¢l prendi6 a uno de los Rinconeros y se armo y como los Arzovispos
también se juntaban con ellos y prefirieron, los prefirieron a ellos y se nos voltearon. Nos
pusieron un cuatro nomas de repente, pos los prendimos ahi nosotros, a los Rinconeros, como
quiera nosotros también estdbamos prendidos, los prendimos ahi en su terreno y nomas vimos
que el baile se empezo6 a salir, verda, se empez6 como a quedarse solo y nada eh eh, era para
esperarnos a fuera y ya pos a la hora de la salida se acabo y todo y no pos ya, ibamos saliendo y
nombre todo rodeado, nombre, nombre pero un chingo de banda superandonos y nomas me
acuerdo que yo iba saliendo y pum me recetaron con una navaja, nomas que, nomas que me van
pegando en la frente y las morras luego luego me cubrieron y uno que otro tubazo y entre las
morras ahi en las costillas y a los camaradas los arrastraron pa” fuera y los golpearon los dejaron
tirados y desmayados. Yo ya no supe porque las morras me subieron a un eco asi y entre la bola
le dieron me, me salvaron, verda y yo pos me queria bajar para defender a los camaradas pero ya

% Colonia Constituyentes de Querétaro en San Nicolas de los Garza
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no pude hacer nada iba, de las costillas también madreado y todo sangrado de la cara. Ya no
volvimos. Si, si volvimos a ir pero ibamos, si volviamos a ir pero y eso, pero nos sacaban
"juidos™" O sea de volada nos sacaban como eran un chorro. Y ya los Arzovispos se nos
voltearon ya empezaron a acoplarse con ellos y tuvimos broncas con los Arzovispos ya al
ultimo. Y ya pos se empezaron a hacer bailes. Ya no fuimos paya, empezamos a ir a la Bodega
pos aca era terreno y ya me junte con los Pachecos y luego y ahi me conocian por mi primo de
ahi de la Fomerrey 11 y luego pos ya empezaron a caer Arzovispos pa‘'ca luego pos ya yo me
saque la espina y luego ya le montaba yo banda de aqui y los prendimos a ellos y asi se, se hizo
un desmadre. Al ultimo quedamos todos bronqueados las bandas que nos juntamos nos se, con
los que nos juntdbamos salimos con bronca. También con los Prendidos de la Estancia también
nos peleamos bien machin y ya nos desarmamos, los Pequefios 6sea nos venimos nomas
nosotros y ya nos ibamos a los bailes solos, solos siempre y ya después siempre solo y nos
topdbamos y sobre sobre los que caen sobres. Ya no nos volvimos a juntar con bandas asi. Se, se,
se nos, nos desunimos nosotros hicimos, dijimos, yo le dije, yo y el Kinta, no y el Golo, verda,
nombre nuestra pinche bandera y se chingo, nomas nosotros y se chingo. Esos vatos se nos
voltearon y luego también conocian un chingo de gente, los Arzovispos. No y asi siempre en los
bailes siempre nosotros nomas. 01 A

El control sobre la violencia también es ejercido por los duefios de los salones, aplicando la
segregacion a partir de las redes de amistad y enemistad.

Si de repente si, a la Fe, yo tengo rato que no voy pero la vez, la ultima vez queria ir al de
Diomedes, yo queria ir al de Diomedes pero no pude ir. Vamos en banda, casi todos. Vamos
llegando y de volada a checarnos todos, el cinto. Y estar ahi bailando un rato. Casi siempre nos
vamos para arriba, porque en la pista se hace todo el despapaye, de las bandas. Si estdn
separadas las pistas, hay como unas, como unas. Asi como una cerca asi como para dividir el
simbolo uno del simbolo Star, ahi. 05B

Pero no solo se ejerce el control sobre la violencia, sino que incluso se ejerce sobre las formas
de bailar, asi en los bares se evitan los conatos de violencia, al prohibir que se baile en circulo
como lo explica la siguiente narrativa:

Si, si se hace la rueda muy poco, por lo mismo, porque hasta la misma gente de seguridad de
los antros te lo prohiben. porque vas a empujar a la pareja que esta bailando o esto o lo otro, mas
que nada para evitar problemas entre los chavos. 06 A

La forma de bailar en la actualidad ha sufrido cambios e inclusos las dindmicas en los
escenarios de los colombias, sin embargo tocaremos el tema en el punto 4.4, donde se abordan
los cambios y las permanencias.

4.2.5 La grupalidad como esencia de lo colombias

“El modo de estar juntos” (Martin-Barbero, 1995) es importante para comprender como se
articulan los elementos que constituyen la identidad cultural de los colombias en Monterrey,
desde los propios espacios de reunidn, las esquinas en los noventa, los salones de baile, los
bares, la zona wifi y la red social en la actualidad.

"0 En huida
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El “darse calor, codearse, rozarse” planteado por Maffesoli (2004:64) esta en el sentido de la
grupalidad juvenil, es el fundamento mas simple del estar juntos en el barrio, en la esquina o
en el escenario de los colombias, el autor plantea (2004:63) que “el sentimiento conforma una
solidaridad que no puede ser ignorada”, solidaridad que esta en la logica de la grupalidad

Las narrativas de los sujetos de la investigacion nos permiten comprender los cambios
experimentados en el significado de estar juntos, asi como la permanencia de la grupalidad en
el fondo de la identidad cultural.

En la esquina se desarrolla las dindmicas juveniles donde la pandilla es expresion de esta: la
“bronca” y el “paro” son los lados de la moneda que integran al grupo; con ellas vienen las
actividades recreativas y las relaciones con el sexo opuesto:

Pues pues pos porque me gustaba. Era una pandilla y siempre andaban en broncas, verda,
siempre teniamos bronca con todos, ahi en la colonia y me gustaba las peleas, las broncas con
piedras verda, las broncas y también, por decir, cuando tenia uno bronca, asi por decir, tenias
un paro y asi, verda, varias veces me golpearon en varios lados y ya iba y ya que onda y de
volada, me hacian un paro. Si, si me daba gusto que estabamos cotorreando y pistando y asi,
verda. O sea cotorredbamos chido, verda, y de broncas y de morras también, pues ahi llegaban
las morras con nosotros. Llegaban con ellos y pos ahi estaba yo ahi, habia morras de todos
lados caia ahi... Era puro desmadre, puro pistear’' puro andar con las morritas y peleando ese
era todo el rollo en ese tiempo y ya después loquearnos, verda, la loquera también acé aparte
01A

El proceso de formacion de la banda se da en el espacio compartido, donde crecen los jovenes,
en la esquina o en la cuadra. Esta marca les limita el grupo de pertenencia y de forma natural
se constituyen en el mismo:

No pos de hecho ahi este de ahi empezamos ya empezamos a hacerle, ahi a la banda, verdad,
ya nos se empez06 a juntar mas banda ahi "no pos que vamos a hacer una bandilla" ya fue de que
el modo de que hicimos la banda. 02A

En el grupo el joven encuentra la manera de pasar el rato, compartiendo sus experiencias y sus
anécdotas de pleitos y de bailes, intercambia saberes sobre la musica y la cultura, intercambia
elementos con los que constituye su identidad juvenil, se nombra al tiempo que nombra al
grupo, se convierte en keelin Pepos, en Gueros Pepos, en Jelo Pequeiios, en Jenru Converse.

No pos con, con la gente verda, salgo a platicar un rato y que onda y ahi cotorreando y
pos ahi te hayas con ellos platicando de broncas y de bailes "no que aquel baile, veda, se
hizo la trifulca y aca" y pos ahi se va, va, vas llegando mas y de "que onda" les gusta el
cotorreo, "he pos vamos aquel baile" pos vamos y ahi es cuando se va haciendo la banda,
he pos ya somos un chingo vamos a ponernos un nombre y ahi va creciendo, va creciendo
vas yendo a bailes y vas creciendo, vas creciendo, pero si por esos motivos fue cuando,
por eso yo me junte ahi porque, me hablaban de que vamos sobres de ellos, yo veia como
se peleaban, no pos los pedradones a, pos me gusta este ambiente, veda pos es el ambiente
de uno, veda aventar piedras y ser desmadroso y por eso unos acé, te unes a ellos “que
onda" y si pues si, ese es el motivo de eso. 04 B

" Tomar cerveza o alcohol,
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Una de las caracteristicas principales que se observa en los jovenes es la configuracion del
territorio, lo cual se define desde los espacios de disputa con otros.

Pos segun con los que nosotros teniamos broncas con varios ahi, pues de hecho casi no
nos podiamos ver con los Flexi, con los Apaches con, con, varias bandas de ahi, con los
Converse tampoco nos podiamos ver. 02 A

Ya era de estar en la esquina conviviendo con entre la pandilla, cotorreando de
cualquier cosa ya si de repente pasaba alguien o nosotros ibamos o nos poniamos de
acuerdo pa'ir, buscando, bronca o nos buscaba bronca y nos peledbamos. 02 B

Los jovenes que se enfrentan a un mundo caotico, sin referentes familiares o laborales, donde
la escuela no es opcion para un mejor futuro, encuentran en el grupo de pares el lugar donde
cobra sentido el mundo, donde es posible articular las cosas y construir los sentidos, donde
recuperar los valores que parecen estar en crisis, el lugar donde se recupera el respeto, se
establecen las reglas y se ordena el caos. Frente al mundo en aparente orden de los adultos, los
jovenes construyen otros sentidos, frente a la sensacién de perdida y de imposibilidad,
recuperan sentido y transforman las cosas. Sobre la violencia, construyen su propio orden, su
manera de autoregularla:

A que se le quieran bafar, que onda pos que, si el vato no se quiere aventar un
tiro, pos que onda , no se quiere aventar un tiro, veda, pos que onda si tu también
te avientas un tiro, vente conmigo, va pero que onda guey, no mas va ser un tiro
y ya a tirar ledn, porque somos de los mismos, veda, el chiste no es aventarse un
tiro el chiste es aventarse un tiro con otros, no entre los mismos, ya pos el vato,
no pos sobres, un tiro contigo, ya te lo amarras y que onda, chido ya aqui mero
puto, veda, ya no le, por decir, ya no le digas nada, a este vato, veda, no, si hay
muere. 02B

El orden de la grupalidad es ajeno al resto, pero sobre todo, al mundo de los adultos y al
mundo institucional. Encinas (2004/1994) sefala en su etnografia sobre una banda juvenil en
Monterrey que los jovenes encuentran significacion al estar en la pandilla, donde la amistad es
sumamente importante, donde las relaciones estan basadas en la reciprocidad y en la ausencia
de liderazgos, donde la asociacion con la pandilla responde a una necesidad de hacer, en vez
de una necesidad de sobresalir.

Esta reciprocidad de funciones y la ausencia de un lider es considerado por Encinas, lo que
permite la estabilidad del grupo. La presencia de un liderazgo fuerte impediria la reciprocidad.
Encinas sefiala:

No debe olvidarse que la pandilla es para muchos jévenes su Unica posesion y motivo
de orgullo, por lo que cualquier intento por alterar o agredir dicha estabilidad tiene una
respuesta violenta, no para perjudicar al agente desestabilizador, sino porque es extrafio
y opuesto a las significaciones compartidas por los miembros de las pandillas
(2004/1994:158).
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La ausencia de liderazgo en las grupalidad juvenil en Monterrey, sigue siendo una
caracteristica que se mantiene luego de casi 30 afios desde que Encinas realizo su
investigacion (1985). Asi encontramos un testimonio de un sujeto del grupo B:

Si hay unos por decir que son mas aferrados son los que se aferran mas, son los que
se avientan un tiro, que onda y saltan por ti y por el otro, veda, te hacen un paro, pero no,
no hay ningtn lider todos se tratan igual, es el mismo trato y todo pero siempre va a ver
uno que es mas chingos que todos, siempre va a ver uno que se avienta un tiro mas que
todos, pero no por eso le vamos a llamar a que tu eres el lider, no, la raza, pandilla no
debe de haber ni un lider. Si has de cuenta unos no son problematicos ni ac4 pero cuando
te viene correteando, por decir, la policia, "que onda ta tu casa guey" 6 sea, la casa de ¢l
"pérate guey mi casa es tu casa, guey, parate ahi, aqui no se van a meter", dsea saltan
también por ti, que onda, te hacen un paro, pero no son problematicos ni ac4, si, andan
en las pandillas, pero que un tiro, por decir, “a que, yo no se pelear” y asi, pero no hay
falla como quiera es de la, la misma raza es la misma banda, siempre en la misma banda
hay que tratarse como tratas al otro y asi, nunca hay que "ha hay que tratar mejor” “na
que aquel vato se avento6 un tiro hay que tratarlo mejor", no tratalo igual, como debe de
ser. 04B

4.3. Los elementos simbolicos e identitarios que constituyen el estilo juvenil colombias en
Monterrey.

Existe una logica que atribuye ciertos atributos al ser joven como lo son el comportamiento, el
esparcimiento, las responsabilidades frente al mundo y, sobre todo, la forma de vestir y los
elementos que constituyen el vestido juvenil. En esta, el consumo y la moda imponen
atributos de lo que es joven, es decir, se define a partir de ciertos rasgo y caracteristicas que
tienen que ver con la capacidad y con el tipo de consumo.

Ya con la aparicion de las nuevas tecnologias el consumo de la musica se individualiza, por lo
que no se recrea la cultura con la participacion del colectivo, por lo que los elementos de lo
colombiano se diluyen y compiten con otras culturas como el regueton y el rap, provocando
que la identidad se transforme en sus simbolos identitarios, como lo son el vestido o los
accesorios que le acompafian, y donde el consumo de la musica es el hilo mas fuerte que une
con el pasado.

El uso de estos simbolos se exageraron en el pasado para ostentar el estigma, (Zufiga y
Palmer, 1987; Zuiiiga, 1991) la sefial de identidad cuestionada por el resto de la poblacion. En
los ochenta el pelo mullet se exagerd al decolorarlo con agua oxigenada, se incluyo en la
identidad las camisas floreadas que copiaron del musico “Yo digo que si porque en esa época,
fue Celso Pifia, empez6 a sacar las floreadas, ;porque? Porque, porque 16gicamente, Colombia
es una costa y de ahi es donde, este, como se llama, empezo la raza” (06 A), en los noventa el
peinado se alarga al exagerar el mullet en la parte de atrds, bajo la nuca y comienzan a
aparecer las primeras patillas, que en la primera década del 2000, se extienden demasiado.
(fotografias 7-14).

Loépez sefiala que las nuevas teorizaciones sobre el consumo conceden un papel mas activo a
los sujetos en la construccion de la realidad social, asignando al sujeto un carécter activo que
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le capacita para apropiarse material y simbolicamente de los objetos de consumo,
construyendo activamente su identidad individual y social, apropidndose simbolicamente de
los objetos, destacando las contribuciones de los estudios culturales que analizaron “el
proceso de creacion de significados por parte de los sujetos a través de sus practicas diarias, y
en el &mbito del consumo la apropiacion de bienes por éstos” ( (2004.176).

4.3.1 El uso del cuerpo para expresar el estilo

En un contexto de crisis recurrentes, desacreditacion de las instituciones socialiazadoras como
la familia, la escuela y el trabajo, de ausencia de referentes simbolicos que permitan el anclaje
del sujeto, cuerpo es la Unica propiedad que le queda a los jovenes, por lo que es utilizado
para expresar los contenidos de su cultura: el vestido, la forma de peinarse, los accesorios con
los cuales nutre su vision de si mismo, la expresion corporal a través del movimiento de
manos, pies, cadera, la forma de pararse o de mirar. El cuerpo se constituye en un vehiculo
donde se transporta el mensaje que el joven envia a los demads, puerto de llegada de los
elementos que le sirven al joven para identificarse con una cultura. Le Breton (2002:19) sefiala
“el hombre no es el producto de su cuerpo, el mismo produce las cualidades de su cuerpo en
su interaccion con los otros y en su inmersion en el campo simbdlico. La corporeidad se
construye socialmente”

Ya hemos discutido como los jovenes que escuchan la musica colombiana se apropian de
elementos que recuperan de otras culturas juveniles, asignandoles nuevos significados en el
momento en que elaboran su propuesta cultural. Uno de los primeros elementos fue el peinado
de los ochenta conocido como mullet que usaron los rockeros de la época, y que los
colombias retoman de una banda juvenil de Monterrey de esa década llamada brother.

Para mi el pelo. Era lo que nos, nos distinguia ahi en los bailes. Porque el pelo, el
peinado brother. Bueno, nos haciamos un mechoncillo. Bueno yo casi no lo use, verda.
Un poco tiempo, mis camaradas, ellos si, pelo brother con un mechén aqui y una colita
01 A

Uy si de hecho era un peinado leve nada mas lo que era un copetito en la frente y se
alborotaban el pelo con el spray y quedaba un peinado en forma de flor, era el peinado
de los colombianos de antes de los primeros, en ese inicio que yo estuve desde los 12
afios, este y lo que era pantalon entubado, los convers y pues nada mas era eso 06 A

Al principio el peinado brother se exager6 al despintarse el pelo con agua oxigenada para
diferenciarse del rockero, del brother y de los fresas que iban a las discotecas de moda; se
complemento con las camisas floreadas que retomaron del primer musico regiomontano que
toco el estilo de la cumbia colombiana. Asi podemos ver en el siguiente testimonio como
Celso Pifia se convierte a principios de los ochenta en el idolo de los jovenes marginales.

Yo fui a la primera tocada de Celso contra la tropa en el mercado de abastos de
Guadalupe, al Celso lo iba a ver en el Adrimar, en Felix U. Gomez. Yo al Celso lo
conoci en, cuando tenia 17 afios, en el Adrimar, hace 29 (afios, 1985). Antes no éramos
banda, Eramos gente pobre, los marginados. Nomas ibamos los que no teniamos pa' la
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disco, usdbamos camisas floreadas, pero no tan aguadas (Edgar Davila, 47 afios.
Comunicacion personal 5 de abril del 2014)

Blanco considera que:

Como cualquier artista ‘exitoso’ Celso logrd ‘sintonizarse’ con su generacion, entendid
las necesidades, los gustos, los desplazamientos y reubicaciones sociales de la nueva
generacion de jovenes en los 1980 y 90. Entendio el cambio en los sensoriums de los
jovenes populares, como consecuencia de las profundas transformaciones sociales. Una
generacion sin empleos, desacoplados de la realidad social de sus padres y abuelos (los
migrantes campesinos, que encontraron trabajo en las fabricas y se hicieron obreros).
(2008.198).

El papel de Celso Pifia en la conjuncion de los elementos que configuran la identidad
colombiana puede observarse en la narracion del sujeto del grupo A.

Yo digo que si porque en esa época, fue Celso Pifia, empez6 a sacar las floreadas,
(porque? Porque, porque logicamente, Colombia es una costa y de ahi es donde, este,
como se llama, empez06 la raza. De hecho aqui traigo una, las famosas, son las de antes,
yo siempre me las ponia y luego te la hacias hacia atrés, era lo paletoson, asi lo hacia
la raza, has de cuenta que te la abrias, le aventabas pa’tras, te quedaba esto asi, para
atras, (acomodéandose la parte de atrds del cuello de la camisa en la espalda y hacia los
hombros) y luego ya caminabas acéd (extendiendo los brazos) era parte de la como se
llama, la de ese tiempo la moda colombiana, traias tu pelo paradillo, verda. 06 A

El pelo brother en los noventas se exagera en la modalidad de mullet al alargar la parte de
atras del pelo y las patillas (fotografias 9 y 10) lo que en la primera década del siglo XXI se
exager6 atin mas con el peinado denominado patilludo (fotografias 11, 12y 13).

Pos de repente, veias a uno que taba colombiano y veias con las patillas y jaaah! con
madre el pelo y uno se lo va dejando y hacia vas viendo, vas viendo, pos hay se van
creciendo las patillas. 04B

Sin embargo el pelo brother pierde todo rastro en los jovenes de la actualidad al
transformarse completamente el peinado en lo que se llama el “cuadro”, peinado que se
adopta de los musicos de rap afroamericanos.

A el cuadro si, sali6 a la moda de repente, yo pos antes no me cortaba el pelo, nomas
me cortaba un cuadrito lo que era aqui atrds y pos ya de repente aca no que pelén y ya
veia dos tres razas y que "aja" que el fade, del ladito y ya fue cuando me lo fui
cortando, veda, de que "ha ira el cuadro”, no que el cuadro, no pos que, no que se ve
con madre y se fue usando el cuadro que el corte del cuadro, pelon pero tenias,
marcado el cuadro. 04B

Si nombramos los elementos que configuran el sentido colombias en los jovenes encontramos
la vestimenta, caracterizada por las ya sefialadas camisas floreadas, a las que se le suman las
camisetas con motivos religiosos, con cristos y virgenes, las camisetas que se retoman de otras

7 Traer paleta era traer problemas, cargar con droga, buscar pleito. Paletoso seria quien busca problemas o
broncas
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culturas juveniles como las rockeras, las camisas de botones que se retoman de los raperos, las
camisas tipo polo de franjas que se retoman de los reguetoneros. Pero todas tienen una
caracteristica esencial que las convierte en colombias: se visten de manera aguadas, es decir,
demasiado amplias:

Ah, pos, siempre con las camisas esas de, salieron en esa tiempo las camisas de
mota y que tenian una mariguanas pintadas y el pelo brother. Pelo brother.. Ese era el
peinado y, y en vestimenta, pos lo normal, medios aguadillos del pantalon, con
camisas, camisas de planta de mariguana y asi, o camisas floreadas. Yo, yo usaba las
camisas floreadas 01 A

Si era de converse siempre, era la moda siempre, de converse siempre, casi siempre,
se te acababan y comprabamos otros otra vez, siempre ibamos al Penny Riel a comprar
los converse.. Tenia como unos 9 afios, 8 afios, yo en la escuela siempre entre semana
que era el uniforme deportivo yo llevaba mis converse y luego me regafaban las
maestras pero como quiera siempre llevaba mis converse. 05 B

Encinas sefala (2004/1994:167) que los jovenes inventan su moda “son sus propios
disefiadores y tratan de sobresalir de los demés jovenes, sin tomar en cuenta lo que la gente
diga; ellos consumen para vivir, no viven para consumir’.

Yo me ponia, recuerdo que ahi, en seguida donde yo vivia habia una costurera y
ahi me hacian mis pantalones, 6sea, le decia, ahi salian mas baratos que en el
centro y “oiga pos hagame un pantalon de este color,” y era bien bombacho, bien
aguado, tenia, me acuerdo que tenia una camisa de cristo y me ponia un pafiuelo en
la cabeza y se sentia uno bien realizado, en ese entonces, veda, como luego dicen
se sentia uno bien guapo o bonito. 02 A

La ropa se consigue en el mercado popular, los puntos de ventas son de referencia para los
colombias, en ellos sabe que encuentra el estilo que esta impulsando

Ahi en se llamaba, bueno en el puente del papa ibamos también, porque alli se
vendian las camisas que son como tipo pafuelo, esas las usdbamos mucho la gente
se olvida de antes. Ibamos alli, estaban carillas verda, eran de manta de panuelo,
pero todos traiamos de esas camisas de panuelo. 02 A

Los colombias van resignificando los elementos que encuentras en el mercado y le asignan un
lugar en el estilo juvenil

Si usdbamos los clasicos escapularios grandotes, con nuestro nombre, los
comprabamos alli en el centro, te hacian uno con tu nombre y pos todos querian,
después todos agarraban esa onda de que “a pos este trae, vamos a comprar todos”,
no, y andabamos todos iguales, siempre, 6sea, pantalones, se usaban uno que se
llamaban los silver tap, en ese entonces de colores y todos anddbamos de colores,
si pero ibamos a ir a una fiesta y nos ibamos todos, 6sea, nos juntabamos en tal
parte, vamos a ir a tal fiesta, 6rale, vamonos todos y ya todos nos juntdbamos y nos
ibamos, nos poniamos cierto horario y no pos no vemos después de las 12 o asi,
nuestras mamas todos y ahi estaban pendientes, antes estaban mas al pendiente que
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ahora, Osea, all4 te estaban esperando en la esquina, pos por la hora que te decian.
02 A

Los jovenes no solo retoman de otras culturas juveniles, sino que toman lo que esta a su
alcance. Los pantalones, que en el comienzo a finales de los ochenta eran ajustados en los
tobillos, se vuelven aguados en los noventa, se transforman en dickies y luego en cortos,
siendo los cross color” uno de los més usados, y ya la década pasada prefieren el corto, pero
el estilo aguado permanece (fotografias 15-19) El calzado icono de lo colombiano es el tenis
converse, el cual pervive hasta la fecha, pero compite con tenis llamados nike shoes y los
jordan.

Todos estos elementos se articulan a lo largo de treinta afios y llegan a definir lo que es ser
colombias en un imaginario que no se observa ya en los escenarios colombias:

Los converse también son muy casuales, los tenis, pero de volada se conoce cuando
es un colombia, los pantalones los trae amarrados asi, los daban asi (en los tobillos) y
luego se los doblan asi, luego has de cuenta que se ponen los converse y le quedan asi,
bien aguadotes y sus camisas floreada o desabrochada y las gorras asi hasta arriba, con
las patillotas, con el copete y las patillotas asi, los chores dickies pero también bien
grandototes

(Porque se sefiala que no existe? ;Qué es un imaginario? Porque la expresion objetiva del ser
Colombia se transformo en los tltimos afios, sin embargo nos extenderemos con este tema en
el punto 4.4. “Pues antes se identificaba mucho con, con ropa holgada, camisas de palmeras,
converses, pafiuelos en la cabeza, y ahora es mas diferente, ya no se visten de esa manera” 03
A. Los elementos se transforman o se articulan de otra manera, se ocultan de tal forma que es
casi imposible identificarlos. Pero solo un elemento se mantiene como parte de la identidad,
esencia de la misma: la musica. “El discurso musical se abre conscientemente a sus
dimensiones practicas hasta verse implicado en formas de vida con concepciones singulares
sobre cdmo nos relacionamos unos con otros y con el mundo. (Hormigos, 2010:94)

(Una forma de expresar el ser colombiano? Pos, yo digo que la, pos la musica. Pa mi,
pos, yo... por la musica, 6sea me. Por la musica e imagino que las pandillas, por las
pandillas, es una forma, andabas en las pandilla "Ah, eh, eres colombiano". Siempre asi,
tuve amigos de la escuela que, que me veian en las pandillas y se venia ";eh te gusta la
colombia? y le digo "no, pos si" Imagino que eso de andar en las pandillas, luego luego,
no "ese es colombiano, le gusta la musica colombiana". 01 A

Es que ya no somos colombias, verdad, cada quien su forma de ser. Es que la musica
que escuchd, es clasica, como quiera si te cuaja siempre te va a seguir gustando. 05 A

4.3.2 Llegaron los gavilanes los reyes de la costa

Si la musica, por lo que expresa y las emociones que transmite a los jovenes, se constituye en
la esencia de lo que significa ser colombias, el baile es la expresion objetiva mas acabada del

73 ’ . . . ’ ,
llamado asi porque cada pierna era de un color, mismo que se invertian en la parte de atras, se cruzaban los
colores.
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mismo, lugar donde se escenifica la identidad a través del vestido, donde se comparte la
emocion de estar juntos con los amigos y los enemigos, donde el colombias expresa a través
del cuerpo su cultura y se intercambian los simbolos.

No por su ritmo que tiene su ritmo de baile es muy, muy llamativo, muy te expresas
en el baile con la musica colombiana no es cualquier musica, el ritmo el, al sonar de
los tambores pas, es cuando uno se expresa al baile saca sus pasos, su expresion, su
baile, posy que es lo que haces, a sacar tus pasos y empiezas a bailar, que onda, veda
y ya se animan la banda y ya te vas animando 04B

(con) la cumbia pues ya suelto te expresas mas, sueltas sefias, las sefias que hace
toda la banda, verdad, haces la sefia todo y es la manera en que todo se sueltan mas
02B

Es en el baile donde cobra notoriedad la cultura colombias durante los noventa y atrae la
atencion de las instituciones y de los medios de comunicacion. Los jévenes crean una forma
unica de bailar que se constituye en un estilo espectacular (Feixa, 1998) que se expresa a
través del baile del gavilan y el de la motoneta:

No, pos como volando, y como brincando, como brincando, era uno, como que
andabas volando y brincando, y en otro suelto también, pues con las manos para arriba,
con las manos haciendo como él que saca el churro, bailando para arriba. Y, y pos la
motoneta, esa que la motoneta, agarrabas a la pareja y bien rapido, y pa’alla y pa’aca, en
los Star me daba vuelo yo, porque estaba bien largo el salon. 01 A

Uy no porque recuerdo el baile de la motoneta, el baile del gavilan, 6sea habia una
infinidad de bailes que se denominaron asi por la forma de bailarlo, ahorita no, ahorita
ya se cambio todo ya la forma de baile. Si de hecho se bailaba lo que era agarrados los
brazos, primero hacias la simulacidon de encender una moto, este extendias los brazos y
acelerabas con el pie seglin tu y te ponias frente a frente con la pareja y te ponias a bailar
para adelante y para tras pero con velocidad. 06 A

En la actualidad esa forma de bailar tiende a desaparecer y es sustituida por nuevas formas
que denominan baile de Puntitas, que sustituye el baile del gavilan, o el llamado de un paso,
que es el baile de parejas que sustituye al de la motoneta.

Pues tiene poquito que empezo, bueno yo lo vi hace poquito en los bailes de la fe
empezaron eso, salid verdad ese paso, pos estd cabron también hacerlo y pos ahi
empezo el baile ese de puntitas. 04B

Una de las modalidades de bailar de los colombias es la rueda. En ella giran los cuerpos en
direccidn contraria a las manecillas del reloj, los roces de los cuerpos son permanente, se baila
suelto o en parejas, en una especie de baile colectivo en el que todos bailan con todos al
mismo ritmo, no hay espacio, entre los que bailan, si se abre uno, inmediatamente es ocupado
por un bailarin o por una pareja, es un especie de catarsis colectiva donde cada melodia llama
al roce entre los individuos.

Si, només me ponia a ver y comencé a meterme a la rueda y luego ya, conoci amigas
y ya, pos me empezaron a ensefiar y luego ya me hice, de hecho mi compadre Kinta, que
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en paz descanse, y yo éramos los que baildbamos siempre, el Golo y esos no, nunca se
ensefiaron a bailar, asi con, con pareja, siempre sueltos, sueltos, sueltos, siempre. Nomas
mi compadre que en paz descanse, el Kinta y yo, el, yo si, siempre agarrdbamos morra,
"he una morrita" y siempre sobre la morra, verda y pareja, con pareja, baildbamos
suelto y pareja, suelto y pareja 01 A

No pos yo iba a los bailes y pos a lo primero posa la cheve, ya empezaba que unos
paseos y no, ya empezaba la colombia, vea, los tambores, pas, pas y empiezo a bailar
primero la rueda, se hace la rueda y ya uno se echa sus pasos y ahi mismo vas viendo
como estan los pasos y te van haciendo la rueda a ti solo y pos, uno no sabe ni usar los
pasos, unos bailan asi al chillazo, vea, hay los que si tiene su ritmo de baile en los pasos
y por eso te hacen la rueda, es cuando uno va bien, porque uno que esta en la rueda va
siguiendo al que esta enfrente , a voy bailando como este vato, vea, y pos ya empiezan
los tambores y pos uno se expresa al baile pas, pas de puntitas, y levantar las manos y
asi. 04B

El baile también esta asociado a la violencia de los grupos juveniles. Cuando los integrantes
del grupo esta bailando suelto, esta mandando sefiales a los rivales de enfrentamiento, desde
un lugar separado del resto, a través de los movimientos de las manos o del cuerpo:

Como éramos banda pos ibamos también al desmadre, y era sueltos siempre. 03 A

A veces desde que entrabamos al baile ya entrabamos bailando sobres sobres y
mucha raza a chinga y estos que, verdad, mugrosos pero uno iba a bailar. Por decir una
vez entramos a los Star, ibamos Kin, Chiquis y yo. Apenas llegamos entramos bailando
y nos sacaron de ahi los Rinconeneros de ahi de la Industrial, nos corrieron del baile,
afuera nos pusieron una correteada 05 A

En el baile también se representan las alianza a través de los simbolos. Las bandas estan
agrupadas desde los noventa en bandas metropolitanas que se conjugaran a partir de redes de
amistad y de enemistad, constituyéndose en el simbolo Uno y el simbolo Star. En los salones
se configuran esas redes, que a veces son separadas por los empresarios o por los propios
sujetos. La violencia, que comienza a manifestarse de manera simbodlica es a partir de
representar con las manos ambos simbolos. El simbolo Star se representa cruzando las manos
a la altura de las mufiecas, levantando los dedos pulga, indice y mefiique, y doblando hacia la
palma el anular y el dedo medio; mientras que el simbolo Uno se forma un angulo recto con el
dedo pulgar e indice y se doblan hacia la palma los dedos medio, anular y mefique,
posteriormente se juntan los dedos pulgares formando los tres lados de un rectangulo. En los
bailes se levantan los brazos, se forman los simbolos y se “avientan “ al contrario.

A si es que ira, en ese tiempo si era cuando todavia se usaba el simbolo Star, el
simbolo 1, era cuando era la UDS unién de estrellas y la UDL, unién de locos, la union
de locos era el simbolo 1 y en la Fe siempre pues que la UDS y la UDL y siempre en el
medio habia, habia broncas, se tiraban el simbolo y se enojaban y pos también te tiraban,
se enoja y por eso se hace asi, se hace la trifulca, ahi en el baile. 04B

Si estan separadas las pistas, hay como unas, como unas, asi como una cerca asi
como para dividir el simbolo Uno del simbdlo Star, ahi. Si andan bailando la banda y se
acercan a la reja y comienzan a aventarse cosas, se avientan cosas, A si se avientan acé
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que la estrella y los otros hacen que el Uno. La estrella es el Star y los otros avientan el
Uno 05B

Los simbolos nacen en los noventas. El simbolo Uno se constituye a partir de muchas
bandas, mientras que el comienzo del Simbolo Star fue con una banda que agrupaba a
jovenes de diversas colonias del area metropolitana, como lo fueron los Brother en los
ochenta, y que se llamaban los Arzobvispos, que después bautizarian como simbolo
Star, nombre que surge del salon mas importante de la escena colombiana de los
noventa.

El Uno ya, el Uno tiene Uff tiene bastantes afios el Uno esté, si que fueron muchas
bandas el Uno y los Arzobispos era un solo nombre. O sea el simbolo Uno era un solo
simbolo pero eran muchas pandillas y los Arzobispos era una sola banda pero de varios
colonias por ejemplo de cada colonia tres o cuatro se juntaban y se hacia un bolon en los
bailes en los salones que estaban ahi en B. Reyes, como en el 92, 93 que anddbamos por
ahi, de hecho en veces dividian, y aventaban a todos los que eran Arzobispos, Rebeldes
de Sierra Ventana, Pequefios eran de este lado del otro lado de la malla aventaban a todo
el simbolo Uno los Parrandero, este de Valle Verde, los Cumbiaberos, para que no se
hiciera la bronca, porque si juntaban a todos iba a ser una bronca imparable 05 A

Los simbolos son un elemento importante en las culturas juveniles que atesoran contenidos de
emotividad, sentimiento y conocimiento: “un simbolo es aquello en lo que se reconoce algo”
(Gadamer, 1991:114), es reconocer la permanencia en lo que es fugaz, funcion primordial del
simbolo. Para Beuchot (2010) el simbolo es unidad y socializador de las personas y sirve para
reunir en torno a un acontecer, una persona o a Dios.

4.3.3 El estigma sobre la identidad

Cuenca (2008)senala que de los jovenes que viven en sectores populares se construyen
representaciones social que, en algunas de ellas, solo los reconoce desde la delincuencia o la
exclusion y recrean un imaginario en donde aparecen reencarnando todos los males de la
ciudad. Lo que finalmente obstaculiza o niega que se construyan otras miradas sobre lo
juvenil, desde las cuales podrian emerger las construcciones culturales como las que aqui
presentamos.

Silba (2011:239) en un trabajo etnografico sobre identidad y cumbia en Argentina sehala que
existe también una tendencia estigmatizadora al relacionar el gusto por la cumbia de los y las
jovenes con apelativos racistas como “negro” y otras formas de desacreditacion ideologica y
moral como “ignorante”, valoracién que incluso proviene tanto de vecinos como de los
propios padres.

En el caso de los colombias de Monterrey la estigmatizacion proviene de las instituciones
policiales y de las educativas, donde se le adjudican el ser pandillero o bicho raro.

Si me paraban Y luego luego te checaba que porque te ves con actitud sospechosa
que porque te vestias asi, de echo una vez me llegaron a quitar los aretes, este,
haciéndome sefias de que era para mujeres y riéndose de la vestimenta de uno.... la
policia si, siempre abusaba de uno se podria decir, nos echaba carro de como
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nos vestiamos. Si te tachaba de que eras colombiano, eras pandillero eres lo peor, ser
colombiano era ser pandillero 03 A

Si, cada vez que te veian en cualquier lado te paraban y aunque no hicieran nada te
decian, no que, que traes, no nada, que andas haciendo, no que acé, no que te vamos a
llevar a la delegacion, no pos que mas le hago pos vamos. Y pos muchas veces si traias
dinero, pues si te robaban o cadenas, celulares con tal de que no pisaras delegacion o
alguna otra celda municipal 02B

La estigmatizacion policial también va cargada de violencia, que se ejerce sobre la identidad
del joven colombiano al sefialar violentamente los elementos que confluyen en la
escenificacion de su identidad.

Por la ceja que si somos jotos, "he que eres travesti o que" por la ceja, no pero no
tiene nada que, no representa nada la ceja, es tu modo de ser el sacarte la ceja, "ah estoy
bien acd, una sacadita y ya", hay unos que si exageran como yo, la tengo bien delgadita
como mujer, hay otros que ni tienen ceja, este también por el corte de pelo, veda,
principalmente por el corte del pelo, el cuadro, para que resalte también la ceja, lo que
es la ceja. 04B

La vez pasada me llevaron con el Romel, traia las cejas bien delgaditas, y luego se
acerco una policia "que eres joto, guey" "No", "Porque te sacas la cejas" "No no se, no
mi mama me las saco" "Eso hace tu mama", "Si" "No seas menso, tu mama te trata
como una mufiequita, eres una mufequita para ella" Y el només se quedaba asi
agachado. "Tu eres una nifia te estas sacando las cejas". "No es que, no no. Y luego ya
"A ver man, pasale para aca" Y luego le pasaron con el doctor. "Soplale" Y le soplo, y
luego decia la ruca "pdngale ahi que andaba por toxico" 05B

Si "he pinche moto, nifia, ven paca nifia y luego "que" "quitase esos pinches aretes,
échelos a la basura" "son de oro" "échelos a la basura, me vale madres" ... También a
veces cuando pasa a patrulla que vamos a la tienda "pinches toxicos" 06B

Desde la institucion escolar también se ejerce control sobre la identidad de los jovenes
colombias al negarle su expresion en las fiestas escolares como lo narra el sujeto del grupo B:

En la escuela primaria, siempre, que no que, para empezar, no nos dejaban llevar
converse e ibamos posada no nos dejaban llevar ropa asi que nos viéramos muy
colombiano. En la secundaria también no las querian poner que porque se alborotaban
todos, era la musica que mas prendia, en la secundaria, ponian todas las del reguetén y
todos, estaba la pista sola, nadie estaba bailando, ponian colombias y de volada se
hacia la rueda, todos comenzaban a bailar alrededor, només ponian una o dos
canciones y las quitaban, iba la directora y las quitaban. 05B

En la escuela también se encuentra la diferencia con el resto del grupo que no comparte el
gusto por la musica colombiana:

En la prepa cuando yo sali de la secundaria pues en aquel entonces era la
vestimenta lo criticaba a un colombiano se puede decir que de un fresa y,y se puede
decir que yo vengo y soy del barrio pobre entonces ahi nomas usual era usar siempre
converse, dejarse el pelo largo, usar aretes entonces cuando entre a la prepa era como
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un bicho raro todo se me quedaban viendo, “4jale qué onda con este bato”, todo se me
quedaban viendo por mala fortuna me tocé una preparatoria se puede decir de
fresas, de ricos, y con mas, con mas intencion me echaba carilla. 03 A

4.4 Vas cambiando la vestimenta pero pos lo colombia sigue dentro en la sangre:
Permanencia y cambios en el estilo de los colombias.

Plantear un estudio comparativo entre dos grupos de generacion de jovenes presenta
dificultades para la exposicion de los resultados, porque es imposible no hablar de las
diferencias significativas entre ambos grupos, tanto de sus practicas como los elementos que
configuran su identidad, lo que en gran medida va respondiendo a la pregunta de investigacion
(Cuales son elementos simbolicos e identitarios que cambian o permanecen en un estilo de
vida juvenil como lo es la colombias de Monterrey?

La pregunta esta planteada para buscar la comprension de las diferencias de los significados
que le otorgan los sujetos de ambos grupos a un estilo de vida, en un contexto social distinto,
con diferencias en el intercambio cultural, en lo local y lo global. La idea que guia a la
pregunta es comprender los cambios y la permanencias en el estilo de vida, asi como si hay
factores ajenos a los sujetos que posibilitan los cambios.

Los cambios en el estilo de vida el estilo de vida colombias obedecen a dos causas: en
primero, los cambios que experimenta el sujeto a través de la edad o de los compromisos
sociales, entendidos como la entrada al mundo laboral o la formacién de una familia y en
segundo, los cambios que realiza el sujeto por las configuracion de nuevos escenarios sociales,
donde la violencia y la represion juegan un papel vital, llevando a los sujetos a ocultar
elementos de su propia identidad e incluso, a evitar nombrarse colombias.

La permanencia esta ligada al sentimiento que aglutina a los jovenes con la musica
colombiana. La emocion que transmite las melodias a los sujetos y lo que el sujeto expresa a
través de la musica, tanto la violencia hacia otros grupos de pares, como la expresion al
momento de bailar una cumbia o un paseo y que va ligado a lo que nos dicen los sujetos:
cambias tu forma de vestir, pero siempre llevas la musica en el corazon.

4.4.1 Los cambios experimentados

La cultura de los colombias ha pasado por cambios a lo largo de casi 25 afios, que van de 1990
a la actualidad”, tanto en las dinamicas de los grupos juveniles, en las expresiones a través de
la forma de vestir y de bailar, en la forma de comportarse en los escenarios de baile y en los
barrios donde viven, en la configuracion de la identidad que se transforma al incluir nuevo
elementos y simbolos en la representacion de lo que significa ser colombias, incluso la

™ Incluso se podria considerar que a cambiado desde hace 45 afios, de los afios 70, cuando aparecen los sonideros
y luego los ochenta con el surgimiento de los primeros grupos de musica colombiana y de las bandas juveniles de
la época.
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violencia que le caracterizaba a estos grupos a disminuido y ha cambiado la concepcion de
territorio y de las interacciones con otras grupalidades juveniles.

Como musica, ha tenido que competir con nuevos ritmos como el reguetdn, la cumbia villera,
la bachata y el rap, que abrieron una brecha a la supremacia de la musica colombiana en los
barrios populares; la musica experimento cambios en la forma en que se ejecuta en vivo, en
tanto que las nuevas agrupaciones colombianas incluyen en sus ejecuciones instrumentos de
vientos o metales, transformando el ritmo de las melodias e incluso han agregado el
sintetizador eléctrico, lo que acerca el ritmo a la musica tropical. Estos cambios se dan a pesar
de que han vuelto a la onda retro, es decir, a tocar melodias que fueron éxitos en el pasado.

la musica que se esta sacando ahorita es puro retro, pos son canciones de antes,
. . , , - 75
por decir, si 6sea ahora que estan sacando mucha musica, la de la cumbita™, yo se
que hace mucho la sacaron, pero nadie las pelaba, esa cancion retro. 06 A

Los empresarios de los bares donde se toca la cumbia colombiana exigen a los grupos el uso
de trompetas en sus agrupaciones, atendiendo a los nuevos gustos musicales de los asistentes.
El no tener trompetas, significa que no abran las posibilidades de tocar en el circuito
colombiano

A pesar de que la musica convive con nuevos ritmos y que ha dejado de ser el inico ritmo que
escuchan los jovenes de colonias populares, sigue manteniéndose como la musica preferida o
que aglutina mas a los grupos juveniles.

Has de cuenta que ahorita lo que se esta viendo mas, has de cuenta que puede ser el,
un 65 por ciento mas, 70 por ciento de colombiano asi en varias partes, y hay otros
que son como tipo reguetdn que se le llama fest, has de cuenta que te envian el evento,
has de cuenta si yo hago una de esas de regueton y pongo Martin Fest, evento y se lo
envio a varios y de repente les pongo la direccion, eso has de cuenta que esos eventos
son menos, menos cagones ', has de cuenta que no pueden tomar en la calle y ninguno
se chisquea’’, son como mas fresas y esos hay, son en las casas sin sacar permiso y en
los eventos colombias si, por lo mismo, porque se chisquean mas. 02 B

Hubo un tiempo habia varios ahi cantantes, Nino Flow’® a mi se me cuajaba como
cantaba Nino Flow, pero ya no ya casi no ahorita lo Unico que me cuaja es la
Colombia, la Colombia nunca me ha dejado de gustar, Y lo que es es Spyn me gusta
mucho como canta Spyn, es rap, es del gabacho 05 B

(Por qué se queda la musica colombiana en el gusto de los jovenes? Dos cosas pueden ayudar
a comprender la permanencia de la musica en el gusto de los jovenes, la primera esta ligada a
la emocion que despierta la musica, la segunda a la posibilidad de escucharla en vivo, con
algunos de los grupos que tocan colombianas, lo que no permite el regueton es tanto a que no
existen grupos locales que toquen ese ritmo, por lo cual tan solo se reproduce en los bailes, o

* Melodia que tocaban los Wawanko (1981) de Colombiay que se ha convertido en un éxito actual del grupo Cumbiamberos
RS.

7 Menos problematicos

"7 Se alocan

78 Cantante de reguetén que combina la miisica reggee con letras influenciadas por el rap
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el rap, que a pesar de que posibilita la escucha de un grupo en vivo, no transmite la onda
festiva de la cumbia coombiana:

Llegue al baile en la Fomerrey 105 en el preciso momento en que el grupo dejaba de
tocar, de pronto la pista improvisada en la calle se quedo vacia. El sonido comenz6 a
reproducir en las bocinas ritmos de reguetdn, lo que duro como media hora, en la que
solo una muchacha practicaba el “perreo”, baila caracteristico del regueton. Nadie se
animaba a bailar, seguian platicando a pesar del sonido fuerte del reguetdn. Julio me
comento que asi se usaba en los bailes colombias, que cuando un grupo descansaba y
en el sonido ponian regueton. Esto no lo habia observado en San Nicolds ni en
Escobedo, por lo que pensé que en San Bernabé o en esta zona, al Norte de Monterrey
era diferente.

Cuando volvi6 el grupo a tocar, el espacio vacio del centro se volvid a llenar , con
parejas y bailarines solos que giraban en contra de las manecillas del reloj. La fiesta
comenz6 de nuevo, los cuerpos se rozaban en el circulo, los que bailaban suelto
parecian empujarse entre si, se sostenian en una especie de baile colectivo, girando
hacia fuera del circulo al mismo tiempo que empujaban hacia el centro, todos al
mismo ritmo, si alguien salia, inmediatamente uno mas ocupaba su lugar. (nota de
campo, 26 de abril de 2014).

4.4.2 El cambio como estrategia de ocultamiento

La identidad colombias es perseguida y sefialada por la policia, por lo que uno de los cambios
que experimenta los sujetos es ocultar la identidad por la asociacioén que se hace de esta con la
delincuencia, de tal manera que prefiere vestirse “normal” para mimetizarse con el resto de los
jovenes que no son colombias y evitar conflictos con la ley. Ser normal es ser invisible, no
sujeto a una revision corporal o alguna detencion por parte de la policia, es no dar el perfil.
Esa estrategia se usa para ocultarse, un disfraz para ocultar lo ilegal

Pos porque tenia broncas con la policia porque te veian asi y era bascula. Era una
bascula de rutina, y pos como andaba mal, siempre traia, pues broncas, drogas, y por
eso, eso, exactamente eso fue porque, yo también empecé a movery, y, y, yo veia a la
raza, te la topabas en redadas y nada, no pos, era un disfraz, este es normal y no me
hacen nada, pos llevo la carga y no hay nada, y asi, pos de hecho me topaba acé, con la
carga, me topaba la granadera y al revés, no me decian nada, pero veian a un brother,
veian a un colombias y a la bascula de volada y eso también, eso fue una de las cosas
de que me empecé a vestir normal para no tener broncas con la ley, estaba muy dura la
ley antes. 01 A

Esta estrategia de invisibilidad, de ocultamiento de la identidad frente a la policia fue
observado en una entrevista que se realizé en 1996 a un grupo de musica colombiana llamado
Campesinos de la Cumbia, de Fomerrey 19, en el municipio de Guadalupe, en el marco de la
investigacion de Olvera y otros (1996) como se ve en el siguiente relato:

-Nomas nos veian y nos levantaban

-Bueno una vez a mi me agarraron y me pusieron.

-Y lo hincaron ahi en la esquina (Risas).

-Me hincaron y me pusieron con un, como se llama, donde llevan el rifle (culata).
Pero esa vez todavia me peinaba acd, si este me pusieron y luego me dice el vato “he
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saca la mota”, le digo “;cudl?, pero o sea, nomas te ven asi y de volada te dicen que
eres loco, pero pues quien sabe.

-Bueno a mi ya casi no me agarran, me paro ahi en la esquina y ya pasan como si
nada.

-Mario se viste como antes, bien colombias

-Lo ven lo agarran

-Lo otra vez iba con él para abajo y nos pararon, ibamos en la bici “a ver vengan
pa’ca, esa bici es robada” “nombre calmate”

-El se viste (Mario) con sus camisas floreadas.

-Los pafiuelos.

-Ahora se quedo atras.

-Se pone todo lo que dejamos todos, “oOrale ahi te va” (risas)

La persecucion policial sobre la identidad es una constante que se mantiene a lo largo de los
afios y que enfrentan en la actualidad los jovenes que escuchan la musica colombiana, como lo
hemos sefialado en las paginas anteriores (82). Los jovenes de ahora han incluido en su estilo
elementos como aretes y cejas depiladas, que provoca burla y represion de partes de las
autoridades policiales, elementos que han retomado de los publicos jovenes del regueton y
de los cantantes afroamericanos del rap. El estilo juvenil emigré de una representacion del ser
colombias, que nace a mediados de los ochenta con el peinado brother, que se mantiene
durante los noventa y que se exagera en la década pasada en el peinado patilludo, lo cual se
ostentaba como marca identitaria, como forma de encarar el estigma que lo marginaliza, lo
sefiala de drogadicto o lo reprime.

Si una vez si llegaron y nos las cortaron con un vidrio, has de cuenta que una vez
estdbamos en la plaza de los pinos, y habia reunién, nosotros haciamos reuniones los
viernes caian mucha banda que era de Tierra Propia, de soli, de Escobedo, de
Apodaca, se juntaban muchos, mucha banda ahi, en la plaza de los pinos mucha
loquera y todo y una vez nos cayo la policia y pos, una que, no puedes, te hacen un
cuatro y pos pa” donde corres y este llegaron puros patilludos, a todos filita india, a
unos si se las jalaron aca sin el vidrio, veda a cortarsela pura mano a jalon, se vinieron
con todas las patillas, copetes, todos, todos pelones, Ya.

Si que este pelo que, vea "este pelo que, que significa” y que no se que, “no, no
significa nada” y pa que lo traes" y te lo cortaban y al otro también, no “que significa”,
“no no es nada”, “pa que lo traes y la colita esa que, te crees cholo acd”, tipico los
zapopones y patadas y uno que puede decir, no. Yo tenia como unos 16, 17 afios
cuando andaban en esos con las patillas, 16 17 afios tenia.

Cerbino (2011) ve en la practica de tatuarse la cara de los Maras centroaméricanos una forma
en la que los jovenes ejercen violencia pero a la vez, la padecen. Los tatuajes en la cara son
como “la transformacion del estigma en emblema, donde es devuelto a los otros, <<los
normales>>, como si se tratara de posibilitar que la mirada de los otros se refleje alli”
(2011:29). Para el autor, tatuarse la cara “es una operaciéon y experiencia que marca una
diferencia radical y significativa con el gesto de tatuarse el cuerpo” (2011:25) lo que posibilita
un proceso de subjetivacion del joven marero. Sin embargo, la practica de borramiento de los
tatuajes faciales, autoaplicado por los jovenes mara, la considera como una violencia
institucional. Los jovenes Hondurefios y Salvadorefios realizan esta practica obligados por un
un conjunto de leyes expedidas enlos gobiernos de Centroamérica, que establecieron como
ilegal las marcas en los cuerpos. Si el gesto de tatuarse la cara es evidencia de algunas de las
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formas en que los jovenes ejercen violencia, el borramiento de los tatuajes de la piel se
interpreta como la escenificacion de una violencia institucional atin mas intensa.

El peinado brother (cholillo de manera despectiva) y las patillas largas de los jovenes
colombias es una forma de autoafirmarse frente al resto que lo critica, de obligarlo a verle a la
cara, como lo sefiala Cerbino en el caso de los Maras. La exageracion del peinado es para
ostentar el estigma , la marca negativa que le han marcado. Esta autoafirmacion resulta ser un
afrenta para la autoridad que la reprime de forma violenta.

Si una vez vi a un morro, estaba en la secundaria, vi a un morro, pero no lo traia
patilludo, lo traia largo y traia trenzas y se lo cortaron a él fuera de la secundaria, los
soldados. Si alla arriba, pal deposito también, pararon a dos chavos que traian
patillas y se las mocharon, los soldados, era cuando andaban chequiando (sic) las
casas, no te acuerdas que iban a las casas y chequeaban, llegaron y nomas les
cortaron las patillas. 06 B

El contexto de esta represion se da en un momento de violencia social fuerte en la ciudad,
causada por la violencia del narcotrafico, momentos en el que los jovenes en su conjunto se
vuelven vulnerables ante esta violencia por la edad. Violencia que se ejerce en sus lugares de
reunion como los antros y bares de la ciudad, que termina transformando la vida nocturna de
Monterrey, hasta casi hacerla inexistente. Pero los colombias sufren una doble vulnerabilidad,
primero por su condicion de pobreza y segundo por su identidad juvenil. En conjunto dan el
perfil para ser victima, tanto del crimen organizado, como de las autoridades que lo combaten.

Porque pasaban de repente y nomas tiraban plomazos de las trocas. Casi también todo
eso lo de, de los malitos y todo eso calmo lo de las bandas, calmo eso del simbolo
Star y simbolo Uno, porque todos se desafanaron’”” ya todos prefieren estar en su casa
encerrados que estar en la calle arriesgandose de, los policias todos estaba comprados
en ese tiempo, ya casi ya, ya nadie queria andar en la calle. 06 B

si te subian, te subias y te ibas de tendero, o de estaca o te pegaban de todas formas te
pegaban y a varios de aqui se los llevaron los subian a las trocas y les pegaban "orale
vamonos" y se los llevaban y después ya no se volvian a ver y uno decia "no ya estdn
muertos o algo", verda. No a los dos tres afios ya venian de Matamoros o de alld. "no
venimos de, anddbamos en la guerra" que no se que. Ya venian ya mas fresillas con
trocas chidas y todo . Y luego ya también empezaron como a hacer limpia aqui y todo
eso, los mataron también. Pero todo empezo6 porque los subian, no querian jalar y los
subian, por eso, se los llevaban, ya estando all4 tenian que jalar a huevo o si no los
mataban. 05 B

El subirlos a las trocas es el principio del fin, el trabajar de estaca o de tendero, el
comienzo de una muerte porque ya nadie sabe de ti. Si te negabas era el tormento, en
el que te pegaban. Si te subias desaparecias t yaya nadie sabia de ti, hasta que
llegabas cambiado por completo “mas fresillas” en una especie de resurreccion,
donde finalmente caias abatido.

79
desaparecer o separarse del grupo
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Ante esta muerte anunciada, queda el camino de ocultar el estilo colombias con lo que es
cercano a los jovenes; la violencia transforman el estilo y los jovenes adoptan el “cuadro” que
ven en los peinados de los musicos raperos.

A el cuadro si, sali6 a la moda de repente, yo pos antes no me cortaba el pelo, nomas
me cortaba un cuadrito lo que era aqui atrds y pos ya de repente aca no que pelén y ya
veia dos tres razas y que "aja" que el fade, del ladito y ya fue cuando me lo fui
cortando, veda, de que "ha ira el cuadro, no que el cuadro”, no pos que, no que se ve
con madre y se fue usando el cuadro que el corte del cuadro, pelon pero tenias,
marcado el cuadro. 04 B

El joven colombias adopta elementos de otras culturas juveniles y les otorga otros significado,
que al integrarse a otros elementos simbolicos e identitarios, confluyen en la formacién de la
identidad colombias. Es una especie de bricolaje, como lo sefiala Feixa (1998) para explicar la
manera en que los objetos y simbolos inconexos son reordenados y recontextualizados para
comunicar nuevos significados. El joven colombias uso el peinado que proviene de los
cantantes del regueton, pero no escucha la musica que tocan; utilizan el peinado porque es
atractivo para las jovenes, porque contribuye su estética.

Pues el cambio desde los copetes y las patillas empezo, lo que es la sirena, lo que es
la moja en curva, 6sea era la moja en el tiempo de los villeros, la moja de pico hacia
abajo y la sirena fue de pico pero en curva asi de lado, esa fue la famosa sirena y ahi
empezaron a peinarse asi o el fade®, le decian el fade que era, el peinado tipo Daddy
Yankee o de Don Omar o todo tipo de reguetoneros, no, no porque, me gustara el
regueton, sino porque.... exactamente para atraer a las mujeres, aparte como que,
vieron que se veian mejor que con los copetes y las patillas, ademas la gente los
empezo a ver, de otra forma mas aceptaba que con las patillas o los copetes. 02 B

A diferencia del joven regueteonero, el colombias usa la ropa tumbada o aguada que proviene
de los noventa: grandes pantalones, shorts, camisetas deportivas, camisetas casuales tipo polo
que le quedan tumbadas. En esa nueva conjuncion de los elementos identitarios, lo tumbado es
lo que lo mantiene como colombias.

Asi que se vean tumbados, es ahorita la, la mas o menos la ropa que estoy
comprando asi, porque cuando me gustaba asi como el rioblue o el reguetén, bueno
ni me acuerdo como me vestia. Pero en reguetéon yo me empecé a ver, me empecé a
vestir como, ¢ sea ya les decia a mis papa que me compraran mas ropa mas pegadilla,
y asi otros tenis y ahorita ya no, ahorita ya estoy comprando un poco mas, ropa mas, 6
sea mas aguada.

Esa conjuncion de estilos impactan a la moda colombiana que provenia de los noventa
cuando aterrizan en los barrios populares de la ciudad, como lo relata la siguiente narrativa
de un sujeto del grupo B de la investigacion:

No pos entraron otras modas fue cambiando las modas. (primero) Texas era los
pantalones entubados, las camisas largas, una camisa blanca de fondo abajo, mas

% Corte de capas pequeiias y desvanecida en los cuales no se muestran lineas, ni desniveles
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grande que la de arriba, pelones, como con la numero 13 arriba con un cuadro
marcado y desvanecido. Le empezo6 a seguir otra moda como la Three Five, va, (O
como se llamaba? Qué andaban todos con sus limas® de brillo, y los tramos™
almidoniados, los tramos con almidén, Nike Shoes™ y limas ferrari84y eso y los
pantalones almidonados. Luego la onda rapera, era también conjuntos Dickies o
pantalones dickies, con nike for o Jordan, Nike for one los tenis o Jordan. Como
quiera de repente se usan los pantalones, almidoniados con estos y las camisas
tumbadas. luego la moda de los fresas aeropostal y pantalones més apretados pero esa
casi no se usaron aqui arriba. 05 B

Feixa también incorpora el concepto de homologia el cual consiste en la simbiosis que se da
entre los artefactos, el estilo y la identidad del grupo, en el que hay efecto reciproco entre los
artefactos o textos que utiliza un determinado grupo y los pensamientos y actividades que
estructura o define su uso, lo cual logra la identificacién entre los miembros del grupo con
objetos particulares que son homologos con su intereses.

Sin embargo podemos sefalar que este efecto de homologia no solo es usado por los jovenes
para guiar sus pensamientos, comportamientos o actividades relacionadas con la identidad,
sino que también el resto realizan el mismo proceso. En el caso de la policia, a pesar del
ocultamiento de los colombias o la invisibilidad de la identidad al transformar sus elementos,
siempre encuentra la conjuncion de los elementos simbolicos e identitario que definen a estos
jovenes. Los jovenes entienden este proceso, lo explican y se apropian de este entendimiento:

Si, no pos por la vestimenta, si, te cortas la patilla y este pos te paran porque
todavia te sigues vistiendo aguado asi o te vistes normal y andas, asi "que onda" sin
patillas ni nada y te ven y, por los tatuajes "ha que lo ven tatuado, mariguano, aca". 04
B

4.4.3 los cambios por la responsabilidad en el mundo adulto

Otra forma de cambio que experimenta los sujetos de la investigacion tiene que ver con la
edad que marca la frontera de paso entre la vida juvenil sin responsabilidades, a la vida de los
adultos llena de estas, con el matrimonio y los hijos a cuesta. Los jovenes pobres a diferencia
de otros jovenes con mayores oportunidades, se integran a la vida laboral a temprana edad,
integra una familia al casarse y tener hijos; no se mantiene en el circuito de la educacion por la
imposibilidad de costearse los estudios o porque no le intereso seguir estudiando. Al entrar al
compromiso de los adultos, su perspectiva de vida va cambiando y esto se traduce en una
imagen de si mismos, que choca con la imagen juvenil previa,*” por lo que la estrategia de
cambio es “normalizar” su apariencia y mimetizarse con el resto de la poblacion:

No, yo ya no. Ya, pos que. A los 15 a los... no pos fue muy corta la, el, el lapso ese.
Seria que de los 20 por decir. De los 20 ya no, ya no. Empecé a vestir asi normal. Iba a

81 camisas

%2 pantalénes

8 Tenis de marca Nike.
84

% Recordemos que por definicion institucional en México se es joven hasta los 29 afios con 11 meses.



los bailes, a los Star y me vestia normal, ya no. Fue un poco tiempo por decirlo, unos
cinco afios, de los... 15 a los 20 por decir que me vestia asi brother, bueno converse,
no, no, no use mucho, si use, pero no, asi me vestia brothercillo, con las camisas de
mariguana y, asi aguado el pantalon, pero nomas fue un lapso de cinco afios y luego
ya, me acuerdo que a los 20 ya, me vestia normal, normal. 01 A

La percepcion de si mismo, la concepcion de su subjetividad, la reflexion sobre su
persona hace que el joven cuestione su apariencia. La experiencia de vida se traduce
en una marca en el cuerpo:

No, no siempre me vestia asi en ese tiempo mientras estuvo la moda asi siempre me
vesti, pero al cambiar el tiempo y cambiar la moda cambié mis pensamientos y mi
forma de vestir Si porque ya fui, fui, fui viendo la vida de otra manera, més bien el
hacer un estudio me hizo pensar diferente y no ser diferente a los demés sino que por
vestirme acorde a los demas, sin, sin pisar pisadas, mis principios y, y fui cambiando
poco a poco mi forma de vestir. 03 A

Los adultos cuestionan al joven que recién se incorpora a las responsabilidad de los
adultos. Para el resto, seguir ostentando los elementos de la identidad Colombia es
falta de madurez y sefial de irresponsabilidad. No puedes ser adulto si conservas los
rasgos juveniles en tu persona, no puedes ser responsable si conservas en ti los rasgos
estigmatizados y sefialados como negativos. Para ser considerado en el mundo de los
adultos, debes de eliminarlos de tajo:

Pos ya tienes tus hijos chiquitos, todo y mi apa me decia, me regafiaba, me decia no,
este, me acuerdo que llegaba con el corte asi de cholo, veda, y me decia “no, no hijo
porque te lo cortas asi hombre, cortatelo bien”, este, me acuerdo que yo trabaje con el,
ahi donde trabajo el ahi, el me metio y pos la gente le empezd a decir, veda, sus amigos
ya eran puros sefiores grandes, “oye este es tu hijo, pero porque se viste asi”, decia él,
“no pos es su gusto de él, pero ya me canso de regafarlo, no entiende” y empecé a
decir yo “no pos si es cierto”, yo me acuerdo que traia mi fleco y mis pelos parados
todo aguado y no pos deje eso ya. 01 A

La autoreflexion que hace el sujeto sobre su propia representacion lleva al
cuestionamiento sobre la forma en que integra su estilo de vida. De pronto no se
siente a gusto con la forma de vestir por lo que decide cambiar:

No pos uno vas creciendo, vas viendo que “ah este pelo ya no me cuaja*’, yano va
conmigo”, veda, y pos vas creciendo y vas creciendo y pos te lo vas cortando y cambia
la vestimenta, veda, vas cambiando la vestimenta pero pos lo colombia sigue dentro en
la sangre, lo colombiano, lo colombia. 04 B
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4.4.4 Del baile de corridita al baile de las puntas. Cambio y permanencia en la forma de

bailar

El baile de los colombias es una de las manifestaciones mas espectaculares que tiene el estilo
de vida aqui analizado. Durante los noventa la peculiar forma de bailar atrajo a los medios de

8 Gusta
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comunicacion y a la industria cultural. Grupos como el Gran Silencio explotaron visualmente
el baile en su produccién de videos, y trataron de llamar al estilo juvenil como chuntaro®’ style
donde mezclaban ritmos provenientes del rock con ritmos de cumbia colombiana.

Pero recientemente el baile ha sufrido transformaciones notables en su forma de bailar suelto y
de pareja, que en palabras de uno de los entrevistados es una forma de volver a lo retro en su
modalidad de parejas:

Es otro estilo de baile, estamos volviendo como te digo a lo retro ya bailan de
pareja ya bailas tipo danzon como se bailaba en esos tiempos de antafio, verda y
ahorita ya bailas de pareja ya es muy raro que veas un baile colombia que se haga la
rueda en un antro, ahora es de puras parejas. 06 A

La espectacularidad del baile de los colombias residia en dos estilos: el baile de la motoneta y
el baile del Gavilan. El primero fue bautizado asi por la industria cultural por medio de Jesus
Soltero, conductor de television en programas de musica de la onda grupera. El nombre se le
dio por la forma de bailar y que se describe en Olvera y otros (1996:63) de la siguiente
manera:

Se caracteriza por desplazamiento rapido de una pareja (que puede ser hombre-
mujer o mujer-mujer) tomados de la cintura o de los codos, con los cuerpos unidos
semi encorvados, en algunos casos juntando las frentes. La pareja avanza con los
pies a destiempo de la musica, marcando cuatro pasos: uno de sus integrantes
siempre se desplaza hacia atrds —simulando el movimiento de un cangrejo- a una
velocidad rapida, si se trata de una cumbia o més pausada si se trata de un paseo. El
otro, quien lleva la direccion del baile, se desplaza hacia delante. Cuando se trata de
parejas hombre —mujer el hombre siempre lleva el control del baile y por lo tanto su
movimiento es hacia delante. Generalmente se traza cuatro pasos en linea recta y con
un desplazamiento rdpido, para detenerse en seco y marcar los cuatro pasos en el
mismo lugar. Estos e hace ya sea para cambiar de direccién o detenerse frente a un
embotellamiento de parejas. Después de marcar los cuatro pasos en el mismo sitio el
miembro de la pareja que lleva el baile da un ligero golpe al piso, como tomando
impulso, y guia el movimiento del baile hacia la direccion que va marcando...

Cuando la concurrencia es mayor y el espacio reducido, el movimiento de las
parejas se da en circulos. Cuando la pista lo permite entonces se avanza en linea
recta y a gran distancia. En algunos casos este tipo de baile se combina con una
especie de remolineo donde los integrantes, agarrados de los codos o la cintura y las
cabezas juntas, dan giros rapidos desplazandose hacia abajo y hacia arriba, sin dejar
de dar vuelta a gran velocidad.

Esta forma de bailar es descrita por los entrevistado de la siguiente forma:

Casi en ese tiempo nunca baile suelto, no siempre con pareja y hasta la fecha, de
corridita, yo lo bailaba de corridita 02 A

Antes era de rapido y mucho, como que, como que vas corriendo, como

87 o : ) ’ . . .

En una platica informal con Tony Hernandez, lider y vocalista del Gran Silencio, comentaba que chuntaro era
un término despectivo usado por los rockeros, que era aplicado a aquellos que les gustaba el rock y la cumbia,
como era el caso de él, por eso denominaron asi a su estilo musical.
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corriendo, pero sincronizado con la pareja. 01 A

La actual generacion de colombianos estdn viviendo un cambio significativo en la forma de
bailar la musica colombiana, tanto en la forma suelto, como en la forma en parejas. “Si, llegue
a bailar asi no mas como ya sacaron esos de un solo paso ya todas se van a lo que es el ritmo
de la musica, pum, de un solo paso, de un solo paso, ahorita ya es raro que se vean el paso de
antes, veda” (04 B) nos cuenta un joven de 20 afios que se encuentra inmerso en este proceso
de cambio en el Estilo.

Estas nuevas representaciones son observadas por los sujetos en los salones y en los bares, y
luego son llevados a los bailes que se realizan en las calles de las colonias. Destaca entre estos
la Fe Music Hall centro para espectdculos masivos de corte popular, lugar donde conviven las
generaciones que ha tenido la musica colombiana desde los afios ochenta, generaciones que se
manifiestan en el momento de bailar. Asi puede observarse parejas que rondan los cincuenta
afios que giran entre si al momento de bailar, el hombre controla a la pareja con una mano, la
hace girar, la separa y la atrae hacia ¢l, una forma que se observaba en los noventa en parejas
que rondaban los 25 a 30 afos “consistia en hacer una serie de giros por parte de la mujer,
hacia un lado y hacia el otro; el contacto con el hombre es por medio de las manos y estas
tienen la funcioén de detener el giro de la mujer e impulsarla en un nuevo giro en direccion
contraria, y eventualmente el hombre realiza los giros” (Olvera y otros, 1996). En la Fe se
observaron jovenes que aun continuaban bailando el paso de la motoneta, pero lo hacian de
manera aislada y era una minoria considerable, el resto empleaba las nuevas formas de bailar.
Este mosaico es narrado por el sujeto del grupo B:

No, todos los pasos que yo he visto es pues en La Fe, veda, pos ya van sefiores ya
grandes ya rucones, ya la musica colombiana, hay sacan sus pasos bien padres, hay
varios pasos de bailar, la misica colombiana. 04 B

Es en lugares como la Fe donde se dan los procesos de cambio en los jovenes
Colombia, lugar donde se da el intercambio cultural entre los jovenes, donde en la
fiesta y la emocion se escenifica las nuevas formas de bailar:

Pues tiene poquito que empezd, bueno yo lo vi hace poquito en los bailes de /a Fe
empezaron eso, salio verdad ese paso, pos estd cabrén también hacerlo y pos ahi
empezo el baile ese de puntitas. 04 B

Los jovenes son testigos de estas nuevas modalidades de baile, donde el estilo se impone
sobre las formas tradicionales de bailar, todo se transforma, pero en el nuevo acomodo se
resignifica y se mantiene la identidad: el gavilan de los noventa se identifica con el baile que
lo sustituye, el de las puntitas.

Abhorita sacaron el famoso paso de las puntitas, que se paran con las puras puntas
y ahi estan bailandola, si, es el que mas estadn usando ahorita, es parecido al gavilan,
nada mas que el gavilan era con el pie nada mas apoyado y las manos hacia atras
moviendo muy asi y ahorita pues son con los brazos extendidos como cristo mas o
menos y pues las puntitas ahi a todo lo que da. 02 B

Los sujetos de la primera generaciéon también estan inmersos en las nuevas formas de
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reacomodar las piezas que representan a los colombias en el baile. Las nuevas formas suelen
parecer extrafias, no estéticas, incomprensible para los ojos de quien afiora las viejas formas
de bailar o se convierten en espectadores que desde la orilla ven a los jovenes hacer lo que
antes acostumbraban en los bailes.

El tipo de baile ahora es mas, mas, este, mas lento més despacio, antes se baila
suelto, ahora ya no, ya no se usa eso. Ya en los bailes cuando uno ve a una persona
asi ya, pues se rie por, ya va pasando, como que son estilos de moda, antes se le
llamaba estilo Gavilan, Motoneta, ahora no es, es, es. Sacas a bailar a una mujer a,
a, algun tipo de baile esos colombiano, pues la chava te pregunta que si bailes de un
paso o de dos que es diferente a bailar como bailaban antes. 03 A

Me encontré a Konan de los Arzovispos en el baile de /a Fe. Traia puesto una
camisa deportiva, de un equipo de beisbol, que le quedaba aguada, un pantaléon de
mezclilla que usaba holgado, un pafuelo sobre la frente a la usanza de antes. Los dos
estdbamos observando la rueda que hacian al bailar los jovenes. Le pregunte que
porque no bailaba. Sélo volted y me dijo “bailan muy feo”. Asenti levemente. A mi
también se me hacia extrafia esa forma de bailar (nota de campo, La Fe, 14 de marzo
del 2014).

Durante los noventa el baile colectivo se caracterizaba porque todos hacian una rueda que
giraba contrario a las manecillas del reloj. El circulo aglutinaba a los bailarines sueltos y a las
parejas, los cuerpos rozaban entre si, se empujaban, como un si bailaran todos en conjunto. El
pleito se hacia cuando alguien empujaba a otro o se esperaba a la salida para pelearse con los
rivales. En el baile se trataba de disfrutar al maximo:

Si suelto alrededor haciamos un circulo bailando, pero antes no era mucho de
simbolos, puro bailar la misma raza Y ya si llegaba alguien pues te empujaba pos se
hacia ya el pleito, pero antes era puro de bailar colombianos no de aventar a los otros
sino bailar casi entre los mismos haciendo circulos ya si estaba una pandilla
contrincante estaban ya de aquel lado bailando ellos haciendo su circulo y en la
salida ya Dios dird, verdad, pero casi en los bailes, procurdbamos al maximo no,
disfrutar el baile no de salir de pleito, ya a la salida agarrate de donde puedas,
correle, pero siempre en el baile no 6sea tranquilo bailando, oyendo la musica de
Celso Pifia, de Paco Silva. 05 A

En los salones de baile de principios de los noventa comenzé a configurarse la violencia entre
los grupos juveniles rivales que se aglutinaron en grandes colectividades que agrupaban a
jovenes que provenian de distintos puntos del area metropolitana de Monterrey o grupos
juveniles enteros, que se congregaron en dos grandes bloques. Por un lado apareci6 a principio
de los noventas las bandas unidas, que después se congregarian en el simbolo Uno. Poco
después surgen los Arzovispos, una sola banda que reunia a jévenes que vivian en distintas
colonias del area metropolitana, que después aglutino a bandas que en su territorio local
conservaban su identidad de grupo, pero que al conjuntarse en los salones de baile de la época,
se identificaban como Arzovispos. De esta tltima agrupacion metropolitana surge el simbolo
Star o la estrella, nombre que provenia del salén mas concurrido en la época: los Star.
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El Uno empez6 en la Paraiso,* el Star si no sé donde yo me uni al Star alli en la

Bodega® con los traviesos de la Felipe y los Pachecos de la 11, pero aparte el uno
siempre fue mas, mas volumen de raza y mas grandes, él Star era casi puros
morros, puros morros siempre y a la fecha, verdad, puesto que los del Uno son
mas correteados, pero el uno yo entiendo que empezé alld en la Paraiso con los
Huérfanos, con los Huérfanos de la Paraiso, los Tebanos todos esos son los
iniciadores del simbolo Uno. Antes los contrincantes del simbolo Uno eran los a
Arzobispos, los Arzobispos ti sabe como era una banda como quien dice
internacional de todas las colonias conocidos como simbolo Star, antes era los a
Arzobispos eran como simbolo el que se juntaba con los Arzobispos éramos
pequeiios pero nos juntamos con los Arzobispos, nosotros también éramos pandilla
y teniamos broncas con los del simbolo Uno que era muy diferente a las cosas de
ahora...
O sea el simbolo Uno era un solo simbolo pero eran muchas pandillas y los
Arzobispos era una sola banda pero de varios colonias por ejemplo de cada colonia
tres o cuatro se juntaban y se hacia un bolon en los bailes en los salones que
estaban ahi en B. Reyes, como en el 92, 93 que anddbamos por ahi, de hecho en
veces dividian, y aventaban a todos los que eran Arzobispos, Rebeldes de Sierra
Ventana, Pequeios eran de este lado del otro lado de la malla aventaban a todo el
simbolo Uno los Parrandero este, Valle Verde, los Cumbiaberos para que no se
hiciera la bronca, porque si juntaban a todos iba a ser una bronca imparable, y no le
van a poder controlar con la policia porque eran alrededor de 200 personas, 100
contra 100. 05 B

Los simbolo Star y Uno permanecen en los escenarios de los colombianos y se usan para representar
el grupo de pertenencia, la red de amistad y enemistad configurada en el mapa urbano de los jovenes
colombias. En el baile el simbolo aglutina, pero también separa de los enemigos:

A sies que ira, en ese tiempo si era e cuando todavia se usaba el simbolo Star, el
simbolo Uno, era cuando era la UDS Uniodn de Estrellas la UDL, Union de Locos, la
Unién de Locos era el simbolo Uno y en /la Fe siempre pues que la UDS y la UDL
y siempre en el medio habia, habia broncas, se tiraban el simbolo y se enojaban y
pos también te tiraban, se enoja y por eso se hace asi, se hace la trifulca, ahi en el
baile. 04 B

Hora hacen sefales, asi como que se, se enfrentan, cuando es la rueda, que antes
era la rueda que no dabamos vuelta prum, como que asi, como uno
(incomprehensible) .. pa el mismo lado y ahora se van topando, y se, bueno si lo he
visto, asi lo vi en el ultimo baile que fui, se hacen como sefales asi pos de una banda
contra otra se hacen sefiales en la cara. Me imagino que eso ya viene llegando ya las
broncas. Antes también, antes también era igual, asi ibas, ibas dando vuelta y ya te
miraba alguien mas y se hacian las broncas, como quiera si inducia a las rifas, se
llamaba al refuego ahi. 01 A

La rueda es donde se escenifica la violencia, donde se utilizan los simbolos para
incitar a los grupos rivales. En la rueda los jovenes celebran de manera dionisiaca el
desenfreno, la alegria y la emocién de estar juntos “la emocidn colectiva es algo
encarnado”, sefiala Meffesoli (2004:59). Los jovenes hacen gala de sus ropas, de

% Colonia localizada en Guadalupe, mientras que los Arzovispos se ubicaban principalmente en San Nicolas.
% Salon de baile que se ubicaba en la colonia Azteca en San Nicolas de los Garza
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sus peinados y de sus accesorios; se representan frente a los demds. En la rueda
estan a la vista del resto, de los amigos y de los enemigos, se trata de demostrar que
se es el mejor para bailar, el mejor para los pleitos, el mas galdn frente a las
mujeres. Pero la rueda también es el escenario de la enfrenta, el lugar de los roces,
de los empujones, del agandalle, de mostrar que se puede mas que los rivales, la
oportunidad para levantar el simbolo, para delimitar fronteras y ganar territorios

Si porque en parte éste se mete por decir, estd bailando el simbolo Star y llega
por decir un chavo del uno o varios chavos y se quieren meter ahi es muy raro que se
vea eso porque cada vez que llegan se pelea pero si hay uno que otro que si llegay
se mete como si nada y trata de meterse en medio Como para decir aqui estoy no me
hacen nada soy el mero mero bueno de aquellos y que no sé qué pero por eso no
tratan de empujar para que no, no trate de hacer menos a los demas 02 B

En el centro esta la vida, quien ocupe ese lugar serd observado por todos los espectadores que
se quedan al margen, haciendo un circulo para las que bailan. El grupo pasa a segundo plano,
solo cobra importancia cuando toca una cumbia que llama a la mayoria a meterse a la rueda,
El espectaculo esta en los que gira, parejas e individuos solos se aglutinan hacia el centro. En
el confluyen los jovenes, se arremolinan, se sostienen con los hombros izquierdos, con las
manos forman los simbolos, el Star o el Uno, los brazos se levantan. De vez en cuando alguien
intenta meterse hasta el centro, pero es repelido por los que ya se apoderaron del mismo.

A porque hay unos que estan bailando aca y empiezan de que “ah que, se quiere
meter uno” y el otro si, no lo dejan se quiere meter y el otro veda "a chinga, pos si
yo me quiero meter" y no se deja y se van pegando y hasta el ultimo que salen de
bronca entre los mismos, pero pos asi es el pedo, por eso se ve acd 'y "aja que onda",
se van a pelear, si pos si quieren estar en medio a huevo, que los vean las chavas, las
morritas. 04 B

La permanencia en el centro es una forma de hacerse notar y adquirir respeto entre los demas:

En el tiempo que yo me acuerde de afios, el que siempre andaba en el centro era
el que movia toda la batuta, era de los mejores y pos ahorita me imagino que ellos
han de pensar que si me voy al centro me van a respetar mas o voy hacer mas
importante por estar en medio por eso se estdn empuje, empuje para tratar de meterse
en medio y ahi bailar en el mero centro 02 B

Si embargo la siguiente narrativa difiere de esta opinion. Para el sujeto, la permanencia en el
centro es para alegrar la fiesta, para compartir la emocion en el baile con los demas, para
prender a la concurrencia, asi sefiala que:

Si, no si es que muchos dicen que, por decir "he que en medio ta uno ta
bailando" pero y dicen que es el lider, no, no es el lider, entre las pandillas no hay
ningun lider, veda, por decir, esta expresando sus forma de bailar entre la banda pa
que se prendan mas la gente, por decir, vas a un cotorreo, se hace la rueda y ven al
vato bailando y pos uno dicen "no pos esta bailando con madre, vamos a bailar
también", es pa prender a la gente, pero entre la pandilla no no hay ningtn lider. 04
B
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4.4.5 Nuevas territorialidades en el mundo colombias

Durante los noventa el estilo juvenil de los colombias estaba ligado al territorio del grupo. El
territorio se defendia o se conquistaba a través del pleito barrial. La musica acompanaba a los
colombias en esa practica de defensa o de conquista, sin embargo la definicion de
territorialidad fue cambiando por la situacion de violencia en la ciudad de tal forma que “antes
era la fama si, el nombre y el territorio, ahora ya no se usa ese tipo de cosas” (03 A) por lo
que el colombias de ahora prefiere mantener un perfil bajo:

Las broncas antes peleaba por la situacién que estd en Nuevo Leodn antes
peleaba mucho el nombre, hey que se escucha mucho que los dragones de sierra,
los muertos de la camay, que se usaba, que se mandaban saludos en la radio que
se usaba mucho, ahora no, ahora ese tipo de cosas ya no estd todo eso por la
situacion en que estd Nuevo Leon. Si porque entre mas fama tengas, mas te busca.
03 A

La violencia hacia los jovenes, tanto la que provenia de las instituciones de seguridad como la
del crimen organizado transformaron el sentido de territorialidad en los jovenes de ahora. Ya
no se defiende el territorio, el “terreno”, se han caido las fronteras entre los grupos juveniles
en gran parte de los barrios de la ciudad

Si antes se defendia, si, el territorio que no podias pasar tantas cuadras pa’ca ni
tantas cuadras pa’alla Eso fue cambiando ahorita las bandas con las que traia fallas
ya entran pa’ donde tu te juntas, por tu casa que no podian pasar ahorita pasan y ya
no hay ningun problema, ahorita ya somos libres de pasar pa” todos lados. Antes
no, pos entrabas y te golpeaban y ahora no, ahora si entras ya como si nada, con
mucha confianza, entras por las cuadras.... No, no fue la, solos, solo, ya no hubo
broncas, se hicieron los pases también....No sin que nadie, solos, solos ahi en las
esquinas llegaron y "Que onda las pases, veda, la violencia, na, no si, no pos chido,
veda, pueden pasar pa’lla, igualmente ustedes pa’ca" y solos, ni que alguien nos
dijera "he hagan las paces o sin 0 aca", no todo a su tiempo, veda se fue calmando.
A decision de las pandillas” 04 B

Los mas jovenes son los que han hecho las paces con sus grupos de pares, a pesar de los
simbolos distintos, la violencia barrial se olvida entre ellos y solo queda el pleito entre los que
tienen broncas entre si o los grandes.

Ya no hay pleitos como, antes teniamos pleito con unos bueyes de aca atras, del
simbolo Uno, y los Pilocos que eran Uno también, ya después se fueron
difuminando los grandes y se quedaron puros morros, uno no podia ir para alla ,
para aquel lado y a haya eran que, puros que, puros Unos. No los empecé a
cotorrear y has de cuenta que empecé a pasar para haya y ya no me decian nada,
ya era mas por banda, por los que tuvieran fallas, verdad y también acé abajo ya
no, ya también con los Pilocos, ya no tenemos fallas, bueno los mas grandes si. 05
B
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Esa nueva territorialidad nacida de la violencia urbana, también afecta a la dinamica de
juntarse en las esquina o en los lugares de reunion habituales de los jovenes colombias, asi que

A no, una vez si tuvimos uno con los del primero, pero no paso a mayores, pero si
ya cuando empezo eso pedo, ya pues, ya las bandas ya se fueron calmando, ya no
habia ni broncas, no habia tantas que pedradas, ni aca, se fue alejando las pandillas,
ahorita, pos si se juntan pero ya no se juntan en la esquina como antes ya estan en
casas, estan solos en su casa, ya en las esquinas ya no se ve nada.

En la casa del Pancho, pero eso solo es en las tardes, en las tardes pos ahi ya,
antes de ir a jugar, porque también jugamos fut, antes de ir a jugar fut nos juntamos
ahi, pero ya lo que es sabado y domingo ya de repente vienen aqui a mi casa, todos
los viernes, sabados y domingos, estan aqui y ya entre semana estan haya, en el
canton, veda pa’ ponerse de acuerdo, en el canton del Pancho pa’” ponerse de
acuerdo del fut y ese pedo, pero siempre para oir la musica, aqui esta mi casa y
aqui estamos todos siempre. 04 B

Porque pasaban de repente y nomas tiraban plomazos de las trocas. Casi también
todo eso lo de, de los malitos y todo eso calmo lo de las bandas, calmo eso del
simbolo Star y simbolo Uno, porque todos se desafanaron ya todos prefieren estar
en su casa encerrados que estar en la calle arriesgandose de, los policias todos
estaba comprados en ese tiempo, ya casi ya, ya nadie queria andar en la calle 05 B

En el presente los jovenes han permanecido fieles a los ritmos colombianos, a pesar de la
convivencia con nuevos ritmos como el Rap y el Reguetdn; nuevos estilos juveniles se han
presentado en el escenario urbano de la ciudad; han surgido grupos de rap como el que
encabezaba Adan Zapata, Mente en Blanco, quien fue asesinado en el 2012, victima de la
violencia en la ciudad o como el grupo Under Side 82, o como los Vagabundos, que surge a
finales de los noventa y que posibilitaron la comunion de los seguidores con sus musico, lo
que sucedio en los ochenta con la aparicion de Celso Pifia. En cambio del lado del regueton no
ha surgido un grupo local que logre esa comunion con los consumidores, siendo la musica
escuchad solo a través de la reproduccion en los aparatos de sonido, lo que le quita emocién a
la escucha de la musica.

En la musica colombiana, el joven encuentra no solo una manera de expresar sentimientos,
sino también una forma de expresar objetivamente ese sentimiento colectivo; expresion que se
da en el baile, en la forma de vestir y en la forma de agruparse. La musica permite la
estabilidad de los grupos juveniles colombias, a lo largo de 25 afios, a pesar de los grandes
cambios que ha experimentado en su expresion y en su representacion. Maffesoli sefiala que “
permanencia e inestabilidad son los dos polos alrededor de los cuales se articulard lo
emocional” (2004:57). La permanencia del estilo permite la identificacion emocional con la
musica, pero la inestabilidad de los elementos que confluyen en el estilo, permite que los
jovenes se identifiquen con este. La experimentacion, la innovacion en el estilo, la posibilidad
de exponer nuevas propuestas permiten que el estilo se renueve y se presente como actual.

La memoria colectiva del estilo, la evocacion nostalgica de las melodias colombianas de otros
tiempos, cantantes que llenan de simbolismos el consumo de la musica, como Alfredo
Gutiérrez, Aniceto Molina, Celso Pifia o Paco Silva, las melodias clasicas de cumbia y paseos



100

vallenatos son el anclaje de la identidad con la musica, la permanencia a pesar de los cambios
experimentados.
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CONCLUSIONES

El estilo de vida de los colombias de Monterrey es una de las construcciones culturales mas
significativas en el area metropolitana de la ciudad. Su origen data de los afios sesenta cuando
los sonideros de la colonia Independencia promueve la musica proveniente de Colombia,
propiciando la instalacion de un gusto por un estilo musical, que desde siempre fue catalogado
de manera negativa, que se establece a partir de sus propios canales de distribucion como lo
fueron las fiestas o celebraciones de barrio, ajeno a los circuitos tradicionales o formales,
como la radio o las disqueras.

Esta accion de los sonideros de la Independencia trajo consigo un publico que crecio al ritmo
de las melodias colombianas, que se identificd con la forma tradicional de tocar la cumbia en
Colombia y que en los ochenta formaron las primeras agrupaciones que tocaban el ritmo tal y
como se escuchaba en las reproducciones de los discos de vinil de los sonideros en las bocinas
de corneta, conocidas como tomateras.

La primera agrupacion fue la Ronda Bogotd, comandada por un musico emblematico para los
colombias: Celso Pifia, con quien en los ochenta, se identifican las bandas juveniles que ya
existian en la ciudad. Es una conjuncién festiva y emotiva del publico con su idolo,
representada por tomar la primera indumentaria que caracteriza a los colombias de Monterrey,
como lo fue la camisa con motivos tropicales, palmeras, mar y tonos coloridos. El estilo
juvenil comienza a marcar su frontera identitaria. A esta sé sumaria los converse, el calzado
que también se convierte en emblema de los colombias y una peculiar forma de corte de pelo
bautizado por los propios jovenes como peinado brother. Andar brothercillo, es andar como
colombias.

En los noventa, se agrega otro elemento de significacion para el estilo juvenil de los
colombias, compuesto por la peculiar forma de bailar. El paso del Gavilan y el de la motoneta
es la forma en que los colombias se presentan ante el resto
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En el escenario urbano de los noventa se genera una comunidad de sentido relacionada con el
consumo de la musica de Colombia y la pulsion de estar juntos (Maffesoli, 2004) mas que una
proyeccion hacia el futuro. El dar una esquina, estar en la esquina, sentarse a escuchar la
musica, a ver pasar a las jovenes o las rivales, organizar la fiesta diaria, el pleito con otros, la
defensa del territorio es el fundamento de la grupalidad, que se cifie al sentimiento expresado
por la musica.

En la esquina no sélo se domina, en la esquina se edifica el estilo de vida de los colombias, es
la sede donde se intercambian los elementos culturales como el lenguaje, la musica, que es
internalizada en el imaginario juvenil y marca el estilo y la estética, que surge a partir del uso
de la ropa, de la forma de traer el pelo y el uso de los accesorios, que resignificados en su
conjunto, se constituye en un nosotros.

En la esquina se construyen los simbolismos de los colombias: las palmeras, las hojas de
mariguana, la Virgen de Guadalupe, el paiiuelo, la gorra y la forma de usarla, los tenis
converse, los nike shoes o los jordan, la ropa holgada para marcar la diferencia con el resto de
los estilos juveniles. Estos simbolos se construyen a partir de los intercambios intersubjetivos
que se dan en los espacios y momentos de la cotidianidad juvenil. Simbolos que tienen la
funcion de marcar las fronteras con otros colectivos, de diferenciarse y hacerse notar frente a
los demas.

Algunos simbolos se mantienen a lo largo del tiempo y otros se transforman o se recrean.
Giménez (1992) sefiala que los estilos que se estructuran de acuerdo a tres principios: el de
diferenciacion, el de integracion de las diferencias y el de su permanencia a través del tiempo.
Los colombias marcan su diferencias con los raperos, los rockeros y los fresas en los noventa,
pero al mismo tiempo integran elementos de éstos estilos, pero los resignifican otorgandole
otro funcién simbdlica, no usan una camisa de /ron Maiden para escenificarse como rockeros,
en este siglo retoman elementos de los raperos y los reguetoneros pero también lo usan para
diferenciarse, como las gorras beisboleras, que tanto en rapero como regueteoneros son de
marca o con motivos deportivos, mientras que el colombia la usa lisa, o la teje con el nombre
de su banda o su apodo. Para marcar la diferencia la utiliza, apretando el broche para que solo
se asiente sobre la parte alta de la cabeza.

Una permanencia significativa el la ropa holgada que se mantiene desde finales de los ochenta.
El colombias retoma la camisa de palmera de su idolo, pero la viste de tallas mas grandes para
su complexion y la ostenta, colocdndosela hacia atras para marcar un estilo “paletoso”. En los
noventa, el vestir holgado se pasa a los pantalones, pero sobre todo a los cortos, los cross
colour y los pantalones dickies seran el distintivo, uso que se transmite a la generacion del
presente siglo, que complementa estd forma de vestir con la combinacion perfecta de los
tonos.

Es la socioestética planteada por Reguillo (2000) para comprender la relacion que hay entre
los componentes estéticos y los procesos de simbolizacion a partir de la adscripcion a un estilo
juvenil. Se trata de otorgar una significaciéon a cada elemento perteneciente al universo
simbolico del estilo juvenil, que de acuerdo a Urteaga (2000) son respuesta o resultado de sus
condiciones de existencia social y material; son experiencias sociales expresadas por el
colectivo que por su contenido emocional se expresan en formas no verbales como la musica,
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el baile, la forma de vestir, caminar, hablar y gesticular y que son adoptadas y compartidas
por los colectivos que pertenecen a una generacion.

Hormigos (2010) sefala que la identidad cultural es una mediacién entre la tradicién y la
renovacion, la permanencia y la transformacion, la emocion y el conocimiento. En esto reside
la identificacion con el estilo. La memoria colectiva que tienen los jovenes de la musica que
reside en el gusto por escuchar a los cantantes mds tradicionales como Alfredo Gutiérrez,
Lisandro Meza, Aniceto Molina, Andrés Landeros, de hacer comunion con ellos cuando se
presentan en Monterrey, de cantar sus canciones que tienen mas de 20 afios de estarse
escuchando en la radio y en sus aparatos de sonido, de reconocer que el estilo reside en el
gusto por la miusica, en el uso de los converse, en una manera de peinarse y vestirse y que
permanece en el estilo “aguado”.

Los colombias es una identidad flexible, sin miedo a explorar nuevas manera de
autorepresentarse, o de que los acusen de que pierden el estilo. Son el bricoleur sefialado por
Feixa (1998), los objetos y simbolos inconexos son reordenados y recontextualizados para
comunicar nuevos significados. Esa flexibilidad que permite la competencia con otros estilos,
que renueva lo viejo y lo actualiza, es garante para la permanencia del estilo en un numerosos
grupo de jovenes, que ha consideracion de los entrevistados, estilos como el rap o el regueton,
son modas que pasaran, pero la colombiana permanecera como una musica “clasica”.

Esa flexibilidad se refleja en el cuerpo y en el uso del mismo, en la forma de vestirlo y en la
forma en que se expresa el sentimiento, tanto en el baile como en el manejo de los simbolos,
ejemplo de ello, el uso de las manos para demostrar la pertenencia al simbolo Uno o al
Simbolo Star . Para Squicciarino (2012:28) el cuerpo transmite un mensaje tan elaborado
como el lenguaje verbal a través de los gestos, expresados por los brazos y las manos, e
incluso la cabeza y los pies. Los gestos son entendidos por los pares porque se le asigna un
significado que es compartido por todos (Squicciarino, 2012), son una “construccion
simbolica” (Le Breton, 2002) que se entiende en su contexto cultural y que transmite el
mensaje al grupo. En el hay un llamado de integrarse a la fiesta dionisiaca a través del baile o
la escucha de la musica o al conflicto con los rivales.

En el baile se expresa emocion, sentimiento, colectividad, s¢ llama a la grupalidad, a la
amistad y a la enemistad. El baile se constituye en un cuerpo colectivo, en una representacion
del grupal del estilo. Es cambio y permanencia, es existencia, indicar que estoy, que estamos
en el escenario urbano. Es el espacio intersubjetivo y colectivo donde se construye el
verdadero sentir colombiano en los jovenes de Monterrey.

Los estilos juveniles urbanos sé¢ configuran como espacios de identidad y socializacion de
jovenes y se fortalecen con el debilitamiento de los mecanismos de integracion tradicional
(escuela, familia, trabajo, religion) y el descrédito de las instituciones politicas. Los jovenes
aparecen como sujetos y grupos productores de cultura por sus maneras de entender y asumir
el mundo.

El estilo juvenil de los colombias ha permanecido desde los afios ochenta a la actualidad,
experimentando cambios en su configuracion y manteniendo elementos significativos que
permiten la permanencia a pesar del paso del tiempo. Algunos de estos cambios provienen de
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la actuacion de los jovenes que resignifican los elementos que integran su estilo e incluso,
llegan a nombrarlo de otra forma: cumbias.

La represion ejercida sobre el estilo y la identidad, tanto de las instituciones publicas como la
autocontencion de su expresion también a sido causa de la transformacion del estilo, que lleva
a que los colombias reacomoden las piezas que le dan identidad e incluso lleguen a negar su
forma de autonoambrarse, viste en frases como “te cambias la forma de vestir pero la musica
siempre permanece”, “si eso no cambia como quiero la musica se sigue escuchando”, “Es que
ya no somos colombias, verdad, cada quien su forma de ser. Es que la musica que escucho, es
clasica, como quiera si te cuaja siempre te va a seguir gustando”. La misma violencia que
coloco el perfil en estos jovenes, provocod que se escondieras o recluyeran en sus casas, que

cambiaran el sentido del territorio y transformaran sus practicas.

Los colombias han cambiado su forma de expresar su identidad por la represion que han
vivido a lo largo de casi 25 afios, ocultando los elementos como estrategia de ocultamiento o
de sobrevivencia frente a la violencia. En afios recientes sufrieron una doble vulnerabilidad:
son vulnerables por la escases de recursos econOmicos, culturales y educativos y son
vulnerables por el estigma que vuelca hacia la identidad juvenil el perfil de delincuente y
drogadicto. Esta ultima vulnerabilidad los llevo a ser victima de la violencia de las
instituciones y de la violencia de la delincuencia organizada.

A pesar del de la estigma y la autoestigmatizacion, el sentimiento y la emocion ligado a la
musica y las letras que contienen aglutinan tanto a los jovenes de la actualidad, como a los
jovenes de los noventa en torno a la musica.

Los cambios también vienen del contexto actual, la generacion actual experimenta sus vidas
en contextos sociales distintos, no solo de violencia urbana, sino distinto en la cultura y en la
tecnologia. El acceso visual y auditivo a nuevas formas de expresion musical se ha facilitado e
incluso, el acceso a formas tradicionales de tocar y bailar la cumbia colombiana y el paseo
vallenato en su natal Colombia. Los jovenes de ahora ya no construyen un imaginario de lo
que es Colombia, como si pasé con los jovenes de ahora, que construyeron toda una geografia,
gentilicio, forma de bailar y de expresarse de lo poco que llegaba de aquel pais. Ahora el joven
entra a youtube y se encuentra material antiguo y nuevo, ve la forma de bailar de los
Colombianos, conoce artistas clasicos, se conecta con los festivales en Colombia, construye
historias a partir de la red o localmente intercambia elementos y productos de los que es ser
colombias en la ciudad de Monterrey.

Chats, foros, radio virtual, blogs, youtube, Facebook permiten el intercambio cultural de los
colombias en la actualidad, lo que reta a la disciplinas académicas en la construccion de sus
objetos de estudios, a la manera de una etnografia virtual, donde el trabajo de campo se
desarrolla frente a la pantalla de una computadora.

El flujo constante de informacion es una dificultad a todas vistas. La filosofia de lo inmediato
y fugaz transforma los estilos. Lo local, entendida como la manifestacién objetiva en el
terreno, esta en constante lucha con la globalidad.



B Vestia un vestido azul celeste con vivos amarillos, pegado al
cuerpo y con una falda corta; calzaba zapatos de tacon alto, de color negro;
un cinto blanco de vinyl le ajustaba la cintura; su pelo lacio, planchado.
Después vi un lunar negro encima de su labio superior, casi tocandolo. No
me gusto, porque pensé que la afeaba y no seria después que recordé las
fotos de las Churras argentinas que he visto en el Facebook, que se ponen
un lunar encima de su boca. (nota de campo, /a Fe, 21 de Julio de 2011).
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Entrevistas

Grupo A

Chikis, Pequefios de la Pefia Guerra, 24 de diciembre del 2013 y 3 de enero del 2014,
Colonia Roberto Espinosa, Apodaca.

Bula, Alfareros del Topo Chicos, 3 de enero del 2014

Colonia Casa Blanca, San Nicolas de los Garza.

Memin, Panchitos de la Felipe Carrillo, 4 de enero del 2014
Colonia Felipe Carrillo, Escobedo.

Ele de los Pericos de la Consty, 11 de febrero del 2014
Colonia, Apodaca

Jelo de los Pequenios de la Pena Guerra, 15 de marzo del 2014
Colonia. Real San Pedro, Zuazua

Satanas de la Monterreal

Colonia Monterreal, Escobedo

Grupo B

Nelson Regreso Vallenato, 4 de enero del 2014

ColoniaFelipe Carrillo, Escobedo

Giiero Pepos, de los Pepos de la Constituyentes de Querétaro,15 de marzo del 2014
Colonia Nuevo Mezquital, Apodaca.

Martin de los Power

Colonia Fomerrey 105, Monterrey, 26 de abril del 2014

Keelin de los Pepos de la Constituyentes de Querétaro

Colonia de la Constituyentes de Querétaro, San Nicolas de los Garza, 17 de mayo del
2014

Jenru de los Convers de la Unidad Piloto

Colonia Unidad Piloto, Guadalupe.

Grupo C

Los campesinos de la cumbia, Fomerrey 19, Guadalupe, 10 de julio de 1996.



ANEXOS: Instrumentos de recoleccion de datos

Anexo 1
Guia de observacion

Los escenarios, los elementos que lo integran

La llegada/ la salida de los jovenes

El comportamiento de los grupos,

Los liderazgos

Los espacios de intercambio

Los distintos papeles

Las interacciones entre los individuos y los grupos
Los procesos de negociacion y tension

Las manifestaciones culturales/el baile

La representacion de la cultura y la identidad, el vestido y el lenguaje
Los usos de los elementos simbolicos que constituyen la identidad cultural
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Anexo 2 Guia de entrevista
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En el caso de las entrevistas a la generacion 1985-2000, algunas preguntas se plantearan en

pasado
dimension Preguntas Finalidades
Presentacion (Cuéntame algo sobre tu vida? ;Doénde has vivido? ;Qué es lo
que mas te ha gustado? ;como es tu familia? ;de donde son?
Identificacion (Cémo es que escuchaste por primera vez la musica colombiana? | Internalizacion
;qué es lo que te gusto?
(Como te nacio el gusto por la musica?
(Quiénes y qué papel jugaron los demds para que te gustara esta | Intercambio
musica?
(Por qué te identificas con la musica colombiana? Significacion
(Qué es lo que te gusta de la musica?
Internalizacioén
Identidad (Cuales son los elementos que te hacen sentir colombiano? Simbolos
(Hay alguna forma de expresar el ser colombiano? jEn que forma
expresas el ser colombiano? Diferenciacion
(Qué te diferencian de los demas? Identificacidn/internalizaci
(a que le llamarias ser colombiano? on
(Alguna ves te han tachado negativamente por ser colombiano Diferenciacién
Diferencia (Qué cambios han experimentados los colombianos de ahora? | Permanencia y cambio
generacional (1985-2000) ;te identificas con los jovenes de ahora? ;qué notas
de distinto? Permanencia y cambio
(Los jovenes colombianos de hoy son igual a los de antes?
(Qué diferencias tienes con los primeros colombianos? (2005-
2012) ;sabes de donde proviene el baile? ;Como lo nombras?
(Hay alguna manera de clasificar entre si a los colombianos?
Otredad (Con que jovenes te sientes cercanos? (Cholos, reguetoneros) Identificacion
(Con que jovenes sientes que tienes diferencias? (Raperos,
rockeros) Diferenciacién
Relacional (Coémo te relacionas con tus amigos colombianos? Intercambio
(Qué temas tratas con ellos? ;Qué intercambias con ellos?
(Hay una manera de hablar entre colombianos? Intercambio
(Es la unica musica que escuchan/escuchaban?
Identificacion
Intercambio/diferenciacion
Escenarios (Donde te gusta escuchar la musica colombiana? Consumo
(Qué otros espacios hay donde escuchas la musica?
(a donde van/iban los colombianos? Consumo
(Han cambiado los lugares donde se escucha la musica
colombiana? Consumo/espacios
Cultura y | ¢(Ademas de la musica, que otra cosa te gusta? ;Sales a divertirte? | Gustos
recreacion

Relaciones sociales

(Como son tus relaciones sociales? ;Como son tus Relaciones
familiares? ;A que le tienes confianza/desconfianza?

Sociodemogra-fica

(Hasta que grado estudiaste? ;A que te dedicas?
(Por qué dejaste de trabajar/estudiar?
LA que se dedican tus papas?

Perfil sociodemogréfico
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Fotografias

Fotografia 3: El uso de la grabadora a principios de los noventa. Feroces y Comanders, Col. Pefia Guerra, San Nicolas de los
Garza. Tomado del Facebook. Cortesia Héctor Salas.
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Fotografias 4-7: Los carteles en los bailes colombias

¥
VA

Fotografia 4. Paco Silva en un evento masivo a mediados de
los noventa (Cortesia Paco Silva)

Fotografia 6 Compas de Fomerrey 105. 2014. Archivo Fotografia 7: Pepos de la Consty. (Cortesia de Keelin de
personal los Pepos)

Fotografias 8-14: Evolucion del peinado colombias desde finales de los ochenta

Fotografia 8, El mullet a finales de los Fotos 9 y 10 tomadas entre 1995 y 1996. Archivo personal
ochenta. Foto cortesia de Pedro Velarde.



Fotografas 11-13 La evolucion del mullet al peinado “patilludo”, a finales de 2010. Cortesia de Kelin de los Pepos

117

Fotografias 15-19 La evolucién en la forma de vestir

Fotografia 15, Panchitos de la Constituyentes de Querétaro a
fines de los ochenta. Cortesia de Chikilla de los Pequefios

Fotografia 17, Raros Crazy de la Constituyentes de Querétaro

a principios de los noventa. Cortesia de Chikilla de los
Pequefios

Fotografia 16, Pachecos de la Fomerrey 11 a finales de
los ochenta. Cortesia de Guadalupe Maya
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Fotografia 18, Demons de la Pefia Guerra a mediado de
los noventa. Cortesia de Guadalupe Maya
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Fotografia 18, Franklin y Choche de los Ratas de  Fotografia 19, Grupo colombiano en un concurso de musica en 1996.
Fomerrey 34, 1996. Archivo Haciendo Esquina Archivo Haciendo Esquina

Fotografias 20 y 21, Pepos de la Constituyentes de Querétaro, entre 2011y 2014,
cortesia de Keelin de los Pepos

Fotografia 20, Reminiciencias
del pasado, 2014, Archivo personal
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FOtografia 26,, Jovenes bailando en rueda 2007. Cortesia de Keelin de los Pepos



