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INTRODUCCION

En eL proLoeco DE EL: DESL'INDE nos bpice REYES
QUE LOS DOS MAYORES PELIGROS QUE AMENAZAN A LAS
NACIONES., DE QUE TODOS L'OS DEMAS DEPENDEN, SON LA
DEFICIENTE RESPIRACION INTERNACIONAL Y LA DEFICIENTE
CIRCULACION INTERNA. Y AGREGA QUE ALGUN DIA A LA
LUz DE ESTOS DOS CRITERIOS PODRAN INTERPRETARSE
TODAS LAS VICISITUDES MEXICANAS., ESTO DATA DE 1944
Y EN 19935 RESULTA DE UNA ACTUAL'IDAD ESCAL'OFRIANTE,
DADO EL ALTO NIVEL DE CONTAMINACION FISICO Y CULTURAL
QUE SUFREN NUESTRAS CIUDADES PRINCIPALES Y LA LENTA,
CUANDO NO NULA, SOLUCION A L'0OS PROBLEMAS QUE AGRUPAN

A GRAN PARTE DE LA POBLACION MEXICANA,

SIEMPRE ME HA PARECIDO INJUSTO Y MUY L'AMENTABLE
EL HECHO DE QUE LAS LECCIONES DADAS POR AL'FONSO
REYES QUE ORIGINARON LA BRILUANTE HECHURA DE LA
OBRA QUE NOS OCUPA NO HAYA SERVIDO DE L'IBRO DE TEXTO.
DE CONSULTA PERMANENTE, DE LIBRO DE CABECERA Y/0
MOTIVO DE CONFRONTACION PARA QUE UNA GRAN MAYORTA
DE LECTORES NEOGFITOS O PERITOS APROVECHARAN LA
ERUDICION Y VOCACION LITERARIA QUE A  TRAVES DE

SU CONTENIDO SE TRANSMITE Y PROPAGA.

MopesTAMENTE REYES vro LLAMA INTRODUCCION A

LA TeoriA LITERARIA CUANDO CONSTITUYE. GRACIAS A
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SU TRADICION CULTURAL Y TALENTO., UNA OBRA MUY COMPLETA
POR LA SERIEDAD CON QUE* AFRONTA LA CONFUSION DE
LAS CIENCIAS Y EL ENFOQUE DIACRITICO QUE RESPETA
PARA SENALAR SUS L'IMITES, AUNQUE EL MISMO ADVIERTE
QUE NADA ESTA ACABADO DE HACER Y ESPERARA EL AVISO

DE UA CRITICA PARA CONTINUAR SU TAREA.

EN ESTOS DOS ULTIMOS PARRAFOS RESIDEN L'OS MOTIVOS
QUE ME LLUEVARON A TOMAR ESTA OBRA COMO TEMA DE MI
TESIS: ANALIZAR ESTA OBRA PARA COMPRENDERLA Y PROL'I-
FERAR SU LECTURA COMO UN ACTO DE JUSTICIA Y GENERO-
SIDAD CULTURAL PARA QUIEN TANTO HA DADO NO SOLO

A LOS MEXICANOS. SINO A L'A HUMANIDAD ENTERA.

SE DICE QUE LA VIDA ES CORTA Y EL ARTE L'ARGO.
PERO LA CALIDAD DE UNA Y OTRO DEPENDEN DE L'A AUTENTI-
CIDAD DE QUIEN LA VIVE Y QUIEN L0 cRea. REYES, Es.
HA SIDO Y SERA UN EJEMPLO A SEGUIR POR SU DEDICACION
A CONOCER AL HOMBRE AL' TRAVES DE DOS CAMINOS RECTOS

Y APASIONADOS: LA LECTURA Y LA CREACION L'ITERARIA,

EN ESTE TRABAJO DE INVESTIGACION SE PRETENDE
EL' ANAL'ISIS DE ESTA OBRA DE REYES PARA L'ocAl'1zZAR
SUS VIRTUDES Y ESPECIFICAR SUS ANTECEDENTES Y DERI-
VACIONES CULTURALES., TOCANTE SOBRE TODO., AL NIVEL
LITERARIO, POR LO QUE HEMOS DE VALORAR SUS CONCEPTOS
Y DEFINICIONES PARA ATESORAR SU VIGENCIA Y UTIL'IDAD.
DE  ESTA MANERA PODREMOS COMPROBAR CUANTO DEBE
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EL' DESUINDE como PRODUCTO SOCIAL DONDE NI SIQUIERA
LA CULTURA ES DE TODOS Y PARA TODOS Y CUANTO HA
APORTADO PARA EL' DESARROLLO DE U'A TEORfA LITERARIA
DE Hoy. CoriaNDo EL PARECER DE REYES ESTE TRABAJO
TENDRA DE ACABADO SOLO LA APARIENCIA PORQUE TAMBIEN
HABRA DE SERVIR PARA OTRAS INVESTIGACIONES POSTERIORES
Y A SU AUTORA LE BASTARA SABER QUE HA SUSCITADO
NUEVAS INQUIETUDES POR CONOCER MAS LA OBRA DE ESTE
VALI0SO LITERATO PARA SENTIRSE SATISFECHA,

Despe su PRIMER TRIADA TEOGRICA., Reves' MA-
NIFIESTA EL OBJETO DE ESTA OBRA: ESCLARECER EL
CONCEPTO DE LA LITERATURA, Aauil INTENTA, MEDIANTE
LA COMPARACION DE TRES ORDENES DEL PENSAR: HISTORIA.,
CIENCIA Y LITERATURA, LLEGAR A UN DESLINDE FILOSGFICO.
MAS TARDE., NOS ENFATIZA QUE SU ANALISIS PARA EL

DESLINDE POETICO ES DESPIADADAMENTE FENOMENICO.
P rd

NO SOCIAL NI PSICOLOGICO, Y NUNCA DESCRIPTIVO”,

EN su SEGUNDA TRIADA TEGRICA REYES ACLARA EL PROPGSITO

QUE LO CONDUJO A LA .CREACIGN DE ESTOS PROLEGOMENOS

A LA TEORfA LITERARIA: “ANALIZAR LAS APARIENCIAS

FENOMENALES, CONSIDERANDO LOS ENTES A MODO DE ESQUEMAS
DESCEPADOS"? REYES HACE REFERENCIA A LOS ENTES
-OBJETOS DE ESTUDIOS- DE LA HISTORIA, CIENCIA.
MATEMATICA, TEOLOGIA. Y POR SUPUESTO, DE LA LITE-
RATURA,

LA DIFERENCIA FUNDAMENTAL QUE SEPARA ESTOS

1. Reyes, Alfonso. El Deslinde...p. 72.
2. Op. cit., p. 239,
3. E- c_i_so. p. 359.
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QUEHACERES MENTALES RESIDE EN LA INTENCION "CRITERIO
SUMO QUE DOMINA TODO EL DESLINDE” ) Y QuE REeYES
DEFINE COMO “PROPGSITO DESINTERESADO DE ARMAR UN
SISTEMA DE CIERTOS EFECTOS QUE LA ESTETICA ESTUDIA.
Y LIMITANDONOS MAS PARA EL CASO DE LA LUITERATURA:
EFECTOS OBTENIDOS MEDIANTE RECURSOS VERBALES. CUYO

5
EXAMEN CORRESPONDE YA AL DESLINDE POETICO”,

AL [NDICE POR DESARROLLAR SE LE HA AGREGADO
UN APENDICE QUE ABARCA UNA BREVE RELACION BIOBIBLIO-
GRAFICA DE ALFONSO REYES POR CONSIDERARLA NECESARIA
PARA LOS GUSTOSOS DE CONOCER LA VIDA Y OBRA DE
GRANDES PERSONALIDADES, APARTE DE QUE EN EL CASO
DEL ESCRITOR REGIOMONTANO CONSTITUYE UN PEREGRINAJE

LITERARIO DIGNO DE SER CONOCIDO Y RETOMADO,

‘. Op. cit., p- 68,
5- &. ﬁ.' P‘p. 195‘ 196.



I. EL CONCEPTO DE LITERATURA
1. ARTE

ToDO EL CONOCIMIENTO HUMANO ANTIGUAMENTE SE ENCE-
RRABA EN LA FILOSOFfA DE LA QUE SE SEPARARON PRIMERAMEN
TE TRES CIENCIAS QUE LOGRARON FIJAR SU OBJETO DE ESTU-
DIO Y DELIMITAR sSu caMPo: Léeica., Etica v EsTETica.
DE LA L6GICA HABRfAN A SU VEZ DE DERIVARSE TODAS LAS
OTRAS CIENCIAS QUE HOY CONOCEMOS. GRACIAS A LOS FAMOSOS
FILOSOFOS GRIEGOS -- SOCRATES., PLATON Y ARISTOTELES.
SE FUE DESLINDANDO LOS FINES Y PARTICULARIDADES DE
CADA CIENCIA LO QUE ORIGINAR{A, MAS TARDE. EL ACERVO
CULTURAL NECESARIO PARA EL LOGRO DEL PROGRESO DE LA

HUMANIDAD.

PREOCUPACIGN GRIEGA FUE EL DESARROLLO DE LA VIRTUD
EN EL ALMA HUMANA ASI COMO EL DEL INTELECTO POR LO
QUE PRONTO CAMINARON POR LOS TERRENOS METAF[SICOS.,
ONTOLOGICOS, ETICOS Y ESTETICOS. LA ESTETICA SE HA
DEFINIDO COMO CIENCIA DE LO BELLO Y DE LA CREACION
ARTISTICA (DEL GR. AISTHESIS = SENSACION ) Y EL TERMINO
NOS DICE LAPESA EN su INTRODUCCION A LOS_ ESTUDIOS

i
LITERARIOS ., FUE USADO POR PRIMERA VEZ A MEDIADOS

DeL S. XVIII por EL FILGSOFO ALEMAN ALEJANDRO TEGFILO
BaumGARTEN (1714-1762) QUIEN LO PRECISA COMO CIENCIA
DEL CONOCIMIENTO SENSITIVO PARA DIFERENCIARLO DEL

DE LA LOGICA CUYO OBJETO ES EL INTELECTIVO,

1. Lapesa Rafael. Introduccién a los estudios...p. 13,

——



EL VOCABLO ARTE. DEL LATIN ARS, ARTIS, SIGNIFICA
LA HABILIDAD O DISPOSICION PARA HACER ALGUNA COSA.
APLICADO A LA LITERATURA SE ESPECIFICARIA TAU COSA:

LA OBRA LITERARIA.

ENTENDEMOS CON KANT QUE LA OBRA LITERARIA ES

UN OBJETO FUERA DEL SUJETO Y COMO SABEMOS SANTO ToMAS

EN LA ESCOLASTICA DICE QUE SOLO ES OBJETO AQUEL SOBRE

EL CUAL SE TIENE ALGUN PODER O INFLUENCIA. ES DECIR,
.

NOS APASIONA. ExPResa JuaN CARLOS GHIANO EN SU OBRA

LoS GENEROS LITERARIOS: PRINCIPIOS GRIEGOS DE SU PROBLE

MATICA, QUE EN OGRECIA LA REFLEXION PSIMITIVAESHOSTIL
AL ARTE. SEGURAMENTE POR ELLO, HAY REDUCCIGN DE JUICIOS
Y DESDE SU INICIO SE DEBEN MAS A INSTANCIAS RELIGIOSAS.
MORALES Y METAFfSICAS QUE A ESTETICAS. MORALMENTE
SE JUZGA LA LITERATURA SOBRE EL CONTENIDO DE SUS FABU-
LAS CON IDENTICO CRITERIO QUE A LA VIDA: METAFfSICAMEN-
TE SE EXPLICA LO LITERARIO COMO UNA SEGUNDA NATURALEZA.,
REPRODUCCION INCOMPLETA DE LA VERDADERA: ESTETICAMENTE
PORQUE LA BELLEZA EXPRESA: IMAGINATIVA O SENSIBLEMENTE.
LA UNIDAD EN LA VARIEDAD. GHIANO MENCIONA A VALER¥
PARA  DEFINIR CUANDO UN ARTE ES CLASICO:

“CUANDO SE HA ADAPTADO NO TANTO A LOS INDIVIDUOS

2
COMO A UNA SOCIEDAD ORGANIZADA Y BIEN DEFINIDA".

CONFORME UNA CLASIFICACION ELEMENTAL LAS ARTES
SE DIVIDEN EN ESPACIALES COMO LAS LLAMADAS PLASTICAS
Y TEMPORALES COMO LA MUSICA Y LA LITERATURA. ALFONSO

* Porque despierta nuestro asoabro e interés. . L
2. Ghiamo, Juan Carles. Los géneros literarios..ip. 107, ~ —




REYES ADMITE LA CONEXION DE ESTAS QUE DESTACA ARISTOTE-
LES PERO CRITICA A PLATON POR CONECTAR LA LITERATURA
CON LA PINTURA DADC SUS MUY DIFERENTES MEDIOS DE
EXPRESIGN. EN CUANTO A LA PERCEPCION SENSORIAL LAS
ARTES SE CLASIFICAN EN VISUALES Y AUDITIVAS. Por
LO GENERAL ESTAS CLASIFICACIONES SE VUELVEN PROBLEMATICAS
AL INTENTAR LA INTEGRACION DE LA ABSTRACCION TEGRICA
Y LA EXPRESION PRACTICA CUYA INTERPRETACION SOLICITA

DIFERENTE LENGUAJE,

Por su PARTE ALFONSO REYES ENFATIZA LA UNIVERSALI-
DAD DE LA LITERATURA RECONOCIENDO LO ESENCIAL A
TODAS LAS ARTES DE LOS SENTIDOS Y PROPONE CUATRO
GRDENES TEMATICOS EN LOS QUE SE DESENVUELVE LA LITERATU
RA CON ENTERA LIBERTAD:
A) EL BE LOS OBJETOS Y ACONTECIMIENTOS FfSICOS Y -
SUS ATRIBUTOS RESPECTIVOS,
B) EL DE LAS RELACIONES HUMANAS EN TODOS SUS AMBI-
TOS: RELIGIOSO, CIVIL, FAMILIAR Y DOMESTICO.
c) EL DE LA EMOCION, VOLUNTAD E INTENCIGN HUMANAS,
D) EL DE LAS IDEAS Y DE LA INTERPRETACIGN DEL MUN-

DO.

NATURALMENTE QUE ES GRACIAS A LA PALABRA, MEDIO
EXPRESIVO POR EXCELENCIA DE LO LITERARIO, GQUE LA
LITERATURA PUEDE DESENVOLVERSE EN LOS ORDENES ANTES
CITADOS PORQUE ES ELLA CON SU CARACTER BIPLANICO
-EXPRESION Y CONTENIDO., SIGNIFICANTE Y SIGNIFICADO-LA -

QUE PERMITE AL ESCRITOR LA CREACION DE SUOBRA Y AL  LECTOR
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AUDIENTE O DESTINATARIO, EL GOCE ESTETICO QUE DESPUES
DE UNA APROXIMACION ANAL{TICA PODRA CONDUCIRLO A LA
INTERPRETACION VALORATIVA, Y HE AQuf, OTRO FACTOR
QUE SEPARA ESTE ARTE DE LOS DEMAS Y DE LA PROPIA CIEN-
CIA: LAS IDEAS INTERPRETATIVAS,

EL LENGUAJE LITERARIO, LLAMADO TAMBIEN METAFORICO
0 CONNOTATIVO, CONLLEVA UNA MULTIPLICIDAD DE SENTIDOS
QUE DAN ORIGEN A DIVERSAS INTERPRETACIONES DE UNA
MISMA OBRA, LO CUAL HA MOTIVADO QUE EN SUS ESTRUCTURAS
~EXTERNA E INTERNA- SE APRECIEN VALORES QUE ANTERIORMEN
TE HABfAN PASADO DESAPERCIBIDOS Y ESTO OCURRE EN OTRAS
OCASIONES PORQUE SE LEE SIN LLEGAR AL ESTUDIG ANALITICO
O BIEN PORQUE REALIZANDO ESTE NO SE ENCAMINA HASTA
LA SINTESIS Y UNA APRECIACIGN DE VALOR.

AFIRMA ARISTOTELES OQUE DOS SON LAS CAUSAS QUE
ORIGINAN EL NACIMIENTO DEL ARTE POETICO: EL INSTINTO
NATURAL PARA LA IMITACION QUE POSEE EL HOMBRE DESDE
SU INFANCIA Y LA DISPOSICION NATURAL PARA IMITAR MEDIAN
TE LA ARMONIA Y EL RITMO, QUE UNOS POSEEN EN MENOR
0 MAYOR GRADO., LOS QUE AL DESARROLLARSE PAULATINAMENTE
PERFECCIONARAN LAS IMPROVISACIONES INICIALES.

PRECISAMENTE ES CON ARISTOGTELES QUE COMIENZA
EL ARTE COMO UNA DISCIPLINA FILOSGFICA EN EL S, IV
ANTES DE C.. QUIEN SOSTIENE QUE EL ARTE ES IMITACION
-MIMESIS- NO DE LA NATURALEZA. SINO DE LA VERDADERA

ESENCIA DE LAS COSAS REALES O POSIBLES: LA DIFERENCIA
ENTRE LAS DIVERSAS ARTES ESTRIBA EN QUE LO QUE IMITAN
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ES DISTINTO.

A TRAVES DE LA HISTORIA DE LA FILOSOFfA LA TESIS
ARISTOTELICA SE HA SOSTENIDO CON ALGUNAS VARIANTES
Y SU INFLUENCIA HA LLEGADO INCLUSO HASTA KANT. QUIEN
INTENTA POR PRIMERA VEZ UN ESTUDIO SISTEMATICO DE
LA BELLEZA Y EL ARTE. PARA EL FILOSOFO ALEMAN EL ARTIS~™
TA ES UNA INTELIGENCIA QUE ACTUA COMO LA NATURALEZA.,
CON LA DIFERENCIA DE QUE ESTA NO SE PROPONE CREAR
Y EL HOMBRE Sf, PERO ESTE COMO AQUELLA SOLO PERSIGUE
LA CREACION POR SI MISMA, SIN LA REALIZACIGN DE UN
PROPGSITO UTILITARIO, LO QUE EL LLAMA FINALIDAD SIN

FIN.

EN CAMBIO PARA SCHILLER EL ARTE SE FUNDA EN LA
TENDENCIA AL JUEGO -ACTIVIDAD LIBRE Y DESINTERESADA.
CONCEPCION QUE SERA RETOMADA POR SPENCER EN EL S,
XIX PERO CON UN CRITERIO POSITIVISTA:

“ACTIVIDAD QUE RESULTA DEL EXCEDENTE DE LAS ENER-
6fAS PREVIAMENTE DEDICADAS A LA SATISFACCION DE LAS

-3 _
NECESIDADES VITALES”.,

A LA TESIS AN'.I'ERIOR HAN CORRESPONDIDO ALGUNAS
OPOSICIONES POR SOSTENER QUE EL ARTE ES ANTERIOR AL
TRABAJO UTILITARIO. DESPUES HAN SURGIDO TENDENCIAS
QUE CONSIDERAN AL ARTE COMO PRODUCTO SOCIAL MAS QUE
INDIVIDUAL DEL CUAL EMANA LA PERSECUCION DE IMPONER
A LOS INTEGRANTES DEL GRUPO SOCIAL EN QUE SE INSPIRA
UNA IDENTICA MANERA DE SENTIR. ESTA TENDENCIA DE COLO-

3« Dicc.Enciclopédico Quillet, 7.1, p. 505.



CAR EL ARTE COMO PRODUCTO PUESTO AL SERVICIO DE FINES
POLITICOS Y SOCIALES SE OPONE A LA DEL SicLo XIX,
LLAMADA TEORTA DEL ARTE POR EL ARTE EN LA QUE SE SOSTIE
NE QUE LO BELLO NO TIENE PORQUE SER UTIL Y SE BUSCA
EN LO LITERARIO LA DENOMINADA POES{A PURA.

EL ARTE FRENTE A LA CIENCIA, COMO CONOCIMIENTO
RECTIFICABLE, RACIONAL Y PRACTICO, MEDIANTE LA TECNICA
CONSTITUYE UN ORDEN GRATUITO QUE BUSCA LA DISTRACCION
Y EL GOCE ESTETICO, ASI LA OBRA ARTISTICA EXPRESA
SIMBOLICAMENTE AL TRAVES DE DIFERENTES MATERIAS Y
MODOS UN ASPECTO DE LA REALIDAD ENTENDIDA ESTETICA-
MENTE .

DENTRO DE LAS BELLAS ARTES LA LITERATURA SE DISTIN
GUE COMO LA MAS HUMANA Y COMUNICATIVA POR SU MEDIO
DE EXPRESION: LA PALABRA. (OMO ARTE SE DEFINE TAMBIEN
EL METODO O CONJUNTO DE REGLAS PARA HACER BIEN UNA
COSA Y SE CONECTA SEMANTICAMENTE CON HABILIDAD, TALENTO
Y DESTREZA, POR LO QUE LA OBRA LITERARIA SERIA EL
PRODUCTO DE LA COMBINACIOGN DE DICHOS ELEMENTOS. CLARO
QUE NO PERSIGUE LA LITERATURA CONVERTIRSE EN UNA PRECEP
TIVA Y AQU{ CABE EL PENSAMIENTO DE LAPESA CUANDO EX-
PRESA:

“No CREEMOS EN LA UTILIDAD DE DICTAR PRECEPTOS
A LOS ESCRITORES. SON ELLOS QUIENES CON SUS CREACIONES
ABREN LAS RUTAS DEL ARTE. Y LA TAREA QUE NOS INCUMBE
ES LA DE ACERCARNOS A SUS OBRAS Y PREPARARNOS A COM-

)

PRENDERLAS” .

4. Lapesa, Rafael. Introducciég 2 los estudios literarios...,p. 12.




- § =

HoM6LOGO DEL VOCABLO ARTE ES EL TERMINO DE ORIGEN
GRIEGO - TEKHNE - TEcNico(A) QUE SE DEFINE COMO
UNA ORDENACION ESPECIAL DE ACTOS Y OBJETOS EN FUNCION
DE UN FIN UTILITARIO, POR ELLO EN EPOCAS POSTERIORES
AL MODELO CLASICO DE LOS GRIEGOS HA SURGIDO LA NECESI-*
DAD DE SEPARARLOS POR LA RAZON DE QUE EL ARTE ES MOTIVA
DO POR EL VALOR BELLEZA.

ARISTOTELES ENFOCA 10S TIPOS DE CONOCIMIENTO
CON UN CRITERIO FILOSOFICO Y EN CUANTO AL PLAN DE
SU POETICA ES ONTOLOGICO PORQUE SE PROPONE COMO ESTUDIO
EL SER DE Lﬁ? OBRAS POETICAS. EL pocTtor Juan Davip
GARCIA BACCA ESCRIBE LA INTRODUCCION Y NOTAS A LA
PoETicA DE ARISTOTELES QuE pPuBLICA LA U.N.A.M. EN
1946 Y EXPLICA CON MUCHA CLARIDAD LO ANTERIOR. EN
EL NOS BASAMOS PARA PRESENTAR EN FORMA ARBOREA LOS

TIPOS DE CONOCIMIENTO SEGUN ARISTOTELES:

SABIDURIA
PRINCIPIOS ¢ CAUSAS
SUPRENOS _SUPRENAS

CIENTIFICO

PRINCIPIOS CAUSAS Y
ELEMENTOS

—{ TECWICA |—m—— ]

REGLAS, ipnzcepvos
__RECETAS ' .
EXPERTNENTAL | ‘
ENPIRICO

[nsnmnoj—-’ [—I CASUALIDAD |
b———— SENSIBLE }

so G‘rCi‘ hcc‘. J.0. Po‘tic‘coo’o XU[.




AFIRMA GADAMER QUE EL ARTE MODERNO NO SE CONTRAPONE
AL DEL PASADO O TRADICIONAL SINO QUE DE ESTE HA
SACADO SUS PROPIAS FUERZAS Y SU IMPULSO. EN EL capiTu-
LO INTRODUCTORIO DE SU OBRA LA ACTUALIDAD DE LO

BELLO GADAMER AFIRMA QUE EL RECEPTOR DE ARTE LO
MISMO QUE EL ARTISTA ESTAN INMERSOS EN LA SIMULTANE!-
DAD DEL PASADO Y PRESENTE. EL FIL6SOFO DE MARBURGO
INTENTA REIVINDICAR EL CARACTER COGNOSCITIVO DEL
ARTE MEDIANTE ARMAS FILOSOFICAS Y CON BASE EN LOS
FUNDAMENTOS ANTROPOLGGICOS DEL MISMO AL TRAVES DE
TRES CONCEPTOS: JUEGO, SiMBOLO Y FIESTA, (oN EL
PRIMERO SOSTIENE LA TENDENCIA INNATA DEL HOMBRE
AL ARTE. Y ESTE COMO FACETA DE AQUEL, TAMBIEN IMPLI-
CARfA EL AUTOMOVIMIENTO. EN SU OPINION, EL ARTE
MODERNO AL NO REMITIRSE A REFERENTES EXTERIORES
EXPLICITA MAS SU VERTIENTE LUDICA QUE EL TRADICIONAL.
EN CUANTO A LO SIMBOLICO DICE QUE NO REMITE AL SIGNIFI
CADO SINO QUE LO REPRESENTA: CAPACIDAD DE ALIMENTAR
LO UNIVERSAL EN LO PARTICULAR: CAPTAR LA PERMANENCIA
EN L0 FuGITivo (RE-cONOCER). EL CARACTER DE FIESTA
0 CELEBRACION COMO RUPTURA DEL PRESENTE LO INTRODUCE
GADAMER GRACIAS AL TEMA MODERNO DEL ARTE COMO SUPERA-
CION DEL TIEMPO,

EL ARTE EN BUSCA DE SU ESENCIA HA 7DESARROLLADO
TENSIONES CREATIVAS Y RAFAEL ARGULLOL7 QUE HACE LA
INTRODUCCION A LA OBRA YA MENCIONADA DE GADAMER,

6. Gadamer, Hans. Georg. La actualidad de...p. 41.
7. &c C'Lt.. po 22.



NOS RECUERDA UN POEMA DE HoLDErRLIN “CoMO CUANDO
ES DIA DE FIESTA" EN EL QUE LA POES{A ES UN RETORNO
AL ORIGEN Y A LA VEZ, UN DESPOJAMIENTO DEL TIEMPO.

ESTO ES LA ESENCIA DEL ARTE,

TAMBIEN SE DEFINE ARTE COMO “TODA CREACIGN
CONCRETA DE LA IMAGINACION QUE TOMA FORMA Y CONTENIDO
COMO PARA ATRAER LAS EMOCIONES Y EL INTELECTO DE
QUIEN LO PERCIBE DE UNA MANERA ESTETICAMENTE SATIS-

]
FACTORIA”,

EN LA OBRA CITADA SE INCLUYE UNA ANECDOTA MuY
PROVECHOSA PARA LOS PROFESORES DE LITERATURA EN
LA QUE SE NARRA QUE UN PROFESOR DE INGLES DE NIVEL
UNIVERSITARIO QUISO INICIAR SU PRIMERA CLASE CON
LA LECTURA DE UN POEMA DE MARVELL PERO ANTES EXPUSO
LA TRAYECTORIA DEL POETA ASf COMO SUS OPINIONES
POLfTICAS Y RELIGIOSAS Y MIENTRAS DESCRIBfA EL CARAC-
TER DEL AUTOR Y DATOS DE SU VIDA ESCUCHO EL TIMBRE
POR LO QUE HUBO DE DAR POR TERMINADA SU CLASE CONCLU-
YENDO QUE EL POEMA ERA ESTUPENDAMENTE HERMOSO., ESTA
ERRONEA METODOLOGIA PROVOCO OTRA EN EL LADO OPUESTO.
GUERIN Y SUS COAUTORES SE CENTRAN EN TOMAR EN CUENTA
LOS METODOS MODERNOS CONSERVANDO LO POSITIVO DE LOS
TRADICIONALES PARA EFECTUAR LA CRITICA LITERARIA.

CoMo PUEDE VERSE POR LO ANTERIOR EL ARTE LITERAFT
RIO SE RELACIONA ESTRECHAMENTE CON LA HISTORIA Y

LA BIOGRAFfA PORQUE NINGUN ARTE EXISTE EN EL VAcio.

8. Guerin, Wilfred L, y otros. Introduccién a la critica litera--

ria...p. 248,



TODO ARTE ES HECHO POR ALGUIEN EN UN MOMENTO DE LA
HISTORIA Y SE PROPONE COMUNICAR A OTRO(S) IDEAs ©
PROBLEMAS CONCERNIENTES A LO HUMANO.

CABE ADVERTIR QUE ENTRE MAS CONOCIMIENTO Y EXPE-
RIENCIA TENGA EL AUTOR DE OBRAS DE ARTE DE MEJOR
MANERA PODRA PLASMAR EN ELLAS SUS NECESIDADES. DESEOS
Y PROPGSITOS, LOS CUALES LLEGARAN A SER COMPRENDIDOS
Y EFICAZMENTE INTERPRETADOS CUANDO A SU VEZ., LOS
RECEPTORES ESTEN IGUALMENTE DOTADOS.

RECONOCEMOS EL PAPEL IMPORTANTISIMO DE LA INTUI-
CION Y LA EMOCION ESTETICA PARA QUE SE PRODUZCA EL
GOZO ESPIRITUAL QUE ALIMENTA EL ALMA. PERO. SIN DUDA,
EL CONOCIMIENTO Y LA METODOLOGIA CONDUCIRAN A MEJORES
Y MAS FRUCTIFEROS RESULTADOS PARA LA APRECIACION
VALORATIVA NO SOLO DE LA OBRA LITERARIA SINO DE CUAL-
QUIER OBRA ARTISTICA,



2. CIENCIA

LA LITERATURA COMO CIENCIA TIENE DEFINIDO SU
OBJETO DE ESTUDIO: LA OBRA LITERARIA, SE ENTIENDE
POR OBRA LITERARIA LA CREACION ARTISTICA QUE POR
ENDE PRODUCE EL GOCE ESTETICO MEDIANTE LA PALABRA.
ES ESTA LA QUE PERMITE DESLINDARLA DE LAS DEMAS ARTES.
Por su PARTE ALFONSO REYES LA SEPARA DE LA HISTORIA,
MatemATICAS, CiEnciAs Puras Y TEOLOGfA CON BASE EN
DOS FACTORES PREDOMINANTES QUE TRATAREMOS MAS ADELANTE

EN FORMA PARTICULARIZADA: LA FICCION Y LA INTENCION,

TAMBIEN ES NECESARIO COMO ADVIERTEN OTROS ESCRITO-

RES Y ENSAYISTAS DISTINGUIRLA DE OTRAS RAMAS DEL

SABER LITERARIO COMO SON LA PReceptiva. LA CriTicA

Y LA TEORfA LITERARIA. AUNQUE EL OBJETO DE ESTUDIO

SIGUE SIENDO LA OBRA LITERARIA VAR{AN LOS METODOS
Y EL ENFOQUE,

A LA LITERATURA COMO CIENCIA SE LE HAN APROXIMADO

MAS QUE A LAS RAMAS YA CITADAS, A OTRAS CON LAS QUE

SE CONFUNDE COMO EN LA ANECDOTA TOMADA DE GUERIN:

BIOGRAF{A E HISTORIA DE LA LITERATURA,

Es TIPICO ENCONTRAR UN AFAN INJUSTIFICADO ‘EN
PERSONAS QUE ENTREVISTAN A ESCRITORES., O BIEN MASISTEN
A ALGUNAS DE SUS CHARLAS O CONFERENCIAS. POR ENCASI-
LLARLOS COMO PERSONAJES-PROTAGONISTAS EN EL  GASO
DE SUS NOVELAS, Y AFIRMAMOS INJUSTIFICADO PORQUE
EN EL CASO DEL ARTE MODERNO EL AUTOR ES DEMASIADO
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CONSCIENTE DE LO QUE PRODUCE Y COMO DESEA PRODUCIRLO,
POR LO QUE DICHO AFAN DEBE DESAPARECER SIMPLEMENTE
COMO MUESTRA DE PRUDENCIA Y BUEN 6USTO. EN EL cAsSO
DE OBRAS AUTOBIOGRAFICAS SON LOS PROPIOS AUTORES
LOS QUE AL TRAVES DE SUS RELATOS Y DESCRIPCIONES
DAN CUENTA A SUS LECTORES S1 ELLOS PARTICIPARON EN
LOS HECHOS QUE SE NARRAN O SI FUNGIERON COMO TESTIGOS.

EN LA HISTORIA DE LA LITERATURA SE PROCURA ABARCAR
LOS ESCRITORES DE MAYOR RENOMBRE AS{ COMO LA ENUMERA-
CION DE SUS OBRAS PRINCIPALES. EN OCASIONES SE AGREGA
UNA SINTESIS DE LA CONSIDERADA DE MAYOR TRASCENDENCIA
E INCLUSO, UN COMENTARIO CRITICO, PERO ESTOS DATOS
QUE SIRVEN PARA AUMENTAR EL ACERVO CULTURAL DEL INTERE
SADO NO BASTAN PARA DECIR QUE SE CONOCE O SE DISFRUTA
DE LAS OBRAS LITERARIAS. RECORDEMOS AQUf LAS ENSENAN-
ZAS DEL FABULISTA ACERCA DEL RICO ERUDITO QUE CON
MEMORIZAR LOS TITULOS DE UNOS CARTONES QUE SEMEJABAN

OBRAS LITERARIAS SE CONSIDERABA UNA PERSONA CULTA.

EL PRIMER CONTACTO CON LA LITERATURA ES EL PER-
SONAL POR ELLO SURGE LA CONDICION DE SUBJETIVISMO
PROPIO DE LA [IMPRESION, LA CRITICA PARTE DE ESTA
PRIMERA IMPRESION PERO ASCENDERA EN DIFERENTES NIVELES
A MEDIDA QUE SE ALEJA DE ELLA PARA APLICAR METODOS
QUE CONDUCIRAN A UN ESTUDIO MAS OBJETIVO Y ESTRUCTU-
RADO,

EN LA LITERATURA COMO CIENCIA. ALFONSO REYES
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ENCUENTRA UN CARACTER DIDACTICO QUE PERMITE RENOVAR
Y DESCUBRIR LOS VALORES LITERARIOS DE GENERACIGN
EN GENERACION Y OBSERVAR SU TRASCENDENCIA EN EL AMBITO
CULTURAL YA SEA NACIONAL O INTERNACIONAL. LE ASIGNA
COMO TAREAS, EL ESCRITOR REGIOMONTANO, LAS SIGUIENTES:
IDENTIFICAR LA OBRA LITERARIA COMO TAL., INTEGRARLA
EN SU UBICACION HISTORICA. Y YA DENTRO DE LA INVESTI-
GACION FILOLOGICA - EXEGESIS - PARA CONSEGUIR LO
ANTERIOR., DESCUBRIR SUS VALORES ESTETICO Y LITERARIO
PARA FINALIZAR CON EL CONOCIMIENTO DE LA FORMACION
CULTURAL DEL AUTOR Y LAS INFLUENCIAS QUE RECIBE Y

LOS EFECTOS QUE PRODUCE,

PARA ALCANZAR LAS DIMENSIONES DIFERIDAS LA LITE-
RATURA SE VALE DE LA APLICACION DE TRES METODOS CUYA
IMPORTANCIA ES ANALOGA: HISTORICOS, PSICOLOGICOS
Y ESTILfSTICOS., ESTOS DEBEN CONDUCIR AL DESCUBRIMIENTO
DE LOS VALORES IMPERECEDEROS DE LA OBRA,

INDUDABLEMENTE QUE EL CREADOR DE LA OBRA LITERA-
RIA BUSCA PERMANENCIA Y TRASCENDENCIA, PERO EN ELLA
DEJA HUELLA, CONSCIENTEMENTE LAS MAS DE LAS VECES.,
DE LAS CORRIENTES ARTISTICAS, SOCIOLGGICAS. LINGUISTI-
CAS.Y PSICOLOGICAS QUE PREDOMINAN EN SU MARCO HISTORICO.
TODAS ELLAS DEBIDAMENTE COORDINADAS Y EMBONADAS DE
SUERTE QUE COMO EN LA TELA DEL ARACNIDO RESULTA
DIFfCIL SENALAR LA CONEXION ORIGINAL DE LOS HILOS

SUTILMENTE TEJIDOS.
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PARA DESLINDAR LA LITERATURA DE LAS DEMAS CIEN-
CIAS, REYES MANEJA DOS VERTIENTES: LO LITERARIO Y
LO NO LITERARIO. EL MISMO HABLA DE QUE SON COMO DOS
ESPADAS, UNA SERIA EL MOVIMIENTO DEL ESPIRITU, LA
EJECUCION EXPRESIVA, LA PUNTER{A, LA NOETICA O CURSO
DEL PENSAR: LA OTRA. EL DATO CAPTADO POR ESE MOVIMIEN-
TO, EL ASUNTO SIGNIFICADO., EL BLANCO. LA NOEMATICA

0 ENTE PENSADO,

EN CUANTO A LO LITERARIO EL FILOSOFO ITALIANO
BENEDETToguos HABLA DE CUATRO CLASES: LO SENTIMENTAL-
SUBJETIVO, LO DISCURSIVO, LO RECREATIVO Y LO INSTRUC-
TIVO QUE FULMINA LA CONSIDERACIGN COMUN EN EL SIGLO
XVIII DE QUE EL OBJETO ESPECIAL DE LA CIENCIA DE
LA LITERATURA LO CONSTITUYE LAS BeLLAS LETRAS. EN
EL S16Lo0 XIX SE DESARROLLG LA NOCIOGN DE POETA DE
MODO TAN FECUNDO QUE ORIGING LA INCLUSIGN DE NUMEROSAS
MONOGRAF [AS SOBRE POETAS EN LA MAYOR[A DE LAS HISTO- -

RIAS DE LA LITERATURA.

WoLFeang J, KAYSER EN SU OBRA INTERPRETACION

Y ANALISIS DE LA OBRA LITERARIA CITA A SCHILLER PARA

RECORDAR QUE ESTE RESTABLECIO EL CORO ANTIGUO EN
SU OBRA BRAUTRON MESSING PARA ASIGNARLE COMO MISION:
“REFERIR AMPLIAMENTE A TODO LO HUMANO PARA INDICAR
LOS GRANDES RESULTADOS DE LA VIDA Y EXPONER LAS ENSE-
NANZAS DE LA SABIDURfA®, EN cuvo EP{LOGO EXPRESA:

(No ES LA VvIDA EL MAS GRANDE DE LOS BIENES-

9. Citado por Kayser.em la obra que se menciona em seguida (p. 21).
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Y EL MAYOR DE LOS MALES ES LA CULPA)”.

LA LITERATURA COMO CIENCIA SE AUXILIA DE LA
HISTORIA DE LA UITERATURA, ESTA PROPORCIONA DATOS
QUE CONTRIBUYEN A LA UBICACION DE LA OBRA Y DEL AUTOR
EN SU MARCO SOCIOHISTORICO, Y AQUELLA SENALA EL CAMINO
PARA DILUCIDAR LA VALIDEZ DE LAS OBRAS LITERARIAS,
JoSE Lurs MARTINEZ EN SU OBRA PROBLEMAS LITERARIOS

INCLUYE UNA CARTA QUE LE ENVIA ALFONSO REYES. FECHADA
EN MEX.. EL 25 DE MARZO DE 1946, EN LA CUAL LE RECO-
MIENDA, BASADO EN UNA SUGERENCIA DADA POR JULES
ROMAINS, QUE MEDITE LA POSIBLIDAD DE CLASIFICAR LA
HISTORIA DE LA LITERATURA EN CUATRO VARIANTES Y A
QUE EXAMINE EL CRITERIO DE TRASCENDENCIA QUE ENCIERRA
DICHO CONCEPTO. L'AS CUATRO VARIANTES A LAS QUE ALUDE
REYES SON LAS SIGUIENTES:

1% 'UNA HISTORIA DE LAS OPINIONES DEL “GRAN
PUBLICO”, HISTORIA DEL EXITO CONTEMPORANEO.

2* HISTORIA DE LA LITERATURA COMO EXPRESIGN DE -
LA SOCIEDAD, SE ENLAZA CON LA ANTERIOR POR EL
ANALISIS DE LAS CAUSAS DEL EXITO.

3* Hi1STORIA DE LA LITERATURA CONCEBIDA COMO ACTI
VIDAD ESPECIAL Y AUTONOMA. CON SUS LEYES EX+w
TRASOCIALES: ESCUELA., FORMAS., TECNICAS., ESTI-
LISTICA, ETC,

4* ENTENDIDA COMO SUCESION DE MILAGROS, GENIOS Y
OBRAS MAESTRAS QUE., CONDUCIR{A AL ABSURDO, --

* Xayser, Wolfgang J. Interpretacién y dndlisis de la obra ... p.p, 361,362,




COMO ACLARA REYES., POR AISLARLAS Y ABSTRAER-
LAS DE SUS TENDENCIAS Y RELACIONES HISTORI-
cAs. 10

L ]

ESTA GLTIMA VARIANTE ES LA QUE MAS NOS INTERESA

DADO QUE NO SON POCOS LOS PROFESORES DE TALLER DE

L'ECTURAS LITERARIAS QUE LEJOS DE MOTIVAR QUE EL ALUMNO

SE INICIE EN EL DISFRUTE DEL ARTE LITERARIO MAS BIEN

PROYOCAN SU ALEJAMIENTO POR CAUSAS QUE TODOS CONOCE-

MOS:

A) LECTURAS SELECCIONADAS AL AZAR.

B) ANALISIS  PpEDIDOS SIN EL APOYO DE PREVIOS

c)

D)

E)

F)

EJEMPLOS.,

FALTA DE ASIMILACION DEL VOCABULARIO TECNICO,
ANALISIS DEVUELTOS CON UN SELLITO DE “REVI-
SADO” PERO SIN CORRECCIONES ANOTADAS O SUGEREN
CIAS FACTIBLES.,

PROPUESTA DE LISTAS DE TITULOS Y AUTORES
PARA UNA RAPIDA MEMORIZACION QUE SE EVALUARA
UNA Y OTRA VEZ MEDIANTE UN EJERCICIO DE IDENTI
FICACION.,

EXAMENES DONDE SE CALIFICA MAS LA CAPACIDAD
MEMOR{STICA QUE LA VALIDEZ DE JUICIOS Y COMEN-

TARIOS EMITIDOS,

EN cuanto A LA HISTORIA DE LA LITERATURA DE

ACUERDO AL CRITERIO DE [zveTAN ToDOROV, EXPLICITO

EN EL DICCIONARIO ENCICLOPEDICO DE LAS CIENCIAS DEL

10. Nartinez, José Luis. Problesas literarios...p. 39,




11
LENGUAJE, SU OBJETO ESPECIFICO ES LA VARIABILIDAD

DE LA LITERATURA CON UN ENFOQUE DIACRONICO Y SE DEFINE
COMO PARTE DE LA POETICA YA QUE DEBE DE ESTUDIAR
EL DISCURSO LITERARIO Y NO EL ORIGEN DE LOS FENGMENOS
LITERARIOS QUE PERTENECE AL AMBITO DE LA PSICOLOGIA
O LA SOCIOLOGIA DE LA CREACION. PARA TINIANOV. CITADO
POR TODOROV., LA VARIABILIDAD LITERARIA CONSISTE EN
LA REDISTRIBUCION DE LAS FORMAS Y LAS FUNCIONES,

LA LABOR DE LA LITERATURA ES OFRECER UN EJEMPLO
O IMAGEN DE LA CREACION DEL SIGNIFICADO YA QUE COMO
FICCION GUARDA UNA RELACION PECULIAR CON EL MUNDO.
PERO ES EL LECTOR, EL QUE DEBE REORDENAR E INTRODUCIR
LOS SIGNOS EN EL DOMINIO DE LA EXPERIENCIA. EL HOMBRE
DE “HOMO SAPIENSY PASG A “HOMO FABER” Y POR SER EL
QUE DA SENTIDO A LAS COSAS., A “HOMO SIGNIFICANS”.

EL MODELO LINGUISTICO ASf COMO LA APERTURA DEL
ANALISIS SEMIOLOGICO CONTRIBUYG. A QUE EL ESTUDIOSO
O INVESTIGADOR DE LOS FENOMENOS LITERARIOS SE ALEJASE
DE LA HISTORIA LITERARIA Y LA CRITICA BIOGRAFICA,
BARTHES PIDE COMENZAR EL ANALISIS DE UN TEXTO CON
EL PREVIO EXAMEN SEMANTICO DE SU CONTENIDO YA SEA
EN CUALQUIERA DE LOS TRES NIVELES: TEMATICO., SIMBOLICO

0 IDEOLGGICO.

LA LITERATURA COMO CIENCIA OFRECE LA DIFICULTAD
DE SENALAR LOS METODOS QUE DEBE APLICAR PARA EL CONO-
CIMIENTO DE Sﬁ OBJETO DE ESTUDIO: LA OBRA LITERARIA.

11. Ducrot y Todorov. Diccionario Enciclopédico de....p. 173.
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ALGUNOS HAN OPINADO QUE LOS DE LAS CIENCIAS NATURALES
PUEDEN TRANSFERIRSE AL ESTUDIO DE LO LITERARIO
Y SEGUN EL ENFOQUE SE HA COMPARADO LA OBRA LITERARIA
CON UN ORGANISMO VIVO QUE ADMITE EL ANALISIS BIOLGGICO,
DEL EXTREMO ANTERIOR, OTROS OPTAN POR EL CONTRARIO,
Y BASADOS EN LA UNICIDAD E INDIVIDUALIDAD DEL TEXTO
LITERARIO SE CONFORMAN CON LLEGAR A SU COMPRENSION
APOYADOS EN EL CARACTER PERSONAL Y LA [INTUICION
DEL ESTUDIOSO. AMBAS POSTURAS SON OBJETABLES PORQUE
LA PRIMERA MARGINA LA SUBJETIVIDAD Y LA EMOTIVIDAD
QUE OSCILA EN TODA PERCEPCION Y LA SEGUNDA, SE
SUMERGE EN ELLA. AQui VOLVEMOS AL SALUDABLE TERMINO
MEDIO, ESTE NOS PERMITE UNA MAYOR FLEXIBILIDAD
PARA NO DESPRECIAR TODO AQUELLO QUE NOS PUEDA ACLARAR
O DESGIFRAR LOS SENTIDOS DEL CONTEXTO LITERARIO.
RECUERDESE AQUf SU MULTIPLICIDAD, Y CONTINUAR POR
LOS CAMINOS DE LA INTERPRETACION REFLEXIVA., COLOFON
DE LAS REALIDADES RETORICA Y SIMBOLICA QUE SUBSISTEN
EN EL SENO DE LA OBRA LITERARIA.

CoMO FUNCIONES DE LA LITERATURA SE RECONOCE
EN PRIMER TERMINO LA COGNOSCITIVA PORQUE NOS ENSERNA
A PERCIBIR LO QUE SOLO VEMOS Y EN EL NIVEL PsicoL661CO
TIENDE AL AUTOCONOCIMIENTO DEL HOMBRE Y A CAPTAR
LO UNIVERSAL EN LO PARTICULAR, EN LA ANTIGUEDAD,
HORACIO AFIRMABA QUE SU FUNCION ERA LA DE SER aTIL
Y DULCE. PLATON., COMO ALIMENTO DE LAS PASIONES



- LA TRAGEDIA Y LA COMEDIA: ARISTOTELES. COMO CATAR-
SIS: LIBERACION DE EMOCIONES: OTROS HAN SUGERIDO
QUE DEBE ESTAR AL SERVICIO DEL ARTE Y OTROS, MAS,
HAN HABLADO DEL ARTE COMPROMETIDO, NOSOTROS CREEMOS
CON WELLEK Y WARREN QUE ENTRE SUS MOLTIPLES FUNCIONES
DEBEN CITARSE LAS SIGUIENTES:

1%, SER FIEL A SU NATURALEZA.

2%, CoMo EVASION.

3%, CoMo COMPROMISO.

4%, EL ARTE POR EL ARTE.

12
5%, PROPAGANDA. (PERSUADE Y SEDUCE AL LECTOR).

EN EL SEGUNDO CASO, ES VALIDA TANTO PARA EL
AUTOR COMO PARA EL LECTOR Y EL Juicio DE HORACIO
ES JUSTO EN CUANTO QUE LA LITERATURA ES DULCE,
PORQUE SE LEE PLACENTERAMENTE SIN EL CARACTER DE
OBL1GATORIEDAD DADO EN OTRAS DISCIPLINAS DEL SABER
HUMANO Y ES UTIL., PORQUE LLEVA IMPLICITO UN CONOCIMIEN
TO QUE LLEGA AL DESTINATARIO CON EL GUANTE DELICADO

DEL ENVIO ESTETICO.

ESTE CARACTER COGNOSCITIVO DE LO LITERARIO
APARECE DENTRO DEL TERMINO LITERATURA DESDE SUS
PRIMEROS USOS: INSTRUCCION., SABER RELACIONADO CON
EL ARTE DE ESCRIBIR O LEER, O TAMBIEN CON OTROS
COMO ALFABETO, GRAMATICA, ERUDICION, Y FUE HASTA
EL s16Lo XVIII cuANDO EVOLUCIONA SEMANTICAMENTE
PARA - DESIGNARLA COMO ACTIVIDAD ESTETICA.

12, Wellek y ¥Warren. Teorfa Literaria...p.p. 45,46,
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EN LOS AMBITOS UNIVERSITARIOS SE ENTIENDE
POR “LITERATURA” EL CONOCIMIENTO ORGANIZADO DEL
FENOMENO LITERARIO Y POR ELLO, SE PUEDE HABLAR
DE LITERATURA COMPARADA, LITERATURA GENERAL Y OTRAS
CLASIFICACIONES, EL DISCURSO LITERARIO [INSTITUYE
UNA VERDAD PROPIA CON UN LENGUAJE QUE PUEDE SER
EXPLICADO PERO NO VERIFICADO, ESTO, COMO DICE AGUIAR
E.. SILVA13L0 VUELVE AUTGNOMO, PORQUE TIENE PODER
PARA ESTRUCTURAR, COORDINAR Y CORRELACIONAR DIVERSOS
MUNDOS EXPRESIVOS EN QUE LA PALABRA SE BASTA A
sf MISMA, COSA QUE EN EL LENGUAJE HISTORICO., FILOSOFI-
€O NO ES VIABLE, DADO SU CARACTER HETERONOMO., SEMAN-
TICAMENTE., YA QUE SIEMPRE PRESUPONE SERES, COSAS
Y HECHOS REALES SOBRE LOS QUE TRANSMITE ALGUN CONOCI-
MIENTO SUJETO A VERIFICACION,

CoN ESTA DISTINCION ENTENDEMOS QUE LA CIENCIA
LITERARIA SE CARACTERIZA PORQUE TIENE SU  PROPIO
OBJETO DE ESTUDIO, METODOS Y FINES QUE COMO CIENCIA
DEL ESP{RITU, NO CORRESPONDEN A LOS DE LAS LLAMADAS

CIENCIAS EXACTAS., NI.NATURALES.

13, Aguiar e Silva V.M. Teor{a de la ...p.p. 16,17,



3. NOMBRE GENERICO.

LA PALABRA LITERATURA PROCEDE DEL LATIN LITTERA
QUE SIGNIFICA LETRA DE AQUl PROVIENE QUE POR ELLA
SE REMITA A CUALQUIER OBRA ESCRITA O QUE SE INFIERA
QUE ES LA CIENCIA QUE SE DEDICA AL ESTUDIO DE LAS
LETRAS. EN EL PRIMER CASO PODR{A ANADIRSE DIVERSOS
CALIFICATIVOS O MODIFICADORES Y ENTONCES PUEDE HABLARSE
DE LITERATURA MEDICA., FANTASTICA, RELIGIOSA; EN
EL SEGUNDO. SE AGREGA COMO EN EL NEOCLASICISMO
EL ADJETIVO BELLO LO QUE PRODUCE LA ACEPCIGN DE

BeLLAs LETRAS.

GRACIAS A LA CIENCIA DE LA L'6GICA SABEMOS
QUE EL TERMINO POSEE RASGOS DE CANTIDAD. CUALIDAD.
EXTENSION, PARTICULARIDAD, GENERALIDAD, PERO SON
LAS RAMAS DE LA CIENCIAS DEL LENGUAJE LAS QUE MEJOR
FORMULAN SUS CARACTERES ESPECIFICOS DENTRO DE LOS
CONTEXTOS DONDE SE UBICA, POR ELLO, PARA EL ESTUDIO
ANALTTICO DE UN TEXTO O DISCURSO LITERARIO HEMOS
DE BASARNOS EN CRITERIOS LINGUISTICOS, SEMANTICOS.,

ESTILISTICOS Y FILOLGGICOS,

Es A LA Luz DE LOS CRITERIOS ANTES CITADOS
COMO Y CUANDO SE PODRA CONOCER SI UNA OBRA ES O
NO LITERARIA, CUALES SON LOS VALORES QUE POSEE
PARA AS] DESIGNARLA, EL MENSAJE Y LA INTENCION
DE SU AUTOR REVESTIDOS O INVESTIDOS PERO SIEMPRE
IMPLICITOS: CLARO QUE EN LA ACTUALIDAD CON OTRAS
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METODOLOGfAS INSPIRADAS EN FREUD AUNQUE NO SIEMPRE
A SU FAVOR EL INVESTIGADOR DE LA OBRA LITERARIA
CUENTA CON MEJORES ARMAS DE ANALISIS QUE PODRAN
ALEJARL® DE JUICIOS SUBJETIVOS, EMOTIVOS O APRIORISTI-
Cos,

PARA CONOCER LITERATURA HAY QUE LEER COMO
PRIMER PASO LAS OBRAS QUE POSEEN CARACTER LITERARIO,
ESTE PRIMER CONTACTO NO PUEDE DESVIARSE, DESDENARSE
O SUSTITUIRLO, EN SEGUIDA PODRA VENIR OTRA LECTURA
DONDE SE PERDERA EL ENCANTO DE LO DESCONOCIDO PERO
A CAMBIO SE ENRIQUECERA EL CAUDAL DE INDICIOS QUE
NOS LLEVARA A LA COMPRENSION DE LA OBRA. AS[ COMO
NOS ENCAMINARA A LOS TERRENOS DE LA INTERPRETACION,

14
CONFORME EL CRITERIO DE KAYSER EN LA OBRA

YA MENCIONADA UN TEXTO PUEDE PRESENTAR LOS SIGUIENTES
INDICIOS:
A) RELATIVOS AL CONTENIDO. (MATERIA., MOTIVOS.,
ASUNTOS., OBJETOS TECNICOS).
B) ForMALES. (FORMAS. PROCEDIMIENTOS. PASAJES, -
COROS).
c) LineifsTico - EsTILfsTICOS. (LENGUAJE., FIGU* -
RAS, FRASEOLOGIA, RITMO),
D) IpeoLé6icos., (ACTITUD ADOPTADA., SENTIDO PRO--
FUNDO. OPINIONES, COMENTARIOS),

DADA LA NATURALEZA PROPIA DE LA LITERATURA, LA --

FICCION, HA PROVOCADO QUE EL VULGO TOME EL TERMINO

14, Kayser, Wolfgang J. Interpretacién y anflisis de...p. 451,
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COMO SINGNIMO DE FABULA, MITO, MENTIRA Y HASTA
LO HAYA DOTADO DE CARACTER DESPECTIVO, POR LO MENOS
EN EL HABLA Y NO ES RARO ESCUCHAR DIALOGOS DONDE
UN INTERLOCUTOR EXCLAMA: “LO QUE DICES ES PURA
LITERATURA ©0 EN EL PEOR DE LOS CASOS, “ESO ES
LITERATURA BARATA”, CIERTAMENTE QUE LOS SINGNIMOS
MENCIONADOS NOS LLEVAN A LOS OR{GENES DE LA LITERATURA
QUE NACE EN ARAS DE REPRESENTAR UNA REALIDAD QUE
COMO NOS DICE. EL ESTAGIRITA. NO ES UNA COPIA FIEL
DE ELLA., SINO COMO IMAGEN PROBABLE. ACTUALIZANDO
ESTE PENSAMIENTO PODR{AMOS DECIR CON LOS AUTORES
MODERNOS QUE LA REPRESENTAN COMO PODRIA SER 0
COMO QUERRIAN QUE FUESE., PARA UNOS MENOS HOSTIL.
PARA OTROS MAS BELLA O MAS JUSTA., Y PARA LOS SEGUIDO=-

RES DE PLATON. MAS MORAL,

LA LITERATURA COMO DISCIPLINA CIENTIFICA SE
HA CONECTADO A OTRAS RAMAS DEL SABER LITERARIO
CON LAS QUE, EN CADA EPOCA DEL DESARROLLO CULTURAL.
SE HA CONFUNDIDO. PAULATINAMENTE SE HA LOGRADO
SENTAR LAS BASES PARA SEPARARLA DE ELLAS DADA SU
NATURALEZA E INTENCION. Asf, NO TODO LO FICTICIO
SERA LITERARIO, NI TODO LO QUE CONLLEVA INTENCION
ESTETICA LO SERA. ENTRE LAS FINALIDADES DE LO LITERARIO
SE ENCUENTRAN PRINCIPALMENTE: COMUNICAR., ENTRETENER.,

HACER PENSAR.,

EL CONCEPTO DE LITERATURA EN SU EXTENSION



PUEDE AMPLIARSE AL CONJUNTO DE OBRAS LITERARIAS
DE UN PAfS, PUEBLO O NACION Y ENTONCES SE HABLA
DE LA FRANCESA, NOVOHISPANA, PRECOLOMBINA, ETC.
OTRA VEZ, CON LA ATENCION FIJA EN EL CRITERIO LOGICO,
PUEDE EXTENDERSE EL CONCEPTO DE LITERATURA EN LO
ESPACIAL Y EN LO TEMPORAL., Y POR ESTE, HABLARSE
DE LITERATURA MEDIEVAL, RENACENTISTA, POSTROMANTICA.

ETC.,

POR EL LADO DE LA COMPREHENSION., EL TERMINO
LITERATURA ABARCA TANTO LAS OBRAS LITERARIAS COMO
SUS AUTORES Y LECTORES. SE DICE QUE EL AUTOR CONFIGURA
LA OBRA Y EL ANALISTA., CRITICO, INVESTIGADOR O
ESTILISTA, LA REFIGURA. EN LA OBRA LITERARIA,
GRACIAS A LA PALABRA, SE DA VIDA A UN UNIVERSO
DE FICCION EN EL QUE EL MENSAJE CREA IMAGINARIAMENTE
SU PROPIA REALIDAD. RESPECTO A ESTE, LA TEORIA
DE LA [INFORMACIGN, SOSTIENE OQUE ENTRE MAS TRIVIAL
Y PREVISIBLE SEA, OFRECE MENOR INFORMACION; ENTRE
MAS ORIGINAL E IMPREVISIBLE MAYOR SERA LA INFORMACION
QUE PUEDA DESPRENDERSE. CABE AQui UNA OBSERVACION
PERTINENTE QUE NO DEBEMOS OLVIDAR, SI SE BUSCA
COMUNICAR, Y EN LO LITERARIO SIEMPRE SE COMUNICA,
HEMOS DE EVITAR LA TOTAL AMBIGUEDAD QUE PROVOCARIA
UN HERMETISMO VANO E INOTIL.

POR SUPUESTO GUE EL CARACTER DEL LENGUAJE

CONNOTATIVO ES LA AMBIGUEDAD, INCLUSO EL DENOTATIVO



LO LLEVA AUNQUE EN MENOR GRADO. (UN jGRACIAS! PUEDE
IMPLICAR: NO TE HUBIERAS MOLESTADO. TE LO AGRADEZCO.
UN GESTO CORTES CUYA GRACIA SE ESFUMA POR EL EMPLEO
DE UN TONO DE FASTIDIO, ETC.), PERO RECORDEMOS QUE
ES EL CREADOR DE LA OBRA LITERARIA QUIEN ASf LA
ENUNCIA Y CONSCIENTEMENTE LA INCLINA HACIA EL POLO

ELEGIDO.,

EN SU CONTRIBUCION A LA HISTORIA DE LA CULTURA.,
LA LITERATURA HA SIDO ENTENDIDA COMO TODO LO ESCRITO
EN LETRA DE MOLDE, POR ELLO SU SIGNIFICADO SE EXTIENDE
Y ABARCA UNA TEMATICA QUE ENCIERRA LA HISTORIA
DE LA CIVILIZACION. EN ESTE ORDEN ABARCARfA TODOS
LOS TEMAS PORQUE SU CAMPO DE ACCION CARECERfA DE
LIMITES Y FRONTERAS. A ESTA CONCLUSION LLEGA ALFONSO
REYES PERO INSPIRADO POR OTROS MOTIVOS YA QUE SE
FUNDA EN LA NATURALEZA Y FUNCIONES DE LA LITERATURA.

POR LO GENERAL EL HOMBRE HA CONECTADO LA LITERATU-
RA CON UNA DE SUS GENEROS: LA LIRICA. EsTo VIENE
DESDE LA POSICIGN ARISTOTELICA QUE FUE MUY RESPETADA
DURANTE LARGO TIEMPO. DESPUES SE HA ASIGNADO LA
LfRICA A LO POETICO PERO SE HAN ESCRITO OBRAS EN
PROSA DE PROFUNDO LIRISMO QUE CONSTITUYEN VERDADEROS
POEMAS, COMO POR EJEMPLO L'A HMADRE DE M. GOoRkT Y
LAS LEYENDAS DE BECouer. EN ESTAS COMO EN MUCHOS
POEMAS EL HOMBRE EXPRESA SUS MAS CAROS SENTIMIENTOS
Y EXHIBE LA PROBLEMATICA ETERNA DEL HOMBRE: DESEAR
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Y SONAR CON EL CIELO Y ESTAR PERMANENTEMENTE ESTACIO-

NADO EN LA TIERRA.

EN su ETERNO DEVENIR, CIERTAMENTE DESCONOCIDO
Y SOLITARIO., EL HOMBRE SE BUSCA A Sf MISMO Y FILOSOFA
POETICAMENTE , CUESTIONANDOSE SOBRE SUS SUENOS Y
SOBRE SU EXISTENCIA, COMO EN ESTOS DOS POEMAS DE

FERNANDO PESSOA QUE EN SEGUIDA TRANSCRIBIMOS:

No ES DE NOCHE AUN...

NO ES DE NOCHE AUN
MAS EL CIELO YA ES FRIiO,
DEL VIENTO., OCIOSO AZOTE

ENVUELVE EL TEDIO MioO.

iQUE VICTORIAS PERDIDAS
POR NO HABERLAS QUERIDO!
iCUANTAS PERDIDAS VIDAS!
Y EL SUERO NO HA ACUDIDO.. .

iSURGE. OH VIENTO, DEL YERMO
NOCTURNO QUE APARECE!

UN SILENCIO SIN FIN

HAY TRAS LO QUE ESTREMECE.

LLANTO DE SUENOS FUTILES
QUE EL RECUERDO AGITO.
INUTILES, TAN INGTILES...
¢(QUIEN ME DIRA QUIEN SoOY?
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CONTEMPLO EL' L'AGO CALLADO,,.
CONTEMPL'O EL' L'AGO CALUADO
QUE AHORA ESTREMECE L'A BRISA.
No SE S1 ES QUE PIENSO EN TODO
0 SI ES QUE TODO ME OLVIDA.

NI EU' UAGO ME DICE NADA.
NI VI A LA MISA MECERLYO.
No SE SI ES QUE SOY FELIZ
NI SE SI QUISIERA SERLO,

TREMUL'OS FRUNCES RISUENOS
HAY EN EL' AGUA DORMIDA.,
¢C6M0 DE TODOS MIS SUENOS
HICE YO UNA SOLA VIDA?

EL  OLTIMO VERSO DEL' PRIMER POEMA EXPLICITA
LA FAUTA DE IDENTIDAD DEU HOMBRE Y EL SUFRIMIENTO
QUE L'E CAUSA NO VER ALCANZADOS SUS SUENOS. EL SILENCIO
Y LA OSCURIDAD SENAUAN LA SOUEDAD QUE LO CONDUCE
A VIVIR DE L'OS RECUERDOS. L'A INTERROGANTE DEL SEGUNDO
POEMA IMPLICITA LA NECESIDAD Y DESEO DEL HOMBRE
COMUN DE TENER VARIAS VIDAS., O AL MENOS DOS: UNA
PARA ERRAR Y OTRA., PARA CORREGIR.
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PARA EL ESTUDIO DE LA LITERATURA ES MENESTER
CONOCER SU OBJETO DE ESTUDIO: LA OBRA LITERARIA,
CON SUS ELEMENTOS INTRINSECOS: MENSAJE VERBAL.
UNIVERSO IMAGINARIO, VALORES ESTETICOS, SI SOLO
SE LIMITA EL ESTUDIO A ESCUELAS., EPOCAS., AUTORES
FAMOSOS, TITULOS CELEBRES, ENTONCES SE HA APROXIMADO
A LA HISTORIA DE LA LITERATURA QUE NO AFECTA A

LA ‘PRODUCCION NI VALORACION DE LAS OBRAS LITERARIAS.

ALGUNOS ESTUDIOSOS DE LA LITERATURA HAN CONTRIBUT
1DO CON APORTACIONES ESPECIFICAS QUE PRESTAN AUXILIO
EN LA INVESTIGACION LITERARIA, UNO DE ELLOS., JOSE
Luis MARTfN}SENFATIZA NUEVE ASPECTOS QUE PUEDEN
ABARCARSE EN UN ANALISIS LITERARIO,
A) LA TOTALIDAD DE LA OBRA DE UN AUTOR. (EJEM.
Octavio Paz: poesfA. ENSAYQD),

B) UN ASPECTO AMPLIO DE LA OBRA TOTAL. (EJEM. OC
TAVIO PAZ: ENSAYOS).

c) Una OBRA DE UN AUTOR. (EL LABERINTO DE LA SOLE

— ——— e sy W oy

DAD Y POSTDATA),

D) UN ASPECTO DE UNA OBRA. (EJEM. LAS IDEAS RECUr
RRENTES EN “SALAMANDRA”).

E) UN TEMA EN UNA OBRA O EN UN AUTOR., (EJem. EL -
EROTISMO EN “ZAGUILA 0 soL?”),

F) UN MOVIMIENTO LITERARIO O UNA EPocA. (EJuem., EL

SURREALISMO EN LOS POEMAS DE Paz).

15, Martin, José Luis. Critica estilfistica...p.p. 204,205,
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G) ASPECTOS INDIVIDUALES DE UN ANALISIS. (EJEM. -
EL AsPECTO FILOSOF1CO EN “LA ESTACIGN VIOLEN--
TA").

H) UN soLo CUENTO., POEMA 0 ENsAYO. (EJem. “Himno
ENTRE RUINAS”),

1) RELACION COMPARATIVA ENTRE DOS AUTORES O ANTf-
TESIS TEMATICAS ENTRE UN MISMO AUTOR. (EJEM, -
RELACIONES POETICAS ENTRE PAZ Y PELLICER).?

EL TERMINO LITERATURA COMPRENDE LOS ESTUDIOS
LITERARIOS PERO DEBEMOS ENTENDER QUE ELLA COMO
EL ARTE Y LA HUMANIDAD SON UNOS. AL ASIMILARLA
COMO TOTALIDAD SE DEBE RASTREAR SU DESENVOLVIMIENTO
Y EVOLUCION SIN DISTINCIONES LINGUISTICAS: ESTO
PERMITIRIA EL LOGRO DE UNA HISTORIA LITERARIA UNIVER~-
SAL, QUE DESDE LUEGO, PRESUPONE UNA LITERATURA
NACIONAL ,

DE ESTA MANERA LA LITERATURA GENERAL ESTUDIA
LOS MOVIMIENTOS Y MODOS LITERARIOS QUE TRASCIENDEN
DE LO NACIONAL. L'A LITERATURA NACIONAL ATIENDE
A LA ASCENDENCIA RACIAL DE LOS AUTORES., INFLUENCIA
REAL DEL PAISAJE Y A LA TRADICION DE UN PUEBLO.
LA LITERATURA COMPARADA ESTABLECE PARALELOS.AF INIDADES
Y DIVERGENCIAS ENTRE EL DESENVOLVIMIENTO LITERARIO

DE UNA NACION Y EL DE OTRA,

* LoS EJEMPLOS SON NUESTROS.,
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Aouf CONVIENE DIFERENCIAR LA LITERATURA DE
LOS ESTUDIOS LITERARIOS, AS{ COMO, LA LECTURA DE
LA INVESTIGACION LITERARIA. L'A PRIMERA REMITE A
TODO LO RELACIONADO CON EL FENOMENO LITERARIO., LOS
ESTUDIOS SE ENCAMINAN AL CONOCIMIENTO DE LAS ESENCIAS
DE LA OBRA LITERARIA: LA LECTURA PERSIGUE MAS EL
PLACER Y EL GOZO QUE DERIVA DEL LIBRE ACERCAMIENTO
A LA OBRA LITERARIA, Y LA INVESTIGACION LITERARIA
PRESUPONE EL INTERES DEL ANALISTA POR CONOCER EL
SENTIDO Y ESTRUCTURA PROFUNDA DE LA OBRA ENFOCADA
METODICAMENTE Y CON RIGOR CRITICO PARA APRECIAR

SUS VALORES ESTETICOS.,

EL PROBLEMA QUE SUSCITA EL ANALISIS DE LA
OBRA LITERARIA ES QUE TANTO ESTA. COMO EL SER HUMANO,
TIENE CARACTERES PARTICULARES PERO COMPARTE CON
LOS DEMAS PROPIEDADES COMUNES. L'AS DOS SOLUCIONES
PROBABLES PARA RESOLVERLO SERTAN LA CIENTIFICA
QUE SE APOYA EN LEYES GENERALES, INTELECTUALISMO.,
OBJETIVIDAD, Y LA ANTICIENTIFICA QUE SE BASA EN
LA TESIS DE LA I[NDIVIDUALIDAD Y ACEPTA LOS JUICIOS
EMANADOS DE LA INTUICION Y DEL SUBJETIVISMO.

llos VALORES ARTISTICOS DE LA OBRA LITERARIA
—COMPLEJIDAD Y COHESION— SON CORROBORADOS POR LAS
VERDADES SOCIALES Y PSICOLGGICAS QUE LE DAN MATERIA
Y FONDO. UM RASGO DISTINTIVO DE LA LITERATURA ES
QUE EXPRESA UNA ACTITUD 6ENERAL ANTE LA VIDA LO
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CUAL LA DESVIA DE LA ESENCIA FILOSOFICA AL PLANTEARSE
PROBLEMAS TEMATICOS MUY RECURRENTES COMO SON EL
DESTINO DEL HOMBRE, LA MAGIA, EL MITO, LA MUERTE.

EL AMOR Y OTROS.

LA VERDAD QUE EXPRESA LA OBRA LITERARIA ES
SOLO EN SU COHERENCIA INTERNA YA QUE NO CORRESPONDE
A LA DE LA REALIDAD OBJETIVA QUE SE OPONE A LA
IMAGINARIA., ES ESTE MUNDO DE FANTASfA. DE FICCION,
LO QUE CONSTITUYE EL NOCLEO DEL ARTE LITERARIO
Y POR ESO A EL NOS REMITE DESDE LOS GENEROS TRADICIONA

LES HASTA LOS DE MAS RECIENTE APARICION,

CoMO ES NATURAL., LA EVOLUCION DE LOS RECURSOS,
METODOS, TECNICAS, TEMAS Y PUNTOS DE VISTA PARA
LA CREACION LITERARIA., HA ORIGINADO TAMBIEN LA
MODIFICACION DE LOS METODOS Y TECNICAS PARA EL
ANALISIS E INTERPRETACION DE TEXTOS LITERARIOS.
AS[ COMO, LA TRANSFORMACION DE MODELOS A SEGUIR

Y LA DESTITUCION DE ALGUNOS MUY OBJETABLES.

LA VALIDEZ UNIVERSAL DE LO LITERARIO CONSISTE
EN QUE SU LENGUAJE DENOTA REFERENTES INTERNOS Y
CONNOTA OTROS EXTERNOS., ADEMAS DE LA QUE SU PALABRA
DA VIDA A UN UNIVERSO DE FICCION., ESTO LO SEPARA
DIAMETRALMENTE DE LOS CAMPOS HISTORICO, FILOSGFICO
Y CIENTIFICO DONDE LA PALABRA DENOTA REFERENTES
EXTERNOS Y SU VERDAD SE RECLACIONA NECESARIAMENTE
CON ELLOS,
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L'a FuNcIiON DE UA TeorfA UITERARIA ES LA DE
A CRiTICA Y UA PRACTICA SE REFIERE Al CAMPO DE
LA CREACION, MIENTRAS QUE EN ESTA SE GOZA DE TODA

LA UIBERTAD REQUERIDA Y CONCEDIDA PARA LA PRODUCCION
ARTISTICA EN AQUEL''A HABRAN DE APL'ICARSE L'OS METODOS

MAS VIABLES CON LA AUTORIDAD DEL' CR{TICO ATENTO
A TODAS LAS VOCES QUE EMANAN DE UA OBRA LITERARIA.
Su L'ABOR CONSISTIRA EN DESTACAR L'0OS VALORES ESENCIALES
DE L'A OBRA ENFOCADA SIN DESCUIDAR SUS CONNOTACIONES
E IMPL'ICACIONES., ESTA FUEXIBILIDAD DEL' CRfTICO QUE
ALGUNOS CONSIDERARAN TERMINO MEDIO ES L'A QUE HARA
FACTIBUE ENCONTRAR LAS VIRTUDES Y “DEFECTOS” QuE
ENCIERRAN EL' ENGRANAJE DE L'0S MECANISMOS QUE CONFORMAN
EL FENOMENO LITERARIO,

LA TEORTA LITERARIA SE CONECTO EN SUS PRINCIPIOS
CON LU0S ESTUDIOS CRITICOS DE LAS OBRAS UITERARIAS
MEDIANTE LA OBSERVACION DE LAS REGUAS QUE LA PRecepTI-
VA L'ITERARIA PROPONfA A RAfZ DE L'0S MODEL'OS CL'ASICOS
GRECOLATINOS, PERO DESPUES DE INNOVACIONES Y RENOVA-
CIONES DADAS POR INFLUENCIA DE FACTORES INTRINSECOS
Y EXTRINSECOS A LO LITERARIO HUBO DE MARGINARLA
PORQUE EL' ARTE NO TIENE L'{MITES NI FRONTERAS.

DESPUES DE MOVIMIENTOS QUE ROMPIERON CON_NORMAS
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Y CANONES ESTABLECIDOS COMO EL ROMANTICISMO FRENTE
AL NEOCLASICO Y EL REALISMO CONTRA EL PRIMERO,
HABRIAN DE SURGIR LOS ISMOS VANGUARDISTAS QUE PROVOCA™
RON NUEVAS RUPTURAS CON EL BAGAJE CULTURAL LITERARIO
Y PROPORCIONARON OTRAS TECNICAS Y FORMAS PARA LA
EXPRESION LITERARIA,

L'A RELATIVIDAD DE LOS TERMINOS ES OBVIA EN
CASOS COMO EL DEL VOCABLO “MODERNO”. SE CONSIDERA
AS]T LO QUE ROMPE CON EL PASADO Y LO TRADICIONAL,
PERO TAMBIEN ELLO DEJARA DE SERLO ANTE LA APARICION

DE INNOVACIONES Y RENOVACIONES POSTERIORES.

L'A REFLEXION TEGRICA SOBRE LITERATURA SE REMONTA
A LA PoETica DE ARISTOTELES QUE CONSTITUYE LA BASE
PARA INTERPRETACIONES POSTERIORES. EL TERMINO POETICA
AUNQUE POSEE VARIADAS ACEPCIONES, SE REFIERE EN
LO GENERAL, A TODA TEOR{A INTERNA DE LA LITERATURA.
EN LA DEL ESTAGIRITA SOLO SE DESARROLLA ENFOCANDO
DOS GENEROS: LA TRAGEDIA Y LA EPOPEYA., YA QUE €STOS
ERAN DESIGNADOS COMO LOS MAS NOBLES Y MAYORES,
LA EVOLUCION DE LAS TEORfAS DURANTE LOS SIGLOS
POSTERIORES HA ENFOCADO PARTICULARMENTE UNO DE
LOS CUATRO ELEMENTOS CONSTITUTIV%% DEL PROCESO
LITERARIO QUE SERALA M. H. ABRAMS: AUTOR., LECTOR.
OBRA., UNIVERSO., QUE DERIVAN HACIA TEOR{fAS MIMETICAS.,

PRAGMATICAS., EXPRESIVAS U OBJETIVAS, RESPECTIVAMENTE.

EN CADA ETAPA SE HA DIRIGIDO EL INTERES HACIA

c

16. Citado por Ducrot y Todorov. (p. 100) .
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UNO DE LOS ASPECTOS QUE SE HAN CONSIDERADO MAS
RELEVANTES Y AS{ SURGIERON ESCUELAS O TENDENCIAS
COMO EL FORMALISMO RUSO, LA MORFOLOGICA ALEMANA.
EL New CRITICISM NORTEAMERICANO E INGLES Y EL
ESTRUCTURALISMO FRANCES. ESTE OLTIMO HA RENOVADO
EL ENFOQUE SOBRE LAS FIGURAS RETORICAS., LA VERSIFICA-
CION Y LA EXPLORACION DE LAS ESTRUCTURAS NARRATIVAS
CUYO REPRESENTANTE: RoLAND BARTHES. HA SIDO DINAMICO

IMPULSOR.

ENTRE OTRAS ACEPCIONES DEL VOCABLO POETICA

TOMAMOS LAS SIGUIENTES DEL DICCIONARIO ENCICLOPEDICO

DE LAS CIENCIAS DEL LENGUAJE: *

A) LA ELECCION HECHA POR UN AUTOR ENTRE TODAS
LAS POSIBILIDADES (EN EL ORDEN DE LA TEMATICA.
DE LA COMPOSICION, DEL ESTILO., ETC.) LITERARIAS:

“Ua POETICA DE VALERY”.

g) LioS CcODIGOS NORMATIVOS CONSTRUIDOS POR UNA
ESCUELA LITERARIA., CONJUNTO DE REGLAS PRACTICAS
CUYO EMPLEO SE HACE OBLIGATORIO.

De Acuerpo A L'APESA'"LA CLASIFICACION DE LAS
OBRAS LITERARIAS SE HIZO CON UN CRITERIO DOGMATICO
Y REGULADOR DESDE LA TEORfA ARISTOTELICA HASTA
EL sicLo XVIII. INcLuso DESPUES DE LA REBELIGN
DE LOS ROMANTICOS LA ESTETICA ALEMANA INTENTO HALLAR
RAZON FILOSGFICA PARA LOS GENEROS., NO OBSTANTE.

* De: Oswald Ducrot y Tzvetan Todorov., P- 98.

- — — —
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EL TIEMPO QUE TODO EVOLUCIONA PRODUJO CAMBIOS PAULA-
TINOS EN LAS OBRAS, QUE TRAJO COMO CONSECUENCIA
NUEVAS CLASIFICACIONES Y TAMBIEN, LA ACEPTACION
DE OBRAS QUE QUEDARON FUERA DE AQUELLAS POR CONTENER
RASGOS DIFfCILES DE ENCASILLAR, SEGON EL FIN QUE
PERSIGUEN, UAPESAl%ABLA DE LA SIGUIENTE CLASIFICACION:

Erica
Poesfa. CREACIGN DE LA BELLEZA. LfrICA
DrRAMATICA

DipAcTICA. ALECCIONAR O EXPONER DOCTRINAS.

OrATORIA. CONVENCER O CONMOVER MEDIANTE LA PALA--
BRA ORAL,

OTrROS GENEROS: NOVELA E HISTORIA.

CoMo PUEDE ADVERTIRSE EN LA CLASIFICACION
DE LAPESA HAY UN AFAN CONSERVADOR EN CUANTO A LA
PRECEPTIVA LITERARIA ¥ SEGUIDOR RESPETUOSO  DE
CLASIFICACIONES ANTIGUAS. AQuf RECUERDESE LA OPINIOGN
DE L'APESA ACERCA DEL TRABAJO DE LOS ESCRITORES Y

CRITICOS EMITIDA EN LA PAGINA SEIS DE ESTE TRABAJO,

'A MEJOR PRUEBA DE QUE LAPESA TIENE RAZON
ES LA COMBINACION Y MEZCLA DE LOS GENEROS, Y LA
PROPAGACIGN DE OTROS QUE ANTERIORMENTE DESCOL'UARON
POCO, CUYO0 DESARROULO ACTUAL HAN PROPICIADO UN
HIBRIDISMO CREATIVO QUE HA DADO LUGAR A NUEVOS

SUBGENEROS: EL' ENSAYO CON FINES DIDACTICOS. CRfTICOS.,

®* para &1, téreino impropio.
18. Loc. cit.
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ESTETICOS: LA NOVELA CON PERSONAJES REAUES SACADOS
DE UA HISTORIA PARA FIGURARLOS A TRAVES DEL' LENTE
LITERARIO: LA CRONICA NO SOLO ESCRITA CON TEMAS
DE ACTUAUIDAD Y APEGADA A LA OBSERVACIGN DE LOS
TIEMPOS, SINO CON UN SENTIDO CRITICO E IRONICO
QUE DIVIERTE Y ATOSIGA Y LAS NOVEL'AS FRAGMENTADAS
QUE A VECES SEMEJAN CUENTOS SIN HIUVAN Y QUE SE
QUEDAN A MITAD DE ESE GENERO.

EN LA OUUTIMA DECADA DE ESTE SIGLO, CONFORME
CLASIFICACIONES TRADICIONALES., MUCHAS OBRAS QUEDAR{AN
SIN ETIQUETAR Y AQUf SE COMPRUEBA UNA VEZ MAS EL
CARACTER QUE POSEE TODA OBRA DE ARTE: LA LIBERTAD
CREADORA., COMPARABLE SO6LO A LA DEU' INTERESADO QUE

QUIERA APROXIMARSE A ELLA.,

A PARTIR DE LA PoETICA DE ARISTOTEUES SE
HA ESCRITO EN POCAS OCASIONES SOBRE ESTA TEORfA
INTERNA DE LA LITERATURA, ENTRE AUGUNAS DE ELLAS
ENCONTRAMOS L'AS QUE SIGUEN, QUE A SU VEZ HAN SERVIDO
PARA EL DESARROLLU'O DE ESTUDIOS POSTERIORES: HORACIO
(ARTe Po€tica)., EspfstoLa AD PisoNes. ScAU{GERO

(1588)., Borveau (1674). LuzAn (1737) vy Reves., 1944,
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L'A UTILIDAD DE LOS MODELOS LINGUfSTICOS PARA
LOS ESTUDIOS LITERARIOS, SOBRE TODO LOS QUE SE
HAN DERIVADO DE LOS CIRCULOS ESTRUCTURALISTAS.
ES INNEGABLE Y ESTOS SON CONSIDERADOS COMO INSTRUMEN--
TOS PROVECHOSOS POR JONATHAN CULLER QUIEN EN EL

PREFACIO DE SU OBRA: LA POETICA ESTRUCTURALISTA.

EXPLICA CON CLARIDAD LAS DIFICULTADES DE ENTENDER
EL VALOR Y LA MISION DE LA CRITICA LITERARIA. Ua
PRIMERA RESPUESTA SI NOS CUESTIONAMOS LO ANTERIOR.
ES OBVIA: LA CULMINACIGN NATURAL DEL ESTUDIO DE
UN AUTOR Y EL INSTRUMENTO PARA LA FORMACION LITERARIA.
DESDE LUEGOD, EN EL PROCESO DE LA EDUCACION DE TAL

fNDOLE,

19
ParA LA criTicA ESTILISTICA JosE Luis Martin

ACONSEJA LOS SIGUIENTES PASOS:
1%, PARTIR DE UNA TESIS A PRIORI. (PROGNOSIS).
2%, ANALISIS CIENTIFICO DE LA OBRA.(D1aAGNOSIS),

3%, PROCEDER A LA SINTESIS VALORATIVA. (GNOSIS).

EN  EL  .PRIMERO _PUEDE GUIARSE POR SU INTUICIGN
COMO LECTOR, EN EL SEGUNDO REALIZARA UN MINUCIOSO
EXAMEN EXPERIMENTAL Y EN EL TERCERO, UTILIZARA SU
INTUICION cOMO CRfTICO., PERO AHORA SERA A POSTERIORI
PORQUE SE BASARA EN EL ANALISIS REALIZADO. CON ESTE
OLTIMO PASO APREHENDERA LA UNIDAD Y UNICIDAD DE
LA OBRA ENFOCADA.

EL ESTILOLOGO DEBE LLEVAR CON RIGOR UN DESGLOSE

19, Martin, José Luis. Critica estilfstica...p.p. 57,58.
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COMPLETO DE NOTAS Y APUNTES QUE EL ANALISIS LE PROPOR-
CIONE PORQUE ESE CAUDAL DE VERIFICACIGN CIENTIFICA,
LE FACILITARA LA SINTESIS FINAL Y UNA VISION DE
CONJUNTO QUE GARANTIZARA LA OBJETIVIDAD DE SUS APRECIA
CIONES VAL'ORATIVAS.

SABEMOS DE ANTEMANO QUE LA CARGA AFECTIVA QUE
TIENE TODO LENGUAJE, MAYORMENTE EL LITERARIO, NO
PERMITE CRITERIOS TAN OBJETIVOS Y MENOS. IMPARCIALES.
PORQUE EL DISCURSO POETICO, SOBRE TODO EL ACTUAL.,
LLEVA CARGAS IDEOLGGICAS COL'OCADAS DEMASIADO CONSCIEN-
TEMENTE Y APARTE, QUE ESTE TIPO DE DISCURSO OFRECE
UN SENTIDO DE RECONOCIMIENTO., CON UNA DE DOS IMPLICA-
CIONES: IDENTIFICACION O RECHAZO.

L'A  INVESTIGACION LITERARIA REQUIERE DE UNA
TEORIA LITERARTA., VALGASE LA REDUNDANCIA., PARA CARACTE
RIZAR LA INDIVIDUALIDAD O CONJUNTO DE RASGOS ESPECIFI-
COS., PROPIEDADES INHERENTES DE UNA OBRA., AUTOR.
EPOCA, Y LOGRARLA EN TERMINOS UNIVERSALES. YA QUE
ESTOS FACTORES DE LA TAREA LITERARIA COMPARTEN CON
OTROS MENOS INMEDIATOS E INDIVIDUALES: Y ES QUE TODA
OBRA LITERARIA ES GENERAL Y A LA VEZ, PARTICULAR.,
POR LO CUAL, ES LICITO COMPARARLA CON EL HOMBRE.,
QUE ES UNA INDIVIDUALIDAD PERO GENERICAMENTE COMPARTE
MUCHOS CARACTERES CON TODOS LOS DEMAS DE MANERA

SIMULTANEA Y NATURAL.

Lllos TEMAS DE ESTA TEOR{A SER{AN DESDE LUEGO



LOS ESENCIALES AL QUEHACER LITERARIO: NATURALEZA
Y FUNCIGN DE LA LITERATURA, CREACION POETICA, LOS
GENEROS FUNDAMENTALES, LOS GRANDES PER{ODOS. HISTORIA
Y CRITICA LITERARIAS. A LO LARGO DE LA HUMANIDAD
LA CULTURA LITERARIA HA RECABADO LOS ESTUDIOS EMPREN-
DIDOS DESDE ARISTOTELES HASTA LOS MAS RECIENTES
APOYADOS EN LOS ESTUDIOS LINGUISTICOS CUYA APORTACION
HA BENEFICIADO EN SUMO GRADO PARA EL LOGRO DE
ANALISIS MAS PROFUNDOS Y ESQUEMATICOS CON LOS ENFOQUES
PERTINENTES: DIACRGNICO-SINCRONICO, SEMIOLOGICO,
SEMANTICO, FILOLGGICO, ESTILISTICO Y OTROS,

PARA EL ESTUDIO DEL FENOMENO LITERARIO ES VIABLE
COMBINAR LOS METODOS EXTRINSECOS - SE BASAN EN LOS
DATOS DEL AUTOR, SUS IDEAS. SU BIOGRAFfA - Y EL
MAS EFECTIVO Y SEGUIDO EN NUESTROS DfAS. EL INTRINSECO
QUE ENFOCA LA OBRA EN SU CARACTER DE PRODUCTO UNICO

E IRREPETIBLE.,

ALronso REYES, COMO OTROS TEGRICOS DE LA LITERA-
TURA, PROPONE TRES .METODOS ESPECIFICOS: HISTORICOS.
PSICOLGGICOS Y ESTIL{STICOS Y RECOMIENDA QUE EN
ARAS DE LA INVESTIGACION LITERARIA, EL CRITICO NO
DEBE RECHAZAR EL CHOQUE EMOTIVO COMO PRIMERA COMUNICA-
CION INTUITIVA CON LA OBRA, PERO TAMPOCO DEJARSE
GOBERNAR POR ESTA, YA QUE POR EL CONTRARIO., IDEBE
SOMETER EL SUBJETIVISMO AL RIGOR DISCIPLINARIO DEL
METODO UTILIZADO, SOLO AS[{ ASEGURARA EL DESECHO
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DE "ADIPOSIDADES EXTERNAS”.

A LITERATURA PRESENTA PERSPECTIVAS SOBRE LA
REALIDAD Y EL CR{TICO HA DE GUARDAR UNA ACTITUD
PROSPECTIVA PARA JUZGAR UNA OBRA CON PARCIALIDAD,
PASIOGN Y POLITICA, BUSCANDO SU CONEXIGN CON EL PASADO
Y PARTIENDO PREFERENTEMENTE sz LA COMPARACION DE
DOS OBRAS., RECOMIENDA MAGNY, ASf LA OBRA MODERNA
DARA LUZ A LA ANTIGUA CON BASE EN EL ANALISIS DE
RASGOS COMUNES, EL CRITERIO DE UNA BUENA NOVELA
NO ES SU “REALISMO” SINO LA COHERENCIA [INTERIOR
DEL MUNDO QUE OFRECE AL LECTOR Y EL CRITICO HA DE
INTUIR LA VISION DE SUS ESENCIAS. SEGUN Maeny. TODA
OBRA DE ARTE CONTIENE DOS PARTES:

1%, EL MENSAJE CONSCIENTE DEL AUTOR.

2%, L'A VERDAD QUE REVELA EL AUTOR CASI INCONS-

CIENTEMENTE., (GIDE tA LLAMA “LA PARTE DE D1os”),

AGREGA EL AUTOR: “EN LA MEDIDA EN QUE UN AUTOR LOGRA
COMUNICAR DEMASIADO BIEN UN MENSAJE CO?FCIENTE.
L0S DIOSES CELOSOS LE- NIEGAN SU COLABORACION".

EN TODA OBRA LITERARIA CAMPEA UN RASGO INELUDIBLE:
LA FALSIFICACION. EN ELLA SE TRAMPEA Y CUANTO SE
DICE QUE YA NO SE HACE., PARADOJICAMENTE., ES CUANTO
MAS SE ENGANA. EN LAS OBRAS ANTIGUAS ESE FINGIMIENTO
SE DABA EN FORMA APARENTEMENTE INGONSCIENTE, EN LAS
ACTUALES, AL PARECER, SE HA VUELTO MAS EVIDENTE
E INCLUSO, LOS AUTORES CONTEMPORANEOS, INSISTEN

20.Nagny, Claude Edwonde. Ensayo sobre les 1inites de la literatura...p. 28,
21.2. &.. p. 2‘9'




EN QUE TODO ES FICCION, COMO RECELANDO QUE ALGUN
LECTOR AVENTURADO SEA CAPAZ DE TOMARLO COMO VERDAD
OBJETIVA, CABE RECORDAR QUE EN LA LLAMADA SUBLITERA-
TURA, SUS REDACTORES COMERCIALES SUELEN COLOCAR
EL CONSABIDO: NADA DE LO QUE AQuf OCURRE ES VERDAD
POR LO QUE SI HAY SEMEJANZA CON LA REALIDAD., SERA
SIMPLE COINCIDENCIA.

EsS CURIOSO OBSERVAR EN GENTE DEDICADA O AFICIOD-
NADA A LOS GQUEHACERES LITERARIOS, COMO ESPERAN E
IMPULSAN A ESCRITORES CONTEMPORANEOS QUE “"CONFIESEN”
LO AUTOBIOGRAFICO DE SUS CREACIONES, SIENDO QUE
EN LA CREACION ARTISTICA, EL ESTETA MUESTRA, EVIDEN-
CIA Y MANIFIESTA LO QUE ASf DESEA., NO HAY PORQUE
HOSTIGARLO ACERCA DE QUE LO QUE NARRA, DESCRIBE
O PINTA., HA DE TENER RAfCES VERIDICAS EN SU PASADO

PERSONAL .

L'A LIBERTAD CREADORA ES ILIMITADA  SOLO MARCARIA .
TRABAS LA CARENCIA DE TALENTO Y ENTUSIASMO POR ESCRI-
BIR UNA OBRA LITERARIA Y DESDE LUEGO. LA POCA VOLUNTAD
PARA REALIZARLA., AUNQUE ES PROVECHOSO EL CONOCIMIENTO
DE LA TEORfA LITERARIA PARA AUTORES, LECTORES,
CRITICOS E INVESTIGADORES, NO DEBEMOS NEGAR QUE
LOS PRIMEROS PUEDEN PRESCINDIR DE  ELLA PUESTO
QUE ':ébﬁf LOS QUE APORTAN LA APERTURA DE LOS METODOS
DE ANALISIS CREANDO OBRAS ORIGINALES Y AUTENTICAS

QUE SE APARTAN DE ETIQUETAS Y ENCASILLAMIENTOS,
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PorR €S0. LA VERSATILIDAD DE LOS METODOS Y LA
RECOMENDACION DE QUE CADA OBRA EXIGE SU PROPIO METODO
0 FORMA DE APROXIMARSE A ELLA DEBE SER RECONOCIDA.,
ASf COMO PERCATARSE DE QUE EL HIBRIDISMO DE GENEROS
YA SE DABA DESDE TIEMPOS REMOTOS., LO CUAL PRODUJO
LA DERIVACION DE NUEVOS SUBGENEROS O ESPECIES
LITERARIAS,

EN SEGUIDA PAsSARemos AL capiTuLo 1I. DEDICADO
A DESTACAR LAS FUENTES PERSONALES Y EXTRAPERSONALES
QUE SIRVIERON A REYES COMO VIAS IMPULSORAS PARA
LA CREACION DE EL DESLINDE., AS] COMO A LAS INTENCIONES
QUE TUVO Y FINALIDADES QUE SE PROPUSO,



I1. ANTECEDENTES Y OBJETIVO DE EL DESLINDE.

ESTA IMPORTANTE OBRA DE ALFONSO REYES SUBTITULADA
“PROLEGOMENOS A LA TEORfA LITERARIA" SURGE MOTIVADA
POR EL CURSO QUE EN EL VERANO DE 1940 IMPARTIERA

EL ESCRITOR REGIOMONTANO EN LA UNIVERSIDAD MICHOACANA
SOBRE “LA CIENCIA DE LA L'ITERATURA®,

EN EL PROLOGO DE LA OBRA QUE NOS OCUPA. REYES
ADVIERTE QUE REDUCE AL MINIMO LAS REFERENCIAS BIBLIO-
GRAFICAS PARA EVITAR OSTENTACIONES INGTILES Y PREFIERE
REPETIRSE A CITARSE POR LO QUE DISIMULA ALGUNAS
REFERENCIAS TACITAS, SOBRE TODO EN EL CASO DE SUS

OBRAS: LA CRITICA EN LA EDAD ATENIENSE, LA ANTIGUA

RETORICA Y LA EXPERIENCIA LITERARIA,

DE LAS LECCIONES IMPARTIDAS NACIG UNA SERIE
DE ENSAYOS SOBRE LA CIENCIA LITERARIA, LA DESCRIPCIGN
DE SUS TACTICAS ESPECI{FICAS Y LOS FUNDAMENTOS DE
LA TEOR{A LITERARIA, ESTOS TRABAJOS FUERON POSTERIOR-
MENTE REVISADOS, AMPLIADOS Y CORREGIDOS Y SU ORGANIZA-
CION OBEDECE AL DESEO DEL AUTOR DE ARMONIZAR LAS
NOTAS DISPERSAS DE SU EXPERIENCIA,

EL PRIMER PASO QUE SE PROPONE ES EXPLICAR LO
QUE SE ENTIENDE POR TEORfA LITERARIA, CONTENIDO
QUE CORRESPONDE AL PRIMER CAP{TULO lNTlTULADQ: YocaBu-
LARIO Y PROGRAMA, EL QUE SE SUBDIVIDE COMO SIGUE:



1. MARCHA GENERAL DE ESTE LIBRO.

2. CARACTER LINGUTSTICO DE ESTE LIBRO,
3. UA INDECISION DEL VOCABULARIO.

B, Un EJEMPLO INDOCTO.

5. UN EJEMPLO DOCTO.

6. LA DOLENCIA ARISTOTELICA.

/. VICISITUDES DEL TERMINO “POESTA”,
8. NUESTRO VOCABULARIO.

9. ALGUNAS CONVENCIONES PREVIAS.

10, “L'1TERATURAY EN SENTIDO TECNICO.
11. L'ITERATURA EN PUREZA Y LITERATURA ANCILAR.
12. ACLARACIGON SOBRE LO HUMANO.

13. ACLARACIGON SOBRE LO PURD.

14. 'O LITERARIO Y LA LITERATURA.

DESDE ESTE PRIMER CAP{TULO EL AUTOR MANIFIESTA
SUS IDEAS CON CLARIDAD Y SENCILLEZ Y ESPECIFICA
QUE LA VIDA DE LA LITERATURA SE REDUCE A UN DIALOGO
EN EL QUE EL CREADOR PROPONE Y EL LECTOR O AUDITOR
RESPONDE CON SUS REACCIONES TACITAS O EXPRESAS,
AQUEL GUARDA UNA POSTURA ACTIVA Y ESTE., UNA SUPER-
FICIALMENTE PASIVA, DADO QUE LA REACCION ES TAMBIEN
UNA ACCION,

LAS FASES DE LA POSTURA PASIVA QUE SON LAS
QUE INTERESAN A REYES Y A NOSOTROS, EN ESTE ESPACIO.
PUEDEN SER AGRUPADAS EN DOS ORDENES: EL PARTICULAR.
QUE ABARCA LA IMPRESION, EL IMPRESIONISMO, LA EXEGETI-



CA O CIENCIA DE LA LITERATURA Y EL JUICIO; Y EL
ORDEN GENERAL. CUYAS ESPECIES CONTEMPLAN LA LITERATURA
COMO UN TODO ORGANICO: HISTORIA DE LA LITERATURA,

PERCEPTIVA Y TEOR[{A LITERARIA.

REYES COMPARA. EN EL PRIMER CASO. LA CIENCIA
DE LA LITERATURA O EXEGETICA CON EL ANDAMIAJE Y
EL JUICIO CON EL MONUMENTO., AFIRMA QUE SOLO LA
INTEGRACION DE LOS METODOS HISTORICO., PSICOLGGICO
Y ESTILfSTICO PUEDE CONDUCIR A LA ESTIMACION DE
LA OBRA - JUICIO - DE MANERA OBJETIVA. AL PERMITIR
UN DISTANCIAMIENTO DEL EFECTO CAUSADO EN EL PRIMER
CONTACTO CON LA OBRA, SI BIEN, COMO RECONOCE, ES
UNA FASE INDISPENSABLE Y MINIMA. SINE QUA NON, PODRIAN
LEGITIMARSE LAS OTRAS FASES MAS ELABORADAS.

EN CUANTO A LAS FASES GENERALES, REYES ENCUENTRA
ALGUNAS LIMITACIONES PERO SUBRAYA SUS UTILIDADES:
EL METODO DE LA HISTORIA DE LA LITERATURA ES LA
LITERATURA COMPARADA .QUE ATIENDE A LA COMUNICACION
DE CORRIENTES ESPIRITUALES EFECTIVAS: LA PRECEPTIVA
-CUANDO NO ES EXACERBADA- ES EL ESFUERZO POR CREAR
LA NOMENCLATURA DE LOS TIPOS Y CASOS EN QUE COMPLETA
LA EXEGETICA Y EN QUE SE ADELANTG A LA TEOR{A LITERA-
RIA Y ESTA, ES UN ESTUDIO FILOSOFICO Y., PROPIAMENTE.
FENOMENOGRAFICO QUE DESCIENDE A CONSIDERACIONES
HISTORICAS. YA QUE LO LITERARIO ES UN PROCESO QUE
SE DESARROLLA EN EL TIEMPO, E INCURSIONA EN LOS



TERRENOS DE LA PRECEPTIVA SOLO CUANDO EXAMINA Y
VALORA LAS NOMENCLATURAS QUE ESTA PROPONE Y SU

CORRESPONDENCIA CON LAS REALIDADES LITERARIAS,

Llos ProPGsiTOos DE EL DESLINDE SON., NOS DICE
REYES, DIFERENCIAR LA LITERATURA DE LA NO-LITERATURA
Y NO sSOLO ESTO, SINO DISTINGUIR LO LITERARIO Y
LO NO LITERARIO QUE SE DAN DENTRO DE LA. PRIMERA ,
POR LO TANTO, NO SE DETENDRA EN CONSIDERACIONES ESTRUC-
TURALES, NI ENTRARA EN LA INTIMIDAD DE LA OBRA
LITERARIA, SINO QUE INTENTA FIJAR SUS COORDENADAS:
SU SITUACION EN EL CAMPO DE LOS EJERCICIOS DEL
ESPIRITU, ASf COMO SU CONTORNO. TAMBIEN SUBRAYA
REYES, QUE ESCRIBE ESTE LIBRO PARA EXPLICAR EN
QUE MANERA LA LITERATURA ES UNA AGENCIA ESPECIAL.
DISCERNIBLE DE LOS DEMAS EJERCICIOS DE LA MENTE.

LA Lectura D EL DESLINDE NO ES FACIL, ANUNCIA
_ REYES EN ESTE CAP{TULO, ADEMAS DE SENALAR SU CARACTER
LINGUISTICO Y LO QUE PRETENDE: LLEGAR A UNA RECTA
DISTRIBUCION ENTRE LOS NOMBRES Y LAS NOCIONES COMO
UN ACTO DE JUSTICIA TEGRICA, AUNQUE DICHA DISTRIBUCION
SE QUEDE COMO UNA CONVENCION EXPLICATIVA.

CoM0 LAS REALIDADES LITERARIAS NO INVITAN
A LA PRECISION, LA TEORfA LITERARIA SE MUEVE ENTRE
CONFUSIONES DESDE SUS INIC10S., REYES EJEMPLIFICA
CON LOS TERMINOS “CRITICA” Y “POESfA” CUYOS SENTIDOS
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HAN EVOLUCIONADO SEGUN LA EPOCA Y EL CAMPO CULTURAL.
L'AS INDECISIONES DE VOCABULARIO HAN DADO LUGAR
A LO QUE REYES LLAMA “DOLENCIA ARISTOTELICA": LA
FALTA DE DENOMINACIONES ADECUADAS AL CASO, Asf.
RESALTA QUE EN LA ANTIGUEDAD SE APLICO EL TERMINO
“poESfA* A TODA OBRA DE CREACIGN HUMANA. AUNQUE
TEMPRANAMENTE SE EMPLEA DE PREFERENCIA PARA LA
MUSICA Y LOS VERSOS. C(ABE RECORDAR EL CONCEPTO
LirRICA: POESTA QUE SE CANTABA CON ACOMPANAMIENTO
DE LIRA: EN CUANTO AL GENERO, REYES ADMITE QUE
SON MERAS ESTRATIFICACIONES DE LA COSTUMBRE EN
CADA EPOCA Y SOSTIENE QUE LA LITERATURA COMO AGENCIA
MENTAL ABSTRACTA PERMITE TRES FORMAS DE ATAQUE
SOBRE SUS OBJETOS PROPUESTOS: FUNCIONES LI{RICA,
EPICA Y DRAMATICA,

REYES EXPLICA QUE EL MOSICO ES MAS AFORTUNADO
QUE EL ARQUITECTO Y EL ESCRITOR YA QUE EL PRIMERO
PONE EN VALOR ESTETICO LAS DOS SERIES FONICAS,
VOZ CANTANTE Y ACOMPANAMIENTO., ROBUSTECIDAS POR
SU SIMULTANEIDAD: MIENTRAS QUE EL SEGUNDO, ESCONDE
LOS CIMIENTOS DE SU EDIFICIO BAJO TIERRA Y EL ESCRITOR
S6LO EMITE LA VOZ CANTANTE Y DEJA SOBRENTENDER
EL ACOMPARAMIENTO, “PERO -AQui ESTA EL ARTE- LA
SERIE VERBAL EXPRESA DEBE IR CREANDO EN LA MENTE
DEL LECTOR, DE ALGUNA MANERA MAGICA, AQUELLA OTRA
SERIE FANTASMAL DE EXPLICACIONES QUE NO SE ESCRIBEN'.I

1 Reyes, Alfonso. El Deslinde... p. 28.



L'A CITA ANTERIOR PUEDE TRANSFERIRSE A NUESTRA
EPOCA EN LOS TERMINOS DE LA SEMIOTICA: UN SIGNO
ES CONSECUENTE DE UNO ANTERIOR Y A SU VEZ RESULTA
ANTECEDENTE DE OTRO ULTERIOR., O BIEN, EL TEXTO
O DISCURSO LITERARIO TRASCIENDE NO SOLO POR LO
QUE DICE Y COMO LO DICE., SINO POR SUS EXTRAPOLACIONES.
IRRADIACIONES E INTENSIONALIDAD. EL TEXTO LITERARIO
ES VALIOSO NO UNICAMENTE POR LO QUE MANIFIESTA
SINO TAMBIEN POR SU CONTENIDO SUBYACENTE.

EN ESTE PRIMER CAPfTULO DE EL DESLINDE, EL
AUTOR PROPONE LAS SIGUIENTES CONVENCIONES EN CUANTO
AL VOCABULARIO QUE EMPLEARA:
A) U1TERATURA, L'AS OBRAS LITERARIAS OFRECEN
UNA "TEMPERATURA” DE ANIMO QUE NO SE ENCUENTRA
EN OBRAS DE CARACTER MAS DISCURSIVO, ESPECIAL-
MENTE DENOMINADAS POES{A: ESTE SOLO REPRESENTA
UNA DE LAS ESPECIES LITERARIAS,

B) PoeEsfA. APARECE YA EN EL INCISO ANTERIOR.

c) PoéTica. ARTE APLICABLE A TODA EJECUCION
VERBAL ,

D) SEMANTICA., ASUNTO MENTADO POR LA EXPRESION
VERBAL O POETICA,

RE‘YES NOS HACE OBSERVAR QUE EL SENTIDO TECNICO
DEL TERMINO LITERATURA ES EL DE USO VULGAR Y QUE
CURIOSAMENTE, HAN SIDO LOS CRITICOS QUIENES HAN
PROMOVIDO SUS VARIANTES EXTRATECNICAS. Asi. SE

2. &. sis" p.p- 29'300
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ENTIENDE POR LITERATURA LOS SIGUIENTES CAsos:3

1. TobA MANIFESTACION MENTAL POR MEDIO DEL' LENGUAJE
HABLADO O ESCRITO.

2. EL CONJUNTO DE DOCUMENTOS ESCRITOS O REPERTORIO
BIBLIOGRAFICO SOBRE UNA MATERIA DETERMINADA.

3. EL CONJUNTO DE OBRAS ESPEC{FICAMENTE LITERARIAS
EN TIEMPOS., LUGARES O GENEROS DETERMINADOS,

I, AGENCIA ESPECIAL DEL ESPfRITU, CUAJADA EN OBRAS
DE CIERTA [NDOLE.

EsTe OLTIMO CASO ES EL QUE MAS APORTA DADO
QUE ANTE UNA VARIEDAD DE OBRAS LITERARIAS EL TEGRICO.
EN ESTA OCASION REYES. PROCURA ABSTRAER DE TODAS
ELLAS UNA CIERTA ESENCIA COMUN AL FENOMENO LITERARIO.
SIN NEGAR LA HISTORICIDAD A LA LITERATURA, SE INSISTE
AQUf EN QUE ELLA ADMITE UNA ABSTRACCION FENOMENOGRAFI-
CA QUE NO ES DE ORDEN ESPECIFICAMENTE PSICOLOGICO,
NI TAMPOCO PRECEPTIVO,

LA LITERATURA COMO UNA MANERA DE EXPRESAR
PUEDE APLICARSE A ASUNTOS AJENOS Y ENTONCES SE LE
CALIFICA - COMO DE SERVICIO O ANCILAR, YA QUE
LA EXPRESION LITERARIA SUELE SERVIR DE VEHICULO
A CONTENIDOS Y A FINES NO LITERARIOS, L'A LITERATURA
EN PUREZA O PROPIAMENTE TAL, APARECE DETERMINADA
POR LA INTENCION Y EL ASUNTO DE LA OBRA, O SEA
QUE EXPRESA AL HOMBRE EN CUANTO ES HUMANO., LA NO-

3. Op. cit., p.p. 30,31,
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LITERATURA. EN CUANTO ES FILOSOFO, HISTORIADOR.
TEGLOGO, CIENT{FICO., TECNICO U OTROS ROLES PROPIOS
DE LA ACTUACION O FUNCIONES DEL HOMBRE,

REYES OFRECE DOS ACLARACIONES RESPECTO A LOS
CONCEPTOS LO HUMANO Y LO PURO EN LA LITERATURA,
ESTA RECOGE LA EXPERIENCIA PURA DE LO HUMANO. LA
EXPERIENCIA COMUN A TODOS LOS HOMBRES. POR OPOSICION
A LA LIMITADA DE CIERTOS CONOCIMIENTOS ESPECIFICOS.
l'0 HUMANO ABARCA TANTO LA EXPERIENCIA PURA COMO
LA ESPECIFICA. PERO EN AQUELLA RADICA LA LITERATURA
Y EN ESTA, LA NO-LITERATURA. CuANDO SE DICE: “DESHUMA-
NIZACION DEL ARTE”, LO DESHUMANO SE OPONE MAS BIEN
A LO SENTIMENTAL INMEDIATO O MEDIOCRE: SE BUSCA
ENTONCES UNA EMOCION INTELECTUAL Y UNA SENSIBILIDAD
REFINADA, QUE DESDE LUEGO NO DEJAN DE SER HUMANOS
PESE A QUE SE ALEJAN DEL PLANO SENTIMENTAL: E INCLUSO.
LA ESPECIALIZACION EXACERBADA EN EL PURO PLACER
VERBAL NO ES MENOS HUMANA., Y EN CUANTO SIGNIFICA
YA LA EXPRESION DE UNA EXPERIENCIA ESPECIFICA ES
LA ORILLA POR DONDE LA FUNCION LITERARIA SE DESVIRTUA
EN EJERCICIO DE MERA INGENIOSIDAD LINGUTSTICA. CABE
AQUf MENCIONAR LOS CASOS DE LA ESCRITURA AUTOMATICA
Y LA AUTORREFERENCIAL QUE PRACTICAN AUTORES COMO
SALVADOR ELI1ZONDO EN México,

EN §I= DESLINDE EL AUTOR SE PROPONE DELIMITAR
EL CAMPO DE ESTUDIO DE LA LITERATURA COMO CIENCIA
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ESPIRITUAL AS{ cOMO SENALAR SUS METODOS Y FINALIDADES.
L'aA OBRA EN S{ CONSTITUYE UNA RECOPILACION Y RETROALI-
MENTACION DE LAS LECTURAS REALIZADAS POR EL AUTOR.,
ADEMAS DE UNA DEMOSTRACION DE SU DISCERNIMIENTO
Y AUTODIDACTISMO.EN TODO SuU CONTENIDO SE OBSERVA
EL ESMERO Y DEDICACION DE REYES POR COMPRENDER Y
HACER COMPRENDER A SUS LECTORES LA VALIDEZ DE LAS
ARGUMENTACIONES PRESENTADAS. LA ADMIRACION Y SU
ADHESION POR LA LITERATURA Y SUS CREADORES LE LLEVA
A EJERCERLA DESDE SUS ANOS JUVENILES HASTA SUS ULTIMOS

DiAS.

COMO FERVIENTE SEGUIDOR DE LA CULTURA GRECORROMA-
NA EN SUS CITAS, POR LO GENERAL DE MEMORIA, SOBRESALEN
PLATON, ARISTOTELES, GQUINTILIANO, CICERGN. ADEMAS
DE OTROS EUROPEOS Y AMERICANOS,

ESTA ENORME TAREA QUE LLEVO A CABO NUESTRO
ESCRITOR DICE MUCHO DE SU RECIO CARACTER PARA EL
ESTUDIO Y LA DISCIPLINA, LO MISMO QUE EVIDENCIAN
SU ALTO NIVEL CULTURAL EN UNA EPOCA QUE EXISTIAN
MAYOR NUMERO DE DIFICULTADES PARA CONSEGUIR TRADUC-
CIONES Y AON MAS PARA EDITARPUBLJCACIONES PERSONALES,
COMPARADO CON EL AHORA QUE SALVO LA ESCASEZ MONETA-
RIA, LA TECNOLOGIA AVANZADA SE PONE AL SERVICIO
DE QUIENES QUIERAN PUBLICAR CON UN ALTO GRADO DE

RAPIDEZ Y EFICIENCIA, RESULTA DOBLEMENTE MERITORIO,
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EL HILO CONDUCTOR DE ESTA OBRA LO CONSTITUYE
EL OBJETIVO PUESTO EN LA PUPILA DEL “CAZADOR” QUE
NUNCA DESVIA SU MIRADA POR LO CUAL SIEMPRE CONSERVA
SU UNIDAD Y SENTiIDO. EL GUSTO DEL ESCRITOR POR LA
METAFORA Y EL EJEMPLO, LO MISMO QUE SU AFICION Hu-
MORISTA PERMITEN RECONOCER EL ESTILO QUE IDENTIFICA

LA MAYOR PARTE DE LA OBRA ALFONSINA.

APARTE DE SU PASION POR LA LITERATURA ENCONTRAMOS
TAMBIEN EN EL DESLINDE SU VOCACION DOCENTE Y HUMANISTA,
REYES DENOTA SU DEBILIDAD DIDACTICA NO MENOS QUE
SU AMOR POR LO HUMANO. SU UNIVERSALISMO ESTA PRESENTE
EN CADA PASAJE DE EL DESLINDE., SU PREOCUPACIGN
PEDAGOGICA LO LLEVA ALGUNAS VECES A LA EJEMPLIFICACION
CON SITUACIONES DE LA VIDA DIARIA, O BIEN, A LA
DEFINICION DE CADA CONCEPTO QUE MANEJA. EL INSERTO
DE COMENTARIOS SOBRE ANECDOTAS O FRAGMENTOS DE SU
CORRESPONDENCIA PERSONAL CON OTROS COLEGAS FACILITA
Y ESCLARECE LAS IDEAS QUE EXPRESA, AMEN DE MOSTRAR
SU CALIDAD HUMANA Y VISIGN UNIVERSAL,

EL ANTECEDENTE DE ESTA OBRA LO CONSTITUYE ESEN-
CIALMENTE LA EXPERIENCIA CULTURAL DE REYES Y su
VOCACION ACADEMICA. L'0S CURSOS QUE PREPARG., DIRIGIO
E IMPARTIO., AFORTUNADAMENTE -RECORDEMOS AQuf EL
cAso DE ITALO CALVINO,A QUIEN LA MUERTE LE IMPIDI{
OCUPAR LA CATEDRA QUE LA UNIVERSIDAD DE HARVARD
LE OFRECIERA EN 1985. PERO QUE CONOCEMOS GRACIAS
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A SUS HEREDEROS- CONSOLIDARON SUS EJERCICIOS EN
EL CAMPO LITERARIO Y LO CONDUJERON A LA DECISION
Y REALIZACION DE ESTA OBRA QUE CONSTITUYE UNA MEMORIA
DE LOS MIsSMOS. EN LA OBRA DE CALVINO TITULADA EN
ESPANOL SE1S PROPUESTAS PARA EL PROXIMO MILENIO

“AUNQUE EN REALIDAD SOLO TUVO EL TIEMPO DE VIDA
PARA SENALAR CINCO- PROPONE QUE LA LITERATURA FUTURA
CONSERVE LOS SIGUIENTES ATRIBUTOS: LEVEDAD. RAPIDEZ.
EXACTITUD, VISIBILIDAD Y MULTIPLICIDAD., PRECISA-
MENTE EN ESTA OLTIMA ARGUMENTA QUE LA OBRA DEBE
TENDER A LA MULTIPLICACIGN DE LOS POSIBLES SIN
MENOSCABO DE QUIEN ESCRIBE, LA SINCERIDAD INTERIOR.
NI DEL DESCUBRIMIENTO DE LA PROPIA VERDAD Y A OQUIEN
LE REFUTE, RESPONDE CON UNA INTERROGANTE QUE EXIGE
UNA RESPUESTA AFIRMATIVA Y QUE EN REYES SE CUMPLE
CABALMENTE: “;QUE SOMOS., QUE ES CADA UNO DE NOSOTROS
SINO UNA COMBINATORIA DE EXPERIENCIAS. DE INFORMACIO-
NES., DE LECTURAS. DE IMAGINACIONES? CADA VIDA ES
UNA ENCICLOPEDIA, UNA BIBLIOTECA. UN MUESTRARIO
DE ESTILOS DONDE TODO SE PUEDE MEZCLAR CONTINUAMENTE

=

Y REORDENAR DE TODAS LAS FORMAS POSIBLES.”

DE ESA COMBINATORIA, DE EXPERIENCIAS. [INFOR-
MACIONES, LECTURAS E IMAGINACIONES., TOCANTE A LA
VIDA DE REYES, DAN CUENTA GRAN CANTIDAD DE AUTORES
QUE LE PIDIERON LOS FAVORECIERA CON UN PROLOGO.
ADEMAS DE OTROS QUE LE DEDICARON SUS OBRAS, LAS

® Calvino, Italo, Seis propuestas para el préximo mileaio., p.p. 137,138.
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SIGUIENTES CITAS SIRVEN DE EJEMPLO AL MOSTRAR EL

RESPETO Y ADMIRACION QUE ELLOS SINTIERON POR NUESTRO

AUTOR

PREFERENTEMENTE .,

All0
1929

1930

1932

1937

1938

DEDICADOR
JUANA DE IBARBOUROQU.

MIGUEL ANGEL ASTURIAS

ANDRE BRETOK

PABLO NERUDA

GABRIELA WISTRAL

REGIOMONTANO.

S6L0 MENCIONAMOS ALGUNOS Y

LITERATOS,

TITULO(O0BRA)
EL CANTARO FRESCO.

LEVENDAS DE GUATENALA

LE REVOLVER A
CHEVEUX BLANCS.

ESPANA EN EL CORAZON

TALA: poesas.

TEXTO

"Hubiera deseado Alfonso
que en el agua de este cin-
taro, Ud. encontrase dorsi-
da 1a estrella mis chiquita
de la Cruz del Swr. j0jald
desde alld, le alusbre ella
la lectura!".

"A pi adeirado amigo y -
alto espiritu. Alfonso Re—
yes. Su Nicrds".

HEnseNando bajo su nombre
de Néxico admirable pafs - -
Ginico en el mundo hosenaje -
de muy respetuosa sispatfa”.

YPara Alfonso Reyes agra-
deciéndole sus visperas con
este sonido de sangre”.

“A nuestra Alfonse, sabio

y cordial, su vieja y fiel

hhri‘lau-

® Fueron tomadas de la exposicién de libros montada en la Capilla Alfomsina.



1955 JOSE LWUIS NARTINEZ PROBLENAS UITERARIOS. "Al maestro Alfonso Re
yes, adairado y querido,a
cuyas ensefianzas y ejea—
plo tanto debo y a cuya -
asistad ha sido mi mis —
firse escudo¥.

1957 OCTAVID PAZ L'AS PERAS DEL' OLMO. "A don Alfonso, con mi
afecto, admiracidn, mi —
continua alegria de ser -
su amigo y (aungue indig-
no) discipulo y seguidor®

1954 JORGE LWIS BORGES HISTORIA UNIVERSAL U4 Alfonso Reyes, com
DE LA INFANIA, la gratitud de su repeti-~
do lector®.

De ESTOS LITERATOS CITADOS EL QUE MAS SE APROXIMA
A REYES SEGURAMENTE SEA BORGES POR SU LUCIDEZ MENTAL
Y LA MANERA DIRECTA EN QUE NARRA SUS CUENTOS. LA
PREOCUPACION POR EL TIEMPO. EL INFINITO, LA REALIDAD
Y LA EVOLUCION ES LA MISMA EN AMBOS, SOLO QUE LOS
SEPARA LA CARGA FILOSGFICA QUE BORGES, PASADA sU
JUVENTUD, SIEMPRE SUSTENTA AUNQUE SIMULADA A TRAVES
DE SU CAUDAL IMAGINATIVO, MIENTRAS QUE REYES NO
PUEDE SACUDIRSE LA TENTACION DIDACTICA Y SU PLUMA

HUMORISTA, SALVO EN IFIGENIA CRUEL Y LOS TREINTA

SONETOS QUE CONSTITUYEN SU OBRA HoMERO EN CUERNAVACA

EN LOS QUE RECUERDA CON PESAR LA MUERTE DE SU PADRE.

De Borees ci1TAMOS AQui UN FRAGMENTO DE SU
PROSA “MuTACIONES” INCLUIDA EN EL HACEDOR Y EL
SEGUNDO DE SUS SONETOS TITULADOS “AJEDREZ" DONDE
SU PENSAMIENTO UNIVERSAL SE ACERCA AL DE ReYEes.



CRUZ., LAZO Y FLECHA, VIEJOS UTENSILIOS DEL
HOMBRE., HOY REBAJADOS O ELEVADOS A S{MBOLOS: NO
SE PORQUE ME MARAVILLAN, CUANDO NO HAY EN LA TIERRA
UNA SOLA COSA QUE EL OLVIDO NO BORRE O.QUE LA MEMORIA
NO ALTERE Y CUANDO NADIE SABE EN QUE IMAGENES LO
TRADUCIRA EL PORVENIR",

I
TENUE REY, SESGO ALFIL. ENCARNIZADA
REINA, TORRE DIRECTA Y PEGN LADINO
SOBRE LO NEGRO Y BLANCO DEL CAMINO
BUSCAN Y LIBRAN SU BATALLA ARMADA.

No SABEN QUE LA MANO SENALADA
DEL JUGADOR GOBIERNA SU DESTINO,
NO SABEN QUE UN RIGOR ADAMANT INO

SUJETA SU ALBEDRIO Y SU JORNADA,

TAMBIEN EL JUGADOR ES PRISIONERO
(LA SENTENCIA ES DE OMAR) DE OTRO TABLERO
DE NEGRAS NOCHES Y BLANCOS DfAS.

D1os MUEVE AL JUGADOR Y ESTE., LA PIEZA.
¢QUE Dios DETRAS DE D10S LA TRAMA EMPIEZA
De PoLVO Y TIEMPO Y SUENO Y AcoNfa?*

LA LITERATURA HA SERVIDO Y SIRVE PARA DECIR
COSAS QUE SOLO BAJO SU LENTE PUEDEN SER OBSERVADAS

& Borges, Jorge Luis. El hacedor, p.p. 37 y 60, respectivanente.
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Y EXPRESADAS, POR ESO LOS ESCRITORES ANTIGUOS
Y MODERNOS LA CULTIVARON Y LA CULTIVAN. LA PREDICCION
DE CaLvino, Paz, BorGes. REYES Y OTROS ACERCA DE
SU MUTACIGN PERO NO DESAPARICIGN, CONSTITUYE UN
PRONGSTICO DE INNEGABLE ACIERTO,

BORGES AFIRMA QUE TODAS LAS FORMAS TIENEN
SU VIRTUD EN S MISMAS Y NO EN UN “CONTENIDO” CONJE-
TURAL Y AGREGA: “L'A MUSICA, LOS ESTADOS DE FELICIDAD.
LA MITOLOGIA, LAS CARAS TRABAJADAS POR EL TIEMPO,
CIERTOS CREPUSCULOS Y CIERTOS LUGARES, QUIEREN
DECIRNOS ALGO, O ALGO DIJERON QUE NO HUBIERAMOS
DEBIDO PERDER, O ESTAN POR DECIR ALGO; ESTA INMINEN--
CIA DE UNA REVELACION, QUE NO SE PRODUCE. ES QUIZA,
EL HECHO ESTETICO".

POR su PARTE. REYES, AMANTE DE LA CULTURA
GRIEGA RECONOCE SUS VIRTUDES Y DEFECTOS AL ADVERTIR
QUE PARA CONOCER LA NATURALEZA HUMANA SIRVEN MAS
LAS OBRAS DE ARISTOFANES QUE LAS DE LOS TRAGICOS

GRIEGOS, TAN CELEBRADOS POR ARISTOTELES.

ANTECEDENTES PERSONALES DE LA OBRA EL DESLINDE
LO CONSTITUYEN DOS OBRAS QUE COMO ESTA SE DERIVARON
DE CURSOS IMPARTIDOS POR REYES: LA CRITICA EN LA
EDAD ATENIENSE (1914) v LA ANTIGUA RET6RICA (1942).

EN ESTA EL AUTOR DESTACA EL HECHO DE QUE LOS ANTIGUOS

5 Borges, Jorge Lwis. Nueva antologfa persomal, p. 195.
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OBSERVABAN TEORICAMENTE LA APLICACION DE LA POETICA
TANTO AL VERSO COMO A LA PROSA. PERO EN LA PRACTICA
SOLO CONTEMPLAN EL POEMA EN VERSO Y LA TRAGEDIA,
A PESAR QUE AMBOS SON LITERATURA 0 EXPRESIOGN DE
L0 IMAGINARIO. L'A IMPORTANCIA DE LA PALABRA PARA
LA EDUCACION Y CONVIVENCIA SOCIAL FUE ATENDIDA
POR LOS GRIEGOS AUNQUE LA APRECIARON MAS POR SU
VALOR INTELECTUAL Y FONETICO, QUE POR SU VALOR

SUBJETIVO O AFECTIVO.

DE ESTA MANERA LA RETOGRICA ABARCG TODO EL
ARTE DE LA PROSA LITERARIA EN UN PRINCIPIO, PERO
DESPUES SE CONVIRTIO EN LA FUNCIGN POLITICO-JURIDICA
Y EN LA ORATORIA. DICE DON ALFONSO QUE LA RETGRICA
NACE DE LA OBSERVACION DEL LENGUAJE Y QUE ESTE
NOS LO DIO LA NATURALEZA. RECOMIENDA QUE NO SE
CAIGA EN EL ERROR DE CREER QUE LA SOLA NATURALEZA
BASTA O QUE LEYENDO UN TRATADO DE REGLAS SE HACE
ORADOR Y SOSTIENE QUE EN LA COMPARACION CON LOS
ANIMALES LA UNICA SUPERIORIDAD QUE NOS ASISTE ES
LA PALABRA, POR ELLO EL EMPENO DEL HOMBRE DE ESTU-
DIARLA Y SOMETERLA AL ARTE Y ANADE: “GRACIAS AL
ARTE DE LA PALABRA, PERICLES PUDO, COMO DICE
ARISTOTELES, LANZAR RAYOS Y TRUENOS, CONVERTIDO
EN VERDADERO D10s“.°

EN su o0BRA LA CRITICA EN LA EDAD ATENIENSE

6 Reyes, Alfonso. La antigua retdrica, p. 186.




REYES AFIRMA QUE EL ALMA GRIEGA PUEDE INVESTIGARSE
A TRAVES DE ALGUNAS SIGNIFICACIONES VERBALES Y
SU PAULATINO DESARROLLO, ENCUENTRA QUE ELLA SE
SUSTENTA EN EL L'0GOS Y LOS GRIEG0S TIENDEN A MULTI-
PLICAR LOS ENTES, MULTIPLICANDO LAS DENOMINACIONES.
l'os EQUIVALENTES DE “ReETORICA”. “DiccionN” Y ESTILO
SERTAN “SAPIENCIA®, ELOCUCION Y ELOCUENCIA., RESPECTI-
VAMENTE . Con eL TERMING “ARTE® SE ABARCA TODO
AQUELLO QUE EL HOMBRE., CON SU TRABAJO. ANADE 0
APORTA A LA NATURALEZA, POR LO CUAL NO SE DISTINGUE
AUN EL CONCEPTO DE BeLLAS ARTES. MIENTRAS QUE PARA
OTROS PUEBLOS EL EJERCICIO VERBAL PARECE UNA ACTIVI-=
DAD ACCESORIA, PARA EL GRIEGO, LLEGA A ALCANZAR
UN ALTO COMANDO SOBRE LAS COSAS, ESTA SOBERANfA
S6LO LA IGUALA EN EL ORDEN CUANTITATIVO. LA FIGURA
NUMERICA.

'A ADMIRACION POR ESTA CULTURA HACE QUE REYES
AFIRME QUE LA EDAD ATENIENSE NOS HA LEGADO LAS
OBRAS MAS HERMOSAS .DE LA LITERATURA UNIVERSAL.
AUNQUE ADMITE QUE PLATON POR CONSERVARSE EN LA
ESFERA FILOSOFICA NO ESTABLECE EL LUGAR DE LA POES{A
EN SU ESTETICA GENERAL NI BAJA A LAS CONSIDERACIONES
DE LA CRITICA LITERARIA. EN SU PREOCUPACION POR
CONSTRUIR Y ROBUSTECER LA PoLis, PLATON MARGINA
LA POESIA AL APLICAR UN CRITERIO ETICO-POLITICO.
ADEMAS, coMo DICE ReYEs, LA POESTA HELENICA ES

ORIENTADA POR LA IMANTACION RELIGIOSA AUNQUE PARA
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RECONOCERLA HAYA QUE SALVAR DOS OBSTAcuLOS: HoMERO
Y ARISTOTELES. LA AUTENTICIDAD DEL SENTIDO RELIGIOSO
ES MAS NOTORIA EN Hesfopo quieN EN su TEODICEA
CANTA PARA SU PUEBLO Y NO coM0 HOMERO. PARA PRINCIPES
EXTRANOS. ARISTOFANES REACCIONA CONTRA LOS TRAGICOS
POR SU FIGURACION DEMASIADO HUMANA Y PROFANA DE
LAS CREENCIAS QUE VIOLENTAN EL SENTIMIENTO RELIGIOSO
ARCAICO Y PROFUNDO,

EN CUANTO AL SEGUNDO OBSTACULO, ARISTOTELES.
EXISTE UNA RAZON PARA SU OLVIDO DEL SENTIMIENTO
RELIGIOSO Y DE LOS ORIGENES MISTICOS DEL DRAMA:
LA EVOLUCIGN DE ESTE EN LAICOo. Aauf REYES cITA
EL NACIMIENTO DEL TEATRO OCCIDENTAL EN LA ESFERA
RELIGIOSA PARA PASAR LUEGO A SEMI-LITURGICO Y DESPUES
A PROFANO. TAMBIEN COMPARA LA FUNCIGN DE LOS TRAGI<-
COS GRIEGOS QUE EJERCIERON PARA LA INSPIRACION
Y DESARROLLO DEL SENTIMIENTO MISTICO DE SU PUEBLO
CON LA EJERCIDA POR LOS PROFETAS EN EL PUEBLO HEBREO,

OTRO ACERCAMIENTO ENTRE BorGEsS Y REeEvES Lo
CONSTITUYE SU FIDELIDAD AL HABITO DE LA LECTURA,
AMBOS LO MANIFIESTAN EN TODAS SUS OBRAS LO MISMO
QUE EL CALOR DE SU PATRIA QUE SE ENCUENTRA IMPLICITO
A VECES. Y EN OTRAS SE DESBORDA EN LA SUPERFICIE.
PRECISAMENTE LA LECTURA CONSTANTE DESDE MUY TEMPRANA
EDAD LES HA PERMITIDO LEGAR A SUS COTERRANEOS LA



VERDAD DE SUS IDEAS BAJO LA ENVOLTURA SUTIL O VAPORO-
SA DEL GENIO LITERARIO. LA FLUIDEZ DE SU LENGUAJE
Y LA RIQUEZA DE SU IMAGINACION HAN DOTADO SUS ESCRI-=
TOS DE UNA BELLEZA IMPERECEDERA. DIGANLO SI NoO,
EN EL CASO DE REYES su VISIGN DE AMAHUAC Y LA NARRA-
CION “L'a CENA"., CUYO EXCENTRICO MISTERIO MAGNETIZA
A LOS LECTORES Y NOS RECUERDA LAS SUBLIMES LEYENDAS
BECQUERIANAS Y LAS FIGURAS FANTASMAGORICAS DE RuLfo,

Llos ANTECEDENTES EXTRAPERSONALES DE REYES
PARA LA CREACION DE Et DESLINDE SON NUMEROSOS POR
ELLO SOLO DESTACAREMOS LOS MAS REITERATIVOS. ABARCAN
DESDE PLATON, ARISTOTELES. HorAacIiO Y QUINTILIANO,
HASTA SUS CONTEMPORANEOS ORTEGA Y GAsSeT. B. Croce.
A, ALonNsO PASANDO POR GEORGIAS., EMPEDOCLES. BERCEO.
SHAKESPEARE, P. CorneiLLE. J.B. Vico., L. HeRvAs
Y Panburo, A. Manzoni, J. MarTi, Menénpez PeLAvo.
SAUSSURE Y VALLE- INCLAN.

CoMO SE PUEDE APRECIAR EN LA LISTA ANTERIOR
PULULAN LOS FILGSOFOS, LINGUISTAS, FILOLOGOS Y
POETAS. JODOS ELLOS CONECTADOS POR UNA MISMA AFICION:
EL QUEHACER Y LA CRITICA LITERARIOS. SIN IMPORTAR
NACIONALIDAD O ESTANCIA TEMPORAL EN ESTE PLANETA.
ALGUNOS TEGRICOS E INVESTIGADORES MAS QUE CREADORES.
OTROS POR EL CONTRARIO, MAS CREATIVOS Y ORIGINALES.
PERO TODOS SOPORTANDO EN SUS VENAS LA SAVIA E INCLI-
NACION LITERARIA QUE DE ALGUNA U OTRA MANERA OCUPG
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LA MAYOR PARTE DE SUS VIDAS,

ERA DE ESPERAR DE QUIEN SUPO BEBER EN TAN
OPTIMAS FUENTES Y LE TOCO COMPARTIR CON TAN ERUDITOS
PERSONAJES, A SU VEZ TUVIESE LA BUENA VOLUNTAD
DE PROPAGAR SU EXPERIENCIA Y TRANSMITIR SU SABER.
NO SOLO DE MANERA GENEROSA Y LIBRE, SINO COMO EN
EL CASO ESPECIAL DE ALFonso REYEs. EL REGIOMONTANO
UNIVERSAL, REVESTIDO DE SU TONO SENCILLO Y HUMORISTA
O PARA DECIRLO A LA MANERA DE J.M.GonzALEZz DE MenDozA
SU PROLOGUISTA EN LA OBRA VERDAD Y MENTIRA. REYES
ESTA PRESENTE EN TODAS ELLAS: “CON SU BONDAD SONRIEN-
TE, SU CORTESfA. SU DESPIERTO INGENIO. SU ALERTA

7
CURIOSIDAD”.

YA DpecfA ReYES. como ES CITADO POR GONZALEZ
DE MENDOZA EN LA OBRA MENCIONADA, EL MEJOR ESPEJO
DEL HOMBRE ES LA LITERATURA, SOLO ELLA EXPRESA
AL HOMBRE EN CUANTO ES, SIN DISTINGO NI CALIFICACION
ALGUNOS, DE ESTA SUERTE. EL PROPIO REYES SE REFLEJA
EN SU OBRA Y DA CUENTA Y TESTIMONIO DE SU EPOCA
Y AMBIENTE, AON EN AQUELLOS CASOS EN QUE EL CREADOR
O EL RECREADOR TOMAN EL ARTE LITERARIO COMO VEH{CULO
DE EVASION 0 MEDIO CATARTICO, EL BAGAJE CULTURAL
DE SUS IDEAS. POSTURAS., IDEALES Y SOBRE TODO EL
LENGUAJE UTILIZADO DENUNCIARfAN CON BENEPLACITO
O SIN EL, EL MEDIO SOCIOECONGMICO AL QUE SE CIRCUNS-
CRIBEN, Aouf ES DONDE CONVERGEN Y DIVERGEN LOS

7 Reyes, Alfomso. Yerdad y mentira, p. 18.
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TERRENOS HISTORICOS Y LOS LITERARIOS., BIEN DELIMITA-
DOS POR REYES, EN EL TRATADO QUE NOS OcCUPA: EL

DESL INDE.

EN su oBRA LA CRITICA EN LA EDAD ATENIENSE.

REYES SE QUEJA DE QUE LOS DISC{PULOS DE ARISTOTELES
LE CAPTARON MAS SU CONCIENCIA HISTORICA QUE LA
FILOSGFICA., A PESAR DE QUE LA POESfA ES MAS FILO-
S6FICA QUE LA HISTORIA., EN EL CAPITULO DEDICADO
A LA POETICA DE ARISTOTELES EXPLICA CON CLARIDAD
LO QUE SEPARA A AMBOS QUEHACERES HUMANDS: LA
HISTORIA RELATA LO ACONTECIDO EN UN PERfODO, ES
UN CALENDARIO DE SUCESOS., MIENTRAS QUE LA POES{A
NI SIQUIERA NECESITA DEL SUCESO, LE BASTA SU
PROBABILIDAD Y CUANDO RECOGE EL HECHO HISTORICO
ES PORQUE LO ACONTECIDO, ANTES DE ACONTECER. FUE
PROBABLE POR LO QUE TIENE UN ELEMENTO DE ETERNIDAD.
CoM0O A LA OBRA ARISTOTELICA LE FALTA EL caAPfTULO
DEDICADO A LA COMEDIA, REYES OPINA QUE 0QUIZAS
EN ESTA PARTE FALTANTE. EL ESTAGIRITA HABRTA
PENETRADO MAS A FONDO EN EL EXAMEN DE LO FICTICIO.
LA FUNCION SEMANTICA DE LA LITERATURA.

EL PRIMER DISCRIMEN ENTRE HISTORIA Y POES{A
LO MARCA ARISTOTELES QUIEN POR SU AFAN ESQUEMATICO
LE SENALA A LA SEGUNDA SU VfA CATARTICA OLVIDANDO
LAS DOS HURACANES DEL ESPfRITU QUE EN ELLA SE
CONJUGAN: EL AMOR Y LA FATALIDAD, (TROS DISTINGOS
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SERfAN LA EXPRESION MAS EXALTADA Y LA LIBERTAD
DE LA POESfA. NO OBSTANTE. TANTO LA HISTORIA COMO
LA POESfA NECESITAN DE LA IMAGINACION Y CABE PRE-
GUNTARNOS, CcOMO LO HACTA REYES, LA SIGUIENTE
CUESTION: “;QUE OBRA HUMANA ESCAPA A ESTA LEY?".8

AF IRMA SAPIR QUE TODO ARTISTA TIENE QUE
APROVECHAR LOS RECURSOS ESTETICOS DE SU PROPIO
IDIOMA Y QUE LA OBRA DE ARTE DEBE EXAMINARSE A
LA LUZ DE LAS POSIBILIDADES -FLEXIBILIDAD O RIGIDEZ-
DE SU LENGUA, Nos ADVIERTE COMO LA VERDAD
CIENTIFICA SE TRADUCE FACILMENTE A OTROS [DIOMAS
SIN MENOSCABO DEL MENSAJE., Y COMO EN CAMBIO, EN
EL CASO DE LA LITERATURA., QUIEN REALIZA LA TRANS-
FERENCIA POR CUIDAR DEL SENTIDO PIERDE LA BELLEZA
FORMAL . SAPIR COINCIDE CON CROCE EN CUANTO
A QUE LA OBRA DE ARTE NUNCA PUEDE TRADUCIRSE
PERO RECONOCE QUE S{ SE HACE Y A VECES, CON
ASOMBROSO ACIERTO, ESTO LO LLEVA A PREGUNTARSE
Y CON EL A SUS LECTORES., “SI EN LA LITERATURA
NO SE MEZCLAN ACASO DOS NIVELES DISTINTOS DE ARTE:
UN ARTE GENERAL., NO LINGUfSTICO QUE PUEDE TRANS-
FERIRSE SIN PERDIDA A UN MEDIO LINGUISTICO AJENO,
Y UN ARTE CONCRETAMENTE LINGUISTICO, INCAPAZ DE

TRANSFERENCIAY, ?

q"Sapir, Edvard. El lenguaje, ... p. 251.



CLARO QUE COMO SAPIR ENFOCA SU ESTUDIO AL
HABLA , HACE REFERENCIA PRINCIPALMENTE A LA POES{A
Y SOSTIENE QUE LOS MAS GRANDES ARTISTAS O LOS QUE
MAYOR SATISFACCION PRODUCEN SON AQUELLOS QUE LOGRAN
AJUSTAR SUBCONSCIENTEMENTE LA INTUICION PROFUNDA
A LOS ACENTOS LOCALES DE SU HABLA COTIDIANA, Aaquf
VOLVEMOS A REYES., PARA AFIRMAR QUE SU INTUICION
PROFUNDA HIZO MAS QUE LO QUE PIDE JSAPIR, ELLA
LO LLEVA A COMBINAR COMO DICE RoBB, SABIDURIA
Y POESfA EN OPTIMAS DOSIS MINIMAS DE PROSA Y CONDUCE
A SUS LECTORES DE MANERA LUCIDA Y LUMINOSA POR
LOS MULTIPLES CAMINOS DE LA CULTURA UNIVERSAL,
EN sus ESTuDIOS SOBRE REYES. ROBB NOS OFRECE UN
VIAJE PARA CONOCER EL ENSAYISTA DE QUIEN DICE
QUE NOS PREMIA CON LA MULTIPLICACION DE NUESTRA
EXPERIENCIA INTELECTUAL Y ESTETICA. AGREGA QUE
EL ENSAYO ES EL GRAN OCEANO DE LOS DESCUBRIDORES
Y EL LITERARIO., “DE INFINITOS COLORES Y MATRICES,
DE INFINITAS DIRECCIONES E  ITINERARIOS, QUE
MILAGROSAMENTE FUSIONA LA ERUDICION Y LA POESIA,
LA INTELIGENTE PENETRACION Y LA LIGEREZA DEL AMENO

Jueco” ., '°

EN NUESTROS TIEMPOS SE HA PROLIFERADO EL
ENSAYC LITERARIO E IGUAL QUE ANTES, EN EL CASO
DE ALGUNOS AUTORES SIRYE PARA EMITIR CRITERIOS
Y ESTUDIOS DONDE EXPLAYAN SUS INQUIETUDES SIN

10 Robb, James Willis. Por los caminos de . . . p. 14,



MAYOR LIMITE QUE SU CONOCIMIENTO SOBRE EL TEMA
ELEGIDO Y LA FACILIDAD EN EL MANEJO DEL LENGUAJE,
TAMBIEN REYES CULTIVO ESTE SUBGENERO., CON LA SALVE™*
DAD DE QUE DADO SUS INCLINACIONES DIDACTICAS Y
HUMORISMO FRECUENTE EN ALGUNAS OCASIONES LO QUE

PODR{A PERDER EN PROFUNDIDAD LO GANA EN LO AMENO.

EN LA OBRA DE REYES, EL LECTOR ENCUENTRA
SU DELICADA AFICION PEDAGGGICA Y SU CUIDADO., CASI
INSTINTIVO. POR PARTIR DE EJEMPLOS CLAROS Y
SENCILLOS PARA SUSTENTAR SUS ARGUMENTOS, AMEN
DE UTILIZAR UN LENGUAJE NO SOLO PRECISO, COMO
EN EL DESLINDE, SINO DOTADO DEL GIRO POPULAR Y
COTIDIANO QUE DISTINGUE A LA PERSONA QUE ASCIENDE
A LA CUMBRE CULTURAL SIN OLVIDAR LOS NEXOS CON
SUS CONGENERES. AL LADO DEL POETA., ENSAYISTA.
MAESTRO E HISTORIADOR. CAMINA EL OTRO., EL SER
HUMANO CAPAZ DE SER CONMOVIDO POR SU GENTE Y POR
SU TIERRA, AQUEL CUYAS VIVENCIAS EXTRANJERAS LO
HAN MOTIVADO PARA ACRECENTAR SU AMOR A LO PROPIO
Y RECONOCER MEJOR LA NATURALEZA HUMANA. Y Es
QUE LEYENDO A REYES, ALGO SE CONOCE DEL MEXICANO
PERO MUCHO MAS DEL SER HUMANO., ESE SOL DE MONTERREY.,
QUE LO SIGUE A TODAS PARTES, ES EL MISMO QUE NOS
SIGUE A TODOS Y EN TODAS PARTES., SOLO QUE EL POETA
LO INDIVIDUALIZA PORQUE AS{ PASA EN POESfA. A

LA INVERSA DE LA NOVELA QUE TODO VUEUVE COMIN, YA QUE



REYES, LLEVADO POR LA NOSTALGIA., RINDE TRIBUTO
A SU PATRIA CHICA ENVOLVIENDO ESA FUENTE DE ENERGIA
CON EL FRESCO CANDOR DE LA INOCENCIA INFANTIL.

REYES CON SU PRACTICA POETICA CONFIRMA LO
QUE PIENSA: LA LITERATURA SE SALE DE LOS LIBROS
PARA NUTRIR LA VIDA, SU VERDADERO FIN. EN UNA
CARTA ENVIADA A MiGueL N. L'IRA. EDITOR DE SU OBRA
OTRA Y0Z LE CONFIESA “QUE A VECES PARA SENTIRSE
VIVO, HACE VERSOS A CONTRAPELO, FUERA DE SU ESTILO
HABITUAL Y UN POCO AL SABOR DE LA CONVERSACION,
A MODO DE ESTRUJON CONTRA LA ESTETICA.”  EN ESTA
OBRA. EL POEMA TITULADO “GAVIOTAS”, FECHADO EN
Rfo, 1934, TERMINA CON DOS CUARTETAS QUE ENCIERRAN
UNA ACTUALIDAD INACABABLE:

Yo LES GRITABA SU NOMBRE
PARA MAS TRANQUIL IDAD
(QUIEN HABfA DE ESCUCHARME.

SI1 HOY NADIE SABE ESCUCHAR?

ELLOS ALZABAN LOS BRAZOS
ELLAS HACTAN IGUAL,-
CoMPREND{ QUE ESTABA MUERTO
CUANDO LOS Of LLORAR.

Dice DpoN ALFONSO EN Su OBRA HUELLAS. QuUE

EL COMENZO ESCRIBIENDO VERSOS., HA SEGUIDO HACIENDOLO

11 Reyes, Alfonso. Huellas. (1906-1919) ..., p. 7.



Y LOS SEGUIRA ESCRIBIENDO HASTA EL FIN: “SeGUN
VA LA VIDA, AL PASO DEL ALMA. SIN VOLVER LOS 0JOS.
Yov DE PRISA. L'A NOCHE ME AGUARDA, Y ESTA IN-
QUIETA®".™ Y PENSAR QUE LE AGUARDABAN CERCA DE
TRECE MIL NOCHES MAS Y UN INTENSO TRABAJO DE LECTURA
CREACION Y RECREACION! EN ESTA MISMA OBRA INCLUYE
su “Romance DE MonTERREY”, FECHADO EN 1911, cuva
ACTUALIDAD SE RECUPERA EN CUANTO RECORDAMOS EL
TRISTEMENTE FAMOSO HURACAN “GILBERTO" (1988 ).
DEL POEMA SE EXTRAE EL SIGUIENTE FRAGMENTO:

MONTERREY DE LAS MONTANAS,

TU QUE ESTAS A PAR DEL RfO,
QUE A VECES TE HACE UNA SOPA.,
Y ARRASTRA PUENTES CONSIGO.

Y TE DEJA DE MANERA.

CUANDO SE SALE DE TIRO

QUE HASTA LA YIRGEN DEL ROBLE
CUELGA A SECAR EL VESTIDO:

12
MONTERREY DE LOS INCENDIOS.,.

Capa vez aue REYES ESCRIBE UN PROLOGO O
COMENTARIOS PARA OBRAS PROPIAS O AJENAS SU AGUDA
INCLINACION DIDACTICA, LO MISMO QUE LA AMPLITUD
DE SU CRITERIO SUSTENTADO EN NO POCOS CONOCIMIENTOS
LO LLEVAN A ENRIQUECER A SUS LECTORES DE MANERA

SUCINTA Y EXPEDITA., DE ESTA MANERA [ILUSTRA CON

EJEMPLOS Y SOSTIENE CON ARGUMENTACIONES LAS

12 Op, cit., p.p. 176,172,

—



INFERENCIAS O DEDUCCIONES A LAS QUE LLEGA MEDIANTE
SUS ESTUDIOS ANALfTICOS Y cRITiCcOS. Asf, VERBIGRA-
CIA, EN SU OBRA IFIGENIA CRUEL NOS HACE VER QUE

HAY DOS LUGARES COMUNES EN LAS TRAGEDIAS GRIEGAS:
EL TEMA DEL MENSAJERO O NARRADOR- RESIDUO POSIBLE
DE LA EPICA TRANSFERIDO AL DRAMA- Y LA ANAGNORISIS
0 MUTUO RECONOCIMIENTO EN QUE DOS AMIGOS O PARIENTES
DESPUES DE UNA LARGA SEPARACION LLEGAN A IDEN-
TIFICARSE POR INFERENCIA O ACCIDENTE, CABE MENCIONAR
OTRO ELEMENTO [IMPORTANTE: EL CORO. DESDE LUEGO,
NO ES ENMIENDA AL ESCRITOR., QUIEN LO AGREGA EN
UN COMENTARIO SOBRE ESTE POEMA DRAMATICO QUE HACE
AL FINAL,

EL CORO CUMPLE, COMO SABEMOS., CON DIVERSAS
FUNCIONES: EXPLICAR. PREGUNTAR. EXPRESAR SENTIMIEN-
TOS DE PIEDAD POR EL PERSONAJE QUE SUFRE O BIEN.
PRESAGIAR LOS CASTIGOS A QUE SE SOMETERAN LOS
QUE NO CUMPLEN CON LOS MANDATOS DE LOS DIOSES.,
REYES”DICE QUE EN EL -CORO SE CONSERVA EL PRINCIPIO
EPICO Y ES EL QUE PRODUCE LOS ACTORES. SUS ALUCI-
NACIONES ENGENDRAN AL DIOS. AL HEROE, AL ACTOR
TRAGICO, PERO CREADO YA EL TEATRO. EL PROCESO
SE INVIERTE PORQUE CON LA REPRESENTACION O ESCENIFI-
CACION DE EPISODIOS SON LOS ACTORES LOS QUE PRODU-

CEN EL CORO.

CoM0 ES SABIDO ESTA AFICION POR GRECIA LLEVA

13. Reyes, Alfonso. Ifigemia cruel..p. 81.
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A REYES A SEGUIR SUS MODELOS, PERO DEBEMOS ADMITIR
QUE ESTE LO RENUEVA Y CASTELLANIZA CON LAS MODA-
LIDADES QUE EN EL COMENTARIO CITADO MENCIONA,
LA LECCION ETICA QUE SE EXTRAE DEL TEATRO ANTIGUO
ES QUE LOS COROS DE LA TRAGEDIA GRIEGA PREDICAN
LA SUMISION A LOS DIOSES Y ESTE PARECER DE REYES
SE EVIDENCIA EN EL CASTIGO POR ELLOS OTORGADO
A LOS QUE SE REBELAN., PENSEMOS EN C(REONTE. EN

EL CASO DE ANTIGONA,

QUE LA ELABORACION DE EL DESLINDE COST6 A
REYES MUCHOS Y PROLONGADOS DESVELOS DA CUENTA
EN SU DIARIO COMO OPORTUNAMENTE LO DESTACA RANGEL
GUERRA EN SU LIBRO L'AS IDEAS LITERARIAS DE ALFONSO

REYES =~ DONDE TAMBIEN ENFATIZA LA AMISTAD QUE
CULTIVO EL REGIOMONTANO CON JOSE GAos., AMADO ALONSO
Yy RayMmunpo L'IiDA. EL ASUNTO DE LA OBRA QUE NOS
OCUPA ES LA SEPARACIGN DE LA LITERATURA DE LO
QUE NO LO ES. Y AL PARECER., EL PROBLEMA MAS DIFICUL-
TOSO LO REPRESENT6 LA PROXIMIDAD ENTRE PRECEPTIVA
Y TEOR{A LITERARIA, TAMBIEN RANGEL GUERRA NOS
EXPLICA COGMO AL ADENTRARSE REYES EN LA CULTURA
GRIEGA DETIENE EL CURSO DE SU INVESTIGACION SOBRE
LA CIENCIA DE LA LITERATURA PARA CAMINAR POR LOS
SENDEROS DE LA CRITICA LITERARIA, LO QUE DA LUGAR
A LA CREACION DE SU PRIMER LIBRO DEDICADO A DICHA
CULTURA: L'A CRITICA EN LA EDAD ATENIENSE.
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Dos DATOS CURIOSOS NOS APORTA EL LIBRO DE
RANGEL GUERRA CON RESPECTO A EL DESLINDE. UNO. QUE

REYES DECIDIERA PUBLICAR PRIMERAMENTE EL PROLOG0
POR SEPARADO Y OTRO, QUE ESTA OBRA “SE INICIG EN
PROVINCIA CON LAS CONFERENCIAS DE MORELIA., Y CONCLUYG
CON LA PUBLICACION DE ESTE PROLOGO EN SALTILLO,

14
OTRA CIUDAD MEXICANA DE PROVINCIA”,

ADEMAS. COMO EN OTRAS OCASIONES, A MEDIDA EN
QUE REYES AVANZA EN LA ELABORACIGN DE EL DESLINDE
SURGEN OTRAS INQUIETUDES Y CONEXIONES QUE LO OBLIGAN
A LA PREPARACION DE NUEVOS MATERIALES CUYA ORGANIZA-
CIGN Y ARMONIA LO CONDUCEN A LA CREACIGN DE OTRAS
OBRAS,

REYES. COMO OTROS ESCRITORES, SE DA TIEMPO
PARA LA CORRECCION GLOBAL Y CONSIENTE QUE SU
TRANSCURSO PERMITA MADURAR EL TEXTO CUYA CONSTRUC-
CION LE LLEVARA CERCA DE DOS ANOS Y OTRO MAS PARA
RESOLVER LAS ERRATAS Y OMISIONES. DICE RANGEL
GUERRA QUE EL NUMERO DE HORAS DIURNAS ERA SEMEJANTE
AL DEDICADO POR LAS NOCHES, COMO LO HACE CONSTAR
RevyeEs EN su DiaArlo.

SOSTIENE BAUTIN QUE AL CREADOR SOLO LO PERCIBIMOS
EN SU CREACION., PERO NO FUERA DE ELLA. “EL AUTOR
DE UNA OBRA HACE SU ACTO DE PRESENCIA TAN SG6LO EN
LA TOTALIDAD DE LA OBRA, Y NO ESTA NI EN UNO SOLO

14 Rangel Guerra, Alfomso. Lias ideas literarias, . . . , p. 85,
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DE LOS MOMENTOS DE LA TOTALIDAD, MENOS AUN EN EL
CONTENIDO SEPARADO DE LA TOTALIDAD, ESTA. PRESENTE
EN AQUEL MOMENTO INSEPARABLE DONDE EL CONTENIDO
Y LA FORMA SE FUNDEN DE UNA MANERA INDISOLUBLE Y

1
MAS QUE NADA PERCIBIMOS SU PRESENCIA EN LA FORMA".5

Llo ANTERIOR SE CONSTATA EN LA OBRA DE REYES
MOTIVO DE ESTE TRABAJO EN LA QUE ENCONTRAMOS QUE
UN TEXTO VIVE UNICAMENTE SI ESTA EN CONTACTO CON
OTRO TEXTO., COMO AFIRMA BAJTIN. EL ANALISTA PREGUNTA
AL TEXTO Y CADA RESPUESTA GENERA OTRA PREGUNTA.
Aquf PODRfAMOS APLICAR LO QUE AFIRMA . MARGARITA
A. DE SANCHEZ EN SU LIBRO DESARROLLO DE HABIL IDADES

DEL PENSAMIENTO EN CUANTO A LA RELACION DE CAUSA-

EFECTO QUE ELLA LLAMA BIDIRECCIONAL CUANDO GUARDAN
RECIPROCIDAD. A. DE SANCHEZ NOS DICE QUE HAY OTRA
MANERA DE EXPRESAR LA RELACION DE CAUSALIDAD AL
UTILIZAR EN LA AFIRMACION LA CONJUNCIGN CONDICIONAL
SI Y LUEGO EL NEXO CON EL ADVERBIO ENTONCES, AS{
A PARTIR DE LA CAUSA SE PUEDE INFERIR EL EFECTO
CUYA UTILIDAD NOS MUESTRA EN LAS SIGUIENTES EXPRE-
SIONES:

. “Nos PERMITE SABER QUE OCURRIRA.

. NOS PERMITE PREVER LAS CONSECUENCIAS.

. NOS AYUDA A VER HACIA EL FUTURO".

RELACIONAR ES UN PROCESO MUY [IMPORTANTE QUE

1% pajtin, Wijail Wijailovich, Estética de la creaciém verbal . . . p. 382,
16 Simchez, Nargarita A. Desarrollo de habilidades ... p. 297,
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CONSISTE EN ESTABLECER NEXOS ENTRE LAS CARACTERISTICAS
DE DOS OBJETOS O SITUACIONES, EN LA LLAMADA CAUSAL IDAD
SE ESTABLECE UN NEXO ENTRE UNA CAUSA Y UN EFECTO.
RELACIONAR ES UN PROCESO DE PENSAMIENTO MUY IMPORTANTE
QUE PERMITE ESTABLECER NEXOS ENTRE LAS IDEAS Y
COMPRENDER EL MEDIO CIRCUNDANTE. ESTE PROCESO REVES LO
APLICA GENERALMENTE: EN TODA SU OBRA.

EN EL DESLINDE, EL AUTOR PARTE DEL CONOCIMIENTO
ADQUIRIDO PERD TAMBIEN DE SU PROPIA EXPERIENCIA
LITERARIA, SE FUNDAMENTA EN LA GAMA CULTURAL DE
OTROS PUEBLOS 'Y DESCUBRE LA RELACION DE ESTOS CON
EL NUESTRO, PORQUE EN EL HOMBRE COMO EXPRESION DEL
PENSAMIENTO SIEMPRE PODRA COMBINARSE UN SIGNIFICADO
(SEMANTICA) CON  UNA  MULTIPLICIDAD DE  SENTIDOS
(INTERPRETACION) .

REYES APROVECHA LO POSITIVO DE SUS LECTURAS
PARA A SU VEZ OFRECER GENEROSAMENTE LA EXPRESION
DE SUS IDEAS NO SOLO COMO REFLEJO DE SU ALTA CAPACIDAD
COGNOSCITIVA, SINO COMO PRODUCTO DE SU METACONOCI-
MIENTO., EN SU RECIA Y NOBLE PERSONALIDAD SE CONJUGAN
EL PLACER DEL ARTISTA., DEL GENERADOR. DEL HACEDOR
Y LA MANO FIRME DE SU CRITICA PARA RECHAZAR LO QUE
CONSIDERA SIN VALIDEZ Y ACEPTAR AQUELLO QuE AS|
SE REQUIERE EN ACATAMIENTO A LA RAZON Y AL PUDOR
INTELECTUAL.,

PARA REYES LA INTENCION ESTETICA ES EL IMPULSO
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O ESTIMULO QUE CONDUCE A LA EXPRESION VERBAL: LOS
DOS CAMINOS QUE ELIGE PARA IDENTIFICAR LA NATURALEZA
DE LA LITERATURA -CUANTIFICACION Y CUALIFICACION-
LO LLEVAN A INFERIR QUE LA CONSTITUYEN LA FICCION
Y LO UNIVERSAL. SU NATURALEZA FICTICIA CON RESPECTO
AL SUCEDER REAL Y LO UNIVERSAL POR SU SUJECION DEL
TODO AL ORDEN HUMANO.

EL LENGUAJE LO MISMO QUE EL HOMBRE. EN CUANTO
TAL TIENE ORIGEN SOCIAL Y CONTIENE EN s{ TODO EL
TESORO DE NUESTRAS INTUICIONES DICE UnAMUNO EN EL
PROGLOGO. QUE ESCRIBIERA PARA LA VERSIGN CASTELLANA
DE LA EsTética Dpe Croce EN 1911, POR ELLO ACEPTA.
COMO PROFESOR DE L'INGUISTICA LA IDENTIFICACION DE
ESTA CON LA ESTETICA Y EXPLICA QUE A CAUSA DE
CONSIDERAR EL LENGUAJE COMO OBRA DE ARTE SE HA PRODUCI
DO UN AFAN PRECEPTISTA QUE TIENDE A ENCASILLAR LAS

EXPRESIONES PERDIENDO ASf SU VIVEZA Y NATURALIDAD.

UNAMUNO REFUTA EL IDEALISMO DE CROCE PERO ACEPTA
QUE LA PRIMERA OBRA DE ARTE ES LA LENGUA., QUE NOS
DA EL MUNDO [INTUIDO. NO LE SATISFACE EL PROCESO
DE LA PRODUCCIGN ESTETICA PROPUESTO POR C(ROCE EN
EL QUE INCLUYE COMO PRIMERA FASE A LA [IMPRESION,
PORQUE EL POLIFACETICO CASTELLANO RECONOCE QUE ESTA
PERTENECE TANTO A LA NATURALEZA COMO AL ESPIRITU,
ADEMAS RECHAZA LA DISTINCION ENTRE LO BELLO Y LO
AGRADABLE PORQUE DUDA QUE HAYA COSAS AGRADABLES
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QUE NO SEAN BELLAS., L'AS OTRAS FASES DEL PROCESO

CITADO SON:

B) ExPRESION 0 S{NTESIS ESPIRITUAL ESTETICA,
(PROCEDIDA DE LAS IMPRESIONES)

C) ACOMPANAMIENTO HEDON{STICO O PLACER DE LO BELLO.

D) TRADUCCIGN DEL HECHO ESTETICO EN FENOMENOS Ff<
s1cos.”

PorR su PARTE. REYES. ACEPTA CON RECELO LA LIBERTAD
ABSOLUTA CONCEDIDA POR CROCE A LA LITERATURA AL
RECONOCER LA SUJECION DE ESTA AL ORDEN HUMANO,
LA CREACION LITERARIA ES MOTIVADA POR UNA NECESIDAD
ESPIRITUAL CUYO UNICO PROPOSITO ES GENERAR EL ENTE
LITERARIO SALVO DE FINES UTILITARIOS Y PROXIMO
O ALEJADO DEL SUCEDER REAL. EL POETA PERCIBE COSAS
CON UN MINIMO DE REALIDAD Y SU TRABAJO ES EXPRESARLAS
CON INTENCIGN ESTETICA, ESTO PERMITE QUE LOS DEMAS
ENRIQUEZCAMOS CON SU ENERGIA CREADORA Y SU FICCIGN
VERBAL PRODUCTO DE LA MENTAL NOS LLEVA DE FICCION
A FICCION: LA LITERATURA,

EN EL capftuLo XV DE LA OBRA YA CITADA DE
CROCE, EL FILGSOFO ITALIANO CRITICA A QUIENES PRETEN-
DEN ELABORAR UNA TEORfA CIENTIFICA DE CADA ARTE
YA QUE EQUIVALE A “QUERER REDUCIR A LA UNIDAD Y
HOMOGENE IDAD LO QUE ES POR DESTINO MULTIPLE Y HETEROGE
NEO Y A DESTRUIR COMO CONJUNTO LO QUE SE HA FUSIONADO

PRECISAMENTE PARA FORMARLO. LIAS ARTES NO TIENEN

17 Croce, Beanedetto. Estética como ciencia de la exp... p. 15.
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LfMITES ESTETICOS. POR LO TANTO RESULTA ABSURDA
TODA TENTATIVA DE CLASIFICACION YA QUE AL NO TENERLOS.,
NO SON DETERMINABLES CON EXACTITUD, NI FILOSOFICAMENTE

18 N
DISTINGUIBLES.,

EN LA POSTURA DE CROCE SE EVIDENCIA UN CONTRASTE
CON LA DE REYES, YA QUE ESTE S RECONOCE QUE LA
LITERATURA ES LA MAS HUMANA DE LAS ARTES AL UTILIZAR
"COMO MEDIO EXPRESIVO LA PALABRA, ORAL O ESCRITA
Y LA QUE MANTIENE PERMANENTEMENTE ABIERTO EL CANAL
DE ADHESIOGN ENTRE LOS HOMBRES DE TODOS LOS PUEBLOS

Y DE TODOS LOS TIEMPOS.

CONTIENE EL CAPITULO MENCIONADO UNA DE LAS
RAZONES POR LAS QUE UNAMUNO DISCREPA cON CRoOCE
Y TAMBIEN POR LAS QUE REYES NO CONCUERDA., EN SEGUIDA

CITAREMOS EL PASAJE PARA SER MAS EXPLICITOS:

“ves NO EXTERIORIZAMOS Y FIJAMOS TANTAS EXPRESIONES
E INTUICIONES COMO FORMAMOS EN NUESTRO ESPIRITU(..)
ESCOGEMOS DE ENTRE LA MULTITUD DE LAS INTUICIONES.,
FORMADAS, O ESBOZADAS AL MENOS. INTERIORMENTE:
TAL SELECCION SE GUfA POR CRITERIOS DE DISPOSICION
ECONGMICA DE LA VIDA Y DE SU DIRECCION MORAL. Por
ESO, FIJADA UNA INTUICION, QUEDA TODAVIA EL PONDERAR
SI CONVIENE O NO CONVIENE COMUNICARLA A LOS DEMAS,
A QUIENES, COMO Y CUANDO: PONDERACIONES QUE RECAEN

IGUALMENTE BAJO EL CRITERIO UTILITARIO Y ETICO'.ly

18 Op, cit. p. 155.
19  Ibid.
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EN LA ACTUALIDAD. NUESTROS AUTORES. NO SOPESAN
ESTOS CRITERIOS., O QuizA sO6LO UNO, PORQUE DEJAN
AL INTERPRETADOR QUE BUSQUE EL SISTEMA MORAL QUE
IMPERA EN LA OBRA: SI COMO SE AFIRMA LA OBRA ES
EL PUENTE QUE INICIA Y ESTABLECE EL DIALOGO ENTRE
EMISOR Y DESTINATARIO, EL CREADOR LLEVAR[A LA VvO0z
CANTANTE PERO SOLO HALLARIA ECO O RESPUESTA CUANDO

DESPUES DE LA LECTURA SE SUSCITARA EL ANALISIS
O INTERPRETACION.

A CONTINUACIGN PASAREMOS AL ANALISIS INTERPRETA-
Tivo DE EL DESLINDE. TAREA ARDUA PERO SATISFACIENTE

QUE NOS HA PRODUCIDO UN ACERCAMIENTO MUY PROVECHOSO
A LA OBRA ALFONSINA.



111, ANALISIS INTERPRETATIVO DE EL' DESUINDE.

LA REDUCIDA PROPAGACIGN Y LIMITADA LECTURA
DE ESTA OBRA PUEDE INFERIRSE DEL' HECHO DE QUE DESDE
sU ORIGEN, 1944, s6L0 SE HAYA VUELTO A PUBLICAR
EN 1963, 1983 v 1988 (en 1983 como PARTE INTEGRAL
DE LAS OBRAS COMPLETAS) PESE A UNA DISTANCIA TEMPORAL

DE CASI CINCO DECADAS,

Despe EL PROLOGO., EL AUTOR REVELA SU AUTORI-
DAD LITERARIA QUE NO LO LUEVA A MANIFESTAR SERNAS
PARTICULARES DE SU ESTILO, NOS DICE QUE NO HARA
USO DE CITAS TEXTUALES PORQUE SERTA OSTENTACION
Y ADEMAS NO ANDARA EN BUSCA DE AUTORES QUE DIGAN
L0 QUE EL SABE DECIR SIN ELLOS. MARCADO ESTE RUMBO,
REYES SE APEGARA A EL SIN MAYOR AUXILIO QUE SU
AMPUIA CAPACIDAD INTELECTUAL Y SU PROFUNDO AMOR
HACIA LA LITERATURA, ESTOS FUERON SUFICIENTES PARA
LA CREACION DE Su O6PTIMA OBRA: EL DESLINDE,

DivipE REYES ESTA OBRA EN TRES PARTES A LAS
CUALES, DESDE LUEGO, PRECEDE UN PROLOGO Y PROCEDE
UNA PERORACION, EN UA PRIMERA PARTE SITUA DOS
caP{TuLOoS A SABER: I. VOCABULUARIO Y PROGRAMA QUE
COMPRENDE CATORCE INCISOS Y [l. LA FUNCION ANCILAR.
DIVIDIDO EN VEINTICINCO INCISOS, L'A SEGUNDA PARTE
COMPRENDE CINCO CAPfTULOS QUE EN SEGUIDA SE ENUMERAN
MENCIONANDO EL TOTAL DE SUS INCISOS DENTRO DE UN
PAREPARENTESIS: I[II. PRIMER TRfADA TEOGRICA: HISTORIA.



CIENCIA DE LO REAL Y L'ITERATURA (59). IV. CuanTIFICA-
cI6N DE vros DAaTos (22)., V. CuaALIFicAaci6N DE LOS
patos (22), VI. LA Ficcidon viterariA (9) vy VII.
DesLinDE POETiCcO (26). LA TERCERA PARTE DE LA OBRA
ABARCA UN ONICO Y ULTIMO capfTuLo: VIII. Secunpa
TRIADA TEGRICA: MATEMATICA. TEOLOGIA Y LITERATURA,

EL DESLINDE SE INSPIRA EN UN PENSAMIENTO DE
KANT QUE REYES UTILIZA cOMO EPfGRAFE: “No ES ENGRAN-
DECER, SINO DESFIGURAR LAS CIENCIAS, EL CONFUNDIR
suS LIMITES”, ENUNCIACION QUE INQUIETA SOBRE TODO
A QUIEN COMO LA AUTORA DE ESTE TRABAJO. ES AMANTE
DE LA CORRELACION., INTERDEPENDENCIA Y CONVERGENCIA.,
No OBSTANTE. ES DE RECONOCER LA ARDUA TAREA QUE
REYES SE ECH6 A CUESTAS Y DE LA QUE SUPO SALIR CON
GALLARDIA Y DECORO,

INDUDABLEMENTE QUE LA TOTALIDAD DE ESTA OBRA
RESULTA INTERESANTE Y PROVECHOSA PERO SE HABRAN DE
ENFOCAR MAS DETENIDAMENTE AQUELLOS CAPITULOS O ASPEC-
TOS QUE SE RELACIONE“ CON LA LITERATURA O LA TEORIA

LITERARIA POR RAZONES OBVIAS.

De Los ocHO cAPITULOS REYES DEDICA MAYOR EXTEN-
SIGN Y PROFUNDIDAD A LOS SIGUIENTES: III . PRIMER
TRIADA TEORICA: HisTORIA. CIENCIA DE LO ReAL Y LITE-
RATURA: VII. DesLinpe po€tico Y VIII. SeeunpAa TRIADA
TEGRICA: MATEMATICA., TeEoL0GfA Y LITERATURA: POR



LO TANTO., ESTOS SERAN LOS QUE AQUf MAS SE ABOQUEN.

PARA QUE UN LECTOR TENGA A PRIMERA VISTA LA
IMPRESIGN COMPLETA DE LA ESTRUCTURA EXTERNA DE Q

DESLINDE, LA INTERNA SUPONDRfA LA INCLUSION DE LOS
INCISOS, SE HA ELABORADO EL SIGUIENTE ESQUEMA:
Primera Parte.
(39 incisos)®

I. Vocabulario y programa.

I1. La funcidn ancilar,

’ Historia.

I1I. Peimera triada < Ciencia de lo real.

Endrica. Literatura.

IV. Cuantificacion de los datos.

E]l Deslinde £ Segunda Parte. V. Cualificacién de los datos.
(138 inciggs) Vi. La ficcidn literaria.

YII. Deslinde poético

N/

Natesitica.

Tercera Parte. |VIII. Segunda triada{ Teologia.

(37 incisos) teorica: Uiteratura .

EN EL PRIMER CAPITULO “VOCABULARIO Y PROGRAMA”
EL AUTOR EXPLICA CON EJEMPLOS PRACTICOS Y SENCILLOS
LA FUNCION SOCIAL DE LA LITERATURA., EL DIALOGO
QUE PRODUCE ENTRE EL CREADOR QUE PROPONE Y EL
LECTOR O AUDITOR QUE RESPONDE -YA SEA ACTIVA 0©
PASIVAMENTE, ESTO DE MODO APARENTE PORQUE COMO
SE SABE LA LECTURA ES UN ESTI{MULO DIRIGIDO A UN

® Total de imcisos: 214,



RECEPTOR DESCONOCIDO QUE DE ALGUNA MANERA REACCIO-
NARA: TACITA O EXPRESAMENTE),REYES CONSIDERA LA LITE=
RATURA COMO UN CAMBIO ENTRE UNA POSTURA ACTIVA
Y OTRA PASIVA. L'A PRIMERA COMPETE AL CREADOR -LEYES
Y MODOS DE LA CREACION - Y LA SEGUNDA LA AGRUPA
EN FASES QUE COMPRENDEN UN ORDEN PARTICULAR Y OTRO.
GENERAL. DENTRO DEL PARTICULAR COLOCA LA IMPRESION,
EL IMPRESIONISMO, LA EXEGETICA O CIENCIA DE LA
LITERATURA Y EL JUICIO:; EN EL GENERAL: LA HISTORIA
DE LA LITERATURA, LA PERCEPTIVA Y LA TEOR{A LITERARIA
Y ANTES DE DEFINIRLAS RECONOCE SUS RADIACIONES

Y ATRACCIONES.

L'A FINALIDAD DE ESTE CAP{TULO Y DEL SEGUNDO

=UA FUNCIGN ANCILAR RADICA EN CONSTITUIR LAS

ARMAS CON LAS QUE SE HA DE CONFRONTAR LA LITERATURA
CON LOS OTROS RUMBOS TEGRICOS DEL ESPIRITU POR
Lo QUE REYES DISTINGUE EL CARACTER CONVENCIONAL
DEL LENGUAJE Y LA INDECISION DEL VOCABULARIO., SOBRE
TODO EN ALGUNOS CONCEPTOS COMO CRITICA., POES{A.

POETICA, LITERATURA, LO PURO Y LO HUMANO,

EN sSu BUSQUEDA DEL CONCEPTO DE LA LITERATURA
QUE ASUMIRA EN EL TRANSCURSO DE SU TEOR{A., PRESCINDE
DE EPOCAS. PAISES., Y GENEROS CONCRETOS QUE CONDUCEN
A UNA HISTORIA DE LA LITERATURA PARA PROCURAR ABSTRAER
DE TODAS LAS OBRAS A SU ALCANCE. NUEVE EN EL MOMENTO

DE SU ABSTRACCION -UNA CIERTA ESENCIA COMUN AL



FENGMENO LITERARIO QUE CONFIRME SU CONCEPCION:
SE LLAMA LITERATURA A UNA AGENCIA ESPECIAL DEL
ESPfRITU, CUAJADA EN OBRAS DE CIERTA [NDOLE. Asf.,
LA LITERATURA ES UN EJERCICIO MENTAL QUE SE REDUCE
A UNA MANERA DE EXPRESAR ASUNTOS DE CIERTA [NDOLE
Y AQUELLA ES DETERMINADA POR LA INTENCION- POSTURA
O RUMBO PSICOLOGICO, Y ESTOS SE CARACTERIZAN POR
LA INTERPRETACION DE LO HUMANO- TODA PERCEPCION
ES TRADUCCION. Aqui SE DISCRIMINA LA LITERATURA
DE LA NO-LITERATURA EN CUANTO QUE AQUELLA EXPRESA
AL HOMBRE EN CUANTO ES HUMANO Y ESTA EN CUANTO
ES HISTORIADOR, TEGLOGO., FILGSOFO, ESTADISTA, ETCETE-
RA. LA LITERATURA EXPRESA AL HOMBRE “DESNUDO” MIENTRAS
QUE LA NO-LITERATURA LO HACE REVISTIENDOLO DE CONO-

CIMIENTOS.,

ELU PROBLEMA DE LA TEORfA LITERARIA SERfA LLEGAR
A LA LITERATURA TAL COMO ES, SIN ACERCARSE A LOS
TERRENOS DE LA PRECEPTIVA QUE SUPONE COMO DEBE
SER, NI A DESVIACIONES DONDE LA FUNCION LITERARIA
SE PIERDE EN OTRA DE MERA INGENIOSIDAD LINGUISTICA.
AL HABLAR DE LITERATURA EN PUREZA SE ACLARA QUE
LA POESfA Y LA LLAMADA POESfA PURA SOLO SON UNA
PARTE DE LA LITERATURA Y SIN NEGAR LA HISTORICIDAD
DE E£STA, SE ADMITE LA POSIBILIDAD DE LLEGAR A UNA
ABSTRACCION FENOMENOLGGICA QUE NO PERTENEZCA Al
ORDEN PSICOLGGICO NI AL PERCEPTIVO,
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EL SENTIDO TECNICO DEL CONCEPTO DE LITERATURA
HA SIDO PROPAGADO POR EL USO YULGAR MIENTRAS QUE
LOS EXTRATECNICOS SE DEBEN A LA CRITicAa. Asf con
EL TERMINO LITERATURA PODRA ENTENDERSE TODA MANIFES-
TACION MENTAL POR MEDIO DEL LENGUAJE HABLADO O
ESCRITO, CONJUNTO DE DOCUMENTOS ESCRITOS O REPERTORIO
BIBLIOGRAFICO SOBRE EQUIS MATERIA, O BIEN.EL CONJUNTO
DE OBRAS ESPECIFICAMENTE LITERARIAS REFERENTES
A LUGARES, EPOCAS O GENEROS DETERMINADOS EN PARTE
0 EN SU TOTALIDAD,

L'A TAREA DE ESTA OBRA DE REYES ES LA DE DIS-
CERNIR LA LITERATURA DE OTROS EJERCICIOS DE LA
MENTE Y ENCONTRAR SU ESENCIA QUE LA HAGA ESPECIAL
PESE A QUE PUEDA APROXIMARSE A OTROS QUEHACERES
HUMANOS. ESTO DA ENTRADA AL SEGUNDO CAPfTULO -"LiA
FUNCION ANCILAR", EN EL QUE TRATARA DE SACAR A
LA LITERATURA DE LOS “SISTEMAS DISPERSOS” EN QUE
APARECE Y LA COMPARA CON EL AGUA PARA EFECTUAR

UN PROCESO DE DESTILACION,

DESDE EL PRIMER CAP{TULO DEFINE LAS DOS MANIFES-
TACIONES DE LA FUNCION ANCILAR: POETICA -ARTE APLICA-
BLE A TODA EJECUCION VERBAL Y SEMANTICA, EL ASUNTO
MENTADO POR LA EXPRESION VERBAL. (OMO SE OBSERVA
ESTOS TERMINOS HACEN REFERENCIA TANTO A LO LITERARIO
COMO A LO NO-LITERARIO Y SOLO LA INTENCION SERIA
LA VARIABLE QUE LOS SEPARA, PERO REYES SE EXPANDE
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Y AMPL{A LA ESTETICA AL AFIRMAR QUE ELLA ESTA PRESEN-
TE EN TODA REPRESENTACION HUMANA AUNQUE SE LE  CONSIDERE
ESPECIALIZADA EN LAS BELLAS ARTES Y EN LA LITERATURA,
Y AGREGA QUE EN TODA PERCEPCION HAY UN SABOR ESTETICO;
EL ESPIRITU ORGANIZA LO QUE RECIBE.

L'A RELACION DE SERVICIO TEMATICO -SEA POETICO
O SEMANTICO~ QUE GUARDAN LAS DISTINTAS DISCIPLINAS
DEL ESP{RITU REPRESENTA LA FUNCIGN ANCILAR, QUE
EN ESTE CASO EL SERVICIO PUEDE SER DIRECTO- PRESTAMO
DE LO LITERARIO A LO NO-LITERARIO, E INVERSO- EMPRES-
TITO QUE LO LITERARIO TOMA DE LO NO-LITERARIO.
AQuf ENFATIZAMOS DOS RASGOS DE LO LITERARIO QUE
REYES NOS PRESENTA HASTA AHORA: LA UNIVERSALIDAD
DE SU TEMATICA Y LA INTENCION DE PRODUCIR UNA EMOCION
ESTETICA. TAMBIEN LA FUNCION ANCILAR SE MANIFIESTA
DE MANERA ESPORADICA O TOTAL, PUDIENDOSE MANTENER
A VECES EN EL TERRENO CUANTITATIVO Y EN OTRAS.,
ADQUIRIR UN VALOR CUALITATIVO,

EL PRESTAMO POETICO -TOTAL O ESPORADICO. SERfA
LO QUE CORRESPONDE A LA LITERATURA APLICADA Y EL
SEMANTICO TOTAL DARfA LUGAR AL ENSAYO CRITICO QUE
SE REDACTA CON UN ESTILO ARTISTICO O LITERARIO.
EL SEMANTICO -ESPORADICO CONSTITUIR{A LA CITA TEXTUAL
ALUSION O REFERENCIA DE UNA OBRA LITERARIA Y SE
TENDRfA QUE DISTINGUIR SI RESULTA ADORNO RETGRICO
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O REFUERZO DEMOSTRATIVO CUYO PESO MORAL. JURIDICO.
FILOS6FICO O SOCIAL DARfA CUENTA DE SU FUNCION
ANCILAR.,

EN CUANTO A LOS EMPRESTITOS COMO ES OBVIO

EL' POETICO-TOTAL NO EXISTE PUESTO QUE DAR[A LUGAR
A LO NO-LITERARIO PERO S{ CABE LA POSIBILIDAD QUE

SOBRE EL SE CONSTRUYERA UNA OBRA LITERARIA. EU
POETICO-ESPORADICO ABARCA LOS PROSAfSMOS QUE NoO
NECESARIAMENTE SON CENSURABLES. UN EJEMPLO DEL
SEMANTICO-TOTAL ES LA NOVELA CIENT{FICA O LA DE
ASUNTO PATOLOGICO EN LA QUE LA SEMANTICA EXTRALITERA-
RIA TRANSITA coMo MUSICA DE FONDO, ES EL CASO DE
LA NOVELA QUE NARRA UNA AVENTURA DONDE UN SABIO
SE SALVA DE MORIR EN MANOS DE CANBALES GRACIAS
A LA PREDICCION DE UN ECLIPSE., SI ESTA AVENTURA
SE REDUCE A UN TRANCE MOMENTANEO, ENTONCES PERTENECE
AL TIPO SEMANTICO-ESPORADICO,

ESTOS TIPOS DE LA FUNCION ANCILAR DE LA LITERA-
TURA SON REDUCIDOS A CINCO EN UN CUADRO QUE A CONTI-
NUACION SE TRANSCRIBE CON LA INCLUSION DE SUS OBSER-
VACIONES Y QUE MAS TARDE, VOLVEREMOS A VYER CON
MAYOR DETENIMIENTO.



“TIPOS ANCILARES L'ITERARIOS*

Ay B
(Lucrec1o Y BERGSON) | OBRA NO LITERARIA

F
(Prosafsmos)

G
(NoveELA CIENTIFICA) | OBRA LITERARIA
H

(Ep1sopi1o ci1enTIFICO)

Tiros POETICOS

TiPoS SEMANTICOS

1a. Tiros pofTicos A.B Y F. EN A ¥ B EL AsuNTO NO ES
LITERARIO., PERO ADOPTA FORMA LITERARIA (...) EN F LA oBRA
ES LITERARIA, APROVECHA DE MODO SECUNDARIO EL INTERES ESTETICO

ACCESORIO DE ALGUNA EXPRESION NO LITERARIA,

2A. Tipos seMANTICOS 6 v H. Acuf LA OBRA ES LITERARIA:
EN G, APROVECHA DE MODO PREDOMINANTE EL INTERES ESTETICO
ACCESORIO DE ALGON DATO NO LITERARIO, Y EN H LO APROVECHA
SECUNDARIAMENTE .

EN SEGUIDA REYES HARLA DE OTROS TIPOS ANCILARES QUE
CLASIFICA DE ACUERDO A LA VOLUNTAD DE SERVICIO EN INTENCIONALES.
INDIFERENTES Y VIOLENTOS. LOS PRIMEROS SE DEBEN A QUE LA
OBRA NO LITERARIA TIENDE A ADOPTAR SU FORMA POR DIFERENTES
MOTIVOS COMO SON NECESIDAD, COMODIDAD, AMENIDAD O PEDAGOGICO.
Es Asf coMm0 OBRAS DE VALOR FILOSOFICO. ETICO, MISTICO Y
OTROS, PUEDEN ENCERRAR UNA CALIDAD ESTETICA,

1 Reyes, Alfonso. €1 Deslinde... p. 4%,



= 87 -

L'A NECESIDAD PUEDE PRESENTARSE CUANDO LA FRONTE-
RA ES INDECISA, O BIEN, POR EL CONCEPTO DE COMODIDAD,
ESTE Y AQUELLA SE DISTINGUEN POR UN LEVE MATIZ:
LA CARENCIA DE UN LENGUAJE PROP10O, ESTO ORIGINA
ACUDIR A LA LITERATURA COMO SENO DE TODA INTEGRACION
Y UNIVERSALIDAD. EL DE AMENIDAD PRESENTA UNA DISYUN-
TIVA. PUEDE DEBERSE AL TEMPERAMENTO DEL AUTOR O
BIEN, A UN DESEO DE DIVULGACION.

ALupe REYES POR SEGUNDA OCASION A LA COEXIS-
TENCIA E INTRINCACION DE LAS DOS MANIFESTACIONES
DE LA FUNCION ANCILAR: POETICA Y SEMANTICA., LAS
CUALES SON DISCERNIBLES SOLO POR ABSTRACCION TEOGRICA
Y POR LA INTENCION PREDOMINANTE DEL AUTOR DADA
SU INDISOLUBLE UNIDAD PRACTICA. A VECES EL RECURSO
A LA POETICA NO LITERARIA ES UNA VERDADERA NECESIDAD
EXPRESIVA, AUNQUE PRODUZCA CIERTAS EXTRAVAGANCIAS
POR DECIR LO QUE PARECE IMPOSIBLE DE PONER EN PALA-
BRAS. L'0S OBJETOS DE LA TEOR{A LITERARIA SON LAS
OBRAS LITERARIAS QUE PASAN A SER EJEMPLOS PARTICULA--
RES CUYAS FUNCIONES FUNDAMENTALES CONSTITUYEN LOS
TRES PROCEDIMIENTOS QUE LANZA LA MENTE LITERARIA
SOBRE ELLOS: DRAMA, NOVELA Y POESfA QUE DESDE LUEGO
SE DESLINDAN DE LOS GENEROS PARTICULARES QUE ABRAZAN.
ENTRE LOS TEMAS EXTRALITERARIOS., POR EJEMPLO EL
HISTORICO PUEDE PRESENTARSE LO MISMO EN DRAMA QUE
NOVELA 0 POEMA, EL CIENTIFICO SE PRESENTA MAS FACIL-.
MENTE EN LO NARRATIVO QUE EN DRAMA. PERO MAS EN ESTE



QUE EN POESfA, ALGUNOS DRAMAS HAN DADO ASUNTO AL
CINE, SOBRE TODO LOS PATOLOGICOS O AQUELLOS CUYOS
PERSONAJES SON SUJETOS FREUDIANOS. L0 QUE HABRIA
QUE DISTINGUIR SERfA SI LA ALUSION O ALUSIONES
SE VUELVEN TECNICAS LO QUE LAS CONVIERTE EN DIGRESIO-
NES O SI SON PARENTESIS EN LA ACCION DOTADAS DE
AMENIDAD O ATRACTIVO ESTETICO. CON RESPECTO A LA
NOVELA REYES OFRECE ALGUNOS EJEMPLOS EN LOS QUE
SU AUTOR CUENTA ALGO DE LO QUE SABE REFERENTE AL
DESARROLLO DE LA CIENCIA. TECNOLOGfA O INDUSTRIA.
EN OCASIONES. LA LITERATURA, EN PUREZA O ANCILAR
PARECE INVITAR A LA [INVESTIGACIOGN EXTRALITERARIA.
PERO EN OTRAS PARECE MOSTRARSE INDIFERENTE Y HASTA
REACIA. Asf POR EJEMPLO HAY OBRAS QUE HAN SUSCITADO
UNA SERIE DE DISERTACIONES Y ENSAYOS SOBRE LAS
CONCEPCIONES Y PERCEPCIONES QUE OCULTA O REVELA
EL AUTOR ANTE LOS CUALES LA OBRA LITERARIA PERMANECE
INDIFERENTE A ESTA UTILIDAD EXTRALITERARIA.

INDUDABLEMENTE QUE LA LITERATURA COMO TESTIMO-
NIO HUMANO CONTIENE NOTICIAS SOBRE LOS CONOCIMIEN-
TOS., LAS NOCIONES., LOS DATOS HISTOGRICOS DE CADA
EPOCA Y LO MAS IMPORTANTE, REPRESENTA LA MANIFESTA-
CION MAS EXACTA DE LOS FENGMENOS PpPsfQuicos. ESTE
CONSTANTE SERVICIO EXTRALITERARIO LA HACEN APARECER
COMO TESTIGO DE LA HISTORIA O DEL DERECHO, BASE
DE LA EXPERIENCIA DEL SABIO TESTIMONIO DEL FILGSOFO.

ESTOS USOS ANCILARES DE LA LITERATURA MATIZAN EL



PLACER LITERARIO PERO TAMBIEN PUEDEN DESVIARLO.,
POR ELLO. REYES TERMINA ESTE CAPfTULO CON UNA
ADVERTENCIA ARISTOTELICA ACERCA DE NO CONFUNDIR
LA VERDAD POETICA CON LA CIENTIFICA O MORAL Y QUE
EN POESfA ES PREFERIBLE UN IMPOSIBLE QUE CONVENZA
A UNA POSIBILIDAD NO CONVINCENTE,

POoR RESPETO AL {NDICE PRESCRITO PASAMOS AQuf
A LA TERCERA Y CUARTA ETAPAS DEL DESLINDE QUE
COMPRENDE LA CUANTIFICACION Y CUALIFICACION DE

LOS DATOS.,

EN EL capfTuLo IV “CuaNTIFICACION DE LOS DATOS”
EL AUTOR REGIOMONTANO CRITICA EL ESQUEMA DE TOYNBEE
POR SEPARAR TRES ORDENES TEGRICOS CON BASE EN UN
CRITERIO  ESTRICTAMENTE  CUANTITATIVO: HISTORIA.
CIENCIA Y LITERATURA, QUE LO CONDUCEN A CONCLUSIONES
DIVAGADAS. MEDIANTE OBSERVACIONES PERSONALES Y
OPORTUNAS REYES DA CUENTA DEL ERROR DEL ESQUEMA
Y EXPLICA LA RELACION DEL' FALSO BINOMIO: CUANTIFICA-
CION-CUALIFICACION. Asf SE RECONOCE QUE LA HISTORIA
Y LA ANTROPOLOGIA TRATAN EN CUANTO A SUS DATOS
LAS RELACIONES IMPERSONALES QUE SON MANTENIDAS
POR LOS MECANISMOS LUAMADOS INSTITUCIONES CUYO
EJEMPLO MAS AMPLIO ES LA SOCIEDAD. EN su €STuDIO
TOYNBEE ENCUENTRA QUE LOS DATOS INSTITUCIONALES
QUE SE REFIEREN A LAS SOCIEDADES PRIMITIVAS SON
MAS NUMEROSOS QUE LOS REFERENTES A LAS CIVILIZADAS.



LAS PRIMERAS ALCANZAN UNA CIFRA MAYOR QUE 600 MIEN- -
TRAS QUE LAS SEGUNDAS APENAS PASAN DE 20, LO QUE
PROVOCA QUE LA ANTROPOLOGIA INTENTE LEYES GENERALES
PUESTO QUE SUPER6O EL' MERO PROCESO HISTORICO DEL
DESCUBRIR, RELATAR "E [INTERPRETAR, Y AMBOS ORDENES
TEGRICOS, REPRESENTAN UNA PROPORCION MENOR  JUNTO
AL TORRENTE DE LAS RELACIONES PERSONALES QUE SON
TEMA DE LA LITERATURA, Y HASTA EL HECHO DE QUE
LA GESTACION LITERARIA SEA UN PROCESO INDIVIDUAL
Y ASPERO A LA INVESTIGACIGN CONTRIBUYE A LA MULTI-
PLICACION DE LOS DATOS. POSTERIORMENTE VOLVEREMOS
SOBRE EL CRITERIO DE TOYNBEE.

ComPARA REYES LA PRECIPITACION DE LOS DATOS
ANTE UN HOMBRE VIRGEN ENFRENTADO AL UNIVERSO PLENO
DE INSINUACIONES SOBRE EL QUE CAERfAN LA REAUIDAD
DE LOS DATOS EN FORMA DE LLUVIA: LA HISTORIA COMO
LAS GOTAS DE UNA LEVE LLOVIZNA: LA CIENCIA COMO
UNA LLUVIA VERDADERA Y LA LITERATURA COMO CHUBASCO
ASOLADOR POR DONDE .PARECE QUE EL UNIVERSO SE LE

VIENE ENCIMA.

EN EL HOMBRE SE CONJUGA LO SOCIAL Y LO EXTRA-
SOCIAL POR LO QUE SURGEN OTRO TIPO DE RELACIONES
QUE NO SON PERSONALES NI IMPERSONALES: LA EXPERIENCIA
MISTICA, LA PERCEPCION ESTETICA Y LA APREHENSION
MATEMATICA. Asf cOMO EL PROCEDIMIENTO CIENTIFICO
RESULTA INEPTO PARA LAS RELACIONES PERSONALES.
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EL LITERARIO =LA FICCION, TAMBIEN AS{ RESULTA SI
SE PRETENDE REDUCIR A SINTESIS COMPRENSIBLES DONDE
SE OPEREN LOS RECURSOS DE ANTECEDENTES, CAUSAS
Y EFECTOS TOMADOS DEL MODELO DE LA CIENCIA. ESTO
NOS LLEVARfA A ENTENDER POR LITERATURA EL ARCHIVO
GENERAL DE LA EXISTENCIA HUMANA, CONCLUSION ERRONEA
QUE REYES NO ESCATIMA EN CORREGIR EN CAPfTULOS
POSTERIORES. POR LO PRONTO S6LO DEMUESTRA Y CON
EJEMPLOS MUY CLAROS QUE LA CUALIFICACIGN Y CUANTIFI-
CACION SON METODOS COMPLEMENTARIOS  UTILIZABLES
PARA ABRAZAR LAS TOTALIDADES Y QUE EN OCASIONES
SE HA TRATADO DE MEDIR LO CUALIFICABLE O CLASIFICABLE
Y EN OTRAS, DE CUALIFICAR LO MEDIBLE LOGRANDO -
SOLO DESVIOS TANTO ANTIGUOS COMO MODERNOS.

EN EL capfrtuLo V. “CuALIFicAaciON DE LOS DATOS”
SE DEJA DE LADO LA CANTIDAD PARA PASAR A LA NATURA-
LEZA DE ELLOS. QUE DARA CUENTA DE SU CUALIDAD,
Aouf REYES LA DEFINE COMO LA CONJUGACION O INTEGRA---
CION DE DOS CONCEPTOS: LA CORRESPONDENCIA =-TOTAL.
PARCIAU 0 NULA® ANTE EL SUCEDER REAL- EXTERIOR,
Y LA INTENCION- FLUJO MENTAL QUE LO TINE Y SUSTENTA,
TANTO UNA COMO OTRA PRESENTAN VARIABLE Y SE EJEMPLI-
FICA CON EL DATO SOL EN DIFERENTES NIVELES DE ENUN-
CIACION,

EL METODO CUALITATIVO MARCA LA SEMEJANZA Y
LA DIFERENCIA ENTRE LO HISTORICO Y LO CIENTIFICO.

® En el caso del date ideal o imagimario.
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EN AMBOS HAY UN SUCEDER REAL. PERO EL DEL PRIMERO
ES INTERHUMANO., PATETICO Y EFIMERO, INCLUSO IRREVER-
SIBLE COMO LA VIDA MISMA, MIENTRAS QUE LO CIENTIFICO
CONLLEVA UNA PERSPECTIVA DE REPETICIONES ANTERIORES
Y POSTERIORES QUE L'O DOTAN DE EXTRAHUMANO., CONCEPTUAL
Y DE IMPASIBILIDAD. Aouf REYES EJEMPLIFICA., EXPLICA
Y RECTIFICA LOS EJEMPLOS QUE APORTA EN ARAS DE
MOSTRAR LA DISTANCIA EXISTENTE ENTRE LA HISTORIA,
LA CIENCIA Y LA LITERATURA. A ESTA LE [INTERESA
POCO EL' SUCEDER REAL PUESTO QUE LE ES SUFICIENTE
EL FICTICIO, POR ESO LA EXPRESION LITERARIA AGOTA
SU FIN EN SI MISMA: L'A PROPOSICION ESCUETA “EL
SOL SE PONE“ REVESTIDA CON LA INTENCION FICTICIA
Y EL ATAVIO VERBAL PASARfA A: “COMO UN REY ORIENTAL
EL' SsoL EXPIRA”, DONDE FACILMENTE SE ADVIERTEN
TRES FIGURAS: HIPERBATON, COMPARACION, PERSONIFICA-
CIGN Y EVOCACION DE UN HECHO PRACTICO -MINIMO DE
REALIDAD REQUERIDA. AUNADO A UN QUERER REAL QUE
LA MAYORIA MARGINA O IGNORA Y EL POETA PERCIBE
Y LO DICE A SU MoDO. ESTE VERSO DE Dfaz MIROGN COBRA
TRASCENDENCIA PORQUE REVELA COMO A PESAR DE LA
RIQUEZA Y PODERfO DE UN REY, ESTE TIENE QUE AFRONTAR
LA MUERTE COMO FIN ULTIMO DE TODA EXISTENCIA Y
E£SA MORTALIDAD LO CONVIERTE EN FINITO ANTE UN UNIVER-
SO QUE RESULTA INFINITO, HE AQuf LA EVIDENTE INTERAC-
CIGN DE LO LITERARIO CON LO FILOSOFICO., SOCIAL
Y PSI1COL6GICO,
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EN EL SUCEDER HAY CUATRO NOTAS: LA SEMANTICA
QUE ES HUMANA Y LA CAUSAL., TEMPORAL Y ESPACIAL
QUE SON LOGICAS. Asf., MIENTRAS QUE PARA LA HISTORIA
EL DOCUMENTO DE EL CID ES UN FRAGMENTO DE RECONSTRUC-
CION PARA EL CRITICO LITERARIO CONSTITUYE UN POEMA
COMPLETO DOTADO DE ACTUALIDAD PERENNE CUYA VIRTUD
DECRECERfA SOLO EN EL CASO DE QUE OSTENTASE MUTILA-
CIO6N Ffisica. Topo PUEDE RETORNAR EXCEPTO EL TIEMPO
PERO ESTE PERTENECE A LA NATURALEZA DEL UNIVERSO
Y NO A LA CIENCIA. LA HISTORIA SE SEPARA DE LA
LITERATURA POR SU INSTRUMENTO Y SU INTENCION., AQUELLA
SE APEGA A LA LOGICA Y ESTA POR SU NOTACION SIMBOLICA
QUE DA LO UNIVERSAL EN TERMINOS SINGULARES ADQUIERE
UNA ELASTICIDAD QUE SE TRADUCE EN UN DESPEGO DE
ELLA. ESTA VIRTUD CONCEDE UN AMPLIO MARGEN DE
LIBERTAD QUE SE OBSERVA EN UN CLARO EJEMPLO: LA
HISTORIA CONSIDERA LO QUE HIZO Y PADECIG UN ESTADISTA
FUNCIONARIO O LfDER PERO LA LITERATURA CONSIDERA
TODO LO QUE PUDO HACER O PADECER. Aaul REYES EXPLICA
LA POSTURA ARISTOTELICA Y ADVIERTE LA [INCORRECTA
INTERPRETACION QUE HAN HECHO ALGUNOS DE ELLA,
DESTACANDO SUS VALORES: LA UNIVERSALIDAD EN SU
SUPERFICIE CUANTITATIVA Y HONDURA CAUSAL. ACEPTABLE
MAS POR LA POESfA Y FILOSOFfA QUE POR LA HISTORIA.

EL SIGUIENTE ESQUEMA MUESTRA LA CLASIFICACION
A QUE DA LUGAR EL CRITERIO DE CUALIFICACION POR
LA REFERENCIA HUMANA DEL SUCEDER.



CIENCIAS CARACTER PUNTO DE ENLACE

HISTORIA-L'ITERATURA |SOCIAL-ESPIRITUAV TERA HUMANO
FISICAS—MATURALES EXACTAS ASUNTO EXTRAHUNANO
FISIOUOGIA-PSICOLOGI* FISICO-ESPIRITUAL CUERPO Y AL'RA

ESTA COMUNIDAD DE TEMA HUMANO ENTRE LITERATURA
E HISTORIA CUYA LINEA DIVISORIA ES LA BIOGRAFIA
SE DESLINDA POR LA INTENCION SEGUN SE SOMETA A
UN SUCEDER REAL 0 ASI REPRESENTADO, O A UN SUCEDER
IMAGINARIO O BIEN ASf OFRECIDO AUNQUE SE BASE EN
DATOS REALES.,

L'0OS CRITERIOS DE CUANTIFICACION Y CUALIFICACION
HAN SERVIDO PARA ESTABLECER LA NATURALEZA DE LA
LITERATURA! UNIVYERSAL Y CON RESPECTO AL SUCEDER
REAL: FICTICIA, NOTACIONES QUE LA SEPARAN EVIDENTE-
MENTE DE LA HISTORIA, POR ELLO AUNQUE LAS DOS
PERTENEZCAN, POR SU REFERENCIA, AL ACONTECER HUMANO
Y SEAN LLAMADAS HUMANISTICAS O ESPIRITUALES CADA
UNA POR DIFERENTES CAMINOS Y DIVERSO RECURSO, LLEGA
A DISTINTOS FINES.,

PARA NO ALARGAR EN DEMASIA ESTA PARTE DEL
PRESENTE TRABAJO SE HAN SEPARADO LOS CAPITULOS
De EL DesLinDE: EL VII SE TOMA coMo BASE DEL SI-
GUIENTE APARTADO Y SE HAN DEJADO LOS CAP{TULOS
III, VI. Yy VIII PARA EL SUBSIGUIENTE., CONFORME
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El fNDICE PRESCRITO Y POR RESPETO A SU TEMATICA.
S1 SE DESEA RECORDAR EL ORDEN PROGRAMADO POR REYES
VEASE FEL' ESQUEMA PRESENTADO EN LA PAGINA 80 Y DE

PASO RELEANSE SUS TEMAS,

APARTE DE LA RAZON YA CITADA EXISTE OTRA DE
MAYOR PESO PARA PROCEDER DE ESTE MODO: DADA LA
IMPORTANCIA DE LOS TEMAS QUE SE TRATAN EN LOS
capfTuLos @UE Aquf siGuen: VI. L'AS FUNCIONES DEL
LENGUAJE EN ELU “Descinbe Poftico” v VII Er Luear
DE LA LITERATURA PARA ALFONSO REYES.RESULTA.NECESARIO
Y CASI INDISPENSABLE TRATARLOS POR SEPARADO Y CON-
CEDERLES ESE HONOR coMO DIRfA REYES.

POR AHORA NOS DETENDREMOS UN POCO MAS EN LA
FUNCIGN ANCILAR Y LOS METODOS DE CUANTIFICACION
Y CUALIFICACION UTILIZADOS POR REYES PARA EFECTUAR
SU PRIMERA DECANTACION. DE LAS DOS MANIFESTACIONES
DE LA FUNCION ANCILAR, UNA CORRESPONDE A LA POETICA
(LA FORMA) Y LA OTRA A LA SEMANTICA (EL' ASUNTO).
AMBOS ASPECTOS COEXISTEN Y PERMANECEN ATADOS. DICE
REYES. COMO HERMANOS SIAMESES. CONSIDERA NUESTRO
AUTOR QUE LA ESTETICA ES INSEPARABLE DE TODAS LAS
REPRESENTACIONES HUMANAS AUNQUE SE LA ESTIME ESPECIA-
LIZADA EN LAS BELUAS ARTES. TANTO L'A POETICA COMO
PROCEDIMIENTO DE EJECUCION VERBAL Y LA SEMANTICA
COMO CONJUNTO DE ASUNTOS NO PERTENECEN SOLO A LA



LITERATURA, L'A FUNCION ANCILAR VIENE A SER DE CUAL---
QUIER SERVICIO TEMATICO O NEOMATICO, YA POETICO
O YA SEMANTICO ENTRE LAS DISTINTAS DISCIPLINAS
DEL ESPIRITU,

EN EL CASO DE LO ANCILAR LITERARIO EL SERVICIO
PUEDE SER DIRECTO. PRESTAMO DE LO LITERARIO —_—
A LO NO LITERARIO E INVERSO, EMPRESTITO QUE LO
LITERARIO &—— TOMA DE LO NO LITERARIO. EsTA
MANIFESTACION ANCILU'AR PUEDE SER ESPORADICA 0 TOTAL
SEGUN APAREZCA COMO ACLARACION PASAJERA O SE MANTEN-
GA PRESENTE EN TODA LA OBRA O ESTUDIO., PUDIENDO
PASAR DEL TERRENO CUANTITATIVO AL DE LOS VALORES

CUAL'ITATIVOS.,

Dos OBSERVACIONES MUY INTERESANTES NOS ACLARA
REYES A ESTE RESPECTO: 1A, QUE CUANDO SE PIENSA
EN LITERATURA APLICADA. SE PIENSA EN LA FUNCION
ANCILAR PERO QUE EL PRIMER TERMINO SOLO CONVIENE-
AL PRESTAMO DE LO LITERARIO A U0 NO LITERARIO:
DE CARACTER POETICO Y NO SEMANTICO Y DE ALCANCE
TOTAL Y NO ESPORADICO., LA 2A. SE REFIERE A QUE
LOS TIPOS APARECEN POR LO GENERAL MEZCLADOS Y SOLO
ES POSIBLE DISTINGUIRLOS TEGRICAMENTE. PARA ILUSTRAR
LO ANTERIOR SE VALE REYES DE ESTE ESQUEMA QUE A
CONTINUACION SE PRESENTA, EN EL LAS LETRAS COMUNES
REPRESENTAN LO LITERARIO. LAS “PRIMAS” CORRESPONDEN
A LOS TIPOS NO LITERARIOS Y LA LETRA “SEGUNDA”
SE DEJA PARA EL TIPO IMPOSIBLE.
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2
TIPOS ANCILARES
Total (Lucrecio) &
Préstamo Poético Esporddico (Bergson) B
[ 4
(De lo literario Total (Sobre Dostoievski) C
: — D’
2 lo na literario] Seafntico Esporadico (Cita de Dostoievski)
[’}
Tatal (La mo-literatura) E
Empréstito Paético Esparddico {Prosaismo en F
(De 10 no litera- general).
rio a lo litera - G
rio) Total {Movela cientifica )
(Descartado el Semintico Esporddico (Episodio cientifico).
tipo obvis). H

SON CcASOS A LA LITERATURA APLICADA EN OBRAS
QUE CONLLEVAN UTILIDAD POL{TICA, MORAL O FILOSOFICA
COMO ALGUNOS EJEMPLOS DE LA RETORICA ANTIGUA. La
B SON OCASIONES cuaNDO LA EMOCION LITERARIA -NO
ESTETICA- CRUZA CASUALMENTE EL DISCURSO FILOSGFICO.
EL servicio C’ APARECE CUANDO SE TOMA COMO MATERIA
DE ESTUDIO UN ASUNTO LITERARIO, AQUf NO [MPORTA
FORMA NI ESTILO, DERIVA EL “ENSAYO CRITICOY MIENTRAS
QUE EL A PRODUCIRfA EL LITERARIO, EL PREsTAMO SE-
MANTICO -ESPORADICO (D’) SE DESPLAZA HACIA EL SERVI-
cio B’, en camBio EL C’ SE DEsVIA HAcIA EL A.

2.0p, Cit. p. AL,



EN CcuanTO AL EMPRESTITO POETICO-TOTAL (E’)
ES INCONCEBIBLE YA QUE NINGUNA OBRA LITERARIA PUEDE
PRESCINDIR DE LA EXPRESION LITERARIA:; EL POETICO-
EsPORADICO (F) ES LA INCLUSION DE UNA EXPRESION
NO LITERARIA DENTRO DE LA OBRA LITERARIA. Los
EJEMPLOS QUE OFRECE REYES PARA ESTE CASO SON LOS

SIGUIENTES:

A) UNA PRESCRIPCION MEDICA EN UNA NOVELA,
B) UN ARTfcuLo DE CODIGO LEfDO EN UN DRAMA
SOBRE EL DIVORCIO.

UN EJEMPLO DEL SERVICIO 6 LO CONSTITUYE LA
NOVELA CIENTIFICA SIEMPRE QUE NO SE PROLONGUE EN
FANTAS[AS PORQUE ENTONCES DEJARIA DE SER CIENCIA,
ADEMAS DEBE USAR EL LENGUAJE LITERARIO PORQUE SI
s6LO USARA EL CIENTIFICO CAERfA EN EL TIPO E”,
EL caso H VIENE A SER UNA VARIANTE DEL TIPO G EN
EL CUAL SE HACE UNA REFERENCIA O UN APROVECHAMIENTO
A DATOS ESPECIFICOS EXTRANOS. SIN FUNDAR LA OBRA

LITERARIA TOTALMENTE EN ELLOS.,

EN OTRA ESCALA DE TIPOS CON BASE EN LA INTENCION
O VOLUNTAD DE SERVICIO REYES NOS PRESENTA UNA FAMILIA
DE MOTIVOS POR LOS QUE UNA OBRA SIN SER LITERARIA
TIENDE A ADOPTAR SU FORMA. ENTRE DICHOS MOTIVOS
SENALA LOS SIGUIENTES: NECESIDAD INTERNA., COMODIDAD
DE LA EXPOSICION, DESEO DE AMENIDAD Y ATRACTIVO.

Y FACILIDAD PEDAGOGICA., Aquf, CONFORME EL ESTILO



DE REYES. EXPLICA Y PRESENTA EJEMPLOS AGREGANDO
OTRO INDICADOR DE LO QUE ES LITERATURA Y QUE NOSOTROS
IREMOS ACUMULANDO PARA RESUMIRLOS EN EL CAPITULO
DE LAS CONCLUSIONES: SENO DE TODA INTEGRACION Y
UNIVERSALIDAD.

PARA DEMOSTRAR LO ANTERIOR REYES NOS HACE
OBSERVAR COMO LA DUALIDAD POETEMA Y SEMANTEMA s6LO
Es DISCERNIBLE EN DOS CASOS: POR ABSTRACCION
TEGRICA O POR LA INTENCION PREDOMINANTE DEL AUTOR,
EL SERVICIO DE TODO TESTIMONIO HUMANO. LA LITERATURA
ES UNO DE ELLOS., ES DOBLE YA QUE APARTE DE CONTENER
Y OFRECER NOCIONES. NOTICIAS, DATOS HISTORICOS
Y DEMAS CONOCIMIENTOS, TAMBIEN CONLLEVA LOS INDICIOS
DE NUESTRO FUERO INTERNO QUE REPRESENTA LA MANIFES-
TACION MAS COMPLETA DE LOS FENOMENOS DE LA CONCIENCIA
PROFUNDA. TODAS LAS DISCIPLINAS UTILIZAN ESTE CONSTANTE
SERVICIO EXTRALITERARIO COMO PODRfA DEMOSTRARSE
EN EL EXAMEN DE CUALQUIER OBRA LITERARIA, ALGUNAS
DAN CUENTA DEL ADELANTO TECNOLGGICO. DEL AVANCE
CIENT{FICO. DE LOS AVATARES DEL ALMA, DE LAS PREOCU-
PACIONES SOCIALES Y MORALES, DE LOS AJUSTES Y DE-
SAJUSTES ECONGMICOS, DE LA BONDAD O VILEZA DEL
HOMBRE, DE LAS INQUIETUDES RELIGIOSAS. AUNQUE ESTAS
APORTACIONES DE LO LITERARIO CON FRECUENCIA AUMENTAN
SU PLACER, NO FALTAN CASOS EN QUE LO DESVIAN DE
LA CORRIENTE ESTETICA.
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EN LA TERCERA ETAPA DEL DESLINDE REYES REFUTA

LA MHIPOTESIS DE TOYNBEE PORQUE SE FUNDAMENTA UNICA-

MENTE EN EL CRITERIO CUANTITATIVO Y LO CITA EN

LOS SIGUIENTES TERMINOS:

*lo.

20,

30.

Que

DoNDE LOS DATOS SON ESCASOS. BASTA CON
DESCUBRIRLOS, NARRARLOS Y EXPLICARLOS:
HISTORIA.

CUANDO LOS DATOS SON EXCESIVOS PARA ENUME-
RARLOS, PERO AUN CAPTABLES POR LA OBSERVA-
CION SIEMPRE QUE SE PRESENTEN, ES DABLE
Y. ADEMAS., NECESARIO, EL EMPRENDER CON
ELLOS  AQUELLA ELABORACION  COMPARATIVA
QUE PARA EN FORMUL'ACION DE GENERALIZACIONES
Y LEYES: CIENCIA.

SI LOS DATOS SON YA INNUMERABLES. PRACTICA-
MENTE ILIMITADOS., AL PUNTO QUE AUN DESBOR-
DAN DE LO EXISTENTE A LO POSIBLE, ENTONCES
ENTRA EN ACCION UNA NUEVA TECNICA. PARA
REIVINDICARLOS COMO SOLO ELLA  SABE:

LITERATURA®.®

EL ORDEN HISTORICO, EL CIENTI{FICO Y EL

LITERARIO DIFIEREN POR SU RESPECTIVO PODER DE PRO-

LIFERACION ES INNEGABLE PERO TAMBIEN DEBEMOS NOTAR

LA DIFERENCIACIGN QUE MARCA EL FACTOR TIEMPO. EL

PRIMERO SURGE PORQUE EL HOMBRE REMOTO RECIBfA TAN

POCOS DATOS DE CIENCIA COMO DE LITERATURA QUE LOS

30p, cit., p. 139,
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TRES SE CONFUNDfAN., DESPUES EL' CIENT{FICO PROGRESA
DEJANDO ATRAS AL HISTORICO PARA QUE A SU VEZ SEA
ADELANTADO POR EL LITERARIO; PORQUE EL' HOMBRE HIZO
LITERATURA SIN COBRAR CONCIENCIA DE QUE LA HACfA.

UTILI1ZANDO EL LENGUAJE METAFORICO REYES COMPARA
COMO ANTES APUNTAMOS, LA HISTORIA CON UNA LLOVIZNA.
LA CIENCIA CON LA LLUVIA Y POR SUPUESTO, LA LITERATU-
RA CON EL CHuBASCO. DE INMEDIATO ACLARA QUE NO
SOLO HABLA DEL DIFERENTE fNDICE DE PRECIPITACION
SINO GQUE LAS GOTAS NO PUEDEN CONFUNDIRSE PORQUE
SON DE DISTINTO COLOR. ENTRE LOS RECELOS QUE REYES
MUESTRA HACIA EL CRITERIO CUANTITATIVO ESTA EL
CONSIDERAR LA LITERATURA COMO UN MUESTRARIO SIMBOLICO
CONFORME DIiCHO CRITERIO. ADEMAS OBSERVA COMO LA
SEPARACION QUE EXISTE ENTRE LA ANTROPOLOGIA Y LA
HISTORIA NO SE DEBE SOLO AL MENOR NUMERO DE DATOS
QUE RECOGE Y OFRECE LA PRIMERA, SINO EN LA CALIDAD
DE ELLOS, ES DECIR, EN SU NATURALEZA. loSs DE LA
ANTROPOLOGIA SON MINIMOS Y ESTABLES, EN CAMBIO.
LOS DE LA HISTORIA ESTAN LLENOS DE EXCRECENCIAS

Y DOTADOS DE MAYOR VARIABILIDAD INTERNA,

&
EN LA CUARTA ETAPA DEL DESLINDE REYES ESTRUCTURA
LAS BASES EN QUE SUSTENTA EL CRITERIO CUALUITATIVO:

lo. Esencia DeEL SUCEDER. (GRADO DE CORRESPONDEN-

&. Reyes, Alfonso. El Oeslinde... p. 160.



CIA ENTRE LOS DATOS INTERNO Y EMPIRICO).

20. ReLaciones Ld6icAs DEL Suceper. (CAusa.
ESPACIO Y TIEMPO. LA PRIMERA UNIDA A LA
INTENCIGN Y LOS OTROS EN LA UBICACION
DE LA CORRESPONDENCIA),

30, REFERENCIA HUMANA DELU SUCeDER. (CRITERIO
COMPLEMENTARIO E IMPLICITO EN LOS ANTE-
RIORES).

CON BASE EN ESTA ESTRUCTURA REYES ENCUENTRA
LA DIFERENCIA CUALITATIVA ENTRE LO HISTORICO Y
LO CIENTIF1CO PARA DESPUES RELACIONAR CON LO LITERA-
RIO. EN LO HISTORICO SE AGOTA UN SUCEDER. IRREPETIBLE
E IRREVERSIBLE, SI DE ELLO SE DICE QUE ES INTER-
HUMANO. PATETICO Y EFIMERO, ENTONCES LO CIENT{FICO
RESULTA EXTRAHUMANO, CONCEPTUAL Y TIENE UN SELLO
DE IMPASIBILIDAD, ALGUNAS CIRCUNSTANCIAS DEL HECHO
CIENTIFICO PUEDEN REPETIRSE Y ESTAS CIRCUNSTANCIAS
QUE CONSIENTEN LA REPETICION Y QUE, POR ENDE, ADMITEN
ENTRE ELLAS PUENTES DE PENSAMIENTO, SON LOS DATOS
CIENTiFICOS. EN CJANTO A LO UITERARIO., COMO ES
SABIDO, SE SUBRAYA LA INTENCION FICTICIA MEDIANTE
EL ATAVIO VERBAL Y EL ESCRITOR DICE L'O QUE PERCIBE
DE MANERA DIFERENTE Y PRIVATIVA REPARANDO EN COSAS
Y ACONTECIMIENTOS EN LOS QUE LA MAYORIA NI SIQUIERA
ADVIERTE UN MINIMO REAL. HE AQuf LA INEFICACIA
DEL LENGUAJE CUANTITATIVO PARA CAPTAR LO LITERARIO,
APARTE DE QUE QUERER GENERALIZAR LO CUALITATIVO
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SERfA UN ERROR,

EL PENSAR CIENTIFICO ES CARACTERIZADO POR
SU ADHESION A NORMAS DE PERMANENCIA., EL SUCESO
HISTORICO TIENE LA MUERTE POR TERMINO FATAL Y LA
DESAPARICIGN DE INSTITUCIONES QUE SE RELACIONA
CON EL FIN DE LAS SOCIEDADES, LA CREACION O CON
LA DE LA RAZA HUMANA ,SE NOS PRESENTA COMO UN HECHO
VERIFICABLE EN LA SUCESION DE LAS GENERACIONES
Y REGISTRABLE POR LA MEMORIA. TOCANTE AL HECHO
LITERARIO SABEMOS QUE AL OSCILAR ENTRE LO REAL
E IRREAL, TIENDE A ENMASCARAR O A DESENMASCARAR
EL SUCEDER REAL QUE TOMA COMO REFERENCIA. Hovy POR
HOY LA LITERATURA QUE REYES LLAMG “LA VERDAD SOSPE-
CHOSAY Y OTROS LA MENTIRA ARTISTICA SIGUE SIENDO
OTRO MODO MAS CABAL' DE VERDAD, EN LOS CUARENTA,
REYES ENCONTRABA DOS RAZONES: “UNA., PORQUE ELLA
CONTIENE LA EVOCACION DEL HECHO PRACTICO., EL MINIMO
DE REALIDAD CON QUE SE SATISFACE LA PRACTICA Y,
ADEMAS DE ESO, LA EXPRESION DE UN QUERER REAL ANADIDO
POR EL HOMBRE EN UN ARRESTO DE CREACION MAGICA
O COMPLEMENTACION DEL MUNDO POR LA VOLUNTAD VERBALMEN
TE MANIFESTADA (...) Y LA OTRA RAZON., QUE AQUI ENCON-
TRAMOS LA TRADUCCION DE UNA VERDAD INTIMA EN TODA
SU PLENITUD: ANCHA, ARBORESCENTE, Y NO MUTILADA
EN UN SENTIDO LINEAL. NO DESPLUMADA YA POR LA UTILI»%

5
DAD PRACTICA”.

S.0p, _ cit., p. 16,
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ENTRE LAS OBSERVACIONES QUE REYES ANOTA SOBRE
LA CIENCIA LITERARIA ANTE LAS DEMAS CIENCIAS HUMA-
NAS Y ANTE LA HISTORIA NOS PARECE MAS DESTACABLE
LA DE SU VINCULACION HISTORICA QUE AL INTEGRAR
SUS METODOS TIENDE HACIA EL PENSAR LITERARIO Y
A LOS RASG0S MAS FUNDAMENTALES DE LO HUMANO CON
LO QUE COBRA VALIDEZ ANTROPOLGGICA, CADA CIENCIA
SE ACERCA AL DOCUMENTO., INCLUSO AL MISMO DOCUMENTO.
CON DIFERENTE INTENCION: ASf, EL HISTORIADOR TOMA
EL DOCUMENTO COMO AGENTE INDIRECTO QUE EVOCA UN
PASADO SOCIAL NO RESUCITABLE: PARA EL CRITICO LITE-
RARIO EL DOCUMENTO Y. NO EL PASADO, CONSTITUYE SU
MATERIA DE ESTUDIO., DOTADA DE UNA ACTUALIDAD
INACABABLE, EL HISTORIADOR TRABAJA CON FRAGMENTOS
Y EPISODIOS: EL CRITICO LITERARIO CON ENTIDADES
COMPLETAS., SALVO, COMO EXPLICA REYES, EN EL CASO
DE QUE A LA OBRA LE FALTEN PARTES QUE SE CONSIDERARIA

COMO UN ACCIDENTE HISTORICO.

EN ESTE RECORRIDO DE LO EXTERIOR A LO {NTIMO.
REYES PRESENTA A SUS LECTORES LAS DIFERENCIAS Y
SEMEJANZAS QUE SEPARAN Y APROXIMAN A LA HISTORIA.
LA CIENCIA Y LA LITERATURA, ESTABLECIENDO EL CRITERIO
CUALITATIVO ENCUENTRA QUE DE LAS DISCIPLINAS SOCIA-
LES. HUMANAS O DEL ESPfRITU, LA HISTORIA ES LA
QUE MAS SE APROXIMA A LA LITERATURA, SOBRE TODO
EN EL GENERO DE LA BIOGRAFfA:; PERO LAS TRES SE
SEPARAN POR LA INTENCION, AS{ COMO POR SU MATERIA
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DE ESTUDIO.

Este capftuto DE vA “CualiIFicAcION DE L0S
DATOS” LO TERMINA NUESTRO TRATADISTA CON L'A COMPARA-
CIGN DE LA HISTORIA Y LA CIENCIA Y TAMBIEN ENTRE
AQUELLA Y LA LITERATURA, PARTIENDO DE UN NIVEL
SEMANTICO. NO OBSTANTE. SU INTUICION E INCLINACION
PEDAGGGICA LO LLEVAN A ENFOCAR LOS PROCESOS Y ENTON--
CES OFRECE GENEROSAMENTE LOS PASOS QUE HUBO DE
SEGUIR PARA LLEGAR A LAS CONCLUSIONES OBTENIDAS.
ESTE CONOCIMIENTO PROCIDEMENTAL QUE AMPLfA Y PROFUNDI
ZA EL SEMANTICO SE PUSO EN BOGA EN LA DECADA DE
Los 80’s., EMPERO REYES LO UTILIZA Y PROPAGA EN

VARIAS DE SUS OBRAS.,

EN UN PASAJE DE ESTE CAP{TULO Reves®’ oPINA
QUE LA FLUCTUACION DEL DOLAR AFECTA LA VIDA SOCIAL
MAS INMEDIATA O SENSIBLEMENTE QUE UN CAMBIO EN
EL ESTADO DE LA TEMPERATURA. EXCEPTO EN CATACLISMOS:
ES DECIR, EN EL PRIMER CASO SE ACENTUA MAS EL
CARACTER DE HISTORICIDAD., MAS ADELANTE AF IRMA
QUE ES DIFfCIL PERCIBIR LA EVOLUCION HISTORICA
ENTRE EL “NUMERO” DE LOS ANTIGUOS Y EL' DE LOS MO-
DERNOS, AQuUf CITA A SPeNGLER: “CADA CULTURA TIENE
SU PROPIA MATEMATICA".” NOSOTROS AGREGAMOS QUE
EL TIEMPO TODO LO EVOLUCIONA Y QUE EL PROPIO LENGUAJE
AL NUTRIRSE DE LAS FORMAS ORALES CUYO USO Y ABUSO
CONOCEMOS Y PADECEMOS, NO PERMANECE NI EN FORMAS

NI EN SENTIDOS TOTAUMENTE ESTABLES.

‘-&c ﬁ.. P. 169.
7.0p. cit, p. 180,
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En EL CASO ESPECIFICO DEL LENGUAJE LITERARIO
O CONNOTATIVO LO ANTERIOR SE DA CON MAYOR VIVACIDAD
Y COLORIDO, DADO EL INGENIO Y LA NECESIDAD {NTIMA
DE LOS ESCRITORES DE EXPRESAR SUS ANHELOS, ANSIEDADES
SUENOS Y PASIONES, EL PROPIO REYES, EN ESTA OBRA
QUE LE COSTARA TANTOS ESFUERZOS NO SE EXIME DEL
EMPLEO DE SU ESTILO LITERARIO Y NOS ABRE UNA HERMOSA
METAFORA DONDE CON EL EMPRENDEMOS UN VIAJE EN EL
CUAL HAY VEREDAS, SUBIDAS, BAJADAS, DEsSvios Y
RETORNOS, PERO SIEMPRE ENCAMINADOS HACIA EL ENCUEN-
TRO DE LO LITERARIO,

CON EL CRITERIO DE LA CUALIFICACION DE LOS
DATOS REYES DEMUESTRA QUE LA LITERATURA AL PERMITIRSE
INTERPOLACIONES, HIPOTESIS E IRREGULARIDADES FUNDADAS
SOLO EN LAS SOSPECHAS DE LA HUMANA NATURALEZA
ALCANZA LA ABSORCION DE LA HUMANIZACION TOTAL,
PorR EsTO. REYES CONSIDERA LA LITERATURA COMO EL

CAMINO REAL PARA LA CONQUISTA DEL MUNDO POR EL HOMBRE,

EN OTRO APARTADO REYES NOS DICE QUE LA SOLA
PRESENTACION DE LAS NOCIONES, EN SUS DISTINTOS USOS
PARTICULARES, ES -MUCHO MAS QUE LA DEFINICION-
EL CAMINO VIVO DEL CONOCIMIENTO Y QUE EXISTE LA
COSTUMBRE DE QUE A VECES CREEMOS NO ENTENDER LO
QUE SIMPLEMENTE NOS SORPRENDE. POR ESTOS Y OTROS

MOTIVOS EL SE ABSTIENE DE PRESENTAR LOS CONCEPTOS
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Y DEFINICIONES ANTES DE OFRECER EJEMPLOS Y CONTRA-
EJEMPLOS. ESTE PROCESO UTILIZADO SIRVE A REYES PARA
COLOCAR SU OBRA MUY POR DEBAJO DEL LECTOR IDEAL

Y CONTRIBUYE A LA COMPRENSION DEL TEXTO Y SU CONTEXTO,

SOSTIENE. NUESTRO TRATADISTA. EN EL CRITERIO
DE LA CUALIFICACION DE LOS DATOS QUE L'A ESTRUCTURA
LITERARIA SE SUSTENTA EN LA FICCIOGN Y QUE A ELLA
SE SUBORDINAN EN CONDICION DE REFUERZOS LOS OTROS
DOS CRITERIOS: LAS RELACIONES LOGICAS Y LA RELACION
HUMANA. CABE AQuf RECORDAR QUE LA OBRA LITERARIA
CONFORMA UN TODO O UNIVERSO DONDE LOS ELEMENTOS
SE CONJUGAN DE TAL SUERTE QUE SOLO SON VALIDOS POR

SU COHESION Y RESPETO A UNA CONGRUENCIA INTERNA.

NUESTRO AUTOR PREFIERE EL USO DEL TERMINO
FICCION AL DE “rFANTASfA® 0 “IMAGINACION" POR
CONSIDERAR QUE ESTOS  POSEEN SUPER ABUNDANCIA
PSICOLGGICA Y SUFREN CONSTANTES CONTAMINACIONES,
MIENTRAS QUE EL PRIMERO TIENE MAYOR SOBRIEDAD Y
ES FACIL ASIRLO. '

Como vLiIcENCIADO EN DERECHO. REYES REALIZA UN
EXAMEN PURAMENTE PRACTICO SOBRE EL SISTEMA DE
SANCIONES Y PERFILA UN CUADRO EN EL GQUE MUESTRA
LOS G6RADOS DE DESAJUSTE Y SANCIONES CON BASE EN
LA VARIABLE DE LA [INTENCIONALIDAD DEL ERROR. POR
SUPUESTO., QUE LA .LITERATURA ESCAPA A ESTE CUADRO
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DADO QUE ELLA NO ENGANA PUESTO QUE DESDE EL PRINCIPIO
SE DECLARA FICTICIA, SOLO EN UN NIVEL IRONICO O
DE PARODIA PODR{A DECIRSE QUE LOS MALOS POETAS SEAN
SANCIONADOS. EL CUADRO CITADO ES EL SIGUIENTE:

8
GRADOS DE DESAJUSTE Y SANCIONES

Miximo: Uey severa

INTENCIONAL Media: Etica

Minimo: Arbitrio estisativo

Con culpa: ley benigna

NO INTENCIOHMAL -
Naximo: Etica

Sin culpa:

Winimo: arbitrio estimativo

EL ERROR., LA MENTIRA O LA EQUIVOCACION QuE
EN EL SUCEDER REAL SE VUELVEN SANCIONABLES Y EN
ESTE SISTEMA VAN DESDE LA MERA APRECIACION PARTICULAR
HASTA LAS SENTENCIAS JUDICIALES PASANDO POR LOS
DICTAMENES DE LA OPINION PUBLICA., EN EL ACONTECI-
MIENTO IRREAL DEL CAMPO LITERARIO SE ASIMILAN DE
MANERA PLACENTERA Y ENRIQUECEN EL ANIMO DEL HOMBRE,
CLARO QUE LA FALACIA QUE PRESENTA LA OBRA LITERARIA
ES LOGICA.POR ELLO ALGUNOS PERSONAJES QUE COMETEN
ERRORES HAN DE PADECER LAS CONSECUENCIAS MORALES
DE Sus ACTOS ILfcITOoS. REYES TOMA COMO EJEMPLO EL

Don JuaN DE LA OBRA L'A VERDAD SOSPECHOSA DE AUARCON

EN LA QUE SE VE OBLIGADO A CASARSE CON LA DAMA NO

ELEGIDA G6RACIAS A LA MENTIRA QUE [NVENTG MOTIVADO

POR LA CONFUSION DE .SU DAMA CON LA AMIGA.
8.0p. cit., p. 186,
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EN LA OBRA MENCIONADA COMO EN MUCHAS OTRAS.
LOS PERSONAJES QUE OBRAN MAL LES VA MAL. PERO EN
OCASIONES Y PARADOJICAMENTE SUCEDE LO CONTRARIO
EN LA REALIDAD RESULTANDO ASOMBROSO QUE LO LITERARIO
QUE NO TIENE LfMITES NI FRONTERAS SEA REBASADO POR
ELLA., HABIENDO ACONTECIDO QUE EN SUS PRINCIPIOS
LA LITERATURA, NACIDA EN EL MITO Y EL SENO DE LA

RELIGIOSIDAD. REBASABA EL SUCEDER REAL.

NINGUNA DE LAS CIENCIAS LLAMADAS HUMANAS O
DEL ESPIRITU, NINGUNA DE LAS ARTES DENOMINADAS
BeLLUAS ARTES PUEDE REPRESENTAR O DAR A CONOCER CON
MAYOR CALIDAD LA CONTEXTURA HUMANA QUE LA LITERATURA.
POR ESO , ESTA ES EL DEPGSITO DE TODAS LAS IDEAS,
EMOCIONES, SENSACIONES, ACEPTACIONES Y REPULSIONES
QUE SIENTE Y VIVE EL HOMBRE, DEPGSITO. QUE AL SER
TRANSFERIDO MEDIANTE LA EXPRESION VERBAL COBRA VIDA
E IMPORTANCIA AL TRASCENDER EN NUEVAS Y MAS RICAS
INTERPRETACIONES. LA LITERATURA SE VUELVE ENTONCES
EL PUENTE COMUNICATIVO., COMUNICADOR Y COMUNICANTE
QUE ENLAZA NO SOLO Los DIVERSOS PUEBLOS QUE OCUPAN
LOS HEMISFERIOS, SINO LOS DE HOY CON LOS DE AYER
Y LOS DEL MANANA,

CoN EL PARRAFO ANTERIOR ENLAZAMOS AHORA LA
IDEA ARISTOTELICA ACEPTADA POR REYES EN CUANTO A
QUE LA LITERATURA ES MAS FILOSOFICA QUE LA HISTORIA
Y ENTENDEMOS SU FUNDAMENTO. LA VISION DEL MUNDO
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QUE EXPONE EL ESCRITOR EN SU OBRA LLEVA IMPLICITA
SU PERCEPCION PARTICULAR Y LA INTENCION AMBICIOSA
Y LEGITIMA, POR LA UNIVERSALIDAD DE LA NATURALEZA
Y MATERIA DE LA LITERATURA., DE ABARCARP EN UN MOMENTO
TODOS LOS MOMENTOS Y EN UN ESPACIO TODOS LOS
LUGARES. Recorpamos Aaquf EL CcASO DE DosSTOIEVSKI
EN Su OBRA CRIMEN Y CASTIGO., DONDE LA CONCIENCIA

PERSONAL DEL DELITO COMETIDO. AUTOMSTIFICADO POR EL
PROTAGONISTA EN UN PRINCIPIO, PERO DESPUES LENTAMENTE
AUTOINCULPADO A MEDIDA QUE SE ALEJABA DEL MOMENTO
DEL CRIMEN » CONDUCE AL PERSONAJE A UNA ENTREGA
ANGUSTIOSA., VACILANTE Y EN SU INICIO., INCONSCIENTE,

EL POLICIA PERSIGUE AL DELINCUENTE COMO EL
GATO AL RATON, SABE QUE VA A GANAR., LO QUE IGNORA
ES EL CUANDO: EL NOVELISTA RUSO NO NARRA UN HECHO
VERDADERO PERO CUANTAS VERDADES ENCIERRA EN SU NOVELA.
ESTE COMO MUCHOS OTROS CONOCEN LA FLAQUEZA HUMANA
Y LA PINTAN CON DESTREZA EN EL LENGUAJE QUE DOMINAN:
EL LITERARIO, SE DICE QUE LA MISMA EMOCION QUE INVADE
AL LECTOR O ESPECTADOR DE LA OBRA LITERARIA. INVADIO
ANTES AL CREADOR DE ELLA. DE SER CIERTO. Y COMO
SABEMOS, EL PRIMER LECTOR DE LA OBRA ES SU AUTOR.
ENTONCES., DOS VECES DEBE HABER SENTIDO LA EMOCION
EL GRAN ESCRITOR RUSO., DESPUES DE TERMINAR ESTA
EXCELENTE NOVELA PSICOLOGICA CUYA LECTURA SIGUE
CAUSANDO IMPACTO., Y A VECES. NO SOLO EN UNA PRIMERA
LECTURA.,
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PRECISAMEN}E EN EL capfturo Il DE LA FUNCION
ANCILAR, REYES CITA A DOSTOIEVSKI PARA EJEMPLIFICAR
UN PRESTAMO SEMANTICO-TOTAL DE LO LITERARIO A LO
NO LITERARIO: UN ESTUDIO CRIMINOLGGICO  SOBRE
DOSTOTEVSKI . ESCRITO EN LENGUAJE TECNICO. EL PRESTAMO
SE VOLVERfA SEMANTICO-ESPORADICO SI SO6LO SE CITA
0 SE HACE REFERENCIA A DosTOlEVSKI., Y Aeuf REYES
SE PREGUNTA SI SE HACE POR ADORNO O LLEVA UNA
INTENCION DE REFUERZO DEMOSTRATIVO., RECORDANDO EL
CONSEJO DE QUINTILIANO PARA LOS ORADORES: “LA SOLA
APARICION DE LOS NOMBRES VENERABLES CORROBORA EL

10
ARGUMENTO COMO UN TESTIMONIO DE PESO MORAL”.

ALGUNOS ESCRITORES DE LAS ULTIMAS DECADAS TOMAN
HECHOS O PERSONAJES HISTORICOS COMO CENTRO TEMATICO
DE SUS OBRAS: GARcfA MARQuEZ, FERNANDO DEL' PAsO
Y CARPENTIER ENTRE OTROS. ESTA VARIANTE LITERARIA
NO ES NUEVA PERO S{ RESULTA DOBLEMENTE INTERESANTE
YA QUE ESE VISO DE PROBABILIDAD QUE ENVUELVE EL
HECHO LITERARIO NOS PERMITE SACAR VERDADES Y MENTIRAS
0 coMo DIRA DON ALFONSO. VERAS Y BURLAS.

A L0 vLARGo DE EL DESUINDE., REYES EXPONE SUS
IDEAS CON RESPECTO A LA CIENCIA DE LA LITERATURA
Y AL OBJETO DE SU ESTUDIO. COMBINANDO EL SENTIDO
TEGRICO CON EL' PRACTICO L'O CUAL LE PERMITE LA

APLICACION DE UN ESTILO SENCILLO Y FALTO DE AMBIGUE-
" 9. Op. cit., p. 42.
10. .920 ‘.Lto. P 43.
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DADES. INCL'USO, LOGRA ESTAS VIRTUDES AUN EN EL EMPLEOD
DE VARIADAS METAFORAS Y COMPARACIONES CON L'AS QUE

EMBELLECE Y CLARIFICA SU CRITERIO, AMEN DE DOTAR
SU OBRA DE CIERTA AMENIDAD.

L'AS OCURRENCIAS. SIEMPRE OPORTUNAS DE Don
ALFONSO, NO FALTAN EN ESTA OBRA Y NO DEJAN DE MOTIVAR
UNA ESPONTANEA SONRISA Y UN FRANCO ASOMBRO, COMO
POR EJEMPLO CUANDO EN SU PREFERENCIA POR EL TERMINO
FICCION, DENOMINA “POTROS BRAVIOS® A LOS CONCEPTOS
FANTASTA E IMAGINACION POR SER MENOS ASIBLES. 0TRO
CASO SIMILAR SUCEDE CUANDO AL OBSERVAR LA RELACION
QUE GUARDA LA HISTORIA CON LA LITERATURA, MAS ESTRE--
CHA EN COMPARACIGN CON LA CIENCIA, AFIRMA QUE AMBAS
SE MECIERON JUNTAS EN LA CUNA DE LA MITOLOGIA Y
QUE DESPUES DE LAS COLADAS DEL' HECHIZO., LA HISTORIA
CONSERVA UNA GANGA DE FICCION.

REYES SENTENCIA Y PRONOSTICA. AL RECORDAR EL
CRITERIO ARISTOTELICO DE QUE TODOS HABLAMOS POR
METAFORAS. “QUE ASf- SERA MIENTRAS NO ALUMBRE EL
MORTECINO DIA, SI ES QUE HA DE LLEGAR, EN QUE TODO
LO EXPRESEMOS POR ALGEBRA 0 LENGUAJE CIENTIFICO

11
DE SEGUNDO GRADO”.

CON SuU ESTILO., REYES ES EJEMPLO DE LO ANTERIOR.
LA CERTEZA DE SU PREDICCION ES VALIDA A CASI UNA
DISTANCIA DE CINCO DECADAS, DE QUE MODO PODRIAMOS

11 0p. cit., p. 85,
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OCULTAR., DISFRAZAR O VERTER L'AS “MORADAS INTERNAS”
SI NO ES A. TRAVES DE LOS VASOS COMUNICANTES QUE

CONLLEVA EL ARTE DE LA LITERATURA,

ESE MUNDO INTERIOR, DEPGSITO DE  NUESTRAS
OBSESIONES, ANGUSTIAS, DESEOS Y SOLEDADES., SOLO
PUEDE TRANSFERIRSE AL DOMINIO UITERARIO DONDE SERA
REFLEJADO DE MODO MINIMIZADO. O BIEN, AUMENTADO
Y EL ANTIGUO SENTIDO CATARTICO SURGE EN PARTIDA
DOBLE, AL AFECTAR GENEROSAMENTE AL DESTINADOR Y

AL DESTINATARIO EN PRIMERA Y SEGUNDA INSTANCIAS.

EN EL SIGUIENTE CAPI{TULO PASAREMOS A EXPONER
LOS MOMENTOS EN QUE REYES RESPETA Y CORROBORA LA
POSICION ARISTOTELICA Y LOS OTROS, EN QUE SE SEPARA
Y LO REFUTA POR DIRIGIR SU ENFOQUE HACIA DERROTEROS
DISTINTOS.

POR NUESTRA PARTE. EN EL CAPITULO FINAL TRATAREMOS
DE ENCONTRAR LOS AVANCES QUE SE HAN LOGRADO EN EL
TERRENO DE LA CRITICA LITERARIA, Y POR SUPUESTO,
DESTACAR LOS CRITERIOS CUYA VALIDEZ SE HA SOSTENIDO

PARA EL ANALISIS INTERPRETATIVO DE LA OBRA LITERARIA.



IV. SEGUIMIENTO Y SEPARACION DEL' MODEL'O ARISTOTELICO.

De ACUERDO CON EL! CRITERIO ARISTOTEL'ICO EL ARTE QUE
SE VALE UNICAMENTE DEL LENGUAJE, EN SUS TIEMPOS,
CAREC{A DE DENOMINACION, TODAS LAS ARTES SON IMITA-
CION 0 MIMESIS PERO SE DIFERENCIAN ENTRE SI SEGUN
LOS MEDIOS QUE UTILIZAN, LOS OBJETOS QUE TOMAN POR
MODELO O BIEN, POR LAS DIVERSAS MANERAS EN QUE LOS
IMITAN, EL USO ESTABLECE. DICE ARISTOTELES.! aue
SE PONGA EL NOMBRE DE LA METRICA JUNTO A LA PALABRA
POETA Y ASI SE PUEDE HABLAR DE POETAS EPICOS., ELEGIA-
€0S., ETC. HAY ARTES QUE EMPLEAN EL SONIDO, EL RITMO
Y LA METRICA DE FORMA SIMULTANEA Y OTRAS., ALTERNADA-

MENTE .

Como LOS HOMBRES EN CUANTO A SU CARACTER
DIFIEREN SOLO POR LA VIRTUD O POR EL VICIO, AL SER
IMITADOS, SUELEN SER MEJORES, [IGUALES O PEORES,
QUE COMO REALMENTE SON, EN EL CASO DE LA TRAGEDIA
SE TIENDE A REPRESENTARLOS MEJOR DE LO QUE SON:
SU DIFERENCIA CON LA COMEDIA ES QUE EN ESTA SE MUES-
TRAN PEORES. FEL POETA PUEDE IMITAR EN FORMA NARRATIVA
O DRAMATICA, EN LA PRIMERA ASUME DIVERSAS PERSONA-
LIDADES. MIENTRAS QUE EN LA SEGUNDA, SE REPRESENTAN
HOMBRES EJECUTANDO ACCIONES COMO SI ELLOS FUERAN

LOS PERSONAJES VIVIENTES.

DE TODOS LOS SERES VIVIENTES, EL HOMBRE ES
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ES UNA [MITACION DE ACCIONES Y QUE SEGUN ESTAS.
LOS HOMBRES PUEDEN SER FELICES O DESDICHADOS. DEFINE
LA FABULA COMO UN ENTRE-LANZAMIENTO DE ACTOS BIEN
ORDENADO CUYAS PARTES SON LOS ACONTECIMIENTOS Y
EL RECONOCIMIENTO OQUE CONMUEVEN EL ANIMO DE LOS
ESPECTADORES. EN EL capftuLo IIl DE LA OBRA cCITADA.
INCLUYE LA DIFERENCIA ENTRE LA TAREA DEL HISTORIADOR
Y LA DEL POETA: AQUEL DESCRIBE HECHOS REALMENTE
SUCEDIDOS Y ESTE, LOS QUE PUEDEN ACAECER.  CUANDO
REYES DESLINDA LA HISTORIA DE LA LITERATURA., TOMA
COMO BASE EL PENSAMIENTO ARISTOTELICO Y POR ELLO,
DESTACA EL CARACTER PARTICULAR DE LA PRIMERA, CON-
FRONTANDOLO CON EL UNIVERSAL DE LA SEGUNDA, ASfl

COMO RECONOCE EL SENTIDO FILOSOFICO DE ESTA.

EL ESTAGIRITA NOS DICE QUE EL OFICIO DEL POETA
ES DESCRIBIR COSAS QUE SON POSIBLES SEGUN LAS LEYES
DE LA SEMEJANZA Y DE LA NECESIDAD Y QUE S6LO EN
VIRTUD DE SU CAPACIDAD MIMETICA SERA POETA PORQUE
ES CREADOR DE FABULAS ANTES QUE DE VERSOS. Aauf
SE INFIERE LO IMPORTANTE DEL CARACTER FICTICIO DE
LA OBRA LITERARIA Y POR ELLO EJEMPLIFICA ARISTOTELES
QUE AUNQUE HERODOTO TRASLADE A VERSOS LO QUE NARRA
SEGUIRA SIENDO HISTORIA, ES DECIR, BAJO EL ASPECTO
DE SU POSIBILIDAD Y VEROSIMILITUD ES COMO SE SABE
SI LOS HECHOS SON NARRADOS O TRATADOS POR UN

HISTORIADOR O UN POETA.

3. &o C.Lt-. Pe ‘30
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EN EL VALIOSO LIBRO DEL MAESTRO ALFONSO RANGEL
GUERRA, TITULADO L‘AS IDEAS LITERARIAS DE ALFONSO

REYES. ENCONTRAMOS DOS NOTAS ACLARATORIAS SOBRE
LA FICCION LITERARIA QUE CONSIDERAMOS PERTINENTE
INCLUIR:

A) L'A INTENCIGN ESTETICA IMPULSA HACIA LA FICCION
LITERARIA Y LA IDENTIFICA: AL CONDUCIRLA
HACIA LA EXPRESION VERBAL LA VUELVE MANIFES-

TACIGN LUDICA., ACCION INVENTIVA.

B) LA FICCION LITERARIA, AUN ELEVADA A LA MAS
PURA FANTASTA, NUNCA OCUPA AL UNIVERSO (VERDAD
L6GICcA), AL YO (VERDAD PSICOLOGICA) Y A
LA VERDAD DERIVADA DE UN MINIMO DE REALIDAD."®

ENTRE LOS COMPONENTES DE TODA OBRA LITERARIA,
REYES ENCUENTRA DOS GENERALES Y CUATRO PARTICULARES.
A LOS QUE LLAMA CARACTERES. L|'0S PRIMEROS CONSTITUYEN
SU REALIDAD EXTERIOR: FORMA Y MATERIA, LOS CUALES
SE COMPONEN Y ARMONIZAN PARA PRODUCIR LO LITERARIO
QUE ES ANTERIOR A LA LITERATURA, ES DECIR., EL MOMENTO
ANTERIOR A LA UNION DE AMBAS, (OMO LA MATERIA ES
EL LENGUAJE AQul SE DENOTA LA DIFICULTAD DE LA
TRADUCCION QUE CONSISTE EN TRASPLANTAR UN SEMANTEMA
A UN DISTINTO POETEMA, TAREA QUE PONE EN JUEGO EL
VALOR ESTIL{STICO.

4. Rangel Guerra, Alfonse. Las ideas literarias ... p. 206.
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ENTRE LOS CARACTERES PARTICULARES CONSIDERA
EL ASUNTO, GENERO, TEMAS Y ELEMENTOS. POR ASUNTO
ENTIENDE EL CONTENIDO DE LA OBRA QUE CONLLEVA UN
VALOR PSIcOLO6GICO. EN EL PUEDEN IR IMPLICADOS EL
GENERO Y AUN EL TEMA, LloS ASUNTOS SON VARIADOS
E ILIMITADOS DADA LA CONDICION UNIVERSAL DE LA LITERA-
TURA Y PORQUE SON TOMADOS DEL CONOCIMIENTO Y
EXPERIENCIA HUMANOS. Ll'os TEMAS SON ARBITRARIOS,
DEPENDEN DE LA ELECCION DEL CREADOR, PUEDEN SER
LA PARTE CENTRAL DE LA OBRA Y AL MOSTRAR UNA FACETA
DE LA CONDICION HUMANA., TRASLUCEN UNA FUERZA REPRESEN-
TATIVA CAPAZ DE SER REMOVIDA A OTRAS EPOCAS O CULTURA.

LO CUAL PERMITE SU REITERACION,

ENTRE LOS ELEMENTOS, CONSIDERADOS COMO PROCE-
DIMIENTOS DE EJECUCION. SE ENCUENTRAN EL DIALOGO,
MONOLOGO, DESCRIPTIVO Y OTROS, CUYA MULTIPLICIDAD
Y RELATIVIDAD DE SU CATEGORIA CONDICIONADA O INDIFEREN
TE SE COLOCAN AL SERVICIO DE LAS FUNCIONES: LIRICA.
NOVELA O DRAMA.

EN cuanTO AL GENERO., REYES LE ATRIBUYE UN
CARACTER CONTINGENTE QUE SE RIGE POR LA LEY DE LA
COSTUMBRE, NUESTRA CULTURA HEREDA DE LA PRECEPTIVA.
COMO AFIRMA RANGEL GUERRA, EL CONCEPTO DE FORMA
INAMOVIBLE PERO EL HIBRIDISMO SE PRESENTA DESDE
LOS MODELOS CLASICOS DADO QUE ES FACIL ENCONTRAR
PASAJES LIRICOS EN OBRAS DRAMATICAS O EPICAS. LA
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CLASIFICACION ARISTOTELICA NOS HABLA DE GENEROS
MAYORES- €EPICA, LIRICA Y DRAMATICA- Y MENORES:
DIDACTICO, HISTORICO Y ORATORIA. ENTRE ELLOS PODRfA
ELEGIR EL ESCRITOR PARA AJUSTAR EL TIPO DE OBRA
QUE QUISIERA INVENTAR., Y REYES CONSIDERA QUE SON
UN PRODUCTO HISTOGRICO YA QUE ENCIERRAN Y MUESTRAN
LOS RASGOS, VALORES Y COSTUMBRES DE UNA EPOCA DETER-

MINADA DENTRO DE LA HISTORIA LITERARIA,

ADEMAS DE LO ANTERIOR., POR EL MISMO MATERIAL
QUE EMPLEA LO LITERARIO - EL LENGUAJE - LOS GENEROS
SE DESENVUELVEN EN LOS DOS EJES DONDE DESCANSA
LA LENGUA: SINCRONICO Y DIACROGNICO, POR LO QuUE
RESULTA LGOGGICO RECONOCER SU PERMANENCIA Y SU TRANS-
FORMACIGN., REYES SUBRAYA EL HECHO DE QUE AL PRINCIPIO
SE  SIGUIERON LOS MODELOS CLASICOS -GRECO-LATINO
- PERO DADA LA DIVERSIDAD DE CIRCUNSTANCIAS Y TONOS
DE LAS E£POCAS, ALGUNOS GENEROS SE TRANSFORMARON,
DESAPARECIERON O REAPARECIERON, RESPONDIENDO AST
A LAS CARACTER{STICAS DEL SUCEDER REAL Y PERECEDERO.
EN EL AMBITO DE CADA UNA DE LAS FUNCIONES FORMALES
DE LA LITERATURA - DRAMA, POESIA, NOVELA - IDENTIFICA
VARIOS GENEROS COMO SON EL MITOLOGICO., REALISTA,
FANTASTICO:; LITRICO, HEROICO., SACRO, ELEGfACO., AMATORI®
Y BIZANTINO:PICARESCO. PASTORAL. NATURALISTA, RES-
PECTIVAMENTE. ACTUAUMENTE SON ESTUDIADOS COMO TONOS Y

VAN ESTRECHAMENTE LIGADOS A L'OS TEMAS,
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Llo Que MAs SEPARA A REYES DE ARISTOTELES ES
EL EMPLEO DE LA PERSONIFICACIGN AUN EN IDEAS Y
CONCEPTOS ABSTRACTOS CON LO CUAL LOGRA CARACTERIZA-
CIONES HUMORfSTICAS. EN EL DESLINDE PRETENDE UTILIZAR
UN ACENTO MENOS PLACENTERO. YA QUE SU TAREA NO CONSIS-
TE EN CANTAR, SINO EN DEFINIR:; NO OBSTANTE, ESA
VIDA CONSAGRADA A LAS LETRAS LO ENCAMINA A LA
CRISTALIZACION DE SU ESTILO QUE SE IMPREGNA DE
METAFORAS PARA MANTENERSE ALEJADO DE LA DESHUMANI-
ZACION DE LA LITERATURA,

EN su LIBRO EL ESTILO DE ALFONSO REYES: IMAGEN

Y ESTRUCTURA, JAMES WiLLIs ROBB., NOS PRESENTA UN

EXCELENTE ANALISIS DEL ESTILO ALFONSINO HAC1ENDO
HINCAPIE EN EL MODO PECULIAR DE DON ALFONSO DE
UTILIZAR [IMAGENES SACADAS DEL CAMPO CIENTIFICO PARA
MENGUAR LA SEQUEDAD DE LA INVESTIGACION TEGRICA.
DicHAs 1MAGENES “CIENTIFICASY SE DERIVAN A VECES
DE LA MEDICINA, ASTRONOM{A. GEOMETR{A, FISIOLOGIA.
BIOLOGIA Y OTROS ORDENES EN LOS QUE LA PERSPECTIVA
DEL CIENT{FICO “FUNCIONA AL SERVICIO DEL HUMANISMO
MULTIPERSPECTIVISTA DE ALFONSO REYES QUE CONSTANTEMENTE
ESTA TRATANDO DE ENTENDER AL HOMBRE DESDE DISTINTAS

S
FACETAS”,

6
RoBB CONSIDERA QUE REYEsS uTiLIzA EN EL DESLINDE

UNO DE LOS ANALISIS MAS SISTEMATICAMENTE RIGUROSOS

S.Robb, Jases Willis. El estile de ... p. 119.
6-'»- Cit.. p. 1130
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DE LOS L{MITES DEL FENGMENO LITERARIO Y QUE EN DICHA
OBRA SE ENCUENTRAN EJEMPLOS MUY INTERESANTES DE
PERSONIFICACIGN DE LOS CONCEPTOS AUNQUE REYES
EXPRESARA LA INTENCION DE DESECHAR LOS ADORNOS EN
FAVOR DE LA SOBRIEDAD., TAMBIEN., ESTA OBRA DE REYES
CONSTITUYE PARA ROBB, UNA DE LAS MONOGRAF[AS MAS
SISTEMATICAS REALIZADA POR EL ESCRITOR MEXICANO,

EN EL ESTUDIO QUE REALIZA ROBB SOBRE EL ESTILO
ALFONSINO ENCUENTRA QUE RESPONDE MAS A UNA RAZON
DE SER ESTETICA QUE A UN SISTEMA LGGICO -DISCURSIVO.
['A SERIE DE IMAGENES PRODUCIDAS POR REYES SE MUEVEN
ENTRE DOS EJES “IMAGINfSTICOS” QUE LO CONDUCEN A
ENFOCAR LA VISION ARTISTICA DE DIEZ MODOS DIFERENTES
QUE SE INTERRELACIONAN EN SU OBRA POETICA. NARRATIVA
Y ENSAYISTICA, En EL capftuLo VII DEL PRESENTE
TRABAJO NOS DETENDREMOS EN ESTOS MODOS,

EL EJE FILOSOFICO OSCILA ENTRE UN POLO DE ORDEN
cLAsIcoO {(ARMONIA ARTISTICA Y ASPIRACION UTOPISTA)
Y OTRO., DE ANGUSTIA METAF{SICA ANTE EL MISTERIO,
LA AMBIGUEDAD Y LA [INMENSIDAD DE LO DESCONOCIDO,
l'A REACCIGN ES UN ESCEPTICISMO CREADOR OQUE BUSCA
SU CRECIMIENTO EN EL IDEALISMO CULTURAL. “Sus RATCES
MOTIVADORAS O EXISTENCIALES ESTAN EN 1) EL HOMBRE
Y LA FRATERNIDAD DEL HOMBRE COMO IDEAL SUPREMO,
2) LA LENGUA Y EL LENGUAJE - LA PALABRA - COMO SUPREMA
Y CABAL EXPRESION DE LA ESENCIALIDAD DEL HOMBRE.
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3) 1A CoMuNICACION COMO MEDIO DE REALIZACION DE
ESTA FRATERNIDAD DEL HOMBRE. 4) SIMPATIA COMO LA
SANGRE VITAL O ELEMENTO AGLUTINANTE DE ESTA COMUNICA-
CION COMPLETA. FUNDAMENTAL EN SU CONCEPTO DE LAS
IDEAS ES QUE POETIZAR ES FILOSOFAR Y VICEVERSA,.
CONOCIMIENTO ES ESTETICA., FILOSOFfA Y PSIcoLoGfA
SON ESTETICA., L'A ESTETICA DE REYES ES SU uETAFfSICA".7

DE LA CITA ANTERIOR SE INFIERE EL ACERCAMIENTO
DEL CRITERIO ALFONSINO CON EL DEL ESTAGIRITA. PARA
REALIZAR ESTE CAPIiTULO DE APROXIMACION DEL CRITERIO
DE DON ALFONSO AL DE ARISTOTELES HEMOS ELEGIDO PRINCI-
PALMENTE LA TRADUCCION DEL GRIEGO AL CASTELLANO
DE JosepH Goya Y MUNIAIN POR SU VALIOSO ANEXO DE
NOTAS Y PORQUE ESTE AUTOR PARTE DE UNA PREVIA REVISION
DE CUATRO TRADUCCIONES ANTERIORES. ESTA  OBRA INTI-

TuLADA EL ARTE POETICA DE ARISTOTELES  COMPRENDE

SESENTA Y SIETE PAGINAS DEL CONTENIDO TRANSFERIDO
Y CERCA DE OTRAS TANTAS DE NOTAS EXPLICATIVAS QUE

COMPLEMENTAN O ACLARAN EL SENTIDO GLOBAL DEL TEXTO,

EN Su PRIMER CAP{TULO, EL ESTAGIRITA ° EXPLICA
LA DIFERENCIA ENTRE LAS IMITACIONES DE COSTUMBRES.
PASIONES Y HECHOS QUE HACEN LOS POETAS., MUOSICOS Y
DANZANTES. ESTA DIFERENCIA ESTRIBA ENTRE LOS ELEMEN-
TOS O INSTRUMENTOS QUE SE UTILIZAN, A SABER: NUMERO.
ARMONIA Y VERSO. APARTE DE ESTOS MEDIOS TAMBIEN
SE DISTINGUEN LAS ARTES POR LOS OBJETOS QUE IMITAN.

702‘. c_itoy p.’o 277' 218.
8. Goya y Muniain, Joseph. El Arte Poética de... p. 23.
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EN EL CASO DE LOS POETAS AL IMITAR A LOS HOMBRES
ACOMPANADOS DE SUS COSTUMBRES -BUENAS O MALAS— LA
TRAGEDIA SE [INCLINA POR REFLEJAR LOS MEJORES Y LA
COMEDIA POR LOS PEORES. OTRO RASGO DISTINTIVO LO
CONSTITUYE EL C6MO SE HAN DE IMITAR, SI INTRODUCIENDO
UN NARRADOR, SI HABLANDO EN PRIMERA PERSONA O BIEN.
FINGIENDO A LOS REPRESENTANTES -ACTORES~ CUANDO

HACEN O PRACTICAN SUS HACIENDAS.

Dos CAUSAS ENCUENTRA ARISTOTELES® PARA EL NACIMIENTO
DE LA POESfA: EL IMITAR ES CONNATURAL AL HOMBRE
DESDE NINO Y TODOS SE COMPLACEN CON LAS IMITACIONES.
ESTA ULTIMA TAMBIEN ES NATURAL, ENTRE EPICA Y TRAGEDIA
HAY SEMEJANZAS Y DIFERENCIAS: AMBAS SON IMITACION
RAZONADA DE SUJETOS ILUSTRES PERO DIFIEREN EN QUE
LA PRIMERA TIENE VERSOS, ES DE MAYOR EXTENSION Y
ES NARRATORIA: MIENTRAS QUE LA SEGUNDA. COMO SABEMOS
SE SUJETA A LAS TRES UNIDADES: ACCION. TIEMPO Y
ESPACIO. EL FIN DE LA TRAGEDIA ES LA FABULA: ORDENA-
CIGN DE 1L0S SUCESOS, Y EN SEGUNDO LUGAR SON LAS
COSTUMBRES., (ESTAS DAN CUENTA DEL CARACTER QUE PERMITE
CALIFICAR),

OTROS ELEMENTOS DE LA TRAGEDIA GRIEGA LO CONSTITU
YEN LA DICCION. DICTAMEN. PERSPECTIVA Y MELODIA.
L'A DICCION ES LA EXPRESION DEL PENSAMIENTO POR MEDIO
DE LAS PALABRAS: LOS DICTAMENES SON CONCEPTOS.
DICHOS O SENTENCIAS QUE LOS INTERLOCUTORES DECLARAN.,

9. Op. cit., p. 29.
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10
LA PERSPECTIVA, DICE ARISTOTELES., QUE ES OBRA DEU

ARTE DEL MAQUINISTA, NO DEL POETA. Y LA MELODfA.
ES SOBRE TODAS . SUAVISIMA, CoMO LO PRINCIPAL DEBE
SER LA ORDENACION DE LOS SUCESOS., SE EXPLICA ESTA
EN BASE A UNA DEFINICIGN ANTERIOR: “L'A TRAGEDIA
ES UN REMEDO DE UNA ACCION COMPLETA Y TOTAL. DE
CIERTO GRANDOR: PORQUE TAMBIEN SE HALLA TODO SIN
GRANDOR ToD0o ES LO QUE TIENE PRINCIPIO, MEDIO
Y FlN”.u EN sus NoTAs., Gova Y MUNIAIN -DE GRAN
AYUDA PARA ESTE CAPITULO- NOS ACLARA QUE ESTOS ELEMEN-
TOS INTERVIENEN YA UNOS. YA OTROS. O TODOS JUNTOS,
CUANDO AS{ CORRESPONDA HACERLO. RECUERDESE AaQuf
QUE COMO LA TRAGEDIA HA DE MOVER AL TERROR O A LA
COMPA SION., LOS AUTORES TRAGICOS EXCITABAN ESTOS MEDIAN-
TE LAS ACCIONES REPRESENTADAS PARA FORMAR O RECTIFICAR
LAS COSTUMBRES.

ESTA TAREA EDUCATIVA, PLANTEADA EN EL PARRAFO
ANTERIOR, NO SOLO ES DESCUIDADA EN LA ANTIGUA GRECIA.
SEGUN SE QUEJA ARISTOTELES. SINO QUE TAMPOCO EN
LA ACTUALIDAD SE APROVECHA Y POR LAS MISMAS RAZONES
QUE EL EXPONE: CAPRICHO. DESIDIA O FALTA DE MADURA
REFLEXION: SOLO QUE AHORA AGREGARfAMOS DOS RAZONES
MAS: LOS INTERESES ECONGMICOS Y LOS poLiTicos. No
OBSTANTE, EL TEATRO PODRIA SER, COMO DICE ARISTOTELES.
LA ESCUELA IDONEA PARA MODERAR INSTRUCTIVAMENTE
LAS COSTUMBRES,

lo- &o ci_t., P- 60.
11. Lqc. cit.
12, Op. cit., p. 37
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EL' CINE MEXICANO EN SUS DECADAS INICIALES UTILIZA
EL SENTIDO CATARTICO DEL TEATRO GRIEGO URDIENDO
HISTORIAS DONDE LOS BUENOS CAMBIAN SU INFORTUNIO EN
DICHA Y LOS MALOS MUDAN ESTA EN DESVENTURA. DOLOR
0 MUERTE. ESTA MUDANZA DE ADVERSA EN PROSPERA
FORTUNA., LOS GRIEGOS LA PRESENTABAN SIN ESTE DOBLE
EXITO, DADO QUE SE PRETENDfA MOTIVAR TERROR O COMPA-
SIGN ENTONCES PREFERfAN UN FIN SENCILLO CON LA
MUTACION A LA INVERSA: DE LO PROSPERO A LO ADVERSO.

RECONOCE ARISTGTELESlsauE LOS POETAS ANTIGUOS
REDUJERON LAS TRAGEDIAS A POCOS LINAJES PORQUE
BUSCARON ASUNTOS NO DE INVENTIVA, SINO DE FORTUNA
Y APROVECHARON LAS AVENTURAS QUE ACONTECIERON A
FAMILIAS DE ABOLENGO, DENTRO DE LAS CATEGOR[AS
SOCIALES, LA MUJER SE CONSIDERABA FRENTE AL HOMBRE
DE PEOR CONDICIGN Y LA DEL ESCLAVO FRENTE A AQUEL.
ES BAJA. Gova Y MUNIAIN“NOS ACLARA QUE PARA NOMBRAR
UNA MUJER HA DE SER UNA HEROfNA, DADO QUE EL SER
VARONIL Y VALIENTE SO6LO CUADRA AL HOMBRE: POR LO
TANTO, HA DE SER UNA PERSONA CELEBRADA POR LA

HISTORIA,

RECOMIENDA ARISTOTELES EN CUANTO A LAS COSTUMBRES
QUE ESTAS HAN DE SER BUENAS., SEMEJANTES A LAS NUESTRAS
QUE CUADREN BIEN Y CONSERVEN SU 6ENIO. PARA ESTO
ES NECESARIO TENER PRESENTE LO NATURAL O LO VEROSIMIL

Y LA REUACION DE CAUSA-EFECTO QUE IMPLICA LA SECUENCIA

13. Op. cit., p. 5l.
14. Op. cit., p. 118,
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LOGICA QUE EL EXPLICA EN LOS SIGUIENTES TERMINOS:
“QUE TAL PERSONA HAGA 0O DIGA LAS TALES COSAS Y QUE

15
SEA PROBABLE O NECESARIO QUE ESTO SUCEDA TRAS ESTO".

TANTO EL ENLACE ~-LANCES PASADOS- COMO EL
DESENLACE MERECEN APLAUSO Y ARISTOTELES PIDE QUE
NO SE HAGA DE LA TRAGEDIA UN POEMA EPICO: COMPUESTO
DE MUCHOS CUENTOS: SINO QUE A TRAVES DE LAS REVO-
LUCIONES Y ACCIONES SENCILLAS SE LOGRE LO MARAVILLOSO.
POR SER ESTO DE POR S{ TRAGICO Y AGRADABLE. EN CUANTO
A LA EXTENSION DE LA FABULA SU MEDIDA JUSTA VIENE
A SER LA QUE SE REQUIERE PARA REPRESENTAR UNA ACCION
COMPLETA EN LA QUE LA SERIE DE AVENTURAS SE CAMBIE
DE FELIZ EN DESDICHADA O VICEVERSA, SEGUN SE TRATE

DE TRAGEDIA 0O COMEDIA,

ESTA CONVERSION DE LOS SUCESOS EN CONTRARIOS
~-LA REVOLUCION- HA DE SER VEROSIMIL O FORZOSA. POR
ELLO ., YA HABLAMOS  ANTES DE LA RELACION CAUSA-
EFECTO, DADO QUE UN HECHO HA DE SUSCITAR UNA CONSE-
CUENCIA Y ESTA A SU VEZ., SE TROCA EN ESTIMULO aQuE
PROVOCA OTROS EFECTOS, ESTO EN LA NARRATIVA -DERIVADA
DE LO EPICO- VIENE A CONFORMAR LA ILACION QUE CONLLEVA
LA SECUENCIA LGGICA INTERNA EN QUE DESCANSA TODO
DISCURSO O TEXTO SIN IMPORTAR SU {NDOLE. L'A SENCILLEZ
DE LA FABULA DEPENDE DE LA PRESENCIA DE OBSTACULOS
Y DE LA ANAGNORISIS.ES DECiR, DE LA PERIPECIA Y DEL

15.0p . eit., p. 52.
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RECONOCIMIENTO: CUANDO ESTOS FALTAN ES SENCILLA

Y SI ESTAN PRESENTES ES COMPLICADA,

ARISTOTELES ADVIERTE EL CREDITO DEL POETA CUANDO
ES CAPAZ DE IMITAR Y CON ESTO, DE PROVOCAR LA PASION:
PENA NOCIVA Y DOLOROSA. MAS QUE A TRAVES DE MUERTES
O HERIDAS EN ESCENA, MEDIANTE LA CONSTITUCIGN BIEN
ORDENADA DE LAS AVENTURAS, EN LAS QUE EL SUJETO
APARECE DERROCADO DE SU BIENESTAR Y FORTUNA NO POR
PERVERSO, SINO POR UN YERRO DISCULPABLE. ESTO, ES
LO QUE PROVOCA UN SENTIMIENTO NATURAL DE COMPASION
YA QUE PADECE SIN MERECERLO Y TAMBIEN, EL TEMOR

DE VER ESE INFORTUNIO EN UN SEMEJANTE NUESTRO.

EN CUANTO A LA ANAGNORISIS O RECONOCIMIENTO,
EL POETA SE VALE DE SENAS QUE PUEDEN SER NATURALES
O SOBREPUESTAS Y AVENIRSE POR VIiA DE MEMORIA O ARGU-
MENTACION, Aeuf SE MUESTRA EL TALENTO O INGENIO
DEL POETA DADO QUE DEBE DE HUIR DEL ARTIFICIO. EN
UN ANALISIS DE LA TRAGEDIA GRIEGA EL ENFOQUE SEMIGTICO
DARfA CUENTA REAL Y JUSTA DE TODAS ESTAS PARTES
DE LA TRAGEDIA QUE EXPLICA EL ESTAGIRITA, DesDE
LUEGOD., FEL CONCEDE MAYOR CALIDAD ARTISTICA AL POETA
QUE SE VALE DE LA ABSTRACCION PARA CAPTAR LA ESENCIA
DEL ORDENAMIENTO DE SUS AVENTURAS QUE AQUEL QUE
SOLO ENLAZA OBJETOS CUYA CONCRETIVIDAD ES MANIFIESTA.
ESTO PERMITE DESTACAR AHORA LA UNIDAD DE LA OBRA
LITERARIA Y SU FALTA DE REPETITIVIDAD COMO TAL.,
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YA QUE SU ESTRUCTURA Y CONTENIDO LOS INTEGRA EL AUTOR
DE TAL SUERTE Y CONFORMIDAD QUE CONSTITUYEN UN TODO
EN EL CUAL TODAS Y CADA UNA DE SUS PARTES VALEN
DENTRO DEL ENGRANAJE Y SI SE MOVIESE ALGUNA PERDER{A
SU LOGRO ARMONICO. POR ELLO EL CRITICO DESPUES DE
UN PROFUNDO ANALISIS HA DE PROCESAR UNA SINTESIS
PARA FINALIZAR CON UNA OPINION ESTIMATIVA EN LA
QUE CONJUGARA SU TRADICION CULTURAL Y LA EXPERIENCIA

PREVIA PARA VALIDAR SUS CONCLUSIONES.

CoMo ARISTOTELES ENTIENDE POR ARTE CUALQUIER
ACTIVIDAD HECHA O CREADA POR EL HOMBRE ENTONCES
ENCUENTRA QUE ELLAS DIFIEREN ENTRE S{ PORQUE RESPETAN
DIVERSAS NORMAS, ASf LA POLfTICA. LA MEDICINA Y
DEMAS., EN LO TOCANTE A LA POETICA LA CONECTA
ESPECIFICAMENTE CON LA PINTURA Y DICE QUE TODO
IMITADOR, YA SEA POETA O PINTOR, HA DE IMITAR CON
PRECISION UNA DE ESTAS TRES COSAS: CUALES FUERON
O SON LOS ORIGINALES: CUALES SE DICE Y PIENSA QUE
HAYAN SIDO, O CUALES DEBIERAN SER. HACE HINCAPIE
EN QUE SE HAN DE EVITAR LOS YERROS, YA SEA EN LA
SUSTANCIA O LO ACCIDENTAL, l'0 PRIMERO SE PRESENTA
CUANDO SE ELIGE IMITAR LO QUE NO ES IMITABLE Y LO
SEGUNDO., CUANDO SE TOMA LA COSA DE LADO, AL SESGO.

EN CUANTO A LA EPOPEYA, SON DOS LOS RASGOS
QUE LA DISTINGUEN DE LA TRAGEDIA: LA LONGITUD DEL
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CONTEXTO Y EL METRO. EN LO DEMAS DEBERA COINCIDIR
CON LAS CALIDADES DE LA TRAGEDIA: SENCILLA O COMPLI-
CADA. MORAL O LASTIMOSA Y LAS MISMAS PARTES, CON
EXCEPCION DE LA MELODfA Y PERSPECTIVA: ES DECIR,
DEBE HABER EN ELLA REVOLUCIONES. RECONOCIMIENTOS
Y PERTURBACIONES, DEsPuEs DE ALABAR LAS OBRAS DE
HoMERO., SENALANDO QUE GRACIAS AL ARTE DEL CIEGO
DE CHi0oS. ESTAS SE ALEJAN DE LAS DE OTROS POETAS QUE
IMITAN A LOS HISTORIADORES. EL ESTAGIRITA RECOMIENDA
QUE SE TOME UNA PARTE DEL ASUNTO, CUANDO ESTE SEA
MUY GRANDE. C€OMO LO HIzo HOMERO, Y VARIAR LOS

EPISODIOS PARA DIVERTIR AL OYENTE.

DE LAS OBJECIONES QUE SE HACEN A LOS POETAS
DICE ARISTOTELES QUE SON DE CINCO ESPECIES: QUE
DICEN COSAS IMPOSIBLES, O IRRACIONALES, O AJENAS*
DEL ASUNTO, O CONTRADICTORIAS O NO CONFORMES AL
ARTE. FRENTE A ESTAS OBJECIONES., EL FILOSOFO CENSURA
LAS FALTAS QUE COMETE EL VULGO DE LOS ESPECTADORES.
CON LO CUAL. oPINA GOYA Y MuNiAN: “BIEN PUEDEN QUEDAR
UFANOS LOS POETAS IGUALMENTE QUE BIEN VENGADOS DE
LAS INVECI&VAS CONTRA ELLOS HECHAS CON ESTA

DEFENSA¢es "

DE  LO CORRESPONDIENTE AL ESTILO EN QUE
ARISTOTELES RECOMIENDA QUE SEA CLARO Y NO BAJO,
HABLAREMOS EN EL CAPfTULO VII DEL PRESENTE TRABAJO
PARA AHORA DETENERNOS EN UNA CONFRONTACION DE LOS

CRITERIOS ALFONSINO Y ARISTOTELICO,
# Dafosas, apunta Goya y Musiain.
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EN LA FILOSOFfA ARISTOTELICA. LOS MODOS DE
APREHENSIGN DE LA MENTE CORRESPONDEN A LA PRACTICA.
INTELECTIVA O CONTEMPLATIVA Y A LA POETICA. EN EsTA
ABARCABA NO SOLO LAS DISCIPLINAS ESPIRITUALES SINO
TAMBIEN OTROS PROCESOS EJECUTIVOS PROPIOS DE LAS
ARTES PRACTICAS Y FABRILES, CON LO CUAL CONFUNDfA
ESTAS CON LAS BELLAS ARTES. DON ALFONSO OPINA QUE
EN SU EPOCA SE DEJA GRAN PARTE DE LA ANTIGUA POETICA
A UN LADO DE LA PRACTICA Y LA TEORICA SE ENTIENDE
COMO BASE COMUN DE LA POSTURA INTELECTIVA Y ARTISTICA.
PRECISAMENTE. RECOMIENDA REDUCIRSE A ESTA PARA
AVERIGUAR LA FRONTERA QUE SEPARA LAS CIENCIAS., EN
SU PRIMERA TRIADA TEORICA: HISTORIA, CIENCIA DE

LO REAL Y LITERATURA.

EN LA COMPARACION DE ESTOS TRES ORDENES DEL
PENSAR REYESIENCUENTRA LOS RASGOS QUE LAS SINGULARIZAN
PARTIENDO DE UN ESQUEMA INICIAL:

I. EL ORDEN HISTORICO REGISTRA LOS HECHOS:

DESCUBRIMIENTO., NARRAC 10N, EXPLICACION:
ESTA LO APROXIMA A LA CIENCIA, '
II. EL CIENTIFICO FORMULA LEYES GENERALES MEDIANTE
COMPARACIGN Y ABSTRACCION DE HECHOS.
II1. EL LITERARIO HACE USO DE LA INVENCION

ARTISTICA.

CON BASE EN LOS CRITERIOS CUANTITATIVO Y CUALITA-
TIVO, ESTE MAS ADECUADO =-APUNTA REYES., ESTABLECE

17. Reyes, Alfonso. El Deslinde....p. 75.
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LAS DISCREPANCIAS ENTRE €STOS ORDENES SIN TOCAR
SUS  SUCESIVAS ESTRATIFICACIONES HISTORICAS PARA
NO PERTURBAR LA COMPRENSIGN DE SUS AUTONOMIAS ESTRUCTU
RALES. No OBSTANTE., ADVIERTE QUE L'A DIFERENCIA RESIDE
EN CIERTA MODALIDAD CON LA GQUE CADA INTENCION
~HISTORICA, CIENT{FICA O LITERARIA- CAPTA LOS DATOS.
LA HISTORIA AL OCUPARSE DE LAS RELACIONES HUMANAS
TIENE LIMITACIONES DE ASUNTO PORQUE PRESCINDE DE
LAS PRIMITIVAS -POR PERTENECER A LA ANTROPOLOGIA
Y DE LAS PRIVADAS, PARCIALMENTE, POR LA ECONOMIA
DEL METODO. POR EL ORDEN ANTROPOLOGICO LA HISTORIA
COLINDA CON LA CIENCIA, POR EL BIGGRAFO SE DESVIA
A LO LITERARIO, TAMBIEN PRESENTA CONTAMINACIONES
DE ORDEN MENTAL, ACEPTANDO SERVICIOS DE LA CIENCIA
Y LITERATURA. A SU VEZ. LA CIENCIA EN SU ETAPA
DE INDUCCIGN LAS RECIBE DE LA HISTORIA Y AMBAS DEL
PENSAR LITERARIO EN CUANTO LA 1LUMINACION INTUITIVA
Y SINGULARMENTE. LA HIPGTESIS.

REYES ACEPTA CON ARISTOTELES QUE TODOS HABLAMOS
POR METAFORAS Y NOSOTROS PENSAMOS QUE INCLUSO EN
EL HABLUA SE LOGRA MAYOR ENTENDIMIENTO CUANDO SE
EMPLEA LA IRONfA, PERfFRASIS., SIMIL Y OTROS RECURSOS
DE CONSTRUCCION FIGURADA., Asf, EL POETA CONCEDE
VOZ HUMANA A LOS ANIMALES Y A L'AS COSAS POR PERSONIFI-
CACION, Y TAMBIEN POR ESTA EL HISTORIADOR ATRIBUYE
ANHELOS € [MPULSOS DE PERSONAS INDIVIDUALUES A LAS
INSTITUCIONES QUE SON LOS OBJETOS DE SU ESTUDIO.
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REYES OBSERVA COMO LA HISTORIA SE MUEVE ENTRE CIENCIA
DEL ESP{RITU Y CIENCIA REAL Y ENCUENTRA QUE EXISTE
UNA IDENTIDAD DE CONCEPTOS CON DISTINTA NOMENCLATURA
EN AQUELLAS QUE LA CONSIDERAN DE UNA U OTRA MANERA.
YA QUE TODOS RECONOCEN QUE NO GENERALIZA NI FORMULA
LEYES. TOCANTE A ESTO. NUESTRO ENSAYISTA NARRA
UNA ANECDOTA PERSONAL: CUANDO SE PUBLICG EN PaArf{s
(1929) su poeMA “YERBAS DEL' TARAHUMARA”. Paul' VALERY
LE ESCRIBI6 A Buenos AIRES., REFIRIENDOSE AL GLTIMO

VERSO:

“-PERFECTO EN SU CIENCIA NATURAL:
PERo, REYES DE MONTERREY. ¢ACASO HAY CIENCIA NATURAL?

18
§No. sOL0 CIENCIA HUMANA!®.

CuaNDO ARISTOTELES HABLA ACERCA DE LAS COSTUMBRES
DESTACA QUE CADA SEXQ Y ESTADO TIENE LAS SUYAS,
BUENAS O MALAS SEGUN LA INTENCIGN DEL DICHO O HECHO
DE LA PERSONA, PERO ADMITE QUE CON RESPECTO AL
HOMBRE., LA MUJER ES DE PEOR CONDICION. ESTA OPINIGON
NO COMPARTE DON ALFONSO QUIEN CITA LA 0BRA DE DIEGO
DE SAN Pepro., “Carcel DE AMOR" (PRIMERA RAZON EN
DEFENSA DE L'AS MUJERES)EN QUE SU ALUSION A LAS MUJERES.
AFIRMA = QUE NO SOL'O A L'OS TORPES VUELVEN DISCRETOS.,
SINO A L'OS MISMOS DISCRETOS MAS SUTILES: OPINION
QuE INcLUYE EN EU CAZADOR EN SU ENSAYO INTITULADO
"MONTAIGNE Y LA MUJER”.

18.0p . cit, p. 83.
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EN SU COMPARACION DE LA LITERATURA CON LA
HISTORIA Y CIENCIA. REYES OBSERVA SU NATURALEZA
DE FERTILIZACIONES EJEMPLIFICANDO LAS TRES DISTINTAS
FUNCIONES FORMALES DE LA LITERATURA: DRAMA., NOVELA
Y POES{A, LAS QUE NO CONSIDERA COMO GENEROS ESTATICOS,
CRITERIO ARISTOTELICO. JAMPOCO SE DETIENE A OBSERVAR
SI LA OBRA ES ESCRITA EN VERSO O PROSA., PERO Sf
DEFINE COMO SE HA DE ENTENDER CADA UNA DE ESTAS
FUNCIONES; DRAMA: REPRESENTACION HISTORICA., COMICA
0 TRAGICA, COMO ACTO TEATRAL U OBRA ESCRITA PARA
EL TEATRO, DE HECHOS OFRECIDOS COMO ACTUALES: NOVELA:
NARRACIGON DE HECHOS AUSENTES Y PRETERITOS EN CONCEPTO.
AUNQUE LOS VERBOS SE USEN EN PRESENTE CONFORME LA
SINTAX1IS FIGURADA: Y POESI{A; EXPRESIGN DE LAS PURAS
ENERGIAS SUBJETIVAS. L'AS PRIMERAS DOS SON EMINENTEMEN-
TE EPISODICAS., MIENTRAS QUE LA SEGUNDA SE ALEJA
DE LA HISTORICIDAD. DonN ALFONSO. CON SU HABITUAL
HUMORISMO., LA LLAMA LA HERMANA DfSCOLA DE LA FAMILIA.

EL POEMA EPICO., LOS ROMANCES Y EL CORRIDO MEXICA-
NO APOYADOS EN BASES HISTORICAS ENCUENTRAN EN LA
POESTA UNA MAYOR LIBERTAD DE TRATAMIENTO Y EL
CONSENTIMIENTO DE OUN MAYOR ESPIRITU EXCLAMATIVO.
EsTA OBSERVACION DE REYES EVIDENCIA LA ACTUALIDAD
DE SU PENSAMIENTO Y SU SEPARACION DEL CRITERIO
" ARISTOTELICO, TAMBIEN SE ALEJA DE ESTE AL DESLINDAR

LA LITERATURA Y LA CIENCIA ETICA. DAPO QUE AQUELLA
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S6LO RECIBE DE LA NO-LITERATURA ENSANCHES TEMATICOS.
ACERCA DE LAS REFLEXIONES MORALES AFIRMA QUE SU
USO ES INEVITABLE EN PRINCIPIO, PERO SU ABUSO REBAJA
LA CALIDAD LITERARIA DE LA OBRA. REYES SE REFIERE
AQUf A LA LITERATURA EN PUREZA. NO A LA APLICADA

EN EL ENSAYO MORAL.

EN eU caPfTULO TERCERO DE LA OBRA QUE NOS OCUPA.,
REYESlgPRESENTA SEIS PAREJAS DE ENFRENTAMIENTO PARA
DEMOSTRAR QUE LA LITERATURA NO TIENE L{MITES NI
FRONTERAS., ELLAS SON: 1) DrRAMA E HISTORIA. 2) NoOVELA
E HISTORIA, 3) LA POESfA Y LA HISTORIA., H) DramA
Y CIENCIA, 5) NoveLA Y CIENCIA. ©6) PoESfA Y CIENCIA,
EN CADA SECCION DEDICADA A ESTAS ESTABLECE LA
RECIPROCIDAD DE LOS EMPRESTITOS TEMATICOS A LOS
QUE PREFIERE LLAMAR “FERTILIZACIONES” Y NO “INFLUEN-
CIAS” POR CONSIDERAR ESTE ULTIMO TERMINO DE MAYOR
VAGUEDAD, RECOMENDANDO NO CONFUNDIR CON LA OTRA
FERTILIZACIGN QUE ES COMO UNA “EXCITACION METAFGRICA”

DE ORIGEN MENTAL Y PREVIA A LA CREACION DE LA OBRA,

ENn EL capfTtuLo VIII REYES COLOCA SU SEGUNDA
TRIADA TEGRICA: MATEMATICA., TeEOLOGIA Y LITERATURA.
QUE CONSTITUYE LA SEPTIMA Y ULTIMA ETAPA DE SU
DESLINDE, EL CUAL INICIA CON EL SIGUIENTE ESQUEMA:

19. Op. cit., p. 108.
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f

HisToORIA
v

q 4

CIENCIA
e V4

l

MATEMATICA LITERATURA TeoLoGfa
} —f f

20
ENTES SUI GENERIS

LlA MATEMATICA ES UNA CIENCIA QUE SE APLICA
A LA CUANTIFICACIGN Y A LA MEDIDA, ESPECIFICAMENTE,
SON MUCHAS LAS CIENCIAS QUE (A TOMAN COMO TECNICA
0 INSTRUMENTO., ESPECIALMENTE LA FIsI1CcO-QUIMICA.,
PERO COMO ARTE DEL CALCULO AUXILIA A LAS DISCIPLINAS
TEORICAS NO LITERARIAS, LO MISMO QUE A LA VIDA
PRACTICA. EN EL SENTIDO GENERAL. SE ACERCA A LA
LOGICA Y CON ELLA ADQUIERE CATEGORTA DE REINA AL
PASAR DEL ORDEN CUANTITATIVO AL DE LA CUALIDAD.
CoN ESTE TIPO DE ABSTRACCIONES SE MARGINA EL ESQUEMA
ARISTOTELICO  (PREDICACION, IDENTIDAD,  ELEMENTOS
ESTABLES E INCONEX0S) Y EL ENTE MATEMATICO DEJA
DE SER SOLO NUMEROS. FIGURAS Y ALGORITMOS PARA ENFOCAR
UNA SERIE DE PROPOSICIONES RELACIONALES QUE RESPONDEN
CON EXACTITUD A NUESTRA INTUICION DEL UNIVERSO,

21
REYES OFRECE UNA ESCALA DE ABSTRACCION QUE

EN SEGUIDA ESQUEMATIZAMOS:

20-2_P‘ eitu' ’02.77.
21, Dp. cit., p. 28L.



3er. Grado: Abstraccibm metaffsica. (Omtelegfa, Teslogia, Mat.
sablime).

200A
20. Grado: Abstracciém 18gico-mateabtica. (Coloquie, tecmie—

PR cismo irreal y —
DE LO FORNAL :iv;loqia sisbfli

ler. Grado: Abstraccidm Fisica. (Coloquio y tecmicisse).

EN SU ENFOQUE DE LA MATEMATICA PARA DESLINDARLA
DE LA LITERATURA REYES UTILIZA EJEMPLOS EN LOS QUE
MUESTRA LA PARTE DE INVENTIVA Y DE IMAGINACION EN
QUE SE BASA LA PRIMERA Y SU FUNCION DE LIBERTAD
LUDICA, ASf COMO SUS USOS PARA ESQUEMATIZAREL RACIO-
CINIO ABSTRACTO, ARMAR EL DISCURSO Y PROVEER A LAS
CIENCIAS., LA CIENCIA ANTIGUA NO LLEGA AL ORDEN
FORMAL, ARISTOTELES Y EUCLIDES NO PASAN DE LA LGGICA
DE LAS CLASES Y POR ESO, ESTE APENAS ESBOZA LA LOGICA
RELACIONAL. Asf., LA LOGICA APARECE COMO SUBORDINANTE
Y LA MATEMATICA SE SUBORDINA AL ORDEN PARTICULAR
CON REFERENCIA A LA CONDICIGN METRICA.,

EL APOGEO DE LA LOGICA EN ARISTOTELES. LO LLEVA
coM0 A [EUCLIDES A CONSIDERAR LOS POSTULADOS COMO
HECHOS NATURALES Y EN LA PRESENTACION HIPOTETICA
DEL SILOGISMO LA REALIDAD DE LAS PROMESAS ES EXTRA-
FORMAL; LA CONCLUSION RESULTA DEMOSTRACION Y NO
DESCUBRIMIENTO DADO QUE PARA LLEGAR A ELLA SE PARTE
DE NOCIONES FISICAS ESTABLECIENDO UN POSTULADO QUE
S6LO HIPOTETICAMENTE SE PODR{A GENERALIZAR, LA
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ESTRUCTURA DEL PENSAMIENTO MATEMATICO SE REDUCE
A DOS FASES: POSTULADOS Y CONSECUENCIAS. LOS FUNDA-
MENTOS SE INVESTIGAN EN LA ESENCIA DE AQUELLOS
-RELATIVAMENTE LIBRES- Y EN LA ESENCIA DE LA RIGIDEZ
QUE CONDUCEN A ESTAS.

EL POSTULADO ES UNA ADQUISICION ABSTRACTA AUNQUE

SEA ORIGINADO EN EL SENO DE UNA INVESTIGACIGN
PRACTICA, ES UN PRODUCTO DE LA INVENCIGN, SEA COMO
DICE REYES. UNA EXTRACCION DE LA EXPERIENCIA O UNA
INICIATIVA DEL ESPIRITU. EN EL SISTEMA ARISTOTELICO
LAS FORMAS LOGICAS NO SON FORMALES, SINO CONSECUENCIAS
DE LAS COSAS NATURALES Y CONOCIDAS: LA SUSTANCIA
DE CADA COSA ESTA EN SU CLASE Y EN EL MUNDO ES CADENA
DE ELEMENTOS ESTATICOS INCONEX0S, CUYOS TRANSITOS
S6LO EXISTEN EN APARIENCIA, EN EL SISTEMA NUEVO,
QUE REYES CONFRONTA CON EL DE ARISTOTELES - A LOS
QUE LLAMA A’ Y A RESPECTIVAMENTE CON BASE EN KORZYBSK-
ESA ESTABILIDAD SE SUSTITUYE POR LA REGULARIDAD
FUNCIONAL DE LOS CONJUNTOS DE INVARIANTES. Asf LAS
REGULARIDADES SE VUELVEN ONDAS. RECURRENCIAS., RITMOS.,
ETCETERA,

L'A ANTIGUA PREDICACION LOGICA DE TIPO SIMETRICO:
A=B, B=A, SE SUSTITUYE POR UNA PROLIFERACION
PROPORCIONAL ASIMETRICA DONDE SE ADMITE EL PRINCIPIO
DE IDENTIDAD COMO RELACION Y NO COMO ESENCIA, LO
CUAL TRANSFORMA LAS SIGNIFICACIONES MENTALES., SU
CORRESPONDENCIA CON LAS FORMULAS LINGUISTICAS Y



LA INTERPRETACION DEL HOMBRE MISMO QUIEN SE CONCIBE
COMO INTEGRIDAD Y NO COMO SUMA DE ELEMENTOS AFECTIVOS
E INTELECTUALES. Asf., AL ESQUEMA DE IDENTIDAD SUCEDEN
LOS DE DIFERENCIACION, GRADACION Y  ASIMETR{A,
INTENSIFICANDO LAS NOCIONES DE RELACION., ESTRUCTURA
Y ORDEN.

LA LOGGICA ANTIGUA HA SIDO CONTRASTADA CON LA
NUEVA NO POCAS VECES, PERO NO ASf, LA OTRA BASE
EN QUE DESCANSA EL CRITERIO ARISTOTELICO: LA RETORICA.
EN ESTA, LOS SOFISTAS ESCEPTICOS ANTE LAS LUCHAS
ENTRE EL SER Y EL ADVENIR, BUSCAN SU SALVACION,
REYES PRESENTA AQui, LA CONFRONTACION ENTRE LA ANTIGUA
Y LA NUEVA RETORICA, ENCONTRANDO QUE AQUELLA CONDUCE
A LA CIENCIA SOCIAL DONDE EL PENSAMIENTO BAJA DE
LAS REGIONES ABSTRACTAS A LAS APLICACIONES DE LA
ETICA, EDUCACION, CULTURA Y POLITICA, ARISTOTELES
NO LOGRA AISLARLA DE LA ANTIGUA POETICA PERO Sf
VISLUMBRA QUE HAY NUMEROSAS PROPOSICIONES QUE SE
REFIEREN A MOTRICIDADES RELACIONALES Y NO A ESTATISMOS
DEL SER: LO AFECTIVO, PASIONAL O CONTINGENTE.,

ESTABLECIENDO PARA ESTAS UNA CATEGOR{A SECUNDARIA,

ES INNEGABLE QUE LA TAREA DE ARISTOTELES POR
APLICAR UN METODO DE DEMOSTRACIONES INTELECTUALES
O TECNICAS A LA RETORICA CONSTITUYE UN PRIMER INTENTO
HACIA LA CAPTACION DISCURSIVA DEL MUNDO MULTIPRO-
POSICIONAL QUE AHORA EL NUEVO SISTEMA HA LLEVADO
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22 .
A LA ABSTRACCION EXTREMA: REYES AFIRMA QUE AUN EN
ESTE SE QUEDA EN UNA ETAPA ANTROPOMORFICA Y DE

ABSTRACCION INSUFICIENTE,

EL PENSAR MATEMATICO., COMO TODO PENSAR CIENTIFICO
RECHAZA LA CONTAMINACION DE GIRO MENTAL Y SE ESFUERZA
POR SOSTENER LA PUREZA DE SU ABSTRACCION, AS{ coMO
SU ESTRICTA OBJETIVIDAD, ESTA FUNCION DEFENSIVA
LE SIRVE PARA EXCLUIR TODO LO QUE LE ES AJENO Y
PERMITIRSE LA INCLUSION DE LAS RELACIONES AMETRICAS
AUNQUE SOLO UNA PARTE., REYES, CON SU SINGULAR ESTILO,
EXPRESA QUE LA MATEMATICA CIERRA SUS PUERTAS A TODA
INVASION EXTRANA PERO LAS ABRE PARA INTENTAR POR
SU CUENTA ALGUNAS INVASIONES,

DEL NIVEL DE ABSTRACCION EN QUE LA MATEMATICA
OPERA RESULTAN DOS CONSECUENCIAS: UN FACIL DESLIZA-
MIENTO HACIA LA APLICACION -PROCLIVE TRASCENDENTE-
Y CIERTA FACILIDAD MNEMOTECNICA, LEVEDAD Y CORRESPON-
DENCIA DE LAS ENTIDADES MATEMATICAS CON LAS CONCA-
VIDADES DE LA MENTE, QUE PROPICIAN LA {NTEGRA RETEN-:=
CION DE NOCIONES Y UNA ECONOMfA DE ESFUERZO.

EN UNA RESENA HISTORICA Rev552%5 APOYA EN LEIBNIZ
PARA MOSTRAR LOS ESFUERZOS QUE SE HAN REALIZADO
PARA LLEGAR A LA MATEMATICA SUBLIME, LEIBNIZ SE
ENFRENTA AL MECANICISMO Y MATERIALISMO DE SU EPOCA.

CREA LA Sociepap DE CIENCIAS DE BerLfN Y AL NO

22. Op. cit., p. 316,
23. Op. cit., p. 331.



BASTARLE LA METAFISICA. RECURRE AL CONSORCIO LOGICO
-MATEMATICO PARA DEFENDER A DIOS CON LAS ARMAS DE
LA CIENCIA, EN SU ESTUDIO ENCUENTRA QUE SUS
ANTECESORES HAN FALLADO POR ALGUNAS DEFICIENCIAS
O POR DESCONOCIMIENTO DEL ANALISIS, O BIEN, POR
UNO DE LOS ELEMENTOS DE ESTE METODO: DEFINICION,
CARACTERISTICA. EL ANALISIS REDUCE TODO CONCEPTO
A SUS ELEMENTOS YA IRREDUCIBLES., SIMPLISIMOS E
INDEFINIBLES. (ON LAS DEFINICIONES. ORIGEN DE TODA
METAF{SICA, SE VUELVE A LA LOGICA ARISTETELICA DE
LAS CLASES, AUNQUE LEIBNIZ DISTINGUE LAS REALES
DE LAS PURAMENTE NOMINALES: AQUl SE PRUEBA LA
POSIBILIDAD DE LA COSA O SEA SU NO CONTRADICCION,
LA  CARACTERISTICA ES LA FIJACION DEL ELEMENTO
ANALTTICO POR SU NOTA DISTINTIVA,

EL  SIMBOLISMO LOGICO-MATEMATICO SE BASA EN
UN MINIMO DE SUSTENTACION MENTAL DONDE CONFIGURAN
ALGUNOS ALICIENTES COMO FACILIDAD MNEMONICA DEL
ENTE MANTEMATICO Y LA ECONOMIA DE ESFUERZO QUE LO
DOTA DE LEVEDAD. REYES EJEMPLIFICA CON EL CIRCULO:
LUGAR DE LOS PUNTOS DE UN PLANO EQUIDISTANTES DE
UN CENTRO., COMO ENTE ILESO DE LA MEMORIA., INTACTO
Y NO GASTADO QUE DA COHERENCIA AL ESPACIO Y NOS
PROTEGE DEL CA0S. CON SU INCLINACION POR LAS ANA-
LOGIAS, REYESZ‘COMPARA EL DINAMISMO DE TODO PENSAR
CON UN ESQUEMA DE TIRO AL BLANCO, CUYOS ELEMENTOS:
ARMA. PROYECTIL Y BLANCO. CORRESPONDER{AN A ESPECIES

2‘- 9;. $o| p.po 3“'.3‘2.
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ESTATICAS Y LA TRAYECTORIA., CINEMATICA. (CLARO
QUE TODO IMPLICARfA UN PROCESO DINAMICO. PARA sus
FINES., REYES ENCUENTRA QUE EL BLANCO SERfA EL
ESTIMULO QUE INCITA AL APARATO HUMANO PARA PROYECTAR
SU TIRO, POR ESTE EL ARMA SE VUELVE TRAYECTORIA
Y BUSCA LLEGAR AL BLANCO. EL BLANCO ES LA OBRA MENTAL
POR LA QUE SE CONOCE AL TIRADOR,

EN SEGUIDA, REYES EXPLICA EL ORIGEN DEL POSTULADO
MATEMATICO Y EL CIENTIFICO EN GENERAL. ENFATIZANDO
QUE LA VIDA DE LA CIENCIA SE DESARROLLA EN UN VAIVEN
DE SUPUESTOS Y  VERIFICACIONES., EL  PosTuLADO
MATEMATICO PUEDE VENIR POR CINCO CAMINOS PRINCIPALES,

25
DOS “A POSTERIORI” Y TRES "A PRIORI”:

1) POR ABSTRACCIONES FISICAS O DEL PRIMER GRADO,
ASPIRADAS HACIA LA MATEMATICA.

2) PorR GENERALIZACIONES ESTABLECIDAS EN OTRAS
CIENCIAS SOBRE LAS QUE LA MATEMATICA OPERA
SU ABSTRACCION DE SEGUNDO GRADO.

3) POR NOCIONES ESPECIFICAMENTE MATEMATICAS.,
YA ESTABLECIDAS, O SEA DE CONSECUENCIAS
ERIGIDAS A SU VEZ EN POSTULADOS DE NUEVAS
INVESTIGACIONES.

4) Por uNA “INDUCCION MATEMATICA". (DECLARACION
INTUITIVA).

5) POR HEUR{STICA MATEMATICA DE TONO INVENTIVO,
POR INICIATIVA LIBRE Y TANTEO,

25. Op. cit., p.p. 346, 347,
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CoMo ES FACIL OBSERVAR, EN LOS INCISOS CUATRO
Y CINCO, LA MATEMATICA SE CONECTA CON LA LITERATURA
AUNQUE SE SEPAREN POR LA INTENCIGN. NO OBSTANTE.
COMO TODA INVENCIGN SE BASA EN ALGO Y EN LO LITERARIO
COMO EN TODO PENSAR HUMANO. RIGE EL PRINCIPIO DEL
“MINIMO DE REALIDAD”, VUELVEN A APROXIMARSE. CLARO,
QUE COMO AFIRMA REYES, EL COMPLEJO PSICOLOGICO DEL
DESCUBRIMIENTO, INSPIRACION U OCURRENCIA. NO ADMITEN
CATALOGACIGN N1 ANALISIS POSIBLE.

L'A NATURALEZA DEL POSTULADO ABARCA DOS ASPECTOS:
lo. AssTracciOn. (IMpLICA NIVEL M{NIMO., INMANENCIA).
20. LIBERTAD POSTULACIONAL. (LIMITES CONDICIONADOS:

CONSISTENCIA O NO CONTRADICCION: RECTA VALUA-

CIGN, MOTIVACIGN, INTENCION, GUfA ESTETICA).

REYES COMPARA UN OBJETO MATEMATICO CON OTRO FisICO:
EL CfRCULO Y LA RUEDA, EN EL PRIMERO, LA DIFERENCIA
QUE GUARDA CON OTROS CIRCULOS ES DE CARACTER CUANTI-
TATIVO YA QUE DEPENDE DE LA DIMENSION DEL RADIO.
RASGO QUE NO AFECTA LAS PROPIEDADES DE SU ENTIDAD:EN -
LA RUEDA. APARTE DEL CRITERIO MATEMATICO -MAGNITUD-
SU DIFERENCIA CON OTRAS SERA DE CARACTER CUALITATIVO:
AQUf USARfAMOS QUE ES IGUAL A OTRA MAS ALGO O MENOS
ALGO,

EN Su ENFRENTAMIENTO CON LOS ENTES MATEMATICO
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Y LITERARIO., REYES ENCUENTRA CORRIENTES DE SIMPATIAS
Y DIFERENCIAS QUE LOS ACERCAN O SEPARAN. ENTRE LAS
PRIMERAS ESTA LA LIBERTAD (PARA LA MATEMATICA EN
LA POSTULACION Y PARA LA LITERATURA EN LA FICCION
Y LA SINGULARIDAD DISCURSIVA): AMBAS SE RELACIONAN
CON LA ESTETICA AUNQUE EN PROPORCION DIFERENTE BUSCAN=
DO EL EQUILIBRIO QUE PROVOCAN LA ECONOMIA Y ELEGANCIA:
Y POR GLTIMO., LAS DOS PRESENTAN UNA CUALIDAD DE FRESCU-
RA Y PERMANENCIA DADO QUE NO TIENEN QUE SUJETARSE

A RECTIFICACIONES, SINO SOLO A LA ADICION,

EN CUANTO A LA DIFERENCIA PARECE RESIDIR EN
LA DIVERSIDAD DE [INTENCION Y SIGNIFICADO. AS{ coMO
A LA MAYOR ELASTICIDAD QUE SE PERMITE LA LITERATURA
EN LA SINGULARIDAD DISCURSIVA. OBVIAMENTE QUE ESTA
DEPENDERA DE LA INTENCION Y GUSTOS DEL POETA PERO
COMO ESTO COMPETE AL FUERO INTERNO DE LO LITERARIO,
AQUf NO SE DETIENE NUESTRO ESCRITOR.

EN EL APARTADO B DE ESTE 0LTIMO CAPfTULO DE
EL DesLINDE, REYES ENFRENTA LA LITERATURA CON LA
TEOLOGfA, LLEGANDO AL TERCER GRADO DE ABSTRACCION
QUE CONDUCE A LO METAFISICO, AL ENTE ONTOLGGICO,
Lo INICIA SENALANDO LOS DOS CAMINOS POR LOS OQUE
LA TEOLOGIA SE ACERCA A Di10os: REVELACION Y RAZON.
SE MANIFIESTA POR DOS METODOS POETICOS O TIPOS DE

OBRA!
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1) EL “posiTivo®, QUE COMPRENDE LA PATRISTICA.
DE FORMA LIBRE., LITERARIA, ORATORIA, REPRESEN-
TADA EN SAN AGUSTIN.

2) EL "escoLAsTICO” DE CARACTER RIGUROSO., CIENT{-
FICO. DIALECTICO, REPRESENTADO EN  SANTO

. 26
ToMAS.,

EN ESTA PARTE DE SU ANALISIS, REYES MARGINA
EL SUSTENTO MISTICO Y LA APLICACION PRACTICA PARA
ATENDER SOLO EL RESTO QUE CONSTITUYEN TRES TIPOS
DE RESIDUOS: HISTORICO, INTELECTUAL Y FORMAL. EL
CONOCIMIENTO DE Dios SE ALIMENTA CON LA FE. QUE
SE FUNDAMENTA, SEGUN TERTULIANO -CITADO POR REYES-
EN DOS ARGUMENTOS: EN EL TESTIMONIO APOSTOLICO Y
EN LA IMPOSIBILIDAD LOGICA DE LA FE. NO OBSTANTE,
ESTA SE AUXILIA DE LA RAZON POR UNA DOBLE NECESIDAD:
1) DIDACTICA Y CATEQUISTA, DE ENSENANZA., DE
ROBUSTECIMIENTO Y PROPAGANDA: BUSCA TRASCENDER
DE LA CONTEMPLACION DEL MUNDO A LA DE Dios,
2) PoLémica. (CoN REFERENCIA A LOS ORIGENES
HISTORICOS DEL DOGMA CATOLICO).

DESPUES DE UNA BREVE PERO CONCIENZUDA RESENA
HISTORICA, CUYOS FINES FUERON: SITUAR CON FIDELIDAD
EL PUESTO AUXILIAR DE LA TEOLOGfA JUNTO A LA MISTICA.
RECOGER LA NOCION DEL ENTE ESPIRITUAL CREADO EN
ESTA Y RECORDAR EL VALOR DE LA [INTERPRETACION
ALEGORICA, REYES PASA AL ANALISIS DEL ENTE TEOLOGICO.

26. Op. cit., p. 376,
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LA ESENCIA DE ESTE PARA ALGUNOS ES REAL Y PARA
OTROS, IDEAL: POR LA BASE HISTORICA ENCARNA EN LA
HISTORIA SAGRADA, VERDADERA PARA EL CREYENTE Y SOLO
DOTADA DE UN EFECTO REAL SOBRE LA HISTORIA PERO
CON APARIENCIA LEGENDARIA, PARA EL NO CREYENTE,
EL SUCEDER DEL ENTE TEOLGGICO SE PROPONE COMO REAL
MAS NO EN LIBRE JUEGO [INVENTIVO COMO EL FICTICIO
DE LA LITERATURA., SU INTENCION SOBRENATURAL LO IMPREG™
NA DE VALOR EMOCIONAL Y ETICO ALEJANDOLO DEL OBJETO
MATEMATICO QUE SE MUEVE EN EL CAMPO [INTELECTUAL.

EL ENTE TEOLGGICO SE PARECE SUPERFICIALMENTE
A LA FICCION LITERARIA O AL MATEMATICO EN CUANTO
A EXPERIENCIA PURA DE REITERACION INDEFINIDA. LA
HISTORIA SAGRADA, PARA EL CREYENTE, ES ATEMPORAL.
EL NO PUEDE QUEDARSE EN LO HISTGRICO PORQUE REQUIERE
UNA RELACION SIEMPRE ACTUAL CON Dros. POR ESTA MISMA
RAZON EL ELEMENTO ESPACIAL SE EXTRAPOLARIZA. EL
HECHO DE LA PASION VIVIDO POR CRISTO EN JERUSALEN
SE TRASLADA INCESANTEMENTE AL CORAZON DEL PECADOR.

L'A CONCEPCION TEOLGGICA MODIFICA DE DOS MANERAS
EL TIEMPO HISTORICO: POR SUS LIMITES Y POR SU SERIE.
LA PRIMERA DIVIDE LA CARRERA TERRESTRE EN DOS ERAS:
UNA DE 1GNORANCIA (A.C.) Y OTRA DE 6RACIA (D.C.):
POR SU SERIE SE APLICA A LA HISTORIA SACRA 0 A LOS
ACARREOS SACROS QUE LA PROFANA CONLLEVA. L'A REFRACCION
TIENE DOBLE MANIFESTACION: PRESENCIA ACTUAL DEL
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PASADO Y DEL PORVENIR, O SEA., RECURRENCIA Y PROFECIA.

L'/A RECURRENCIA, ESE PADECER MISTICO CONSTANTE-
MENTE REVIVIDO, CONSTITUYE CASO DE GRACIA PARA LA
TEOLOGIA Y DE ALUCINACION PARA LA PSICOLOGIA, sU
SUCEDER ES FACILMENTE DISCERNIBLE DEL LITERARIO
Y DEL MATEMATICO. La PROFEC(A.27 PREFERIMOS Aaquf

ARBORIZARLA COMO SIGUE:

—_— Avisos sobrematurales del ciela.
Premonicién -—~_______‘~_‘“‘

l / Metapsiquica o historia sagrada.
Adivinacién

Critica o cientifica

Procesos l8gicos, coaunes a todo ~
posible suceder.

Previsidn prictica o de sentido comln l

28
REYES = ADVIERTE QUE LA CRITICA Y HASTA MOFA

QUE SE HACE DE LOS AUGURES DATA DESDE ARISTOTELES
Y QUE SE AFERRA A LAS ESPECIES GENERALES PARA APOYARSE
EN SUS COMUNICACIONES SOBRE-NATURALES. DE Los TIPOS
FORMULADOS POR KANT ACERCA DE PROFETAS Y POLITICOS
ENCUENTRA QUE LA OBSERVACION SOLO ENCAJA EN EL
PRIMERO:

1) TERRORISMO O PREDICCION DEL RETROCESO,

2) EUDEMONISMO O PREDICCION DEL PROGRESO.

29
3) ABDERITISMO O PREDICCIGN DE ESTANCAMIENTO.

27. w. Cit.. p. 383.
28. Up. cit., p. 384,

29, Loc. cit.
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EN EL SUCEDER PROPIAMENTE MISTICO SE DAN DOS
CASOS QUE RECUERDAN Y SUBRAYAN LA LLAMADA INSPIRACION
LITERARIA: ILUMINACION Y ALUCINACION, EL PRIMERO
POSEE VALOR SUBJETIVO Y EL SEGUNDO., DE "OBJET1VIDAD
SUBJETIVA”, PERO EN AMBOS HAY UNA IMPOSICION QUE

PRODUCE UN ESTADO DE HUMILDAD QUE COMPARADO CON
LA FICCION LITERARIA SE VUELVE EN ESTA DE ORGULLO.

PORQUE EL LITERATO ESTA CONSCIENTE DEL JUEGO DE
ALBEDRIO Y LO FORMULA TAL Y COMO LO DESEA.

PARA DISTINGUIR EL PENSAR O CONOCER RELIGIOSO
DEL LITERARIO, REYES DEJA DE LADO LOS MATICES DE

LO ACTIVO Y LO PASIVO PARA EVITAR CONFUSIONES Y
SUBRAYA LA GAMA DE LA INTENCIGN DONDE LA PALABRA
“NORMAL”  SIGNIFICA FRECUENCIA MAYOR Y “ANORMAL”
LO CONTRARIO, AMBAS SIN CONEXIONES PSICOPATICAS:
1) CoNOCER OBJETIVO NORMAL, RECEPCIGN DE UN
DATO NUEVO CON NOTA DE SORPRESA.
2) CONOCER OBJETIVO Y ANORMAL. OBJUETOS DE
LA ALUCINACION Y LA PESADILLA QUE PUEDEN
ASUMIR FUNCIONES DE REVELACION RELIGIOSA
O INSPIRACION LITERARIA.,
3) CONOCER SUBJETIVO Y NORMAL. SOLO HAY PRESENCIAS
ANTE EL ESPIRITU.
) CONOCER SUBJETIVO Y ANORMAL. LA CREENCIA
GENERAL DE QUE EL MISTICO Y EL POETA SON
ALGO “CHIFLADOS” SE DESLIZA A LA CONSIDERACION

30
DE “LO POCO FRECUENTE” COMO "ANORMAL”.

30. Op. cit., p.p. 391, 392, 393,
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EN sEGUIDA. REYES LLEGA A LA CONCLUSION DE
QUE EL ORDEN RELIGIOSO ES MAS COMPULSORIO QUE EL
LITERARIO, EL ENTE DIVINO TIENE COMPULSION ONTICA.
EL LITERARIO SOLO VOCACIONAL EN QUIEN LO CREA Y
CONVENCIONAL PARA QUIEN LO RECIBE. EN EL ESQUEMA
DE SanTo ToMAs QuE REYES RESUME EN TRES PASOS:
DIFICULTAD O PROBLEMA QUE EL ARGUMENTO ESCOLASTICO
SE PROPONE DESTRUIR: OBJECION EN QUE APARECE EL
ARGUMENTO DE AUTORIDAD: LA FE, LA SAGRADA ESCRITURA
0O UNA DEMOSTRACION FUNDADA EN ESTAS Y POR ULTIMO,
LA CONCLUSION DONDE SE MARCAN LAS ETAPAS GANADAS.
ESTE CONCEPTO DE DEMOSTRACION SE IMPREGNA DE LA
LOGICA ARISTOTELICA QUE A SU VEZ ES ONTOLOGIA.
DADO QUE CONCEDE PREVIAMENTE LA EXISTENCIA.

EN SU CONFRONTACION DE LOS ENTES TEOLGOGICO
Y LITERARIO., REYES OBSERVA LA TEOLOGIA VISTA DESDE
LA LITERATURA Y VICEVERSA. CONFORME ESTA EXPLICA
QUE EL ENTE RELIGIOSO SE REDUCE AL SER DIVINO CUYAS
ENTIDADES SECUNDARIAS Y DEPENDIENTES SE CONFORMAN
EN CATEGORTAS ANGELICAS, MILICIAS DE SANTOS Y
BIENAVENTURADOS, AST COMO, LAS ALMAS [INMORTALES,
A LA PLENITUD ONTOLOGICA CORRESPONDE EL SER ABSOLUTO:
Dros £s. Dios No SUCEDE. PARA EL PENSAR RELIGIOSO.
PASANDO POR MATICES DE DOCTRINAS Y SECTAS, EL SER
Y EL SUCEDER DE LAS ENTIDADES TIENEN UNA VIRTUD
COMPULSORIA QUE ES INTERNA SI NACE DE LA FE Y DE

LA MISTICA. O BIEN, EXTERNA, SI PARTE DE LA IGLESIA
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COMO INSTITUCION RECONOCIDA.,

EN CUANTO AL ENTE LITERARIO RESULTA POR SU
ESENCIA MULTIPLE Y PARTICULAR, SE TRAMA EN UN SUCEDER
SINGULAR., INTENCIONALMENTE FICTICIO. INTERIOR A

LA MENTE HUMANA, SUBJETIVAMENTE [INTEMPORAL., PERO
SU SER Y SU SUCEDER SE CONFUNDEN, EN EL CRITERIO

TOMASIANO LA OBRA POETICA SOLO TIENE FORMA, EL
ARTE NO PUEDE [INDUCIR FORMAS SUSTANCIALES, SINO
POR VIRTUD DE NATURALEZA Y ESTAS SE REDUCEN A COMPOSI-
CION, ORDEN Y FIGURA, A NUEVA ESTRUCTURACION FANTASTI-
CA DE LO YA EXISTENTE, Aeuf sSO6LO SE CONCEDE LA
COMPULSION VOCACIONAL DE QUE NOS HABLA REYES, QUIEN
SE DETIENE CON EL FIN .DE REFUTAR LA OBJECION
QUE EL MONJE OGAUNILON LEVANTA CONTRA LA PRUEBA
DE SAN ANSELMO: [li0S EXISTE PORQUE PUEDO PENSARLO
COMO EXISTENTE: GAUNILON DICE ENTONCES: L'UEGO TAMBIEN
EXISTE UNA JSLA ENCANTADA, PUESTO QUE AHORA MISMO
ESTOY PENSANDOLA, REYESMRECONOCE QUE LA IsLA ENCANTADA
ES PERFECTAMENTE PENSABLE PERO EL PASO DE LA IDEA
A LA EXISTENCIA SOLO SE DA POR NECESIDAD EN EL
SER INFINITO, UNICO PARA QUIEN VALE LA PRUEBA Y

NO PARA EL FINITO.

F;IZ\RA LA POESfA EXISTE TODO LO MENTABLE., ANADE
REYES A LAS AFIRMACIONES DE AGATON, ARISTOTELES
Y DeEmMOCRITO: ES DUENA DE TODAS LAS PROBABIL IDADES,
AUN DE LA PROBABILIDAD DE LO [MPROBABLE:LA IMPOSIBILI»

3. Op. cit., p. 403.

32, Loc. ¢it.



DAD PUEDE, EN EL ORDEN POETICO. SER CONVINCENTE: TODO

LO PENSABLE EXISTE DE ALGUNA MANERA,

LA ACTITUD ESTETICA SE ACERCA MUCHO A LA CONFIAN-
ZA RELIGIOSA Y SI AQUELLA NO CONDUCE A SUS ADEPTOS
A LAS PELEAS QUE EL DOGMA PROVOCA ENTRE SUS FIELES
ES PORQUE EL POETA SOLO PIDE A SU JUEGO DESINTERESADO
EL SEVERO ENCANTO DE JUGARLO., EN FIGURA DE IRRESPONSA-
BILIDAD UN TANTO SOLITARIA, LA RAZON EN DEFENSA
DE SUS FUEROS DECLARA QUE LA FANTAS[A ES JUEGO

DE NIROS, Y AS{ INVALIDA CUANTO PUDIERA INVALIDARLA,

EN SEGUIDA, TRANSCRIBIMOS EL ULTIMO PENSAMIENTO
DE REYES CON EL QUE CULMINA EL DESLINDE CON TODA
LA SENCILLEZ Y TEMOR CON LOS QUE NUESTRO AUTOR
VISLUMBRA EN 1944 EL FUTURO INCIERTO DE LA CREACIGN,
NO SOLO DE LA LITERARIA, PERO SIEMPRE ESPERANDO
EL EQUILIBRIO ARMONICO COMO FUERZA QUE SOSTIENE
LA PAZ ESPIRITUAL:

"PERO ¢QUE SI, ABIERTOS LOS OCEANOS., ASOMA
LA IsLA ENCANTADA SU FRENTE CORONADA DE RAY0S?,
L'A 1SLA ESTA TODAVIA TEMBLANDO EN LA MANO DE LA
CREACION, Y EN ESTA HORA TREMENDA. NOS QUEDAMOS
DESAMPARADOS Y YA TODO PUEDE SUCEDER. PORQUE LA
CREACION ES UNA MANERA DE CATACLISMO ARTISTICO

3
QUE ADELANTA EN PASO DE DANZA®,

EN EL SIGUIENTE CAPfTULO DE ESTE ANALISIS

33, Op. cit., p. 405.
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PASAREMOS AL TEMA DE LAS FUNCIONES DEL LENGUAJE
EN EL “DESLINDE POETICO" PARA DETERMINAR LAS DIFEREN--
CIAS DEL LENGUAJE CIENTIFICO CON EL LITERARIO,
ADVIRTIENDO DESDE LUEGO QUE EL METAFORICO SE EMPLEA
TAMBIEN EN EL HABLA COLOQUIAL PERO MAS POR VARIEDAD

QUE POR INTENCIOGN ESTETICA.



Y. LAS FURCIONES DEL LENGUAJE EN EL
“DESLINDE POETICO”

EL SENTIDO DE LO QUE SE PIENSA O CONOCE IMPLICA
UNA CORRELACION NOETICO-NOEMATICA, LA ACCIGN NOETICA
SE CUMPLE EN EL MOVIMIENTO DEL YO HACIA EL OBJETO
QUE ESTA EN LA MENTE Y LA NOEMATICA ES EL CONJUNTO

DE OBJETOS MENTALES PROPUESTOS. “EN LA TERMINOLOGTA

FENOMENOLGGICA, LA NOESIS ES EL ACTO DE PENSAR

O CONOCER Y EL NOEMA ES EL PENSAMIENTO O LO PENSADO.

De AMBOS SE DESPRENDEN, EN ESTE ORDEN, LOS TERMINOS

1
NOETICO Y NOEMATICO”,

AuNque EN EesTE capftuLo =VII, TIiTULADO POR
REves “DesLINDE POETICOY SE ENFOQUE CON MAYOR
ACERCAMIENTO LA FASE VERBAL DEL LENGUAJE, SERAN

CONSIDERADAS,LAS IDEAS DEL AUTOR QUE MEJOR SERNALAN

SU SABER Y POSTURA, PARA ELLO SE HA ELABORADO EL

SIGUIENTE ESQUEMA:

L'enguaje: organizacibén de signos verbales. Reflejo
de energfas de soledad y sociedad.

J l N 'l

Punto de vista Socioldgicol

Fases Instrumento
//\\\\\\ J// \\ i
Social | |Lingufstica Tedrico | Prictico Pasiva Activa
° °
Externa interna \|/ \L 4’ \L
Modalidades | Flujo lin— Producto Cosunica es
(emprésti— | giistico. Social tructera a
tos) (préstasos Colective los deafs -
productos -
sociales.

1. Rangel Guerra, Alfomso..bas ideas literarias...p. 148.
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CoMO BUEN MAESTRO EL AUTOR NOS LLEVA A TRAVES
DE EJEMPLOS AL ENCUENTRO DE DOS FACTORES REQUERIDOS
PARA LA ORGANIZACION DEL LENGUAJE! LA REITERACION
Y LA RETENCION., ESTA ECUACION SOCIAL SIGUE UN CAMINO
CONTRADICTORIO, POR UN LADO TIENDE AL ENSANCHE
-COMO EN EL ESPERANTO Y LAS SENALES DE TRANSITO
Y POR OTRO, A LA RESTRICCION, COMO ES EL CASO DE
LAS JERGAS INVENTADAS PARA PROTEGER LA CASTA O
PARA SALVAGUARDAR LOS CONOCIMIENTOS CONQUISTADOS,
LO CUAL RESULTA DE UNA RELACION DUAL: LA QUE SE
DA ENTRE SUJETO Y OBJETO QUE DESDE LUEGO ES PSTQUICA
Y SOLITARIA; Y LA COLECTIVA., QUE SE DEBE AL CAMBIO
DE COMUNICACIONES SOBRE EL MISMO OBJETO ENTRE VARIOS
SUJETOS ASOCIADOS. LA INTERDEPENDENCIA DE ESTAS
RELACIONES DA LUGAR A LOS DESAJUSTES ENTRE EL USO
LINGUfSTICO Y LA GRAMATICA. ES EL LENGUAJE CON
SU FUNCION PERMANENTE EL QUE DETERMINA LA COHESIGN
SOCIAL DE TIPO HUMANO AL PROPAGAR LAS IDEAS EFICACES
DE CONSERVACION Y PROGRESO. EN LA VIDA DE LAS
INSTITUCIONES SE OBSERVA EL EFECTO DE LA SOLIDEZ
LINGUISTICA QUE PUEDE SER NEGATIVO SI RETARDA PORQUE
NO CORRESPONDE A LA NUEVA NECESIDAD O VISION DEL
MUNDO, O POSITIVO, SI IMPULSA POR COMPENDIAR TODOQ
UN ANHELO SOCIAL DIFUSO,

ToDO LENGUAJE LLEVA IMPLTCITA UNA INTERPRETACION
DEL MUNDO LO CUAL HACE DETERMINAR AL FILGSOFO DE



ESTAGIRA QUE TODA RETORICA ES UNA ETICA Y AL POETA
NUESTRO, GQUE TODA DENOMINACION ES UNA CUESTION
TRASCENDENTAL, ESTO AGREGA REYES, ES SABIDO POR
LAS CIENCIAS Y LAS ARTES QUE POSEEN UN “NOMINALISMO
EFICIENTE” SEGUN DEMUESTRA LA EXPERIENCIA DIARIA
Y LOS ANALES DE LA HUMANIDAD,

PARA  EXPLICAR EL  CONCEPTO LINGUfSTICO DE
LENGUAJE SE HA RECORRIDO DESDE SU ORIGEN Y NECESIDAD
QUE LO MOTIVA HASTA LLEGAR AL COMO APARECE, LO QUE
CONDUCE AL TRANSITO DE LA LOGICA A LA SEMANTICA,
'A PALABRA NO SOLO ALUDE AL PENSAMIENTO SINO LO
INCREMENTA Y TANTO LA DEL' REFERENTE COMUN U ORDINARIO
COMO LA DEL LITERARIO O EXTRAORDINARIO LLEVA LA
FUNCIGN COMUNICATIVA Y LA EXPRESIVA, POrR uUN LADO
LA CULTURA TIENDE A FIJAR ESTRICTAMENTE LAS FORMAS,
Y POR OTRO, POR SU ESPECIE SOCIAL PERMITE Y FACILITA
LAS MUTACIONES Y LOS ABUSOS, LA ONDA AFECTIVA INVADE
LOS USOS VULGAR Y LITERARIO,

DENTRO DE LA CONFIGURACIGON SEMANTICA SE CONJUGAN
COMUNICACION Y EXPRESION DE LA MISMA MANERA QUE
EN LA CONFIGURACION POETICA. ESTA IMBRICACION DE
LAS CARGAS COMUNICATIVA Y AFECTIVA ACONTECE EN TODA
ACTIVIDAD HUMANA -PRACTICA O TEGRICA: QUEHACER COTI-
DIANO, OBRA HISTORICA., CIENT{FICA., FILOSOGFICA. RELI-
GIOSA O LITERARIA. EN ESTA UOLTIMA REYES VUELVE A
SER  REITERATIVO Y PUNTUAL IZA QUE PARA
DISCERNIRLA HAY QUE PARTIR DEL CRITERIO DE
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LA INTENCION Y DEL DE LA NATURALEZA DE LOS DATOS.

PARA REYES LA POESfA ES EL BAILE DEL LENGUAJE
Y EL POETA SERfA COMO EL DANZANTE QUE AUNQUE PUDIERA
UTILIZAR PASOS NATURALES NO ES ESTA SU INTENCION
COMO TAMPOCO SERfA LA DE UN TRANSEUNTE DAR PASOS
DE BAILES EN LA ACERA, DE LA MISMA MANERA EL LITERATO
PODRA HACER USO DEL LENGUAJE PRACTICO: PERO UN
HOMBRE PARA HABLAR CON SU VECINO NO UTILIZA INTEN-
CIONALMENTE EL LENGUAJE LITERARIO. Aqui CITAMOS
UNOS VERSOS @QuE Reves ToMA DE Diaz HirON ACERCA
DE LA POES{A:

"TRES HEROfSMOS EN CONJUNCION:
EL HEROISMO DEL PENSAMIENTO
EL HERO{SMO DEL SENTIMIENTO

2
Y EL HEROfSMO DE LA EXPRESIGN”.

EN SEGUIDA SE ESQUEMATIZAN LAS TRES NOTAS
DEL LENGUAJE QUE SE MEZCLAN DIVERSAMENTE EN TODA
MANIFESTACION LINGUISTICA Y QUE AL ELEVARLAS A
LA NOCIGN DE VALOR SE OBSERVA QUE SOLO EN LO LITERARIO
SE DAN LAS TRES NECESARIAMENTE.

2.Reyes, Alfonso. El Deslinde...p. 223.
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[ woras oL LEwsuAIE

Niveles liProducciﬁn
= T " Prdctica Técnico o supe
Cosunicativa (significativa @ intelectual) cotidiana rior -
1
Granftica Gramitica cien
de uso tifica y légi-
ca
i F A % — Preceptiva
Aclstica (Fonética-ritmo, cadencia) Auditive Prosbdica
Expresiva (o afectiva) Sensitivo [fstilfstica

LA TRANSFORMACION DE LAS NOTAS EN VALORES
ES EFECTO DE LA INTENCION, QUE A SU VEZ POLARIZA
LA ATENCION, LA PRIMERA PARTE DEL EMISOR O DESTINADOR
Y LA SEGUNDA RADICA EN EL RECEPTOR 0 DESTINATARIO,
LA NOTA MAS ESTABLE ES LA ACUSTICA QUE SOLO TENDERfA
A DESAPARECER EN LOS CASOS EXTREMOS DE LAS FORMULAS
MATEMATICAS QUE FUERON INSTITUIDAS PARA SER LE(DAS.
LA FORMA EXPRESIVA QUE OMITIERA LA NOTA INTELECTUAL
PRODUCIRIA LO QUE REYES HA BAUTIZADO CON EL NOMBRE
DE “JITANJAFORA". DE ESTO PROCEDEN TRES DILUCIDACIONES
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QUE ADELANTA NUESTRO AUTOR Y QUE EN SEGUIDA EXPRESAMOS
DADA SU IMPORTANCIA Y OPORTUNIDAD:

“lA. SU COMUNICABILIDAD ESENCIAL, AUNQUE SE

LA ADELGACE AL MINIMO PARA BUSCAR LA

PRECISION EN LA VAGUEDAD Y EN EL MISTERIO

O BIEN LA CREACION METAFOGRICA DE NOVEDADES
FICTICIAS.,

2A, SU CRISTALIZACION, ADVERSA A LAS LICUACIONES
DEL AZAR, EN PALABRA UNICA. CON TEXTURA
SINTACTICA DETERMINADA E  INSUSTITUIBLE,
SERIE EUFONICA, CADENCIA DE MIEMBROS.,
ESTROFA 0 PERIODO, VALOR ARTICULATORIO
DE FONEMAS. LUJOS DE ONOMATOPEYA O ALITERA-
CIon (..4)

3A. SU EFICACIA AFECTIVA, DE AJUSTE A LA

VEZ ESTETICO Y PSICOLGGICO“.j
EN ESTE MISMO CAPITULO INCLUYE UN ESQUEMA
QUE ENMARCA DENTRO DE LO NO LITERARIO EL LENGUAJE
FILOSGFICO, MATEMATICO Y EL TEOLGGICO, AUNADOS
AL DE LA HISTORIA Y LA CIENCIA. Aaquf SE MUESTRAN
DOS NIVELES DEL LENGUAJE, UNO HUMILDE Y PRACTICO
QUE ES LLAMADO COLOQUIO Y OTRO. LLAMADO PARALOQUIO
QUE PRESENTA DOS FASES: TEGRICO Y TEORICO-PRACTICO.,
PARA EL coLoauio REYES EJEMPLIFICA CON UN VERSO
DE Berceo: “EN EL CUAL SUELE EL PUEBLO HABLAR A
SU VECINO" Y DENTRO DEL PARALOQUIO, EN SU FASE
PURA COLOCA LA LITERATURA Y EN SU FASE MIXTA, LA
RETORICA Y EL RITUAL DE LAS FORMULAS MAGICA., LITURGICA

3.0p.cit . p.p. 225, 226.
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Y JURIDICA. SOBRE UNA ESCALA QUE VA DE LA INDIFERENCIA
A LA RIGIDEZ L0S “coLoQuisMoS” PRESENTAN UN MINIMO
DE CONCIENCIA EN GENERAL -INCLUSO EN LOS CASOS
DE TITUBEO, TARTAMUDEZ E IMPROVISACION, Y UN MAXIMO
DE CONCIENCIA, EN GENERAL, EN LOS PARALOQUISMOS
RIGIDOS, DADO QUE EN EL ORIGEN DE TODA EXPRESION
VERBAL O ESCRITA HAY UN COMPAS DE LIBERTAD Y SELECCION
MAS 0 MENOS LGCIDO. CON BASE EN SU ESQUEMA SE ESTABLE“
CEN LOS PRODUCTOS DEL LENGUAJE: COLOQUIAL =-REVELADOR
DE UN MAXIMO DE INDIFERENCIA O POSIBILIDAD DE SUSTITU-
CIOGN DE LAS FORMAS: OBRA NO LITERARIA NI POR LA
INTENCION NI POR LA FORMA QUE SE SUSTENTA EN EL
COLOQUIO PERO EXIGE UN CRECIENTE RIGOR LINGUISTICO
Y ABANDONA SU FLEXIBILIDAD A MEDIDA QUE PASA DE
LAS DISCIPLINAS HUMANAS-HISTORIA Y CIENCIAS SOCIALES.
A LAS EXTRAHUMANAS- NATURALES, FISICAS Y EXACTAS:
OBRA NO LITERARIA POR LA INTENCION. PERO s{ POR
LA FORMA , CON BASE EN EL COLOQUIO PARTICIPA DE
SU INDIFERENCIA EN DIVERSOS GRADOS, MAS TAMBIEN
SU INCLUSIGN EN EL PARALOQUIO LITERARIO LA HACE
COMPARTIR DE SU FIJEZA EN DISTINTOS GRADOS , (BRA
LITERARIA EN GENERAL, DESDE LA MAS PURA HASTA LA
QUE SE SIRVE DE OTRAS POETICAS.. EN ESTA EL APEGO
ENTRE EL' POETEMA Y EL SEMANTEMA ES ABSOLUTO, ASf{
COMO EN EL ORDEN SEMANTICO LA LITERATURA RESULTA
DE LA INTENCION FICTICIA., ASf, EN EL ORDEN POETICO
ELLA RESULTA DE LA FIJEZA LINGUISTICA SOMETIDA

A LA INTENCION ESTETICA.

® expresidn verbal.
== condicién de su especie por la determinacidn lingUistica.



LA FASE PRACTICA DEL LENGUAJE, EL COLOQUIO,
TIENE COMO PROPIEDADES LA INDIFERENCIA Y POSIBILIDAD
DE SUSTITUCIONES, MIENTRAS QUE LA TEOGRICA, LOS
PARALOQUIOS, GENERALMENTE SE AJUSTA A LA GRAMATICA
CON CIERTA PASIVIDAD EN LOS NO LITERARIOS Y CON
CIERTO MATIZ VELEIDOSO EN LOS LITERARIOS POR SU
PROPIA NATURALEZA E INTENCIONES.

'As MAS GRANDES CONQUISTAS CULTURALES DESCANSAN
EN LOS LENGUAJES CIENTIFICO Y ARTISTICO., EL PRIMERO
DEBE SU RIGOR A LA SATISFACCION DE UNA NECESIDAD
DEFENSIVA DE SENTIDO MAS INTELECTUAL QUE SOCIAL
Y QUE GARANTIZA LA SISTEMATIZACION DE LAS NOCIONES
QUE EN UN ORDEN DISPERSO PODRfAN DESAPARECER., Como
EL LENGUAJE ES EN SI UN DESAJUSTE PUESTO QUE UNO
ES EL NIVEL DE LAS PALABRAS Y OTRO EL DE LOS ENTES
A QUE ELLAS ALUDEN, TANTO EL RIGOR CIENTIFICO COMO
EL LITERARIO TIENDEN A CONCILIAR NO SOLO ESTE
DESAJUSTE, SINO TAMBIEN LOS QUE SE ESTABLECEN ENTRE
LO PSICOLGGICO Y LO GRAMATICAL, LO MISMO QUE LA
LUCHA ENTRE LO INDIVIDUAL Y SOCIAL, ESTE CON SU
RESPETO A LA CONSERVACION Y TRADICIOGN Y EL ANTERIOR.,
EN SU CAMPO DE INICIATIVA Y LIBERTAD,

REYES CITA A VOSSLER PARA SENALAR QUE s6LO
EL ARTISTA DE INTENSA FANTASfA ES CAPAZ DE CREAR
LA EXPRESION QUE TRADUZCA., SIN FALSEARLA, LA ORIGINA-
LIDAD DE SU MENCION PSfQUICA., Y AGREGA QUE SOLO



EL POETA EXPRESA UNA VERDAD “MAS CABAL" QuE LA
ORDINARIA., EN TRES ELEMENTOS:

“A) M{NIMO DE REALIDAD PRACTICA.

B) QUERER REAL ANADIDO POR EL HOMBRE, EN
UN ARRESTO DE CREACION MAGICA.

¢) TRADUCCION DE UNA VERDAD INTIMA EN TODA
SU RIQUEZA Y ARBORESCENCIA, Y NO MUTILADA
EN EL SENTIDO LINEAL DE LA ACCION O LA

5
RAZGON,

LAS CONCILIACIONES QUE LOGRAN LA CIENCIA Y
LO LITERARIO FRENTE A LOS DESAJUSTES DEL LENGUAJE
LAS LOGRAN EN DIFERENTES ORDENES, LA PRIMERA EN
EL EXTENSIVO, Y EL OTRO, EN LO INTENSIVO., EN EL
LENGUAJE CIENTIFICO LA FIJACION VERBAL MANIFIESTA
UNA PREVIA FIJACION DE DATOS EN CLASES CUYA GENERALI-
ZACION Y PERMANENCIA SE ESTABILIZA EN EL TECNICISMO
0 EN LA TIPOLOGfA SIMBOLICA, LOS DOS GRADOS DEL
RIGOR CIENT{FICO, EN EL LENGUAJE LITERARIO PRESENTA
UNA RIGIDEZ DE EFECTO, FUNDADA SOBRE UNA PREVIA
E INDEFINIDA LIBERTAD CAUSAL QUE LO DOTA DE FLUIDEZ
PERO RESULTA INFLEXIBLE POR SER UNA DESIGNACION
UNICA EN UNA OCURRENCIA TAMBIEN UNICA.

EN su NOTA SOBRE EL DICCIONARIO EL AUTOR NOS
HACE VER QUE LA VELOCIDAD CON QUE CAMBIAN LAS COSAS.,

\
OBJETOS Y LA VIDA MISMA.NO PERMITE QUE EN SU CONTENIDO

6.&0 &- 'c’. 2‘5'2‘5.
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ENCONTREMOS TODAS LAS CONNOTACIONES Y USOS DE LOS
VOCABLOS MAS COMUNES Y ESPECIALIZADOS. CLARO QuUE
EN EL CASO DE LOS TECNICISMOS ESTA DIFICULTAD SE
SALVA EN PARTE POR LAS ABSTRACCIONES CIENT{FICAS
QUE TIENDEN A LA GENERALIZACION. Y EN PARTE, POR
EL CASO DE LAS DENOMINACIONES UNIvocAs. Asi, EL
DICCIONARIO SOLO SERfA COMO UNA GUIA PARA APROXIMARSE
A LAS ATRIBUCIONES SIGNIFICATIVAS QUE LA TRADICION
CULTURAL HA AUTORIZADO PARA UNA SERIE DE PALABRAS
EN USO O QUIZA EN VIAS DE DESAPARICION., ESTO SOBRE
TODO EN LO QUE RESPECTA AL COLOGQUIO,

EL RIGOR LITERARIO COINCIDE CON EL RITUAL
EN SER IDIOMATICOS PERO DIFIEREN EN CUANTO A SUS
FINES Y POR LA DISTINTA VALORACION QUE CONCEDEN
A LAS NOTAS DEL LENGUAJE: COMUNICATIVA, ACUSTICA,
EXPRESIVA. L'AS BELLAS ARTES POR CONCEPTO DE EJECUCION
PREDOMINANTEMENTE ESTETICA COLINDAN CON LA LITERATURA
PERO DIVERGEN CON ELLA PORQUE SGLO ELLA OPERA EN
EL LENGUAJE.,

EN EL VOCABULARIO ALFONSINO EL SIGNIFICADO
ES LA SEMANTICA, LA MATERIA ES LA LENGUA Y SU
ELABORACION ES LA POETICA Y ASf COMO LA LITERATURA
S6LO EMPIEZA CON EL LENGUAJE, LA OBRA LITERARIA
COMIENZA CON LA PRIMERA FRASE QUE CONSTRUYE, ESTO
PERMITE DEDUCIR QUE MIENTRAS OTRAS ACTIVIDADES
TEGRICAS PUEDEN EXISTIR COMO EJERCICIO MENTAL.
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LA LITERATURA SOLO EXISTE CUANDO YA ES UNA FORMULACION
EN PALABRAS, REYES DEJA DE LADO EL ASUNTO DEL HABLA
PORQUE DICE QUE ESTA COMPETE A FILOSOFfA Y PsicoLoGlA,

EN CUANTO A LA TRADUCCION DE LO LITERARIO
NUESTRO AUTOR NOS DICE QUE NO DEBE DEFRAUDAR EN
EL CAMBIO POR LO QUE RESPETARA LAS TRES NOTAS LINGUfs-
TICAS DENTRO DE SU PROPIO IDIOMA Y EN EL SUMO
GRADO LITERARIO., YA QUE ANTE TODO, TRADUCCION ES
EL TRASLADO DE LA MISMA ARQUITECTURA SEMANTICA
DE UNA POETICA A OTRA, AQUELLA SE CONSERVA, ESTA
SE CREA DE NUEVO., VINCULADO A LOS VALORES IDIOMATICOS
SURGE AQUf EL PROBLEMA DEL ESTILO QUE CONSISTE
EN DAR CALIDAD A LAS FORMAS VERBALES EN UNA OPERACION
DE DOBLE AJUSTE: PSICOLOGICO Y ESTETICO,

PARA RESOLVER EL PROBLEMA DEL ESTILO SE RECOMIEN-
DA VENCER EL USO Y TOMAR LA GRAMATICA COMO UN PRIMER
DATO YA QUE EL AZAR NO ES ACONSEJABLE COMO PRACTICA,
ASf LA POESIA INTENTA CREAR UN LENGUAJE DENTRO
0 FUERA DEL LENGUAJE RECIBIDO. YA SE HA HABLADO
DE LOS DESAJUSTES DEL LENGUAJE Y SUS CAUSAS., EL
POETA TIENDE AL AJUSTE Y ESTE SIEMPRE ES MOMENTANEO
Y NUNCA PREVISTO, SI LO FUERA SE VOLVER{A INSTITUCIO~-
NAL Y CONDUCIR[A AL TECNICISMO Y A LA TIPOLOGIA
SIMBOLICA, S1 SE DESDENA LA GRAMATICA QUE ES LA
BASE COMUNICATIVA DEL LENGUAJE EL ESTILO SE HUNDIRfA
EN EL MAREMAGNUM COLOQUIAL, S1 SE ABUSA DE SU AUXILIO,
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TAMBIEN DESAPARECERfA POR LA CREACION DE TERMINOS
ESTEREOTIPADOS CUYO USO Y REUSO LO CONVERTIRIAN

EN CLISE.

LA POTENCIA AFECTIVA DEL LENGUAJE ALCANZA
GRADOS TAN ALTOS OQUE BORRA LAS NOCIONES LOGICAS
Yy EN LA “Teoria DeEL ImpuLso LfRico“., REYES OFRECE
UN EJEMPLO NARRATIVO DONDE TAMBIEN SE BORRAN LAS
NOCIONES ETICAS MAS ELEMENTALES Y AUN LOS SAGRADOS
RESPETOS REL1GI0SOS. EL EJEMPLO ES EL ROMANCE DE
DELGADINA DONDE EL TRANCE RITMICO ANULA DEL TODO
LA ABERRACION: EL REY HACE ENCERRAR A SU HIJA PORQUE
ELLA RECHAZA SUS PRETENSIONES LUBRICAS Y COMO NINGUN
TRANSEUNTE ESCUCHA SUS LAMENTOS., NI SIQUIERA SUS
PROPIOS FAMILIARES QUE PASAN DEBAJO DE SU VENTANA.
ELLA PERECE DE SED, VICTIMA DE UNA INJUSTICIA OCULTA
BAJO LOS COMPASES METRICOS CUYO ESTRIBILLO CANTA
QUE LE DARAN DE BEBER S1 ACCEDE A LOS REQUERIMIENTOS

DEL PADRE.,

LA LITERATURA EN PUREZA TIENE UN VALOR EXTRA-
TEMPORAL PORQUE ABARCA EL PRETERITO EN CUANTO LA
OBRA LITERARIA YA HECHA ES COSA ACABADA:; EL PRESENTE
EN CUANTO QUE ELLA VUELVE A SER PRESENTE EN CUALQUIER
TIEMPO Y TAMBIEN ABARCA EL FUTURO AL PROPONER LA
CONTEMPLACION DE CIERTAS NOVEDADES O FICCIONES
QUE ANADE AL MUNDO REAL Y AL PROCURAR QUE EXISTA
LO QUE TODAVIA NO EXISTE. ESTA FUNCION PROSPECTIVA
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EN SU FASE REAL ES UTILIZADA POR LOS GENEROS DE
LA RETORICA AL PROMOVER LEYES QUE AUN NO EXISTEN,
SENTENCIAS AUN NO DICTADAS Y LA DIFUSION DE IDEAS
Y SENTIMIENTOS: DELIBERATIVO, JUDICIAL Y EPIDICTICO.,
RESPECTIVAMENTE,

AL fFinaL DE ESTE VII cAPfTULO EL AUTOR RESUME
SUS CONCLUSIONES DADO QUE EL ULTIMO DE ESTA OBRA
LO DEDICA EXCLUSIVAMENTE AL ANALISIS DEL PENSAR
MATEMATICO Y TEOLOGICO PARA DISCERNIRLO DE LA FICCION
LITERARIA, DE DICHO RESUMEN DESTACAREMOS AQuU{ LAS
IDEAS MAS PERTINENTES Y ELOGIAMOS LA CONDUCTA DISCI-
PLINADA DEL AUTOR QUE SE PROPUSO Y CONSIGUIO LA
DESCRIPCION DEL FENOMENO LITERARIO SIN ASOMOS DE
PRECEPTIVA 0O DOCTRINARIOS. YA QUE COMO EL MISMO
EXPRESA SE TRATABA DE DEFINIR Y NO DE CANTAR, COSA

QUE DESDE LUEGO ASUMIMOS., LO SABE HACER Y MUY BIEN,

L'A LITERATURA ES FACULTAD TEGRICA DEL HOMBRE:
PROCEDE DE LA FACULTAD DE HABLAR, SE VINCULA EN
EL LENGUAJE DONDE SE CONFIGURA EN PARALOQUIO -SEMAN-
TICA,POETICA-, SE REFIERE A LA EXPERIENCIA PURA,
CONJUGA LAS TRES NOTAS LINGUISTICAS: INTELECTUAL.
ACUSTICA Y AFECTIVA: [INTENTA UN AJUSTE PSICOLGGICO
DE PRECISION COMUNICATIVO -EXPRESIVA MEDIANTE EL
ESTILO Y TAMBIEN UN AJUSTE ESTETICO DE ESPECIE
LINGUfSTICA, LOS QUE SE PROYECTAN EN DOS RASGOS
ESPEC{FI1COS DEL LENGUAJE LITERARIO:  UNIVOCIDAD
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DE CONTENIDO INTUITIVO E INDIVIDUADO.

CaBe AQuf EXPLICAR COMO SE TOMA EL TERMINO
DE UNIVOCIDAD DADO QUE EN LO LITERARIO SE LE LLAMA
LA SEGUNDA VOZ, LA OTRA., LA QUE SE LEE Y ESCUCHA
CON LOS 0J0S Y EL O0fDO DE LA MENTE: EN LA CREACION
LITERARIA SE APLICA EN EL SENTIDO DE QUE LA UNIVOCIDAD
RESULTA DEL AJUSTE PSICOLOGICO DE PRECISION COMUNICA-
TIVO-EXPRESIVA Y EL ESTETICO DE ESPECIE LINGUISTICA
QUE CONSTITUYEN EL ESTILO A TRAVES DEL CUAL, EL
AUTOR ES CAPAZ DE SUGERIR HASTA LO IMPRECISO. [AMBIEN
PUEDE EXTENDERSE A QUE SOLO UNA VEZ SE DA LA COMBINA-
CION ELEGIDA DEL AUTOR ACERCA DE LO QUE VA A COMUNICAR
Y DE CUAL MANERA PREFIERE HACERLO,

EN Su OBRA ANCORAJES. REYES INCLUYE UN PEQUERND
ENSAYO TITULADO "FRAGMENTOS DEL ARTE POETICA” DONDE
HABLA DEL TRABAJO DEL ESCRITOR QUIEN SE VE HOSTIGADO
DE IDEAS Y DE MOTIVOS QUE LO OBLIGAN A AISLARSE
PARA FIJAR UN RASGO, UNA SUGESTION, UNA PALABRA.
LE ACONSEJA QUE NO SE DESALIENTE YA QUE SU ALMA
TIENE LA FIGURA DE LA LONGEVIDAD, QUE SEA PRECOZ,
QUE LE DAN VALOR DE LOCURA POR SU EXCESO DE REALIDAD.
Y PORQUE SE SALE DE LO APROVECHABLE DE ELLA; Y
POR U(LTIMO, COMPARA LAS PALABRAS CON LOS BUITRES
QUE SE VUELVEN CAPACES DE GOBERNAR LOS ACTOS. Nos

PERMITIMOS AHORA INSERTAR DOS ASEVERACIONES DE
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REYES., LA PRIMERA PARA CONSTATAR SU TENDENCIA HUMO-
RISTA Y LA SEGUNDA, PARA EVIDENCIAR SU ACTUALIDAD
PESE A QUE DATA DE 1951.

.»."NO HAY ASUNTO HUMILDE PARA EL POETA, QUE
TE TOMEN POR HUMORISTA O LOCO, Y ENTABLA AHORA
MISMO, SI HACE FALTA., LA CONVERSACION QUE TIENES
PENDIENTE CON EL DEDO GORDO DEL PIE 1ZQUIERDO',

v« 'LOS NUEVOS PSICOLOGOS RECOMIENDAN  MUCHO
QUE NO SE HAGAN JUEGOS DE SALON CON LO INCONSCIENTE.
St ENTRAS AQuUf, NO SERA POR JUEGO. NO SERA POR
PASAR EL RATO. MIRA A LOS QUE SE HAN ASOMADOD A
LA POESTA Y DESPUES DESERTAN (CASI TODOS DAN EN
POLTTICOS PROFESIONALES)., COMO CONSERVAN PARA TODA
LA VIDA UNA LLAGA IRRESTANABLE DE ODIO., SI ENTRAS
AQUT, ABANDONA TODA ESPERANZA: ESTAS., PARA SIEMPRE,

S
ENTRE LA PERDUTA GENTE, ENTRE LOS POETAS”.

EL ESCRITOR DE VOCACION PARECE PENSAR CON
LA PLUMA, NOos DICE REYES EN EL CAZADOR EN SU ENSAYO
“TEMPERAMENTOS DE ESCRITOR” AFIRMANDO QUE LO QUE
DA SUSTANCIA A LA OBRA ES POR LO GENERAL, LO QUE
SE VA PRESENTANDO AL HACERLA Y DE LO QUE NO SE
TENfA IDEA ANTES DE COMENZARLA. ESTO LO CORROBORA
vy Asf L0 expLicA’ GARCfA MARQUEZ EN EL PROLOGO
DE SU COLECCION NARRATIVA —TITULADA DOCE CUENTOS

PEREGRINOS—CUYA COMPOSICION LE COSTARA MUCHO TIEMPO

S.Reyes,Alfonso. Ancorajes ... p. 25
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Y ESFUERZO - LA LLAMA EXPERIENCIA RARA Y LA NARRA
PARA QUE LOS NINOS QUE QUIERAN SER ESCRITORES SEPAN
LO INSACIABLE Y ABRASIVO QUE ES EL VICIO DE ESCRIBIR.,
ExpLica Garcia MARQuEz: “DURANTE uUNOS DOS ARNOS
TOME NOTAS DE LOS TEMAS QUE SE ME IBAN OCURRIENDO
SIN DECIDIR TODAVIA QUE HACER CON ELLos'.6 Y TERMINA
SU PROLOGO CON 1DEAS ALFONSINAS PRESENTADAS AL
ESTILO DEL NARRADOR COLOMBIANO:

“SIEMPRE HE CREfDO QUE TODA VERSION DE UN
CUENTO ES MEJOR QUE LA ANTERIOR. ¢(COMO SABER ENTONCES
CUAL DEBE SER LA ULTIMA?. £S UN SECRETO DEL OFICIO
QUE NO OBEDECE A LAS LEYES DE LA INTELIGENCIA SINO
A LA MAGIA DE LOS INSTINTOS, COMO SABE LA COCINERA
CUANDO ESTA LA sopa. DE TODOS MODOS. POR LAS DUDAS,
NO VOLVERE A LEERLOS, COMO NUNCA HE VUELTO A LEER
NINGUNO DE MIS LIBROS POR TEMOR DE ARREPENTIRME,
EL QUE LOS LEA SABRA QUE HACER CON ELLOS., POR FORTUNA.
PARA ESTOS DOCE CUENTOS PEREGRINOS TERMINAR EN
EL CESTO DE LOS PAPELES DEBE SER COMO EL ALIVIO

7
DE VOLVER A CASA“,

NOTESE EN LA CITA ANTERIOR LA HUMILDAD DEL
ESCRITOR AL PRESENTAR SU OBRA. AUNQUE DISIMULADA
BAJO LOS TINTES DEL HUMORISMO. CuANDO DICE. QUE
LA ESCRITURA SE LE HIZO TAN FLUIDA QUE A RATOS
SE SENTfA ESCRIBIENDO POR EL PURO PLACER DE NARRAR
Y COMPARA ESTE ESTADO HUMANO CON LA LEVITACION,

NOS RECUERDA LA AFIRMACION DE REYES EN CUANTO QUE

6.6arcia Nirquez, Gabriel. Doce cueatos peregrimos... p. 14.

702. ﬂ.' ’. lg.
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EL ESCRITOR PIENSA AL ESCRIBIR Y ESTE, ASl coMO
CRECE LA LINEA DE TINTA, AS{ VA DESENVOLVIENDO
SU PENSAMIENTO.

PARA REYES CADA OBRA O ANALISIS QUE EMPRENDE
EL ESPfRITU ES COMO UN VIAJE, UNA AVENTURA, UN
DESCUBRIR, PERO MIENTRAS QUE LA CIENCIA SE APOYA
EN LAS NOCIONES QUE SE HAN INFERIDO © DEDUCIDO
DE LA NATURALEZA, EN EL ARTE SE PARTE DE UN CONOCIMIENTO
INTERNO, DE LA EXPERIENCIA EMOTIVA, DEL ENFOQUE
PRISMATICO DE LA IMAGINACIGN Y TODO ESTO CONJUGADO
CON LA DUREZA DEL LENGUAJE Y VOCACION DE ESCRITOR
HAN DE PRODUCIR LA OBRA ARTISTICA MAS HUMANIZADA
Y HUMANIZANTE: LA OBRA LITERARIA,

EN SEGUIDA, TRANSCRIBIMOS EL POEMA “ViAJAR”
DE GARciA MARQUEZ EN EL QUE ENCONTRAMOS SIMILITUD
CON LA IDEA DE REYES: VIAJAR ES SENTIRSE POETA,
ES VOLVER A EMPEZAR., ES SENTIR SOLEDAD: EN EL CASO
DE REYES SABEMOS CUANTO HUBO DE PEREGRINAR POR
SUS FUNCIONES DIPLOMATICAS Y RELACIONES LITERARIAS
QUE LO HICIERON ASIDUO A UNA CONSTANTE CORRESPONDEN-

CIA: OTRA FORMA DE VIAJAR.

VIAJAR

VIAJAR ES MARCHARSE DE CASA.
ES DEJAR LOS AMIGOS



- 169 -

ES INTENTAR VOLAR:
VOLAR CONOCIENDO OTRAS RAMAS
RECORRIENDO CAMINOS

ES INTENTAR CAMBIAR,

VIAJAR ES VESTIRSE DE LOCO
ES DECIR “NO ME IMPORTA”
ES QUERER REGRESAR.,
REGRESAR VALORANDO LO POCO
SABOREANDO UNA COPA

ES DESEAR EMPEZAR,

VIAUAR ES SENTIRSE POETA.

ES ESCRIBIR UNA CARTA.

ES QUERER ABRAZAR.

ABRAZAR AL LLEGAR A UNA PUERTA
AMORANDO LA CALMA

ES DEJARSE BESAR.,

VIAJAR ES VOLVERSE MUNDANO
ES CONOCER OTRA GENTE

ES VOLVER A EMPEZAR.,

EMPEZAR EXTENDIENDO LA MANO.
APRENDIENDO DEL FUERTE.

ES SENTIR SOLEDAD.

VIAJAR ES MARCHARSE DE CASA.

ES VESTIRSE DE LOCO
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DICIENDO TODO Y NADA CON UNA POSTAL,
ES DORMIR EN OTRA CAMA.
SENTIR QUE EL TIEMPO ES CORTO.

8
VIAJAR ES REGRESAR.

QUE LA VIDA DEL HOMBRE ES UNA CONTRADICCION
SE HA DICHO LO BASTANTE, QUE SU FLUIR OSCILA ENTRE
EL BIEN Y EL MAL NO ES NADA NUEVO Y QUE EL ARTE
ES MOVIMIENTO MAS QUE TIEMPO Y ESPACIO., TAMPOCO
RESULTA NOVEDAD, PERO EL TALENTO DE REYES LE PERMITE
PERSONIFICAR SU CONCIENCIA Y A SU INGENIO EN UN
DIALOGO QUE SUBTITULA “PesabILLA”, INSERTO EN EL
CAZADOR. UNA TERCERA V0Z LE ACLARA LAS FUNCIONES
DE ESTOS OPUESTOS PERSONAJES DICIENDOLE QUE CUANDO
EL SE DISPONGA A REIR, SU CONCIENCIA SE LO IMPEDIRA,
"y As{ VIVIRAS EN UN ESTROPEARSE DE TUS LAGRIMAS
CON TUS RISAS -CUANDO NO TE ASILES EN LOS LIBROS.
PORQUE LOS LIBROS SON., COMO LA LIBERTAD., EL REFUGID
DE LOS PECADORES. Y VIVIRAS PARA IR SATISFACIENDO
A CADA UNO DE ESTOS LOBOS HAMBRIENTOS: TU INGENI1O,
TU CONCIENCIA. Y ELLOS SE DISPUTARAN EL SENOR{O

9
DE TU ALMA”.

EN ESTA MISMA OBRA, PERO EN SU ENSAYO “DeL
DIARIO DE UN JOVEN DESCONOCIDO” EXPONE SU CRITERIO
SOBRE LA CONCIENCIA, EL ESFUERZO Y LA VOLUNTAD,
DANDO CUENTA DE LA EVOLUCIGN DE UNA JUVENTUD DESES-

PERANTE A LA MADURA ETAPA DE LA VEJEZ, PASO QUE
8. Ua regalo excepcional. Pemsasientos...p 13.

9. Reyes, Alfonse. E1 Cazador...p. 165,
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CONLLEVA CONFLICTOS INTERIORES, DECEPCIONES, ENAMO-
RAMIENTOS, INFLUJOS. DERROTAS Y CONQUISTAS, DE LOS
QUE SALE AIROSO CADA VEZ “MAS PRENDIDO AL SUELO”.
DE JOVEN FALTA LA PACIENCIA., EL CARACTER SELECTIVO.
EL CONOCERSE A SI MISMO -CONSEJO SOCRATICO QUE
DA LUGAR A LA PSICOLOGIA- Y ESTE JOVEN DEL DIARIO
POR SU TENDENCIA A [INTERROGARSE ACABA POR CONFIAR
EN LA MECANICA DEL TIEMPO PARA EVITAR LOS DOLORES
QUE LE CAUSA SU CONCIENCIA, LA CUAL DEFINE COMO
UNA FATIGA: “PONE DOLOR EN TODAS PARTES: COMUNICA
VIDA A CUANTO TOCA. ¢HAY MAYOR DANO? LA CONCIENCIA
ES OTRO REY MIDAS QUE TODO LO VUELVE DE ORO, Y

% 10
AST SE ARRUINAY,

LA LITERATURA DIFIERE DE LAS OTRAS ARTES POR
SU MATERIAL: EL LENGUAJE, LA PLASTICIDAD DE ESTE,
QUE REYES DENOMINA DUREZA PORQUE A SI MISMO SE
IMPONE EL ESFUERZQ DE LA ELECCION, ES LA QUE DETERMINA
LA DOBLE MANIFESTACIGN LITERARIA QUE ENCONTRAMOS
INTR{NSECAMENTE EN LA OBRA ALFONSINA: EXTENSION
E [INTENSIDAD. PARA DARNOS UNA IDEA DE LA PRIMERA
BASTARIA CON CITAR LA VARIEDAD TEMATICA Y LOS AUTORES
QUE NO SOLO UE¥S Y CONSULTG, SINO A LOS QUE APLICG
EL VALOR DE SU POSTURA ANALITICA Y DE CONFRONTACION:
PARA LA SEGUNDA, HAY QUE LEERLO EN SUS CREACIONES
-POESTA, ENSAYO, TEATRO, NARRACION Y PROSA- PARA

OBSERVAR SU SENTIDO CR{TICO Y TEMPERAMENTO,

100p. cit., p. 176,
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OFRECEMOS AQUl COMO EJEMPLO DE LOS AUTORES
MAS CITADOS Y POR EL ELEGIDOS UNA SERIE DE NOMBRES
QUE DARAN LA IMAGEN DE SU CULTURA. (EL NUMERO ENTRE

PARENTESIS SENALA LA PAGINA CORRESPONDIENTE EN
LA EDICION UTILIZADA).

AristdTeLes (174,175,325,334), Hosees (94,331,333)

Bacon (332)
BaLpnESPERGER (179)
Bereson (153,162,356).
BoreeEs (144)
CoLeripee (18b)

Comte (303)

ConFucio (332)
Copérnico (93,257.355)
Croce (154)

MaLén pE CHAIDE (51)
DemdcriTo (331)
DescarTEs (332)
Diperot (302)
Dostotevski (42)
EinsTEIN (295)
Epicuro (331)

Esauito (109)

EucLipe (304,353.371)
J.J. Fpz. pE L'1zarpr (65)
G, FrauserT (61,178)
A. France (148)
GaLiLeo (297.332)

HutcHinson (50)
HuxLey (58)
[Bsen (57)
Kant (157,291)
LaLanpe (152)
LeiBniz (290,291,330
A 334)
P. LiEvrRe (178)
Locke (332,333)
Lucrecio (49)
R. LuLio (332)
MaxweLr (295)
NietzscHe (297)
ORTEGA Y GASSET (63)
PascaL (331)
PI1TAGORAS (299)
PuaTon (47,49,87.231.
327.362,368).
Prousr (57, 61, 163)
Eca pE Querroz (62)
QuinTiLiaNo (43,325)
Rickert (91)
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J. Romains (48,49,54)
Rousseau (157)

Ruerr (327)
SaNTAYANA (38)
ScHeLer (176)
SPENGLER (130)
Spinoza (333)

Sta. Teresa pe Jesls (59)
TerTuL1ANO (372)
TovnBee (88.139,156)
P. VaLery (58,60.63)
Lore pe Veeca (60)
Verne (49)

Vico (187, 245, 365)
YoLTarre (299)
VoLTERRA (325, 360)
VossLer (245)

WeLLs (49)

A. WeBer (154)

ZoLa (62)

EN LA LISTA ANTERIOR SE HA PRESCINDIDO DE
OTROS PERSONAJES QUE SOLO MENCIONA DE PASO., PERO
DE ELLA PUEDE INFERIRSE TRES OBSERVACIONES PERTI-
NENTES: SU INTERES POR LA FILOSOFfA, SU DEDICACION
A LA CULTURA GRIEGA Y DESDE LUEGO., SU VOCACION

LITERARIA.
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AcepTamos cON ReYES LoS cRITERIOS DE [.A.RICHARDS
Y DE H. DBREMOND ACERCA DE QUE CIENCIA Y POES{A
NOS DAN BENEFICIOS DIFERENTES Y POR IGUAL MODO
INDISPENSABLES., DICE EL PRIMERO QUE LA POESTA
ES COMO UNA POSADA CAMINO DE LA PLEGARIA: QUE LA
UNA SE ENTIENDE POR LA OTRA., EN LOS DOS SENTIDOS.
AFIRMA EL SEGUNDO. REYES AGREGA QUE EL CONOCIMIENTO
NO SISTEMATICO DE LA MISTICA, O DE LA LITERATURA
Y LAS ARTES. ES TAN INDISPENSABLE A LA EcCOnOMiA
HUMANA COMO EL CONOCIMIENTO SISTEMATICO DEL DISCURSO
L6GICO Y LA CIENCIA. POR NUESTRA PARTE., ANADIMOS
QUE MUCHO DEL CONOCIMIENTO QUE EL HOMBRE TIENE
DE LOS DEMAS Y DE S[ MISMO, SE DEBE AL ARTE LITERARIO
Y EN LOS MOMENTOS EN QUE LA EDUCACION INSTITUCIONA-
LIZADA SE ALEJA CADA VEZ MAS DE LA MAYORfA. HABREMOS
DE PUGNAR POR QUE LA JUVENTUD TENGA ACCESO A LA
LECTURA CON MAYOR FACILIDAD QUE LA QUE OFRECEN
LOS MEDIOS DE COMUNICACION MASIVA EN SU EMPERO
DE SOSTENER UNA SOCIEDAD DE CONSUMO QUE DE TANTO

MATERIALISMO SE  VUELVE ENAJENABLE Y SOFOCANTE.

REYES NOS HABLA DE LOS DESAJUSTES EN QUE SE
CONVIERTEN LA INDIFERENCIA O DESPEGO POETICO -SEMAN-
TICO DEL COLOQUIO: ENTRE LO PSICOLGGICO Y LO GRAMATI=~~
cAL (SEMANTICO) Y ENTRE LO INDIVIDUAL Y LO SOCIAL
(EsTiLfsTicO)., ESTE SIGNIFICA UN VAIVEN ENTRE LA
TENDENCIA A LA INICIATIVA (LIBERTAD) Y LA QUE SE



INCLINA POR LA CONSERVACION (TRADICION). EN SEGUIDA
SE INTERROGA SOBRE SI LA LITERATURA CONCILIA ESTOS
DESAJUSTES Y SE CONTESTA QUE ASf LO HACE EN SUS
MAS EXCELSAS MANIFESTACIONES. EL VALOR OQUE SE DA
A LA FANTASIA -PARA NOSOTROS SINONIMO DE IMAGINACION
€ INTUICION -, LO APOYA EN UNA OPINIGN DE VYOSSLER
QUE AQUI RETOMAMOS fNTEGRAMENTE POR LO IMPORTANTE
DE SU CONTENIDO: “LA SOLUCION CABAL A FAVOR DE
UNA ‘MENCION’ pPsfqQuicA UNICA EN SU GENERO, QUE
EXTRAIGA SU EXPRESION DE SI MISMA. SOLO SE REALIZA
MAS ALLA, O SI SE QUIERE MAS ACA DE LA LENGUA,
MEDIANTE LA FANTASTA, SOLO EL ARTISTA DE [INTENSA
FANTASTA ES CAPAZ DE CREAR LA EXPRESION QUE TRADUZCA.
SIN FALSEARLA, LA ORIGINALIDAD DE SU [INTENCION
PSIQUICA. POR £SO SE EMANCIPA., CUANDO ES PRECISO,
DE SU COMUNEDAD LINGUISTICA; PASA POR ENCIMA O
POR DEBAJO DE LAS PALABRAS, MEDIANTE NOTAS, MELOD{AS.
RITMOS. COLORES, LINEAS, IMAGENES., GESTOS., DANZAS,

11
ETCETERA”,

LA CITA ANTERIOR, SE REDUCE EN EL ESTILO ALFON-
SINO A: “LA POESfA EMPUJA POR TODOS LADOS LA REACIA
ORILLA DEL LENGUAJE".12 LAS TRES NOTAS DE ESTE:
COMUNICATIVA, ACUSTICA Y EXPRESIVA, QUE LA INTENCION
DEL EMISOR Y LA ATENCION DEL RECEPTOR CONVIERTEN
EN VALORES, SE MEZCLAN DIVERSAMENTE EN TODA MANIFES-
TACIGN LINGUISTICA AUNQUE NO NECESARIAMENTE LAS

TRES, SOLO LA LITERATURA INTENTA DE UN MODO GENERAL.
11.Reyes, Alfonse,E]l Deslinde..., p. 245.
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# Op. cit., p. 257. (Prescindines de referencias internas del astor).
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RESULTA MUY MERITORIO QUE REYES OFREZCA EXPLICA-
CIONES ANTES DE LLEGAR AL ESQUEMA ANTERIOR PORQUE
AST SUS LECTORES LO ASIMILAN CON MAYOR FACILIDAD,
EL LENGUAJE COMO MATERIA PRIMA DE TODA COMUNICACION
ES EL VEHICULO POR EXCELENCIA PARA LA CREACION E
INTERPRETACION DE LA OBRA LITERARIA., PERO MIENTRAS
QUE OTRAS ACTIVIDADES TEGRICAS PUEDEN EXISTIR EN
LA MENTE COMO EJERCICIO NO FORMULADO EN PALABRAS,
LA LITERATURA SOLO EXISTE CUANDO ES YA UNA ENUNCIA-
CIGN. LA OBRA LITERARIA COMIENZA CON LA PRIMERA
FRASE QUE SE CONSTRUYE Y ESTE EMPEZAR A VIVIR EN
LA EXPRESION VERBAL REFLUYE A SU VEZ SOBRE LAS DISTRI-
BUCIONES Y AUN LA ELECCION DE OTROS TEMAS. POR ESO
REYES ACONSEJA AL ESCRITOR QUE SIEMPRE TENGA A LA
MANO VARIAS HOJAS EN BLANCO PARA QUE EN EL INICIO
DE ESA HISTORIA QUE NI EL MISMO CONOCE SE DISPONGA
A CAMBIAR DE RUMBO Y DERROTEROS.

REYES DISTINGUE ENTRE EL SENTIDO QUE DAN LOS
ANTIGUOS A LA RETORICA Y EL ACTUAL DE SU EPOCA QUE
NO DISTA MUCHO DEL NUESTRO. EN Su SENTIDO CLASICO
ES UNA DISCIPLINA DE APLICACION SOCIAL FUNDADA EN
EL ARTE DE LA PALABRA: TAMBIEN ES. APARTE DE UN
INTERMEDIO ENTRE LA FUNCION TEORICA DE LA LITERATURA
EN PUREZA Y LA FUNCION PRACTICA DE LA ACCIGN SOCIAL.,
UN PUENTE ENTRE LA INTELECTUAL PURA O DISCURSIVA
Y LA IMAGINATIVA QUE FUE LLAMADA “POETICA”. EN EL

SENTIDO MODERNO SE LLAMA RETORICA AL ADORNO VACfO 0 AL
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ATAV{O SUPERABUNDANTE Y SUPERPUESTO.

EN LA nNueva VversION DeEL Diccionario MExico

LEEMOS QUE RETORICA ES EL ARTE DE HABLAR BIEN Y
CON ELEGANCIA: ETIMOLOGICAMENTE ES UN VOCABLO DERIVADO
c A
DEL GRIEGD ,° 7) T/ = QRADOR Y DEL SUF1J0
"L X4 = CIENCIA, POR LO QUE SU DEFINICIGN NOMINAL
ES CIENCIA DEL ORADOR. EN EL LAROUSSE. SE REGISTRA
COMO DERIVADO DEL LATIN. PERO SU PROPIA ESCRITURA
~RHETORICA- EVIDENCIA SU VERDADERO ORIGEN, Y SE
CONSIGNA COMO ARTE QUE ENSENA LAS REGLAS DEL BUEN
DECIR: EN EL DICCIONARIO ELABORADG POR DucroT Y
TODOROV SE EXPLICA SU EVOLUCION, CATEGORIAS Y SUBDI-
VISIONES DEL PERfODO ANTIGUO, ASi COMO SE DESTACA
SU EMPLEO DIFERENTE: NO SE ENSENA PARA SABER PERSUADIR
SINO PARA CONSTRUIR UN DISCURSO “HERMOSO": LA ANTIGUA
RETORICA, SE DICE AQUf, ENFOCABA SOLO TRES TIPOS
DE  DISCURSO QUE SE DEFINEN POR LAS CIRCUNSTANCIAS
EN QUE SE PRONUNCIAN: DELIBERATIVO (poLfTicCO).
JUDICIAL (DEFENSA 0 ACUSACION) Y EPIDfcTICO (ELOGIO

0 CENSURA QUE ANALIZA LOS ACTOS DE LOS CONTEMPORANEOS).

LA EPOCA DEL ROMANTICISMO PROVOCA LA DESAPARICION
DE LA RETORICA COMO DISCIPLINA OBLIGATORIA DADA
LA EXIGENCIA DE LIBERTAD Y EL JUICIO SOBRE LA INUTI-
LIDAD DE LAS REGLAS, ASf COMO EL PREDOMINIO DEL
ESPfRITU HISTORICISTA., EN LA LINGUISTICA CONTEMPORANEA
SE CENTRA EL INTERES DE LA RETORICA EN LA DEFINICION
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DE L'AS FIGURAS Y LI0S PROBLEMAS QUE HOY CONSTITUYEN SU
OBJETO SON REPLANTEADOS EN UNA PERSPECTIVA DIFERENTE
POR LA ESTILISTICA, EL ANALISIS DEL DISCURSO Y LA
LINGUISTICA, A TODOS ESTOS VOLVEREMOS EN EL CAPITULO
SEPTIMO DE LOS METODOS DE LA CR{TICA LITERARIA.
14

PoR su PARTE. BERISTAIN. OFRECE EN SU DICCIONARIO
SOBRE RETORICA Y POETICA UNA BREVE RESENA ACERCA
DEL FLORECIMIENTO Y DECADENCIA DE LA RETORICA COMO
DOCTRINA Y SU RELACION CON LA DIALECTICA Y LA
GRAMATICA, ELLA AFIRMA QUE EL DESARROLLO DE LA TERCERA
DE LAS PARTES PREPARATORIAS DEL DISCURSO ORATORIO
Y DE LA RETGRICA CLASICA i EN EL RENACIMIENTO.
PROPICIA EL AUGE DEL SUBSISTEMA QUE ABASTECE AL
ESCRITOR DE RECURSOS ASOCIATIVOS QUE LE PERMITEN
LOGRAR LOS ASPECTOS MAS SUGESTIVOS DE LA LITERATURA
EN EL DISCURSO FIGURADO: LA RETORICA LIGADA A LA
POETICA O TEORfA DE LA LITERATURA, HACE A ESTA INTRINCA
DA E IMPULSA EL DESARROLLO DEL PROCESO LITERARIO
POR EL CAMINO DE LA ORIGINALIDAD ARTISTICA. AUNQUE

CON ALTERNANTES PER{ODOS DE AUTORITARISMO ACADEMICO,

EL ENLACE DE LA RETORICA CON EL SENTIDO ESTETICO
SE PALPA EN LAS DEFINICIONES Y EXPLICACIONES ANTE-
RIORES AUNQUE EN LA PRACTICA EL FIN DETERMINARIA
EL TIPO DEL DISCURSO. L'OS CALIFICATIVOS DEL BUEN
DECIR, DEL BIEN HABLAR, DISCURSO “HERMOSO”., NOS
CONDUCEN A INFERIR QUE LA COMPOSICION DE EXPRESIONES

&+ '.‘oc'ti°‘<..l.cti°.

"compositio®
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BIEN ENLAZADAS, RESPETUOSAS DE LA CONGRUENCIA. DOTADAS
DE FLUIDEZ E [IMPREGNADAS DE SINCERIDAD CONSTITUYEN
UN VALIOSO DISCURSO. CABE Aquf DISTINGUIR EL LITERARIO
CON BASE EN LAS DOS PREDOMINANTES MARCADAS REITERATI-
VAMENTE POR REYES: SU NATURALEZA FICTICIA E INTENCIGN
ESTETICA, TAMBIEN ESTA SE ADJUNTA A LA DESINTERESADA
DEL AUTOR, QUIEN NO PERSUADE., SALVO EN LOS CASOS
DE LITERATURA COMPROMETIDA, NO DEMUESTRA NI ARGUMENTA:
AFIRMAMOS CON REYES, LA LITERATURA SE BASTA A Sf
MISMA Y EN ELLA SE AGOTA, LA OBRA LITERARIA TIENE
UNIDAD, COHESION Y TRASCENDENCIA POR LA MULTIPLICIDAD
DE SUS SENTIDOS, PERO SOLO EL CREADOR —AUTENTICO
CON EL Y SUS LECTORES- PODRA CONSERVAR SU PERMANENCIA
EN LA MEMORIA CULTURAL DE LOS PUEBLOS, PESE A QUE
LA CRITICA DE SU TIEMPO NO LO HAYA VALORADO.

EN  NUESTRA EPOCA, PASADA YA L'A EFERVESCENCIA
VANGUARDISTA. CON EXCEPCION DEL  SURREALISMO QUE
TAN BUENOS FRUTOS HA DADO, 'EL CONTENIDO SOCIAL DE
LO LITERARIO SE PLASMA EN TODAS Y CADA UNA DE LAS
OBRAS CREADAS, POR ELLO RESULTA IMPRESCINDIBLE
UTILIZAR LAS DIVERSAS METODOLOGIAS SELECCIONANDO
AQUELLA QUE MAS FACILITE EL CURSO DEL ANALISIS.
REYES, CON UN 0J0 CLINICO MUY ADMIRABLE, DETERMINA
LA IMPORTANCIA DE ESTE PROCESO, LO APLICA VALIENDOSE
DEL CRITERIO BIOLOGICO, MATEMATICO. MEDICO. METAFGRICO,
EN FIN, ROBB ENCUENTRA DIEZ MODOS O MODALIDADES
CON QUE REYES ORGANIZA SUS IMAGENES — Y LO ENFRENTA
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A LA SINTESIS QUE ES UNA REESTRUCTURACION CUYA
INVENCION NO PONE EN DUDA, PERO CUYO EXITO DEPENDERA
DE LA CORRECTA APRECIACION ANALITICA.

ACTUALMENTE LOS TERMINOS ARTISTICO Y ARTIFICIAL
ESTAN PERFECTAMENTE DIFERENCIADOS, EN LA PoETtica
DE ARISTOTELES SE DELIMITA LO NATURAL EN VIRTUD
DE LAS CUATRO CAUSAS: EFICIENTE, FINAL, MATERIAL
Y FORMAL, CUYA RELACION LAS CONVIERTE EN UNIDAD
REAL. LA DESCONEXIGN DE ESTAS CAUSAS PROVOCA QUE
LA COSA DEJE DE SER LO QUE ES. EN LO ARTISTICO LAS
COSAS PARECEN SER Y NO SON., NI OBRAN SEGUN LO QUE
SON, AL RECURRIR A LA IMITACION DE LO REAL, SE VUELVEN
APARIENCIAS, SUBSISTENCIAS., NO ESENCIAS., EL ESTAGIRITA |
APLICA SU TEORfA A PINTORES, ESCULTORES Y MUSICOS
PORQUE SUS CONSIDERACIONES POETICAS CABEN DENTRO
YA QUE NO SE TRATA DE UNA COPIA FIEL SINO EN DARLE
A UN SER REAL UN NUEVO SER EN QUE DEJA DE SERLO
Y ACTUAR SEGUN SU TIPO DE SER REAL.

REYES NOS HACE VER QUE LO QUE DISTINGUE A LA
LITERATURA DE LAS DEMAS ARTES ES SU MATERIA: EL
LENGUAJE., ESTE MATERIAL DE ORIGEN SOCIAL Y POR ENDE.
HUMANO, POSEE UNA PLASTICIDAD QUE LO MUEVE DE LA
FRAGILIDAD DEL COLOQUIO A LA RIGIDEZ DE LA CIENCIA,
EL METAFORICO, QUE VIERTE., CONVIERTE Y REVIERTE
LA CARGA AFECTIVA EN UN MOTOR ESPIRITUAL QUE INVITA

AL RECHAZO O A LA IDENTIDAD, CONSTITUYE EL MAS IDONEO
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PARA TRANSFERIR LA EXPERIENCIA PSTQUICA Y COMUNICARLA
CON FIDELIDAD, NO OBSTANTE., CABE RECONOCER QUE ESTE
COMO CUALQUIER OTRO TIPO DE LENGUAJE SE NUTRE DEL
HABLA POPULAR, DE CUYO SENO HAN BROTADO DESDE LA
MAS BREVE Y SENCILLA FABULA - REFRAN, CORRIDO,
CUENTECILLO., LEYENDA = HASTA AQUELLOS POEMAS QUE

ENGALANAN Y DAN FAMA A SUS CREADORES,

INs1STIMOS CON REYES EN QUE EL LENGUAJE POETICO
CARECE DEL RIGOR QUE EL CIENT{FICO ADOPTA EN SU
ELABORACION DEFENSIVA, AS{ cOMO DE LA "PALABRA UNIcA”
DEL TECNICISMO QUE ES EL DESCUBRIMIENTO DE UNA GENE-
RALIZACION Y ES INFLEXIBLE PORQUE NO ADMITE OCURREN-
CIAS DISTINTAS, SINO ESTADOS PERMANENTES. EL LENGUAJE
POETICO UTILIZADO EN LA OBRA LITERARIA CONCIERTA
LA UNICIDAD E INFLEXIBILIDAD EN UN AJUSTE QUE SE
CONVIERTE EN PRODIGIO DEL VERBO LITERARIO., REYES
EJEMPLIFICA CON LA DESCRIPCIGN QuE José MARTI HACE
DE LA ACTRIZ JANE HADING, DONDE CADA PALABRA OCUPA
SU LUGAR PERMANENTE. AQU[ LA COLOCAMOS PARA CORROBORAR
QUE, CIERTAMENTE, LA OBRA TERMINADA NOS RESULTA

INAMOVIBLE:

“ES UNA CARA DRAMATICA: LOS O0J0S HUMEDOS: LA
NARIZ ANCHA Y AGITADA; LA BOCA BLANDA Y FINA: VASTA
Y TEMIBLE LA CUENCA DEL 0J0: LOS POMULOS, DE VOLUNTAD:
LA BARBA, DE ELEGANCIA; NI UN ATOMO DE CARNE INUTIL
EN EL ROSTRO: LOS MUSCULOS, SECOS Y RECIOS COMO
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EN CABALLO DE RAZA: Y EL ROSTRO TODO, UNA DESOLACION
15

DE AMOR., UN PASTEL DE L'a Tour”.

S1 COoMPARARAMOS ESTE RETRATO CON EL AUTORRETRATO
CERVANTINO NOTARTAMOS QUE EN AQUEL FALTA EL HUMORISMO
Y LA IRONTA DEL MAncO DE L'EPANTO Y QUE EN EL SEGUNDO.
SE MANIFIESTA LA VOLUNTAD DEL POETA CUBANO POR CON-
SERVAR LA PRECISION Y EL DECORO. APLICANDO UN BREVE
ANALISIS PODRIAMOS CONJETURAR QUE SE TRATA DE UNA
ACTRIZ DRAMATICA, CUYO ROSTRO LLOROSO Y SEVERAMENTE
DELGADO, REVELA UNA ANGUSTIA O PENA AMOROSA, DIGNA

DEL PINCEL DE LA Tour.

MART{ DESCRIBE LOS COMPONENTES FACIALES UTILIZAN-
DO EL CONTRASTE Y AS{ ENCONTRAMOS EN ESE ROSTRO
FEMENINO: LA BOCA BLANDA Y FINA., LA BARBA DE ELEGANCIA
QUE SE OPONEN A LA VASTA Y TEMIBLE CUENCA DEL 0J0O.
LOS POMULOS DE VOLUNTAD Y LOS MUSCULOS SECOS Y RECIOS,
LA IDEA DEL SUFRIMIENTO AMOROSO LA PLASMA EN LA
HUMEDAD DE LOS 0JOS Y EN LA TOTALIDAD DEL ROSTRO
QUE RECOGE Y RESUME EN LA LfNEA: UNA DESOLACIGN
DE AMOR.

CoN ESTE EJEMPLO ANAL1ZADO DE LA DESCRIPCION
HECHA POR MART{ PONEMOS FIN A ESTE CAP{TULO PARA
PASAR AL TILULADO “EL LUGAR DE LA LITERATURA PARA
ALFONSO REYES” QUE CONSTITUYE EL PENULTIMO EN EL
ORDEN PROPUESTO, NO SIN ANTES AGREGAR UNO DE LOS

15. Reyes, Alfonsa. El Deslinde...p.p. 247,248,
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POEMAS DE MART{ EN DONDE EXPRESA SU GRAN AFICION
LITERARIA COMPARTIDA CON REYES Y EN QUE REFLEJA
EL' PESAR DE SUS AFANES HUMANOS. SE TRATA DEL' POEMA

XUVI 1ncLuipo EN su LIBRO VERSOS SENCILLOS DEL CUAL

SELECCIONARA RAIMUNDO L'AZO PARA LA EDICION JoSE

MARTI. Sus MEJORES PAGINAS.

VIERTE, CORAZON TU PENA
DONDE NO SE LLEGUE A VER.
PorR SOBERBIA, Y POR NO SER
HOTIVO DE PENA AJENA.

Yo TEQUIERO., VERSO AMIGO.
PORQUE CUANDO SIENTO EL PECHO
YA MUY CARGADO Y DESHECHO

~ PARTO LA CARGA CONTIGO.

TU ME SUFRES, TU APOSENTAS
EN TU REGAZO AMOROSO.
Topo MI AMOR DOLOROSO,

-~ TODAS MIS ANSIAS Y AFRENTAS,

TU, PORQUE YO PUEDA EN CALMA
AMAR Y HACER BIEN, CONSIENTES
EN ENTURBIAR TUS CORRIENTES

- CON CUANTO ME AGOBIA EL' ALMA.

® Con la linea se sefiala los versos que emcierram les imdicadores senciemados.
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TU, PORQUE YO CRUCE FIERO
L'A TIERRA, Y SIN ODIO, Y PURO,
TE ARRASTRAS, PALIDO Y DURO.
MI AMOROSO COMPANERO,

M1 VIDA AST SE ENCAMINA
AU CIELO LIMPIA Y SERENA.
-Y TU ME CARGAS MI PENA

CON TU PACIENCIA DIVINA,

Y PORQUE MI CRUEL COSTUMBRE
De EcHARME EN T TE DESv{a
DE Tu DICHOSA ARMONTA
Y NATURAL MANSEDUMBRE:

PORQUE MIS PENAS ARROJO
SOBRE TU SENO., Y LO AZOTAN
Y TU CORRIENTE ALBOROTAN
Y ACA LIVIDO, ALLA ROJO,

BLANCO ALLA COMO LA MUERTE.
ORA ARREMETES Y RUGES.,
ORA CON EL PESO CRUJES

De uN DOLOR MAS QUE TU FUERTE.

(HABRE, COMO ME ACONSEJA
UN CORAZON MAL NACIDO.
- DE DEJAR EN EL' OLVIDO
- A AQUEL' QUE NUNCA ME DEJA?
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{VERSO., NOS HABLAN DE UN Dios
A DONDE VAN L'OS DIFUNTOS:
- VERSO, O NOS CONDENAN JUNTOS.
-0 NOS SALVAMOS LOS nosllli

16 Rartl, José. Sus Rejores....p. 235, 236.



VI. EL LUGAR DE LA LITERATURA PARA ALFONSO REYES.

EN su PRIMERA TRIADA TEGRICA. REYES ENFOCA
LA TAREA LITERARIA PARA DELIMITAR SU RELACIGN CON
LA HISTORIA Y LA CIENCIA DE LO REAL, COMIENZA POR
EXPLICAR LA POSTURA ARISTOTELICA: LOS MODOS DE
APREHENSION DE LA MENTE SOBRE SUS DATOS PUEDEN
CORRESPONDER A LA PRACTICA, A LA [INTELECTIVA O
CONTEMPLATIVA Y A LA POETICA. EN SU ACTUALIDAD.
REYES RECONOCE DESAPARECIDA LA CONFUSION DE LO TEGRICO
CON LO PRACTICO EN LA POETICA ARISTOTELICA QUE
ADMITfA coMo UNICA DIFERENCIA UNA JERARQUIA MORAL
Y ENTIENDE POR TEGRICA LA BASE COMUN DE LA POSTURA
INTELECTIVA Y ARTISTICA, SEPARANDO DE LAS BELLAS

ARTES, LAS ARTES PRACTICAS Y FABRILES.

LO PRIMERO QUE SE ESCLARECE EN ESTE APARTADO
ES LA AGRUPACION DE LAS CIENCIAS CONFORME LA CALIDAD
DE SU OBJETO DE ESTUDIO: SERES REALES —) CIENCIA
DE LO REAL: SERES IRREALES O IDEALES — MATEMATICA,
TeoLoGfA v LITERATURA. POR SU PARTE. LA HISTORIA
TRATA DE UN SUCEDER REAL SUSCEPTIBLE DE UN CONO-
CIMIENTO METODICO QUE PERMITE LA LOGICA DE LOS TESTI-
MONIOS EN TODOS LOS ASUNTOS HUMANOS AUNQUE EL PROBLEMA
SURGE POR LA DIFICULTAD DE DOTAR DE [IMPARCIALIDAD
A LA INTERPRETACION DE LOS HECHOS QUE RECOGE, YA
QUE TODA INTERPRETACION CONLLEVA LA REFLEXION DE
QUIEN LA REALIZA,



REYES ACEPTA LA DEFINICION DE CIENCIA DADA
POR LALANDE QUE Aeuf INSERTAMOS: “CONJUNTO DE CONO-
CIMIENTOS E INVESTIGACIONES QUE POSEE UN GRADO SUFI---
CIENTE DE UNIDAD., DE GENERALIDAD, Y OQUE PUEDEN PER-
MITIR A QUIENES LOS EMPLEAN EL LLEGAR A CONCLUSIONES
CONCORDANTES, QUE NO RESULTAN DE CONYENCIONES ARBI-
TRARIAS, NI DE GUSTOS O INTERESES INDIVIDUALES.,
SINO DE RELACIONES OBJETIVAS QUE SE DESCUBREN GRADUAL-
MENTE Y QUE SE CONFIRMAN POR METODOS DEFINIDOS DE

1
VERIFICACION”,

EN su OBRA, REYES DESCARTA LA FILOSOFfA POR
SER ELLA EL INSTRUMENTO QUE SIRVE PARA DESLINDAR
LO LITERARIO DE LO HISTORICO Y CIENTfFICO, ENTENDIDOS
NO S6LO cOMD ORDENES DEL PENSAR., PORQUE ENTONCES
LOS REDUCIMOS A FILOSOFfA DE LA LITERATURA, HISTORIA

Y CIENCIA, SINO COMO HECHOS HUMANOS.

EN SuU INTENTO DE DILUCIDAR LA LITERATURA. REYES
ESTUDIA LOS MOVIMIENTOS E INTENCIONES DEL PENSAMIENTO
TEGRICO, LOS SERVICIOS O FUNCIONES ANCILARES, LAS
CONTAMINACIONES DE FRONTERAS =-AQUf EL AUTOR RECHAZA
EL TERMINO “INFLUENCIA® PORQUE AS{ PUEDE LLAMARSE
A TODO Y COMO ES UNA IDEA TAN VASTA NO SIRVE DE
INSTRUMENTO ANALITICO - Y LOS DESLINDES DE ESENCIAS.
PARA ESTO PARTE DEL SIGUIENTE ESQUEMA:

“I. EL ORDEN HISTORICO REGISTRARA LOS HECHOS:
DESCUBRIMIENTO., NARRACION, EXPLICACION, ETAPA ULTIMA

1. Reyes, Alfonso. El Desliade...p. 70
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QUE LO APROXIMA A LA CIENCIA,

IT. EL ORDEN CIENTIFICO POR COMPARACION Y ABSTRAC
CION EN LOS HECHOS, FORMULA LEYES GENERALES.

IIT. EL ORDEN LITERARIO USA DE LA INVENCION
ART{STICA O FICCIGN.'Z

EN CUANTO AL ASUNTO LA HISTORIA SE OCUPA DE
LAS RELACIONES HUMANAS PERO PRESCINDE TOTALMENTE
DE LAS PRIMITIVAS QUE SON OBJETO DE LA ANTROPOLOGfA
Y PARCIALMENTE., DE LAS DE LA VIDA PRIVADA POR ECONOM{A
DEL METODO., LAS QUE EN EL SUBGENERO BIOGRAFICO Y
AUTOBIOGRAFICO SE DESVANECEN EN EL TERRENO LITERARIO,
ENTRE LAS CIENCIAS QUE AUXILIAN A LA HISTORIA LAS
HAY DE CARACTER IMPRESCINDIBLE COMO LA ANTROPOLOGIA
Y LA ECONOMfA Y OTRAS TECNICAS CUYOS SERVICIOS SON
CONSIDERADOS COMO SECUNDARIOS O ACCESORIOS: LA
CRONOLOGfA, EL FOLKLORE Y LA EPIGRAFIA.

ENTRE LAS CONTAMINACIONES DE LA HISTORIA POR
LA LITERATURA — HECHO ACTUALMENTE A LA INVERSA DENTRO
DE LA NOVELfSTICA - REYES LAS CLASIFICA EN EXTERNAS
E INTERNAS. LAS PRIMERAS CONSTITUYEN LAS GALAS
PRESCINDIBLES PERO QUE DAN VIVACIDAD A LA HISTORIA
AL SERVIRSE DE LA FICCION PARA REPRESENTAR LUGARES
Y PERSONAJES CON DESCRIPCIONES EN QUE HAY REFLEJOS
IMAGINADOS QUE PRODUCEN MAYOR ENTENDIMIENTO EN LOS
RECEPTORES. LAS [INTERNAS SON LAS CONTAMINACIONES
TEMATICAS EN QUE LA HISTORIA, POR NO DISPONER DE

2.0p. Cit. p.p. 75,76,
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OTRO DOCUMENTO DIRECTO., TOMA DE LO LITERARIO PARA
COMPLEMENTAR SU TAREA., CASO NO IMPROPIO CUANDO A
SU VEZ LA LITERATURA HA TOMADO DEL SUCEDER REAL
PARA ENSANCHAR SU TEMATICA.

ADVIERTE REYES UNA IDENTIDAD DE CONCEPTOS AUNQUE
CON DISTINTA NOMENCLATURA DADA POR TOYNBEE Y RICKERT
EN CUANTO A LA HISTORIA QUE ES SITUADA POR EL PRIMERO
COMO DISCIPLINA APARTE DE LAS CIENCIAS FISICAS ©
NATURALES ~ Y EL SEGUNDO, LA INCLUYE EN LAS CIENCIAS
REALES PERO RECONOCE QUE ELLA NO SE PROPONE GENE-
RALIZAR, NI LEGISLAR. LA PROPIA CIENCIA NO SE HALLA
LIBRE DE CONTAMINACIONES PUESTO QUE MIENTRAS ENCUENTRA
EL TECNICISMO APROPIADO UTILIZA EL LENGUAJE COLOQUIAL
Y LA METAFORA, APARTE DE QUE AL APLICAR EL RECURSO
DE LA HIPOTESIS EN UNA ESCALA QUE PASA DE LA INDI-
FERENCIA A LA ACASO VERDADERA., ACASO FALSA O SIMPLE-
MENTE FALSA, CONLLEVA LA NOTA DE HISTORICIDAD
INTRINSECA EN ESTE METODO: Y EN ESTA MISMA ETAPA
PREVIA TAMBIEN SE SIRVE DE LA LITERATURA AL PARTIR
DEL FINGIMIENTO QUE S6LO DEJARA DE EXISTIR CUANDO
EN LA ETAPA COMPROBATORIA PASE A CATEGORfA CIENTIFICA
POR POSEER VERDAD O DESAPAREZCA POR LA FALTA DE

ESTA PROPIEDAD.

3
ANTES DE PASAR A LA LITERATURA., REYES RESUME
ALGUNAS CONCLUSIONES QUE HEMOS PLASMADO EN EL
SIGUIENTE ESQUEMA EN EL CUAL PUEDEN ADVERTIRSE SUS

* Por no ocuparse de la maturaleza.
3. Op. cit., p.p. 98,99.
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LIMITES Y CONEXIONES.

Ciencia Real
Temas propios

Ciencias Fendmenmos
Culturales fronterizos
Fisica. Quimica. Biologia
Ratemdtica. Légica
Ficciones exter-
Historia Antropologia nas ¢ internas

Economia

Literatura
Intencidn inflexible
Kotivos 1limitados

Biografia

PARA LA LITERATURA NO HAY LfMITE NJ CONTAMINACION
YA QUE CUANDO ABSORBE TEMAS DE LA NO-LITERATURA.

ESTA PUEDE APROVECHARLOS COMO UN DOCUMENTO MAS DE
LA VIDA: MERA CORROBORACION DE CONOCIMIENTOS YA
ADQUIRIDOS, O BIEN, FUENTE QUE ORIGINA NUEVOS
CONOCIMIENTOS COMO CUANDO LA LITERATURA MENCIONA
LO QUE YA SABfAN LA HISTORIA Y LA CIENCIA, O BIEN
SIRVE COMO COMPLEMENTO DE LA HISTORIA.

REYES MARGINA EL TERMINO "INSPIRACION" Y EL
DE “INFLUENCIAS" CON MOTIVO DE SU VAGUEDAD Y UTILIZA
EN SU LUGAR LOS DE “FERTILIZACION® Y “CONTAMINA-
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CIONES"., POR FERTILIZACION ENTIENDE EL ENSANCHE
DE LA LITERATURA CON LA HISTORIA Y LA CIENCIA.,
ACLARANDO QUE NO SE REFIERE A LA "EXCITACION META-
FORICA® QUE ACONTECE EN LA MENTE Y QUE SUCEDE COMO
UN ANTICIPO DE LA OBRA. EN EL CASO DE LAS FERTILI-
ZACIONES DE LA LITERATURA CON LA HISTORIA, ESTA
SALE GANANDO PORQUE SE VE DOTADA DE LA INTENSIDAD
Y VERDAD HUMANA QUE CARACTERIZAN LO LITERARIO. CLARO
QUE DE UN MODO GENERAL, ASf COMO ES LA LITERATURA
LA QUE PARECE SALIR GANANDO EN SU ENSANCHE CON LA
CIENCIA CUANDO DE ELLA RECIBE LAS POSIBILIDADES
DE CERTEZA EN EL TERRENO DE LOS IMPOSIBLES DE LA
FICCION, EN SEGUIDA, SE ANOTAN LAS DEFINICIONES
DE LAS PRINCIPALES MANIFESTACIONES DE LA LITERATURA
QUE SON LLAMADAS FUNCIONES FORMALES Y QUE CONSTITUYEN
LOS PROCEDIMIENTOS DE ATAQUE DE LA MENTE LITERARIA
SOBRE = SUS OBJETOS Y DE NINGUNA MANERA, LOS GENEROS
ESTATICOS QUE ELLAS ABARCAN:

DRAMA  (COMEDIA Y TRAGEDIA). REPRESENTACION
HISTRIGNICA., EN EL ACTO TEATRAL O ESCRITA PARA ESTE.
DE HECHOS OFRECIDOS COMO ACTUALES.

NoveLA (EricA). NARRACION DE MECHOS AUSENTES
Y PRETERITOS EN CONCEPTO. AUNQUE LOS VERBOS SE USEN

EN PRESENTE.

Poesfa (LfRICA). EXPRESION DE LAS PURAS ENERGIAS
&
SUBJETIVAS.

4. Op. cit., p. 107,
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EN EL CASO DEL DRAMA SE PARTE DE UN ASUNTO
HISTORICO QUE INTENCIONALMENTE SE TRATA DE EXPLICAR
O INTERPRETAR POR TRES DISTINTOS FINES:

A) POR EL INTERES PATETICO DE LA HISTORIA.

B) COMO ATENUANTE ESTRATEGICO PARA ELUDIR EL COMPRO-
MISO DEL RIGOR HISTORICO.,

C) Por  ALGUN INTERES DE DIVULGACION O FINALIDAD
PEDAGOGICA,

LA LITERATURA SIRVE DE TEMA O MATERIA A OTRAS
DISCIPLINAS, ESTOS SON LOS PRESTAMOS SEMANTICOS
QUE NO SON LITERATURA, ESTO DARfA LUGAR A LA HISTORIA
DE LA LITERATURA Y LA CIENCIA DE LA LITERATURA,
LO QUE SOSTIENE REYES ES QUE LOS EMPRESTITOS REPRESEN-
TAN ENSANCHES Y NO INVASIONES YA QUE EN CASO CONTRARIO
EN LA LITERATURA HABRfA LIMITES. A LA LITERATURA
DIAFANA SIN CONEXIONES AJENAS REYES LA DENOMINA
“ALFA" Y LA OPONE A LA NO-LITERATURA QUE RECIBE
EL NOMBRE DE “OMEGA"™ Y COMPARA A LA PRIMERA CON
UN APETITO ABSTRACTO QUE SE ARROJA SOBRE OMEGA PARA
ALIMENTARSE, ESTO DEMUESTRA LA UNIVERSALIDAD E
ILIMITACION TEMATICA DE LA LITERATURA.  EsTos
ENSANCHES LLAMADOS FERTILIZACIONES SE DAN EN SENTIDO
RECIPROCO ENTRE LA NO-LITERATURA (CIENCIA DE LO
REAL, HISTORIA) Y LA LITERATURA, COMO EN LA MENTE
SE CONECTAN TODOS LOS ORDENES INTELECTUALES SIN

QUE SE PIERDA: SU AUTONOMfA ESENCIAL. Aquf NO DEBE
CONFUNDIRSE LA FERTILIZACION CON LO QUE CONSTITUYE
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UNA "EXCITACION METAFORICA" QUE ES SIMPLEMENTE UNA ETA
PA HISTORICA Y GENETICA QUE CONLLEVA A UN DESCU-
BRIMIENTO UTIL A LA PERSONA -EN EL CASO DEL RAPTO
INTUITIVO QUE ILUMINA ALGO OSCURO - O AL GENERO
HUMANO, EN EL CASO DEL CIENTIFIcO. ASf LA LITERATURA
ES CORROBORACION DE CONOCIMIENTOS YA ADQUIRIDOS

O BIEN. DA ORIGEN A NUEVOS Y COMPLEMENTA LA HISTORIA.

LA COMPLEJIDAD DEL FENGMENO LITERARIO SE MANI-
FIESTA POR LA INTENCIGN CUYA GRADACION SE OBSERVA
EN EL SIGUIENTE ESQUEMA:

rVOLUNTARIO

INTENCION < INVOLUNTARIO
OFRECIDO

\VIOLENTO
{ INDIFERENTE 0 CASUAL

\RESISTENTE 0 REACIO

TOMANDO EN CUENTA QUE EN OCASIONES EL DATO CRUDO Y ~-
OFRECIDO EN FORMA SOLICITA REVELA LA REALIDAD MENOS --
DIRECTAMENTE QUE EL ENCUBIERTO O ESTILIZADO SE PUEDE
INFERIR LO DELICADO DE LA INTERPRETACION QUE DEBE
APLICARSE. LA EXPOSICION DE LO HISTORICO SE DA
VOLUNTARIA E INTENCIONALMENTE TANTO EN EL DRAMA
COMO EN LA NOVELA Y AMBAS FUNCIONES SON EMINENTEMENTE
EPISODICAS. LA BIOGRAFfA ES UN TIPO VACILANTE QUE
OSCILA ENTRE LA HISTORIA NOVELADA Y LA NOVELA
HISTORICA. CASO CONTRARIO REPRESENTA LA LfRICA DADO
QUE LA POESfA EN CUANTO SE APROXIMA MAS A LO ESPISODI-
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CO DEVIENE EN LO EPICO O NOVELESCO Y EN MEDIDA QUE
SE ACERCA AL TIPO PURO. MENOS HISTORICIDAD ADMITE
Y POR ELLO-REYES LA LLAMA LA HERMANA DfSCOLA DE
LA FAMILIA.

Dos SON LOS RASGOS QUE CARACTERIZAN A LOS POEMAS
QUE SE APOYAN EN ELEMENTOS HISTORICOS Y QUE LOS
DISTINGUE DE LA HISTORIA: AMPLIA LIBERTAD DE TRATAMIEN
TO Y EL CONSENTIMIENTO DE UN MAYOR ESPIRITU EXCLAMA-
TIVO,

EN SU ANALISIS DEL GRADO DE HISTORICIDAD QUE
PRESENTA EL POEMA CONFORME SU MAYOR O MENOR SUJECION
AL MOTIVO HISTORICO QUE L0 PRovocé., REYES® APRECIA
LOS STGUIENTES:

lo. EN LOS ORfGENES DE LAS LITERATURAS POEMA

Y DATO HISTORICO SE CONFUNDEN POR VIRTUD
DE QUE NO EXISTE LA HISTORIA EMANCIPADA,

20. EL TEMPERAMENTO DEL POEMA TAMBIEN PRODUCE
DICHA CONFUSION,

30. EL  DATO HISTORICO SE DESENVUELVE EN EL
CORRER POEMATICO Y RECONSTRUYEN  ASPECTOS
DE LA VIDA COTIDIANA CON [NFORMACIONES
CRONO Y GEOGRAFICAS.

o, EL POEMA SE SUJETA VOLUNTARIAMENTE A UN
ASUNTO CONCRETO.

50. EL POEMA SE DESLIGA O DESVfA DE SU PROVOCA- -

CION HISTORICA.,

S. Op. °_iE" p.p. 122, 123,
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EN SU LARGO PROCESO DE ANALISIS PARA ENCONTRAR
LA ESENCIA DE LA LITERATURA, REYES ADVIERTE QUE
ESTA SOLO EXISTE EN LAS PALABRAS Y PROCEDE AL
ESTUDIO DE LAS FUNCIONES MAS IMPORTANTES DEL LENGUAJE:
COMUNICACION Y EXPRESION. Aouf ENCUENTRA QUE TANTO
EL LENGUAJE PRACTICO COMO LOS TEOGRICOS " TIENEN
UN GRADO DE IMBRICACION COMUNICATIVO-EXPRESIVA, POR
LO CUAL, SE DIFICULTA QUERER SIMPLIFICAR IDENTIFICANDO
EN LA COMUNICACION EL LENGUAJE VULGAR Y EN LA EXPRESION,

EL ESTETICO.

LA LITERATURA NO ESCAPA A LA VERDAD FILOSOFICA
O UNIVERSALIDAD EN EL SENTIDO ARISTOTELICO, NI A
LA PSICOLOGICA O EXPRESION DE LAS REPRESENTACIONES
SUBJETIVAS, NI AL MINIMO DE SUCEDER REAL, DE VERDAD
PRACTICA, QUE NECESARIAMENTE LLEVA CONS1G0 TODA
OPERACION MENTAL., ENTRE LA COMPARACION PLATONICA
DE LA LITERATURA CON LA PINTURA Y LA DE ARISTOTELES
DE AQUELLA CON LA MUSICA, REYES SE INCLINA POR ESTA
ULTIMA AUNQUE EN LA CONTROVERSIA DEL SENTIMIENTO
ENTRE EL MAESTRO Y EL DISCIPULO GRIEGOS SE MUESTRE
CAUTELOSO PORQUE AMBOS ENFOCAN LOS EFECTOS ADVEN-
TICIOS-ETICOS, POL{TICOS- DE LA LITERATURA, ATENCION
QUE LO MISMO PODRfA DESVIRTUAR LA CREACION QUE LA
CRITICA Y ENCERRARNOS EN LAS MODESTAS ESPECIES DEL

BIEN SUBORDINADO.,

® Los que se especializan em ¢l comocimiento.
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REYES AFIRMA QUE PARA COMPRENDER QUE LA “MIMESIS”
DEBE SER ENTENDIDA COMO UNA METAFORA MENTAL., ES
NECESARIO SITUARLA EN LA SERIE ACUSTICA., TEMPORAL
Y SUBJETIVA., LIBERTANDOLA DE LA JURISDICCION OPTICA
ESPACIAL U OBJETIVA. DE LOS TRES SENTIDOS QUE
ENCUENTRA EN LA ANTIGUA TEORfA DE LA “MIMESIS®,
EL RECHAZA EL USO DE SU EQUIVALENTE: IMITACION,
TODOS SE PUEDEN APLICAR NO SOLO EN OBRAS ANTIGUAS
O CLASICAS., SINO EN LAS DE HOY EN DiA., POR LO CUAL
CONSIDERAMOS DE GRAN PROVECHO CITARLOS AQui:

Jo. EL CREADOR ARTISTICO OBRA COMO EL DIOS.

MIMA AL DIOS Y COMO EL PRODUCE. (FICCION
SUJETA A LA VERDAD FILOSGFICA),

20, EXPRESA, EN EL MATERIAL DE SU ARTE, LA
IMAGEN QUE LLEVA EN LA MENTE. MIMA SU VISION
INTERIOR, (FICCION SUJETA A LA  VERDAD
PS1COLGGICA),

30. ACARREA POR FUERZA EN SU OBRA ALGUNOS DATOS
DEL MUNDO EMPfRICO, LOS MIMA O REPITE A
PESAR suYo., (Ficcidn sSuJeTta AL MINIMO DE

6,
REALIDAD PRACTICA).

ENTRE EL DOMINIO DEL SENTIMIENTO Y EL DE LA
INTELIGENCIA, REYES OPINA QUE PREFIERE EL DE ESTA
PORQUE AQUEL DESVIRTUA EL ARTE HACIENDOLE CAER EN
EL FRAUDE EMOCIONAL QUE TERMINA EN NONECES FILAN-
TROPICAS Y EN RAMPLONERIAS MELODRAMATICAS., AUNQUE
RECONOCE QUE EL EXTREMO INTELECTUAL PODRIA ABSORBER

6.0p. cit. p. 189. (El subrayado es muestre).
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LA DIRECCION DEL ARTE Y CONVERTIR LA OBRA EN UNA
INVESTIGACION ALEJADA DE LO ESTETICO, DOTANDOLA
DE LA FRIGIDEZ DE PROBLEMA. DE TODOS MODOS ESTE
RIESGO ES MENOS PELIGROSO PORQUE LO ACERCA A LA
CONCILIACION DE LOS PLACERES PERFECTOS DEL ESPIRITU:
EL DIOS, EL NUMERO Y LA IDEA PLATONICA: LAS RELACIONES
HUMANAS QUE SON EXTRASOCIALES: LA EXPERIENCIA MISTICA.
LA APREHENSION MATEMATICA Y LA PERCEPCION ESTETICA.

LA FICCION QUE VIENE A SER COMO UN TORBELLINO
QUE SE MUEVE EN UN AMBITO RIGIDO -DE LAS TRES ORDENES
0 VERDADES YA CITADOS -GOZA DE GRANDEZA PERO TAMBIEN
PADECE DE SERVIDUMBRE. DE ESTA POR SU SUJECION EN
MAYOR O MENOR GRADO A LOS SENTIDOS DE LA "MIMESIS”
YA ESCLARECIDOS Y DE GRANDEZA POR LA PLASTICIDAD
DEL ESPfRITU QUE LE CONCEDE INVENTAR NUEVOS MOTIVOS.
Asi, LA LITERATURA ES UN JUEGO DIVINO EN EL QUE
EL CREADOR ARTISTICO BUSCA UNA SATISFACCION ILIMITADA,
SU DESQUITE CONTRA LO FINITO. CON Su ANIMO CONMOVIDO
INTENTA ROMPER FRONTERAS DEL ALMA Y DEL LENGUAJE,
ENTONCES SE REVUELVE Y SE AUTOCAsnéA: A ESTO LOS
ANTIGUOS LO HAN LLAMADO CATHARSIS PERO fAMBléN SE
HA DENOMINADO ESTALLIDO Y PURIFICACION,

LA INTENCION FICTICIA., LLAMADA LOCURA POR PLATON.
CONSTITUYE UNA CADENA DE MAGNETISMO EN LA QUE EL

POETA TRADUCE EN PALABRAS LA EXPERIENCIA DE DETER-
MINADAS EMOCIONES. Aaquf LA FICCION DE LO REAL SE



CONVIERTE EN LA SIGUIENTE FORMULA: LO INVENTADO
CON ELEMENTOS REALES. REYES DEFIENDE QUE LA LITERATURA
NO PUEDE REDUCIRSE A SER FICCION VERBAL DE UNA FICCION
MENTAL. NI FICCION DE FICCION. EN EL CASO DE QUE
EL POETA PARTA DE SU FANTASfA Y NO DE SUS EXPERIEN-
CIAS, LA LITERATURA ES MAS QUE ESTO DADO QUE LA
INTENCION DE PURO FIN ESTETICO ACLARA LA CONFUSION
ENTRE LA EMOCION POETICA Y LA POESfA. [ESTA CONLLEVA
EL PROPOSITO DESINTERESADO DE ARMAR UN SISTEMA DE
CIERTOS EFECTOS QUE LA ESTETICA ESTUDIA Y DICHOS
EFECTOS SON OBTENIDOS MEDIANTE RECURSOS VERBALES:

REYES EJEMPLIFICA LO ANTERIOR MEDIANTE EL
PAISAJE, QUE PUEDE PROVOCAR EMOCIONES ARTISTICAS
PERO COMO LA NATURALEZA, NO ES ARTE EN si Mismo.
PARA LA LITERATURA LA POESfA NO VALE SIN LA EMOCION
POETICA. NI ESTA VALDRIA SIN LA POEsSfAa. LA FIccCi6N
VIENE A SER COMO LA SANGRE DEL ARTE LITERARIO Y
LO VEROSfMIL LO LIBERA Y ENGRANDECE, CONSTITUYENDO
“UN ARSENAL DE ENGENDRAR MUNDOS CON EL MINIMO DE
DATOS REALES., {QUE FRAGUA ARDIENTE, QUE ALIVIO,
QUE AFIRMACION HUMANA Y DE LO MAS HUMANO EN EL
HOMBREI”7

EL LENGUAJE LITERARIO, COMO DICE RANGEL GUERRA.
ES LA INTEGRACION DE LA IMAGEN Y SONIDO, IDEA Y
RITMO, VIVENCIA Y PENSAMIENTO, POR ELLO. AFIRMABA
REYES QUE LA LITERATURA ES LA INVESTIGACION DEL

HOMBRE POR LA VIA DE LA BELLEZA VERBAL., LA LITERATURA
7. Op. cit. , p. 198
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COMO IMAGEN DE LA EXPERIENCIA HUMANA BUSCA EL CORAZON
DE LOS HOMBRES Y POR PROCEDER DE LOS FONDOS MISMOS
DE LA EXISTENCIA SU RIQUEZA ES ATEMPORAL Y SE DESCUBRE
NO SOLO A DIFERENTES LECTORES SINO A UN MISMO LECTOR
EN DIVERSA ETAPA DE sSu VIDA. EN su LiBro LA Ex-

PERIENCIA LITERARIA REYES COMPARA LA OBRA LITERARIA

CON LA CAJA DE PANDORA EN CUYO DOBLE FONDO SECRETO
ESCONDE EL RECUERDO EN LUGAR DE LA ESPERANZA COMO
EN EL MITO, ASi, EL VOLUMEN ABIERTO Y LE{DO., HABIENDO
DEJADO ESCAPAR TODOS SUS FANTASMAS. LLEVA SU TRAMPA QUE

OCULTA AUN OTRAS ESENCIAS.

EL caMINno RECORRIDO POR REYES QUE LE IMPUSO
SU VOCACION LITERARIA FUE DE LA CREACIGN LITERARIA
A LA TEORfA 0O INVESTIGACION DEL FENOMENO LITERARIO,
ES DECIR, DE LA PRACTICA A LA TEORfA., DEL CREADOR
AL LECTOR. EN SU PEREGRINAR ENCUENTRA LAS DOS CARAC-
TERfSTICAS DEL ARTE LITERARIO QUE EN EL DESLINDE
REPITE CON FRECUENCIA PARA QUE EL LECTOR NO LAS
OLVIDE: SU NATURALEZA FICTICIA Y LA INTENCION ESTETICA,
AUNADA A ESTAS EL CARACTER PERENNE Y UNIVERSAL DE
LA OBRA LITERARIA QUE EL PROPIO REYES APORTA EN
SUS CREACIONES., SIRVAN DE EJEMPLO SUS REFLEXIONES
CONTENIDAS EN ANCORAJESs BAJO LOS TftuLos Dpe “La
CATASTROFE” Y “PALINODIA DEL POLVO": EN LA PRIMERA
AFIRMA UNA VERDAD INDISCUTIBLE: LA VIDA ES MUERTE
EN VIAJE PERO QUIERE LA ETERNIDAD. LA AMENAZA DEL
GRAVE TERMINO ES PRESENTIDA Y EL CORAZON, SIEMPRE

PROFETICO, ADIVINA LO ENDEBLE DEL TIEMPO, ESPACIO
8.Reyes, Alfonso. Ancorajes...p. p. 28 y 29 3 33.
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Y CAUSA: EN LA SEGUNDA EXAGERA, Y LAMENTAMOS AHORA
eEN Los 905 aue no Exceswmenre‘. LA IMPORTANCIA
DEL ULTIMO ESTADO DE LA MATERIA, CUYA PERENNIDAD
LO EXALTA A CONCEBIRLO COMO EL VERDADERO DIOS EN
UNA INTERROGANTE ESCALOFRIANTE Y A PRETENDER., CON
IRONfA. QUE LA CIENCIA LE CONCEDA LA DIGNIDAD DE
ESTADO JUNTO A LOS YA CONSIGNADOS: Lfauipo., s6LIDO

Y GASEOSO.

EL ATOMO ES EL ULTIMO TERMINO DE LA DIVISIBILIDAD
EN LA MATERIA AUNQUE CADA VEZ ADMITE DIVISORES MAS
{NTIMOS, PERO SIN EL. ELLA SERfA DESTROZABLE Y COMO
TODO CONJUNTO ES UNA SUMA, UN ACUERDG DE UNIDADES.
UNIDAD, ATOMO Y POLVO VUELVEN A SER LA MISMA COSA.
ESTA REIVINDICACION DEL POLVO COMO ELEMENTO QUE
TRASCIENDE AL HOMBRE NOS RECUERDA LOS RELATOS ANGUS-
T10S0S DE RULFO EN LOS QUE EL POLVO Y EL VIENTO
AZOTAN A SUS PERSONAJES QUE SE MUEVEN COMO SOMBRAS
Y FANTASMAS EN ESPACIOS DESERTICOS. REYES SE CUESTIONA
SI ACASO EL POLVO PRETENDE SER ESPfRITU Y ACABA
POR INTERROGARSE E [INTERROGARNOS: “¢Y SI FUERA EL
VERDADERO mos?"gEu NUESTRA ACTUALIDAD, LA CONTAMI-
NACION DEL AIRE, DEL AGUA, LA REDUCCION DE LA CA
PA DE OZONO. AUNADOS A OTRAS CATASTROFES SOCIALES
Y EXTRASOCIALES COMO EL DESEMPLEO. LA POBREZA., ERRATAS
ADMINISTRATIVAS., LA SEQuUfA., Y DEMAS., NOS AUGURAN
UN PORVENIR NO MUY PLACENTERO PARA LA HUMANIDAD.
Y ENTONCES., DIR{AMOS CON REYES., S1 NO HAY UN ORDENADOR

* Cuatro décadas mds tarde.
9.&. Eis.' P. 33.



- 203 -

QUE PERMITE AL HOMBRE REALIZAR SUS JUEGOS Y SUS
BURLAS FRENTE A LA MUERTE, MIENTRAS AQUEL ACOMODA
A SU ANTOJO LOS DESTINOS DEL HOMBRE.

EL CARACTER PROFETICO DE LA ASEVERACION ANTERIOR
PECA, COMO DICE BAJUTIN.DE LA INCOMPRENSION DEL VALOR
DE LO NO PREJUZGADO, LO INESPERADO, DE LA SORPRESA.
DE LA NOVEDAD ABSOLUTA, DEL MILAGRO Y ES UNA ACTITUD
HUMANAMENTE REDUCIDA HACIA EL FUTURO DONDE SE REALIZA
LA ABSTRACCION DE Sf MISMO EN LAS IDEAS SOBRE UN
FUTURO SIN MI. AFIRMA BAJTIN 1oc}ma LA COMPRENSION
MUTUA DE CENTURIAS Y MILENIOS. DE PUEBLOS., NACIONES
Y CULTURAS, ESTA ASEGURADA POR LA COMPLEJA UNIDAD
DE LA HUMANIDAD ENTERA. DE LAS CULTURAS Y DE LA
LITERATURA, PERO ESTO NO SE MANIFIESTA EN EL REDUCIDO
ESPACIO DEL TIEMPO MENOR -PASADO RECIENTE, ACTUALIDAD
Y UN FUTURO PREDECIBLE- SINO SOLO AL NIVEL DEL GRAN
TIEMPO QUE ES UN DIALOGO INFINITO E INCONCLUSO EN

EL CUAL NO MUERE NI UNO SOLO DE LOS SENTIDOS.

EL PROBLEMA DEL GRAN TIEMPO DEMUESTRA QUE NO
EXISTEN FRONTERAS PARA UN CONTEXTO DIALOGICO Y QUE
INCLUSO LOS SENTIDOS PASADOS NO PUEDEN SER ESTABLES
PUESTO QUE SE RENUEVAN EN EL PROCESO DEL DESARROLLO
POSTERIOR DEL DIALOGO. LAS PALABRAS AJENAS ASIMILADAS
(“PROPIAS-AJENAS") Y ETERNAMENTE VIVIENTES SE RENUEVAN
CREATIVAMENTE EN OTROS CONTEXTOS. Y NUESTRAS ACTITUDES
HACIA LA COSA Y HACIA LA PERSONA CONSTITUYEN LOS

LiMITES DE NUESTRO PENSAMIENTO Y NUESTRA PRACTICA
10. Bajtin, N.M. Estética de la creaciém....p. 389.
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MORAL. BAJTIN AFIRMA QUE NUESTROS ACTOS -COGNOSCITIVOS
Y MORALES- TIENDEN HACIA LOS LIMITES DE LA COSIFICA-

CION Y DE LA PERSONALIZACION., SIN LOGRARLO PLENAMENTE,

A LO ANTERIOR, AGREGA KEYES., QUE TAMBIEN LA

LITERATURA EN CONTAGIO SIMPATICO DE NATURALEZA SUPRA-
INTELECTUAL =-ASPECTO FILOSOFICO- ESTETICO- Y EN

DELEITE DE INTEGRACION ANIMICA., ACABA POR SER CON-
SIDERADA PARA ALGUNOS COMO INTERMEDIARIA HACIA LA
COMPENETRACION MISTICA. AQUi PENSAMOS EN LOS CASOS DE

SAN JUAN DE LA CRuz v SanTA Teresa DE JesuUs.

EL  CONTENIDO EMOCIONAL DE LO LITERARIO, QUE
SE VIERTE EN LA EXPRESION O COMUNICACION CONFIGURADA
POR EL ESCRITOR EN SU CREACION POETICA, LLEVA DISUEL-
TAS TODAS LAS PASIONES, ANHELOS Y REIVINDICACIONES
CONTRA EL PEQUEIlO SUCEDER COTIDIANO, ESTA EMOCION
DE VITALIDAD, SENTIMIENTO, BELLEZA E INTELIGENCIA
SE VA GRADUANDO EN EL DESARROLLO HACIA EL ARTE.
PERO COMO LA PRIMERA ES ALIMENTO NO SOLO D& LA
CREACION ART{STICA SINO DE TODO EL SER, HABRA DE
OSCILAR AL 1GUAL QUE LA BELLEZA ENTRE DOS EXTREMOS:
SENTIMIENTO € INTELIGENCIA., DE ESTE BINOMIO SURGIRAN
LAS MEJORES OBRAS Y St CUMPLIRA EL DESEO DE INMOR-
TALIDAD IMPRESO EN TODO ESPIRITU HUMANO. ALGUNAS
VECES NO CONSCIENTE, PERO EN OCASIONES BASTANTE
EXPLICITO., RECORDEMOS AQUI LOS VERSOS DE GUTIERREZ
NAJERA, TAMBIEN CITADO POR REYES, Y LOS DE ViLLA-
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URRUTIA, QUE AUNQUE MENOS SENSORIALES CONTIENEN
*
LA MISMA VERDAD FILOSOFICA.

NON OMHIS MORIAR.,

iNO MORIRE DEL TODO, AMIGA Mfal
DE M1 ONDULANTE ESPIRITU DISPERSO.

ALGO EN LA URNA DIAFANA DEL VERSO.
P IADOSA GUARDARA LA POESIiA.

iho MORIRE DEL TODO! CUANDO HERIDO
CAIGA A LOS GOLPES DEL DOLOR HUMANO.,
LIGERA TU, DEL CAMPO ENTENEBRIDO

LEVANTARAS AL MORIBUNDO HERMANO,

TAL VEZ ENTONCES POR LA BOCA INERME
QUE MUDA ASPIRA LA INFINITA CALMA.
-01GAS LA VOZ DE TODO LO QUE DUERME

{ CON LOS 0JOS ABIERTOS EN MI ALMA!

HONDOS RECUERDOS DE FUGACES DiAsS.
TERNEZAS TRISTES QUE SUSPIRAN SOLAS:
PALIDAS, ENFERMIZAS ALEGR{AS

SOLLOZANDO AL COMPAS DE LAS VIOLAS,...

-ToDO LO QUE MEDROSO OCULTA EL HOMBRE
-SE ESCAPARA, VIBRANTE., DEL POETA.

EN AUREO RITMO DE ORACION SECRETA

QUE INVOQUE EN CADA CLAUSULA TU NOMBRE,

* La linea seiiala los versos cuyo contenido queremos destacar.
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Y ACASO ADVIERTAS QUE DE MODO EXTRANO
SUENAN MIS VERSOS EN TU 0fDpO ATENTO.

Y EN EL CRISTAL., QUE CON MI SOPLO EMPANO,

MIRES APARECER MI PENSAMIENTO.

AL VER ENTONCES LO QUE YO SONABA,
DIRAS DE MI ERRABUNDA POES{A:

ERA TRISTE. VULGAR LO QUE CANTABA..,
iMAS QUE CANCION TAN BELLA LA QUE OfA!

Y PORQUE ALZO EN TU RECUERDO NOTAS
DEL CORO UNIVERSAL, VIVIDO Y ALMO:
Y PORQUE BRILLAN LAGRIMAS IGNOTAS

EN EL AMARGO CALIZ DE MI SALMO:

- PORQUE EXISTE LA SANTA PoEsia

-Y EN ELLA IRRADIAS TU, MIENTRAS DISPERSO
- ATOMO DE M1 SER ESCONDA EL VERSO.

- {NO MORIRE DEL TODO., AMIGA MiA!

ESTANCIAS NOCTURNAS.

SONAMBULO., DORMIDO Y DESPIERTO A LA VEZ.
EN SILENCIO RECORRO LA CIUDAD SUMERGIDA.
-iY pubo! Y NO ME ATREVO A PREGUNTARME si

EL DESPERTAR DE UN SUENO O ES UN SUENO MI VIDA.

EN LA NOCHE RESUENA, COMO EN UN MUNDO HUECO.

EL RUIDO DE MIS PASOS PROLONGADOS. DISTANTES.
- SIENTO MIEDO DE QUE NO SEA SINO EL ECO

- DE OTROS PASOS AJENOS., QUE PASARON MUCHO ANTES.

ES
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~-i1EDO DE NO SER NADA MAS QUE UN JIRON DE SUENO

-DE ALGUIEN -¢DE D10S? = QUE SUENA EN ESTE MUNDO AMARGO
{i1EDO DE QUE DESPIERTE ESE ALGUIEN -¢D10s?-, EL DuUENO

DE UN SUENO CADA VEZ MAS PROFUNDO Y MAS LARGO. '

ESTRELLA QUE TE ASOMAS. TEMBLOROSA Y DESPIERTA.
TiIMIDA APARICION EN EL CIELO IMPASIBLE,
TO. COMO YO —-HACE SIGLOS-, ESTAS HELADA Y MUERTA.,

-MAS POR TU PROPIA LUZ SIGUES SIENDO VISIBLE.

-iSERE POLVO EN EL POLVO Y OLVIDO EN EL oLviDo!
PERO ALGUIEN, EN LA ANGUSTIA DE UNA NOCHE VACIA.
-SIN SABERLO EL., NI YO, ALGUIEN QUE NO HA NACIDO

| 1
-DIRA CON MIS PALABRAS SU NOCTURNA AGON(A.

EN LA OBRA ENSAYISTICA DEL FILOSOFO ESPANOL

fMARfAS QUE LLEVA POR TiTuLo LITERATURA Y

GENERACIONES SE INCLUYE UNA COLABORACIOGN PARA UNA

ENCUESTA REALIZADA EN (CasTaLiA., MapriD (1974) cuyo

TEMA ES LITERATURA Y EDUCACION. AUNQUE JULIAN PMARIAS

REFERENCIAS MAS ESPECIFICAS A LA SOCIEDAD

ESPANOLA Y SU PASADO HISTORICO, QUEREMOS TOMAR

ALGUNAS

GENERALIDADES UTILES PARA COMPRENDER LA

IMPORTANCIA DE LA LITERATURA NO SOLO COMO ARTE.
TEORIA O CIENCIA, SINO COMO MATERIA DE ESTUDIO

EN LOS PLANES EDUCATIVOS.

12
SeNaLA JuLfaN MARfAS QUE LA LITERATURA HA

11.0mnibus de poesia wexicana...p.p. 457,458 y SS8.

12 Marias, Julidn. Literatura y generaciones...p. 188.




SIDO -Y SIGUE SIENDO, POR PRESENCIA O AUSENCIA-
EL FACTOR DECISIVO PARA DETERMINAR EL INTERES HUMANO
POR CIERTOS TEMAS: TAMBIEN HA SIDO EL GRAN INSTRUMENTO
DE INTERPRETACION DE LAS FORMAS DE VIDA HUMANA,
Y POR TANTO, LA BASE DE LA INTELIGIBILIDAD DE LA
HISTORIA, ADEMAS DE SER EL UNICO MEDIO DE PROYECCION
PERSONAL DEL HOMBRE POR LO CUAL SE CONVIERTE EN
UN INSTRUMENTO DE HUMANIZACION. EN SUS RESPUESTAS.
DEJA MUY CLARA SU ACTITUD DEFENSIVA HACIA LA LITERATU=
RA COMO CATEDRA PERO ES HONESTO AL RECONOCER QUE
SU SOLO ESTUDIO NO PUEDE CUBRIR LAS NECESIDADES
DE FORMACION HUMANISTICA DEL HOMBRE CONTEMPORANEO,
NI SIQUIERA EN EL CASO DE BIEN ORIENTADA. INSISTE
EN QUE SON NECESARIAS OTRAS DISCIPLINAS COMO LA
FILOSOFfA, HISTORIA Y ARTE. PERO ADVIERTE QUE LA
LITERATURA PUEDE SER EL HILO CONDUCTOR DE LA FORMACION
HUMANISTICA POR SU  ACCESIBILIDAD, CONTINUIDAD,
POR DAR UNA <{TONALIDAD>) QUE SIRVE DE PAUTA A OTRAS
INTERPRETACIONES, HACEN QUE ELLA SEA EL (EXCIPIENTE
ADECUADOY) DE OTROS SABERES Y REFLEXIONES,

RECUERDA CON BENEPLACITO. EL ENSAYISTA ESPANOL }3
c6MO LA SELECCION DE TEXTOS LITERARIOS AUMENTABA
LA INTELIGIBILIDAD Y VIVIFICABAN LOS MANUALES DE
HISTORIA Y GEOGRAFfA; AL ANIMAR EL CONJUNTO INTRO-
DUCIENDO LA IMAGINACION PERMITIAN ENTENDER LO QUE

ERA LA VIDA EN LAS EPOCAS HISTORIADAS. EN LOS PAfSES

13. Op. cit., p. 199,
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DESCRITOS. AL DESCUBRIR LA ESENCIA HISTORICA DEL
HOMBRE, LA TRANSFIERE A TODAS LAS DISCIPLINAS Y
TERMINA POR CONSIDERAR LA VIDA HUMANA COMO UN DRAMA
EN QUE LAS ESTRUCTURAS SOCIALES SE DEFINEN POR
TENSTONES Y MOVIMIENTOS, LA SITUACION ES EL << NUDODY

Y ESTE TIENE UNA SOLUCIGN 0 <KDESENLACEY).

DESDE LUEGO QUE LA OPINIOGN DE ilaARfAS COINCIDE
CON TODOS LOS QUE DE ALGUNA MANERA VIVIMOS INVOLUCRA-
DOS CON LA LITERATURA: ESTUDIOSOS, AFICIONADOS.
AMANTES. SIMPATIZANTES, CREADORES., CRITICOS, PARTIDA-
RIOS., CURIOSOS Y DEMAS., E INCLUSO REYES ESTARfA
DE ACUERDO PUESTO QUEZ ASf PERCIBIO LA LITERATURA
Y LO DEMOSTRO CON SUS CREACIONES Y ACTIVIDADES
LITERARIAS,

DE uUN PERIGDICO DE LA LOCALIDAD, RECOGEMOS
AQuf LA DEcLARACION DE CarLos FUENTES ACERCA DE
PORQUE ESCRIBE NOVELAS, SU EXPLICACIGN COINCIDE
con Revyes vy MARfAS SOBRE LA RIQUEZA CULTURAL QUE

CONSTITUYE EL ESTUDIC O CREACION DE LA OBRA LITERARIA.

“POR ESO ESCRIBO NOVELAS, PARA TRATAR DE ENTENDER
QUE ES LA HISTORIA, Y SU MOVIMIENTO Y SU SORPRESA
CONSTANTES. SU MISTERIO Y SUS MARAVILLOSAS PARADOJAS.
EL HECHO DE QUE EL PASADO SIEMPRE ESTA SIENDO REDES-
CUBIERTO. TENEMOS TODOS LOS PASADOS SORPRENDENTES.

INESPERADOS, ESTAMOS IMAGINANDO EL PASADO Y RECORDANDO



- 210 -

|
EL PORVENIR TAMBIEN...”

ALeunos DE LOS CRiTicoS DE FUENTES DESTACAN
SU COSMOPOLITISMO Y LO COMPARAN CON REYES DEBIDO
AL PARECIDO DE SUS QUEHACERES LITERARIOS. ACTIVIDADES
DIPLOMATICAS Y CARRERA DE DERECHO, NO OBSTANTE
HEMOS DE ADMITIR QUE AMBOS SE DISTANCIAN NO SOLO
EN GENEROS, MODO, ESTILO Y LENGUAJE., SINO TAMBIEN
PORQUE KREYES. DESDE SU JUVENTUD MOSTRG UNA VOCACION
APASIONADA POR LO LITERARIO Y LA DOCENCIA QUE LO
CONDUJO A AMAR SUS MANIFESTACIONES EN TODOS LOS
LUGARES Y TIEMPOS EN QUE SE DIO. FUENTES. EN BUSCA
DE LA IDENTIDAD NACIONAL ACEPTA Y RECHAZA, JUZGA
Y SE OFUSCA., JUEGA Y SE ENOJA, CON LO CUAL S6LO
CONSIGUE REMOVER EL VIEJO RENCOR CONTRA ESPARNOLES.
AQui. DISCREPAMOS DE SU CRITERIO ACERCA DE OUE
LOS MEXICANGS NO HEMOS PODIDO SENTIR COMO PROPIO
EL IDIOMA: “CREO QUE PARA LOS ESPANOLES., AUN CUANDO
LO PRETENDEN A VECES, EL [DIOMA, EL LENGUAJE, NO
ES UN PROBLEMA COMO LO ES PARA NOSOTROS. NOSOTROS
TENEMOS UNA REFLEXION CRITICA FRENTE AL LENGUAJE
PORQUE NO LO CONSIDERAMOS NUESTRO. EL ESPAROL ss
CONSIDERA DUENO DE SU LENGUAJE. NOSOTROS No..."s
CREEMOS. POR NUESTRA PARTE. QUE FUENTES OLVIDA
QUE EL ESPANOL CONQUISTADOR DE MEXICO ERA TRIPLEMENTE
MESTIZO: ROMANO., VISIGODO Y ARABE. Y QUE SU IDIOMA.
AHORA NUESTRO, ES MAYORMENTE LATINO.

EL PROBLEMA DEL ENSAYO., NOS DICE MARfAS:lsES

14.0lachia, José Angel. €] Porvemir , Secc. Cultwral, abril 18 de 1993, p.l.
15.loc  cit.
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QUE ADOPTG LA INCLUSION DE CITAS=REFINAMIENTO NACIDO
EN EL SENO DE LOS LIBROS DE ERUDICION Y CIENT{FICOS.
QUE PASG LUEGO A LAS TESIS DOCTORALES=COMO GARANT{A
DE VALIDEZ SEGUN UN CRITERIO CUANTITATIVO. ORTEGA
Y GASSET DECfA QUE EL ENSAYO ES LA CIENCIA, MENOS LA
PRUEBA EXPLICITA, PARfAS AFIRMA QUE SE HA HECHO
UNA INVERSION DEL ENSAYO Y AHORA VIENE A SER LA
PRUEBA EXPLICITA, SIN CIENCIA, CUANDO REYES PROCURA
CITAR DE MEMORIA Y PREFIERE AUTORREFERIRSE A TOMAR
LO  AJENO., ENTENDEMOS MEJOR ESTAS OPINIONES Y COMPRENDEMOS
PORQUE ALGUNOS AUTORES HAN LLAMADO A LA LITERATURA,
LA OTRA VOZ. LA VOZ ENEMIGA, LA OTREDAD, EL ESPEJO,
EL BUITRE Y EN ESTO SE IMPLICA A MEXICANOS. HISPANO-

AMERICANOS., ESPANOLES., ES DECIR, AL HOMBRE.

S1 IMAGINARAMOS UN MUNDO, UNA SOCIEDAD PREPRIMI-
TIVA- PUESTO QUE LA PRIMITIVA YA VIVIA INCIPIENTEMENTE
LO LITERARIO EN CANTOS, PLEGARIAS., RITOS, DANZAS
Y MITOS- SIN LITERATURA, CAERfAMOS EN LA CUENTA
DE QUE EL HOMBRE SERfA COMO UN SER INANIMADO., FALTO
DEL FUEGO DE LA SABIDURfA, PLACERES Y ARMON[AS.
PERO PARADGJICAMENTE., AL IMAGINARLO, YA ESTARfAMOS
ANTE UNA ILUSION POETICA QUE NOS PROVOCARfA TEMOR.
ANGUSTIA Y ZOZOBRA. SERfA EL CASO DEL SEGISMUNDO
DE CALDERON, DONDE NO HAY DISTINGOS ENTRE LA VIDA
Y EL SUENO, ENTRE LA SOLEDAD EN SOLITARIO Y LA

SOLEDAD EN coMPAfifA. Aquf VOLVEMOS AL CRITERIO
DE REYES DE QUE EL HOMBRE SIENDO FINITO QUIERE
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ABARCAR LO INFINITO, HUIZAS OTROS SE PREGUNTEN
coMo €L CReADOR PERMITI6 QUE EL HOMBRE FUESE REY
DE LA CREACION v UNICO SER PENSANTE, PERO NO LO
DOTO DE [INMORTALIDAD EXCLUYENDO DESDE LUEGO A LOS
CREYENTES EN LA REENCARNACION Y RESURRECCION, AL

RESPECTO., REYES AFIRMA QUE EL HOMBRE SE PREGUNTA:
¢cCOMO PUEDO TENER MENOS LIBERTAD QUE LOS PAJAROS.,

CUANDO TENGO MAS ALBEDR{0? "ua_ CUSSTIONAMIENTO ANTE-
RIOR SURGE LA PREOCUPACION POLITICA., PORQUE AL HOMBRE
DESDE QUE NACE LO ASALTA LA DUDA SOBRE SU VALOR
PRACTICO ANTZ EL MUNDO Y SU DIGNIDAD EN LA ESCALA
DE LOS SERES Y GCNTONCES MANTIENE ABIERTO UN DIALOGO
DE SOBRESALTOS ENTRE EL INDIVIDUO ¥ EL E£STADO, QUE
SE  SUBORDINA COMO RECONOCE REYES ! CON APOYO EN
ARISTOGTELES A SABER CUAL ES LA MANERA DE EXISTENCIA
QUE JUZGAMOS PREFERENTE A LAS DEMAS. REYES ® ACONSEJA
EN UMA CARTA DIRIGIDA AL JOVEN ESCRITOR ERMILO ABREU
bémMez (1Y23) QUE EQUILIBRE LA DIMENSION DE LAS LETRAS
CON EL PESO DE LAQS IDEAS QUE CARGAN Y LE RECOMIENDA
QUE NO ABANDONE SU INTENCION PORQUE DESPUES DE LOS
TREINTA ES DIF{CIL QUE LA VIDA FACILITE EL TIEMPO
REQUERIDO DADA LA MULTIPLICIDAD DE LOS DEBERES
COTIDIANOS: REYES LE RECONOCE  ALGUNOS MERITOS
PERO LE ADVIERTE QUE AUN TIENE MAS MANERA  QUE
ESTILO, MAS  IMITACION QUE INVENCIGN POR LO CUAL
HA DE PRESTAR 0fDO A ESA SECRETA MUSICA QUE DE TIEMPO

EN TIEMPO SIENTE UN ESCRITOR COMO PULSO PROPIO QUE

17. Reyes, Alfonso. Simpatias y Diferencias, II, p. 238.
18. Loc., cit.
lgo Qc ﬁ.. p. 269'
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QUIERE ABRIRSE SALIDA ENTRE LOS COMPASES DE SU PLUMA,

ESTE CRITERIO DE REYES QUE RECOGEMOS AQuf ES
EM RAZON DE SU FRESCURA Y ACTUALIDAD, QUE A PESAR
DE LA DISTANCIA SIETE DECADAS -NO HA PERDIDO VALIDEZ
- PUES HAY EN EL PRESENTE ALGUNOS INCIPIENTES ESCRI-

TORES QUE NO LES VENDRfA MAL LA RECOMENDACIOGN

ALFONSINA.

EN LAS TRES CONFERENCIAS MAGISTRALES OUE DiC-
TARA FUENTES EN LA CAPILLA ALFONSINA, COMO PARTE

DEL PROGRAMA DE FESTEJOS CON OQUE SE CELEBRA EL
SEXAGESIMO ANIVERSARIO DE NUESTRA MAxiMA CASA DE

EsTuD10S, EL AUTOR DE LA REGION MAS TRANSPARENTE
SOSTUVO QUE LA LITERATURA ES EL HOGAR COMUN DE TODOS
LOS PUNTOS CARDINALES Y DE TODAS LAS EPOCAS., QUE
ELLA NOS ENSENA QUE LA VIDA HUMANA EXISTE Aqul ¥
EN OTRAS PARTES, AHORA Y ANTES: ATESTIGUA LOS
ACCIDENTES DE LA HISTORIA, LOS MOVIMIENTOS DEL MUNDO
Y LAS ASPIRACIONES DEL INDIVIDUO, ASIMISMO DESTACO
LA IMPORTANCIA DE LA SUBJETIVIDAD COLECTIVA QUE
SE RECOGE EN LA NOVELA Y QUE EN ESTA SIEMPRE HAY
UNA PROPUESTA. Reconocid coN BAJTIN QUE EL HOMBRE,
ADEMAS DE SER COMO DECIA GASSET: SOY YO Y MI CIR-
CUNSTANCIA TAMBIEN ES SU HORIZONTE., SU PERSPECTIVA,

ANTE EL PELIGRO DE QUE EL ALTO DESARROLLO
TECNOLGGICO E INDUSTRIAL PUEDA MATAR LA IMAGINACION

FUENTES, coM0 REYES. SE PRONUNCIGO EN FAVOR DE ESTA
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FACULTAD HUMANA QUE NO SOLO SIRVE DE SOPORTE A LO
LITERARIO SINO A LA MISMA CIENCIA., EN LOS APUNTES
QUE ESCRIBIO ReYES SOBRE GASSET., RECOGIDOS EN

SIMPAT{AS Y DIFERENCIAS., AFIRMA EL ENSAYISTA REGIOMON-

TANO QUE LO MEJOR QUE HACEN LOS HOMBRES SON LOS

LIBROS Y DE INMEDIATO RECORDAMOS EL ISMAELILLO DE

MART] v eL DE NerubnA: CONFIESO QUE HE VIVIDO., ADEMAS

DE SUS VERSOS.

EL LENGUAJE -COMO TODO SIGNO O INDICIO ES YA
EN Sf UN DESAJUSTE: UNO ES EL NIVEL DE LAS PALABRAS
Y OTRO EL DE LOS ENTES A QUE ELLAS ALUDEN: A ESTE
DESAJUSTE SEMANTICO SIGUE OTRO ENTRE LO PSI1COLOGICO
Y LO GRAMATICAL YA QUE ESTO NO ABSORBE TOTALMENTE
AQUELLO: Y POR ULTIMO, FOMENTADO POR EL ANTERIOR
SE PRESENTA LA LUCHA ENTRE LO INDIVIDUAL Y LO SOCIAL.
ENTRE LA TENDENCIA A LO INDiVIDUAL (LIBERTAD) Y
LA DE LA CONSERVACIGN (TRADICION). L'A CIENCIA CONCILIA
ESTOS DESAJUSTES MEDIANTE DOS GRADOS DE RIGOR: [ECNI-
cismMo Y TiPOLOGIA SIMBOLICA: LA LITERATURA CON SU
EXPLOSION QUE TRADUCE UNA VERDAD fNTIMA ROMPE TABIQUES
Y REALIZA UN AJUSTE "INTENSIVO®, '

EL TECNICISMO CORRESPONDE A UNA NOCION ESTEREO-
TIPADA Y DE NINGUN MODO A LO INDIVIDUAL INCOMPUTABLE
QUE ES OBJETO DE LA LITERATURA. NI SIQUERA EL NOVELIS-
TA QUE EN SU OBRA NARRATIVA RECOGE., COMO CITAMOS

CON BASE EN FUENTES., LA COLECTIVIDAD SUBJETIVA,



- 215 -

PRESCINDE DE ENTREGAR AL LECTOR SU VISION PARTICULAR
DEL FRAGMENTO DE LA REALIDAD ELEGIDO., QUE ENVUELVE
CON SU VERBALIZACION MAGICA Y ENMASCARA BAJO LA
ATERCIOPELADA VOZ DE SU NARRADOR O NARRADORES, MIEN-=-
TRAS QUE EL TECNICISMO COMO “PALABRA UNICAY ES EL
DESCUBRIMIENTO DE UNA GENERALIZACION Y ES INFLEXIBLE
PORQUE NO ADMITE OCURRENCIAS DISTINTAS, SINO ESTADOS
PERMANENTES, LA “PALABRA UNICA” DE LA LITERATURA
CONSISTE EN EL DESCUBRIMIENTO DE UNA DESIGNACION
NO GENERALIZABLE Y QUE ES INFLEXIBLE PRECISAMENTE

POR SER UNICA PARA UNA OCURRENCIA TAMBIEN UNICA.

REYES EXPLICA LO ANTERIOR EJEMPLIFICANDO CON
EL NOMBRE DE PeDRo (PERSONA REAL O INVENTADA) EN
EL QUE VEMOS SEGUN EL CRITERIO DE LA CIENCIA COMO
UN TIPO ANTROPOLGGICO ESTABLE, TECNICAMENTE UN ENTE
EMBALSAMADO, PERO EN EL CAMPO SIN L{MITES DE LA
LITERATURA, BANADO DE TODA SU FLUIDEZ, VITALIDAD,
METAMORFOSIS Y CONTRADICCIONES., MATERIAL  HUMANO
SUJETO VOLUNTARIAMENTE., O NO, A CONDICIONES TAMBIEN
VARIABLES: SOCIALES, POLITICAS, ECONOMICAS. MORALES.
RELIGIOSAS Y DEMAS, LA LITERATURA SE LAS ARREGLA
PARA HABLARNOS A LO LARGO DE LA OBRA DE LAS DIFERENTES
FACETAS QUE CONSTITUYEN A PEDRO -RECORDEMOS EL FAUSTO

DE GOETHE Y EL HOMBRE PENTAFASICO DE Emma Gopoy-

PARA SERVIR DE PUENTE ENTRE ToDOoS Los PEeDRrOS
ANTERIORES, ACTUALES Y VENIDEROS, ENSENANDONOS A

CONOCER MEJOR AL SER HUMANO Y A NOSOTROS MISMOS.
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De REYES RECORDAMOS EL INDIO JESUS, DE SU RELATO
“SiLueTta DeL INDIO JEsus” (1910), AQUEL HOMBRE CUYA
EDAD FUE SECANDO SUS PIERNAS ELASTICAS PARA EL COMBATE
Y EL SALTO, PERO NO SU PASO DE DANZANTE, DE OQUEEN
EL NARRADOR OBSERVA QUE LAS LAGRIMAS ANUNCIAN SUS
PALABRAS Y EN EL QUE VIO NACER EL FUEGO REVOLUCIONARIO,
PARA MAS TARDE VER SUMIRSE TODO SU VIGOR “COMO AGUA

. 20
EN SUELO ARIDOY.

EN EL CUENTO CITADO, REYES APUNTA QUE EL INDIO
MEXICANO SE ROZA MUCHO CON LA MUERTE Y AQUI COMPRO-
BAMOS QUE EL LITERATO NO SOLO TRASCIENDE POR LA
CALIDAD DE LO QUE EXPRESA., SINO TAMBIEN POR LO QUE
CALLA Y QUE SUS LECTORES DEBERAN INTUIR: NO ES SOLO
EL SUJETO CITADO. RECORDADO O INVENTADO POR REYES
EL UNICO NI EL QUE MAS SE ROZA CON LA MUERTE, SOMOS
TG, EL., YO, NOSOTROS, CADA UNO EN SU ENTORND Y A
CADA INSTANTE: EL HOMBRE ANTIGUO BUSCABA LA FUENTE
DE LA JUVENTUD ETERNA, NO SOLO POR LA ESENCIA SINO
POR EL VESTIDO DE ETERNIDAD, SINONIMO DE INMORTALIDAD:
EL  ACTUAL. BUSCA ALCANZAR LAS ESTRELLAS PARA DO-
MINARLAS, YA NO COMO EL ROMANTICO QUE QUIERE BAJARLAS
PARA DONARLAS COMO PERLAS CELESTIALES A SU AMADA,
SINO EN FEL AFAN TEMERARIO DE DOMARLO TODO. OLVIDA
QUE EL INSTANTE POSTRERO QUIZA ESCRITO EN ALGUN
LiBRO ESTA CERCA DESDE EL PRIMERO EN QUE INMIGRAMOS
COMO INTRUSO -LAS MAS DE LAS VECES DESEADO Y ESPERADO-

EN EL SENO DE NUESTRO HOGAR.

20Asi escriben los mexicanos....p. 227.
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A LO LARGO DE LA OBRA ALFONSINA ENCONTRAMOS
LAS CLAVES DE LA LITERATURA, SU ESENCIA Y BENEFICIOS,
EL L0 oQuiso DECIR TODO TEGRICAMENTE EN EL DESLINDE,
PERO CADA LECTURA DE UN POEMA, ENSAYD, RELATO O
CARTA, NOS LLEVA AL DESCUBRIMIENTO DE SU ESPIRITU
GENEROSO, AMANTE DE LAS LETRAS Y SUJETO A TODAS

LAS VICISITUDES DE ORDEN HuMANO. EN CALIDAD MeTAL1CA.

MISIVA FECHADA EN Rfo DE JANEIRO, 3 DE JULIO DE

1930, cuYo DESTINATARIO ES UNA MUJER., LEEMOS:

“PARA LA INEXPERIENCIA EN QUE VIVIAS, jQUE
INMENSA ENERGIA MORAL EN TU MANERA DE ABANDONARME.
DE FIJARME UN DIA UNA CITA PRECISA. Y DE DECIRME.,
SIN PREAMBULOS: “DfGAME AHORA TODO LO QUE TIENE
QUE DECIRME”! ESTO REVELA, CUANDO LO PIENSO BIEN.
UNA ENERGIA TAN TREMENDA QUE DA MIEDO. Y LO EXTRARO
ES QUE ESTA INMENSA ENERGTA TENGA, TODA ELLA, FORMA
DE MUJER. Buiero DECIR (vOY A VER S1 LOGRO EXPLICARME

0 SI ME ENTIENDO YO MISMO): LO EXTRANO ES QUE ESTA
2l

ENERGIA TUVIERA: .4 "

EN ESTE PASAJE REYES NOS REVELA LO INSOLITO
DE PERCIBIR EN EL SER FEMENINO, LLAMADO SEXO DEBIL.,
UNA ENERGIA DE CARACTER QUE PREDOMINA EN SUS HOMOLOGOS
Y RARAS VECES, EN SUS CONTRARIOS. ESTA RIVALIDAD
ENTRE LOS SERES HUMANOS NO ES NUEVA E [INCLUSO EN
LOS ULTIMOS TIEMPOS HA PROVOCADO POLEMICAS ACERCA

DE SI LO QUE ESCRIBEN LAS MUJERES SEA TAN VALIDO

210p. cit. p.p. 233, 234,
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COMO LO DE LOS HOMBRES., jCOMO SI LA LITERATURA O
CUALQUIER ARTE, TECNICA O CIENCIA TUVIERA sExo!
EN DEFENSA DE UNA LITERATURA HUMANA Y UNIVERSAL
SE HAN ALZADO VOCES. QUIZAS POCO ESCUCHADAS PERO
CUYOS ECOS MUCHOS CONOCEMOS., DE LAS QUE PODEMOS
CiTAR A WooLr, Beauvoir., Brabu., MARTHA RoBLES Y

Bri1anDA Domece.

AL FINAL DEL PASAJE CITADO, REYES NOS DA LO
MARAVILLOSO DE LA EXPERIENCIA LITERARIA QUE PERMITE
NO SOLO CONTRIBUIR AL ENTENDIMIENTO ENTRE LOS HOMBRES
-LECTORES, CRITICOS Y DEMAS - SINO AL ENTENDIMIENTO
DEL CREADOR CONSIGO MISMO. ESTE CRITERIO RECOGIDO
EN EL DESLINDE LO ENTENDEMOS MEJOR EN LA OBRA
LITERARIA, FORJADA EN EL SENO DE LA EXPERIENCIA
PURA MEDIANTE LOS RECURSOS IMAGINATIVOS Y LINGUfSTICOS
DEL AUTOR. CURIOSAMENTE AL RECONOCER SU VIGENCIA
Y PERDURABILIDAD EN ESTE TRABAJO DE [INVESTIGACION
HEMOS DE DOTARLO DE MAYOR VALIDEZ, PUESTO QUE ASf{
LO ESCUCHAMOS., MUY RECIENTEMENTE, DE LABIOS DE OTRA

AUTORIDAD LITERARIA: CARLOS FUENTES.,

EN LA SEGUNDA EDICION DE LAUREL SE AGREGA
UN EPfLOGO REALIZADO POR OcTAavio Paz EN cuyo TEXTO
SE QUEJA NUESTRO FAMOSO ESCRITOR DE LA INUNDACION
DE LIBROS BARBAROS -MALA LITERATURA DISFRAZADA DE
SOCIOLOGIA, PSICOLOGIA Y LAS LLAMADAS CIENCIAS
POLITICAS- Y DE LA ESCASA PUBLICACI6N DE LOS POCOS
L1BROS INDISPENSABLES OQUE PULEN LA SENSIBILIDAD,
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LIMPIAN LA INTELIGENCIA Y ENCIENDEN LA FANTAS{A
DE LAS NACIONES Y LOS INDIVIDUOS. PAz ALUDE AQuf
A LOS LIBROS LITERARIOS AUTENTICOS EN LOS QUE EL
AUTOR VUELCA SU VERDAD [NTIMA Y POR ELLO SUSCITA
EL TEMA DE LA POESfA DE LA HISTORIA. SITUADO EN
NUESTRA ACTUALIDAD SE HACE LA PREGUNTA DE TODOS
LOS TIEMPOS Y TODOS LOS ESPACIOS: ¢DE DONDE VENIMOS
Y HACIA DONDE vAMOS? (NeTzAHuALcévoTL. BECQUER.

DARfOl ll)l

LA POESIA DE LA HISTORIA., AFIRMA PAZ., BROTA
DE SABER QUE NO ESTAMOS ANTE LA HISTORIA SINO EN
ELLA: SOMOS HISTORIA. LA CIUDAD MODERNA ABARCA Y
MEZCLA LAS VIDAS Y LOS ESPACIOS PUBLICOS Y PRIVADOS.
LA HISTORIA ES UN TEJIDO DE PASIONES INDIVIDUALES
Y DE ACCIDENTES EN EL QUE LAS PERSONAS SON TAN
DETERMINANTES COMO LOS LLAMADOS DETERMINISMOS SOCIALES.
LA MUERTE DESVESTIDA DE SU RELIGIOSIDAD VIENE A

SER UN ACCIDENTE.

LA POESfA DE LA HISTORIA NOS PERMITE HABLAR
CON LOS MUERTOS., CON LOS AUSENTES Y CON NOSOTROS
MISMOS, SOMOS UNIVERSALES Y SOMOS DE AQUI, DE AHORA,
LA TENSION ENTRE LO PUBLICO Y LO ({NTIMO, ENTRE LA
SOCIEDAD Y LA PERSONA ES LA SUBSTANCIA DE LA L[RICA
Y DE LA NOVELA MODERNAS: LA PROSA DE LA CIUDAD ES
NUESTRA POESTA. POR SU PARTE EN EL APARTADO FINAL
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pE EL DesLinDeE, ReEYES ANADE UNA PERORACION QUE
CONCLUYE EN LOS TERMINOS QUE SIGUEN, EN ELLA NOS
SENALA DONDE INTERRUMPE SU VIAJE EXPLORATORIO POR
LOS CAMPOS DE LA LITERATURA Y NOS REGALA LOS OTROS
SENTIDOS QUE ADVIERTE EN LA POES[A.

YAauf LLEGADOS, NOS DETENEMOS, PUES, A LAS
PUERTAS DE LA POESiA. CATHARSIS PARA EL ANIMO.
EDIFICACION EN LA ETICA., VIVIFICACION EN LA POLITICA,
COMPENSACION PARA LOS VAC{OS DEL MUNDO. ENRIQUECIMIEN-
TO DE LA ESPECIE, CAMINO DE LA HUMANIZACION DEL
HOMBRE. GUIA EN TORMENTA, BRECHA EN AHOGO -ELLA
LIBERTA, ELLA LEVANTA: NO SIN HENCHIR ANTES DE
ARRULLOS. A IMAGEN DE LA CANCION DE ARIEL., LAS PAUSAS

22
DE LA NOCHE DE FausTo”,

CoN EL PASAJE ANTERIOR CERRAMOS ESTE CAP{TULO
Y NOS ADENTRAREMOS POR LOS DIFfCILES SENDEROS DE
LA CRITICA LITERARIA, ULTIMO DE ESTE TRABAJO DE
INVESTIGACIGN,

22, Reyes, Alfonso. El Deslinde...p.p. 413,416,



VII. LOS METODOS DE LA CRITICA LITERARIA,

AFIRMA REVES = QUE EL LENGUAJE ES CANAL ANGOSTO
PARA LA DESCARGA SUBJETIVA., PARA TESTIMONIO DE LA
INTENCION Y RECONOCE CON VALERY QUE LA POESTA INTENTA
CREAR UN LENGUAJE DENTRO DEL LENGUAJE O BIEN., FUERA
DEL LENGUAJE RECIBIDO, EL PROBLEMA DEL ESTILO PRESENTA
DOS FASES: A) EXTERNA, AJUSTE ESTETICO VINCULADO
EN LOS VALORES IDIOMATICOS. B) INTERNA. AJUSTE PSICO-
LOGICO PARA DESCRIBIR LAS ESENCIAS DE LOS OBJETOS
REALES O VERBALIZAR IMAGENES GQUE TRANSITAN EN LA
MENTE DEL CREADOR.z

CuaNDO ARISTOTELES HABLA DE LA MIMESIS., ACLARA
SCHRE 1BER I QUE NO SE REFIERE A LA COPIA EXACTA DE
UN ORIGINAL SINO QUE LA FUNCION DEL POETA ES DESCRIBIR
UNA COSA TAL COMO PUDIERA SUCEDER, ES DECIR COMO
PROBABLE, DE TODAS FORMAS EN LA OBRA LITERARIA ENTRA
EN JUEGO EL FACTOR VEROSIMILITUD O EL LLAMADO M{NIMO
DE REALIDAD YA QUE DE ESTA SE NUTRE., SCHREIBER ACONSE3J
JA PARTIR DE PARAFRASIS PARA EXPLICAR LOS TERMINOS
DADO QUE LAS APROXIMACIONES NO SIEMPRE CONSTITUYEN
EQUIVALENTES Y CITA EL EMPLEO ERRONEO QUE SE HA
DADO A CIERTOS VOCABLOS GRIEGOS O LATINOS. ADEMAS,
LA PROPIA RELATIVIDAD DEL SENTIDO SE ACLARA O PRECISA
MEJOR A LA LUZ DE LA EXPLICACION., DE DONDE [NFERIMOS
QUE LA PALABRA COMO EL NUMERO., POSEE VAL'ORES ABSOLUTOS
Y RELATIVOS, €STOS SERAN DILUCIDADOS SEGUN SU

SITUACIOGN Y CONTEXTO.

1. Reyes, Alfomso. El Deslinde...p.p. 263, 264.
2. Dp. cit., p. 263.
3. Schreiber, S.M. Introduccide 2 la ... p. 163,
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MURRY CITA LA DEFINICION DE ESTILO DE HENRI

BevLe (STeEnDHAL): “EL  ESTILO CONSISTE EN ANADIR
A UN PENSAMIENTO DADO TODAS LAS CIRCUNSTANCIAS CALCU-+
LADAS PARA PRODUCIR TODO EL EFECTO QUE ESTE PENSAMIEN-
TO DEBIERA PRODUCIR” ‘. MURRY AGREGA QUE EL PROBLEMA

RESIDE EN LA PALABRA “DEBIERA”,

LA DISCUSION SOBRE LOS PROBLEMAS A QUE SE ENFRENTA
EL CRITICO LITERARIO ESTA CONDENADA A SER FRAGMENTARIA
E INCONCLUYENTE, PERO, SE PREGUNTA MURRY (HUIEN
HA DICHO JAMAS LA ULTIMA PALABRA EN UN PROBLEMA
DE CcRITICA LITERARIA? Y, AGREGA (ACASO DESEAMOS
QUE SE DIGA? Murry 5OFRECE TRES EMPLEOS DEL TERMINO

ESTILO QUE AQUf RECOGEMOS:

A) ESA INDIVIDUALIDAD EXPRESIVA GRACIAS A LA
CUAL RECONOCEMOS UN ESCRITOR. (Aaul ATENDER{A™
MOS AL GIRO DE LAS IDEAS Y DE LAS FRASES,
EN EL CASO DEL ENSAYISTA 0 CRITICO., Y A
LA INVERSA, CUANDO SE TRATE DEL DRAMATURGO
0 NOVELISTA).

B) CoMmo TEcNICA DE EXPRESION. (FACULTAD DE
EXPONER CON LUCIDEZ UNA SECUENCIA DE IDEAS).

c) CON SENTIDO ABSOLUTO: FUSION COMPLETA DE

LO UNIVERSAL Y LO PERSONAL.

A LA LUZ DE LOS TIEMPOS ACTUALES SG6LO EL TERCERO
NOS SERVIRIA, YA QUE LOS OTROS NOS LLEVARTAN A CONSI-
DERAR LA METAFORA COMO UN ORNAMENTO Y UNA SIMPLE

COMPARACION, SIENDO QUE COMO AFIRMA MurrY., BIEN

&.Nurry, John Riddleton. €l estilo literario ...p. 8.
s. 20 ﬁ.. p.p. lo'llt
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PUEDE CONVERTIRSE EN UN MODO DE APREHENSION., CRITERIO
QUE COINCIDE CON EL PENSAMIENTO ALFONSINO. AMBOS
SOSTIENEN Y NOSOTROS CON ELLOS. QUE EL ESCRITOR
NO TIENE IDEAS., LO QUE TIENE SON PERCEPCIONES. INTUI-
CIONES, CONVICCIONES EMOTIVAS Y LA PRUEBA DE ESTO
ES EL HECHO DE QUE ELLAS NOS SON TRASMITIDAS. POR
ELLO NO PUEDE HABLARSE DE ESTILOS BUENOS O MALOS.

CORRECTOS O INCORRECTOS.

CoN FLAUBERT DIRfAMOS QUE EL ESTILO ES LA PARTICULAR
MANERA QUE TIENE EL ESCRITOR DE VER LAS COSAS, Y
VER SE PUEDE REEMPLAZAR POR PERCIBIR 0 SENTIR. EL
TRABAJO DEL CREADOR, DICE MURRY, ES CONFORMAR EL
LENGUAJE A SUS MODOS DE EXPERIENCIA Y CITA LA OPINION
DE GOURMONT: “TODO EL ESFUERZO DEL HOMBRE SINCERO
ES ERIGIR SUS IMPRESIONES PERSONALES EN LEYES UNIVER-
s:su_tzs”.'i DEsPuEs DE NEGAR LA OPOSICIGN ENTRE ARTE
PERSONAL E IMPERSONAL, MURRY AFIRMA QUE CUANDO SE
LOGRA LA DESCRIPCION EXACTA DE UN INCIDENTE COLOCANDO
ANTE LOS 0JOS UNA 1IMAGEN CLARA. CON LA ECONOMIA
ESENCIAL PARA QUE EL TRAZO NO SE DESDIBUJE, ENTONCES

PUEDE HABLARSE DE UN BUEN ESTILO.

MURRY INSISTE EN QUE UN BUEN ESCRITOR REQUIERE
MAS DE UNA CONTEMPLACION EMOTIVA QUE DE UNA MEMORIA
DESCRIPTIVA, PORQUE ESTA SOLO AYUDARIA EN EL CASO
DE UNA REPRESENTACION OBJETIVA E IMPERSONAL: RECONOCE
LA IMPORTANCIA DE LAS PERCEPCIONES SENSORIALES PERO

6.0p. cit.. p. .
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DESTACA EL HECHO DE QUE UN VERDADERO ESCRITOR SE
CARACTERIZA POR POSEER EL PODER DE DISCERNIR LO
UNIVERSAL EN LO PARTICULAR Y CONVERTIR ESTE EN SIMBOLO
DE LO UNIVERSAL. APLICANDO EL CRITERIO DE Murry
EN LA OBRA ALFONSINA ENCONTRAMOS QUE TANTO EN SU
TEORTA COMO EN LA PRACTICA DE LA LITERATURA SE CUMPLE
CABALMENTE, Y ES GQUE EN AMBAS SE DA ESA CIERTA
AFINIDAD QUE CARACTERIZA A LOS QUE VEN DE CERCA
Y SIENTEN LA AFICIGN DE LO ULITERARIO, AST COMO LA
NECESIDAD DE TRANSMITIR LO QUE OTROS., GRATUITAMENTE,

NOS LEGARON,

LA EVOLUCION DE LA EPICA A LA NARRATIVA SURGIO
POR LA NECESIDAD DE QUE EL HOMBRE, TANTO EL CREADOR
COMO EL LECTOR., QUERfA ESCUCHAR O LEER HISTORIAS
CON PERSONAJES COMUNES Y NO REVESTIDOS DE HEROISMO
Y DE FUERZAS SOBREHUMANAS QUE LOS HACIAN CAPACES
DE CUMPLIR SU DESTINO CON RESIGNACION PUESTO QUE
ERA DICTADA POR UN DIOS O POR EL PADRE DE TODOS
LOS DIOSES. CL JUEGO MARAVILLOSO CREADO POR (ERVANTES
DONDE SE MUEVEN EL [IDEALISMO Y EL REALISMO EN UN
ESFUERZO TENAZ POR LOGRAR UNA CONVIVENCIA ARMGNICA
TUVO QUE TERMINAR EN LA RECUPERACION DE LA RAZON
CON EL ENFRENTAMIENTO DE LA MUERTE. EL SENTIDO IRGNICO
CAPTADO POR TODA INTERPRETACION DE LA NARRATIVA
CERVANTINA NO DEJA DE SEDUCIRNOS: CERVANTES ESTA
CONSCIENTE DADA SU EDAD Y EXPERIENCIA PREVIA DE
QUE LAS NOVELAS DE CABALLERIAS RESULTABAN DANINAS



MAS SOLO PODRIA CRITICARLAS Y ACABAR CON ELLAS.,
BAJO LA APARIENCIA DE OTRA NOVELA CASI DEL MISMO
TIPO Y DE LA MISMA EXTENSION, PERO LO GENIAL DE
SU OBRA ES QUE EL PROTAGONISTA HA PERDIDO LA CORDURA
Y EN LAS DOS VECES QUE LA RECUPERA DEMUESTRA SU
ARREPENTIMIENTO POR HABERLAS LE(DO,

S6Lo LA PLuMA DE CERVANTES HA SIDO CAPAZ DE
PLASMAR EN LENGUA ESPANOLA LOS ALTIBAJOS DE LA VIDA
EN UN UNIVERSO VERBAL DONDE TODOS LOS GENEROS SE
IMBRICAN Y SOLO EL PUDO CONCILIAR EL SUEFO, LA INTE-
LECTUALIDAD, EL AMOR PLATONICO Y LOS EXCESOS IMAGINA-
RIOS CON EL HAMBRE, LAS NECESIDADES ERGTICAS, EL
DOLOR Y EL PLACER HUMANOS, A TRAVES DE DOS FIGURAS
YA DE POR sf opuesTAS: Don QuiJdoTe Y SancHo Panza.
CuANDO EL CREADOR LOS HUMANIZA ES CUANDO LOGRA LA
DIFfCIL ALIANZA ENTRE LO [IDEAL Y LO REAL. ESFERAS
QUE RIGEN LA VIDA HUMANA PORQUE EL HOMBRE ES MATERIA
Y ESP{RITU, CUERPO Y ALMA, PORQUE TIENE LOS PIES
EN LA TIERRA PERO LA MIRADA TIENDE AL INFINITO.

EN EL si6Lo XVIII LA NOVELA ES DOTADA DE REALISMO
DADAS LAS CONDICIONES SOCIALES DE LA EPOCA Y EN
DEMANDA DE LA CLASE MEDIA, ES LA EPOCA DE LA RAZON
Y EL NOVELISTA TRATA DE CONVENCER A SUS LECTORES
DE QUE SI ELLOS HUBIERAN ESTADO EN LOS HECHOS QUE

NARRA. HABRfAN ENCONTRADO LA VIDA TAL COMO EL SE
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LAS DESCRIBE. AQUf LA NOVELA SE CONCEPTUA COMO LA
NARRACION DE UNA HISTORIA AMBIENTADA, EN UN POBLADO
DE PERSONAS COMO LAS CONOCIDAS POR EL LECTOR Y CUYAS
VICISITUDES PODRfAN ACONTECERLE A CUALQUIERA EN

EL AMBITO REAL,

LA NOVELA SOCIAL EXIGE EL REALISMO. LA HISTORIA
PIDE LA TRAMA ARGUMENTAL. ESE CONTAR UNA HISTORIA,
ESCRIBIR UN RELATO., ABARCA HASTA PROUST Y LA RUPTURA
SE DA CON LA APARICION DE JOYCE Y HWooLF. LA NOVELA
MODERNA. Y YA HEMOS HABLADO DE LA RELATIVIDAD DEL
TERMINO, RECOGE LOS ATRIBUTOS DE LOS MOVIMIENTOS
VANGUARDISTAS Y DEL SURREALISMO., HERENCIA DADAISTA.

EL EMPLEO DEL MONGLOGO INTERIOR.

GUILLERMO DE TORRE  PLANTEA AL INICIO DE SU
ENSAYO HUEVAS DIRECCIONES DE LA CRITICA LITERARIA

UN CUESTIONAMIENTO SOBRE SI LA CRITICA PUEDE ENTENDER-
SE COMO CIENCIA LITERARIA, EN SU VALIOSO Y FLUIDO
EXAMEN DA CUENTA DE LA PEREZA CON QUE SE ASIMILAN
ESTOS TERMINOS. AS{ COMO DE LA FACILIDAD CON QUE,
PARADOJICAMENTE SE ENTIENDE SU CARACTER CONTROVERTIDO.
TORRE ASUME QUE PUEDE LLAMARSE CIENCIA DE LA LITERATU-
RA AL ESTUDIO DE LOS TEMAS. GENEROS. LENGUAJE. COMO
POR EJEMPLO LO QUE HACE KAYSER, PERO NO A LA INTER-
PRETACION, SITUACION Y VALORACION DE LAS OBRAS

LITERARIAS QUE SON LOS CAMPOS DONDE DEBE AVENTURARSE
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EL CRlego LITERARIO. DESDE ARISTOTELES, APUNTA
DE TORRE, LAS DOS DIRECCIONES QUE SIGUE CUALQUIER
INTENTO CRITICO HAN SIDO LA IMPRESION O EXEGESIS.,
SEGUN PREVALEZCA EL ESPfRITU SUBJETIVO O EL OBJETIVO.
LA NORMA DE LA LITERATURA ES LA IMPRESION MAS QUE
LA PRECISI6GN Y DE TORRE MENCIONA EL CRITERIO
ALFONSINO, EN EL SEGUNDO APARTADO DE LA OBRA CITADA
QUE DENOMINA DESLINDES, NOSOTROS SUBRAYAMOS AQU{
DOS IDEAS PRIMORDIALES DE LA PLUMA DE REYES: EL
IMPRESIONISMO ES EL COMUN DENOMINADOR DE TODA CR{TICA
PERO LA ALTA FACULTAD INTERPRETATIVA CONTRIBUIRA
A OBSERVAR QUE NI TODO ES IMPRESIONISMO, NI TODO
ES METODO.,

Los PROBLEMAS A QUE SE ENFRENTA LA CRfTICA
LITERARIA SE ORIGINAN PORQUE EN CADA CREADOR HAY
UN CRITICO -REYES LO PINTA COMO UN SONAMBULO QUE
DURMIERA CON UN SOLO 0JO- QUE LO CONVIERTE EN UN
RECEPTOR DE EST{MULOS CAPAZ DE FABULAR E INTERPRETAR.

EN su oBRA TRES PUNTOS DE EXEGETICA LITERARIA

CLASIFICA LO0S ESTIMULOS EN DIVERSOS TIPOS APARTE
DE LOS SENSORIALES: LITERARIO, VERBAL. ON[RICO.
EMOCIONAL., VOLUNTARIO, MEMORIA INVOLUNTARIA., AMBU-
LATORIO. REYES RECOMIENDA MUCHA CAUTELA EN LOS ESTUDIOS
GENETICOS DE LA OBRA LITERARIA DADA LA DIFICULTAD
QUE RESULTA GRACIAS A LA NATURALEZA DE ELLA MISMA.
DE LOS TESTIMONIOS Y DE SU ELABORACION. SOBRE TODO
EN ESTOS QUE SUELEN PRESENTAR ADULTERACIONES VISIBLES

7. Torre, Guillermo de. Nuevas direcciomes de la ...p.p. 37,38.




O SUTILES, Y EN OCASIONES, PRESENTADAS POR EL AUTOR
DE MANERA INCONSCIENTE., Como EL cAMPO DE LOS
ESTIMULOS ES INFINITO EL CREADOR ASPIRA EN SU OBRA
A LA INTEGRACION DE TODOS LOS S{MBOLOS HUMANOS,

EL METODO HISTGRICO APLICADO EN LA EXEGETICA
LITERARIA EN UNION DEL PSICOLGGICO Y ESTILISTICO
CONSTITUYEN EN LA EPOCA ALFONSINA UN CAMINO ADECUADO
Y MODERNO PARA EL ANALISIS Y COMPRENSION DEL FENGMENO
LITERARIO: NO OBSTANTE, EN NUESTRA DECADA LOS AVANCES
DE LA HERMENEUTICA Y DE LA SEMIOGTICA NOS SENALAN
SENDEROS MAS CENTRADOS EN LA PROPIA OBRA PARA BUSCAR
SU VALORACIGN ESTETICA Y SOCIAL CON MIRAS A UN CRITERIO
MAS OBJETIVO. CABE RECORDAR QUE LA COMPLEJIDAD DE
LA OBRA ARTISTICA OFRECE AL RECEPTOR UNA ENCRUCIJADA
0 ENIGMA QUE SOLO SU INTERES, GUSTO Y CAPACIDAD
PODRIAN DILUCIDAR Y, QUE COMO DECfA REYES, “LO ESENCIAL
ES NO CONSULTAR LA EMOCION SINO DONDE ELLA PUEDA
RESPONDER CUERDAMENTE".‘

S1 coMo DICE PAZ, UN ELEMENTO QUE CARACTERIZA
AL HOMBRE ES LA LIBERTAD QUE LE PERMITE Y LE OBLIGA
A NEGARSE A SER MANEJADO COMO COSA., INSTRUMENTO
U OBJETO, ENTONCES ES ELLA LA QUE CONSTITUYE EL
ARTE COMO EXPRESION Y CREACION, YA QUE EL HOMBRE
ES UN CONSTANTE INVENTARSE Y PERMANENTE HACERSE,
EN su caso., EL CRITICO O INTERPRETANTE. TAMBIEN
ES EL HOMBRE EN SU EJERCICIO DE LA LIBERTAD AL

PROCESAR LA RECREACION A TRAVES DE LA LECTURA O

B8.Reyes, Alfomso. Tres puntos....p. 9.
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CONTEMPLACIGN DE L'A OBRA ARTISTICA.

EL ARTE TRASCIENDE L'0S LIMITES QUE LOS PODERES
HISTOGRICOS TRATAN DE IMPONERLE, RECONOCE Paz vy Lo
EQUIPARA A LA LIBERTAD, AL HOMBRE MISMO QUE VIVE

“CREANDOSE  INFATIGABLEMENTE, EMPEZANDO SIEMPRE Y
SIEMPRE REVELUANDOSE. CONQUISTA Y CREACION DEL SER,
REVELACIGN Y ENCARNACION DEL HOMBRE EN UNA OBRA:
ACTO IRREPETIBLE., UNICO, TOTAL".9 EN UNA RECIENTE
ENTREVISTA., PAz DEFINI6 LA POESIA COMO EL ARTE DE
DECIR CON PALABRAS LA OTRA CARA DE LA REALIDAD.
POR ESO REYES AFIRMABA QUE EL POETA PUEDE DECIR
A NATURA: YO DIGO LO QUE TU TIENES PERO TAMBIEN

LO QUE PUEDIERAS TENER.

L'A  FRASE ANTERIOR RESPAUDA DOS CUESTIONES
IRREFUTABLES: UA UNIVERSALIDAD DE LA UITERATURA
Y SU ATEMPORALIDAD, EN LA ANTIGUEDAD CON MIRAS A
UN CRITERIO BASADO EN EL RIGOR CIENT{FICO SE SEPARO
TEORICAMENTE L'OS MODOS DIVERSOS DE LA EXPRESIGN
LITERARIA, MAS INDUDABLEMENTE, EN LA PRACTICA, SE
DIO EU HIBRIDISMO DE LOS LLAMADOS GENEROS LITERARIOS
Y ESTE FENGMENO PRODUJO A SU VEZ. NUEVOS MODOS,
UN CONCENTRADO LIRISMO Y OTROS, DE LA ODISEA, EU
GERMEN DE LA NARRATIVA MODERNA, ASf COMO., ACCIONES
MAS PROPIAS DE LO DRAMATICO QUE DE LO EPIcO. La
FAMOSA NOVEL'A DE CERVANTES, YA CITADA, ES UN CLARO

9. P‘l. Octavie. lﬁ 2.""-..0,. 224,
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EJEMPLO Y PARA NOMBRAR UNA OBRA DE REYES HAREMOS
REFERENCIA A LA QUE TITUL6 *L'OS TRES TESOROS":
NARRACION CON MATICES TEATRALES QUE EL LLAMA POEMA
0 ENTENDIMIENTO VISUAL DONDE CONCURREN TONAL IDADES
POETICAS, [INTROMISIONES DIDACTICAS Y LA SENCILLEZ
AGIL Y FRESCA QUE LE IMPRIME NUESTRO QUERIDO ESCRITOR,
AUN EN LA PINTURA VERBAL DE LAS PASIONES Y DEBILIDADES
HUMANAS., EL SIGUIENTE FRAGMENTO DE ESTA BREVE OBRA

PUEDE ILUSTRAR LO ANTERIOR:
“Parpo.- (QUE TE TRAES TuU? (EN QUE VIENES

PENSANDO?
PePE, INTREPIDO.- Of DECIR QUE USTED FUE RICO
Y SE LO GASTO TODO.
EL DOCTOR SE PONE SERIO.
PARDO.- PEPE. TU COMIENZAS A SER COMO M1 HI1JO,
0 MAS BIEN UN "1J0” siN "H”,
PePE.— ¢QUE DICE?

PARDO.- UN HIJO CON FALTAS DE ORTOGRAF{A,
(EL MUuCHACHO SONRfE Y SE RASCA LA CABEZA).
Pues sf: TIENES DERECHO A CONOCERME. TU ERES
UN MUCHACHO RECTO, OYEME BIEN: SI ALGUNA VEZ
HABLO DE VOLVER A VIVIR EN MEX1CO., ATRAVIESATE
EN EL CAMINO. ROMPEME EL CABRIOLE, MATAME
AL JAMEL'GO, DESCARRILA EL TREN. (ASOMBRO CRECIEN
TE DE PerE. EL DoCTOR CONTINUA., COMUNICATIVO).
EN MEXxIco DERROCHAR{A LO QUE ME QUEDA., Y HASTA
LE SERfA INFIEL A ROSARIO. NO ME DEJES FALLAR.
(S vA ExaUtanpo). TU ERES MI HI1Jo, Yo HE
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QUERIDO SER TU APOYO Y QUIERO QUE SEAS EL

Mmfo. ¢ME coMPRENDES? TopOoS DEBEMOS AYUDARNOS.

TG HAS DE SER., TU QUE NO SABES MENTIR, LA
v" OBJETIVACION DE MI CONCIENCIA...'lo

EN SUS ENSAYOS SOBRE LITERATURA., VARGAS LLOSA
AFIRMA QUE LA IMAGINACION HA CONCEBIDO UN ASTUTO
Y SUTIL PALIATIVO PARA EL DIVORCIO INEVITABLE OQUE
EXISTE ENTRE NUESTRA REALIDAD LIMITADA Y NUESTROS
APETITOS DESMEDIDOS: LA FICCION, CUANDO LOS HECHOS
SE TRADUCEN EN PALABRAS., SUFREN UNA PROFUNDA MODIFI-
CACI6N Y ES QUE EL HECHO REAL ES UNO, MIENTRAS
QUE LOS SIGNOS QUE PODRIAN DESCRIBIRLO SON INNUME-
RABLES. CUANDO DECIMOS QUE EN LA NOVELA SE DAN LA
VERDAD Y LA MENTIRA HAY QUE ESPECIFICAR DE QUE MANERA
PARA QUE NO RESULTE UN GALIMATIAS, EL AUTOR PERUANO
SOSTIENE QUE NO SE ESCRIBEN NOVELAS PARA CONTAR
LA VIDA SINO PARA TRANSFORMARLA., ANADIENDOLE ALGO,
LAS NOVELAS MIENTEN PERO A LA VEZ EXPRESAN UNA CURIOSA
VERDAD QUE SOLO PUEDE SER EXPRESADA DE MODO DISIMULADO
Y ENCUBIERTO., LA VERDAD DE LA NOVELA DEPENDE DE
SU PROPIA CAPACIDAD DE PERSUASION., DE LA FUERZA
COMUNICATIVA DE SU FANTAS{A, DE LA HABILIDAD DE
SU MAGIA., PORQUE < DECIR LA VERDAD)> PARA UNA NOVELA
SIGNIFICA HACER VIVIR Al LECTOR UNA ILUSION Y
(CMENTIR)»> SER [INCAPAZ DE LOGRAR ESA SUPERCHER[A.
De VArRGAs L40SA RESCATAMOS LAS TRES IDEAS SIGUIENTES
QUE CONCUERDAN CON EL CRITERIO ALFONSINO:

10 Reyes, Alfonso. Los tres tesoros...p.p. 34,35.
11.¥argas Llesa, Marie. La verdad de las... p. 19.



=232 -

A) LA LITERATURA CUENTA LA HISTORIA QUE LA
HISTORIA  QUE ESCRIBEN LOS HISTORIADORES
NO SABE NI PUEDE CONTAR.

B) LA ASPIRACION HUMANA POR EXCELENCIA ES QUERER
SER DISTINTO DE LO QUE SE ES.

€) LA LITERATURA ES EL REINO POR EXCELENCIA

12
DE LA AMB1GUEDAD,

EmmAa  GODOY EXPLICA, EN EU CAPfTULO DOCE DE
su OBRA EL' MISTERIO ESTA EN LA ROSA -L'os sABIOS

ME CONTRADICEN-, EL LLAMADO “TERCER 0J0" DEL
POETA:
Nl

“Los 0J0S TIENEN QUE SER RECTIFICADOS POR LA
INTELIGENCIA. ~SOLO OFRECEN DATOS EN CLAVE QUE EL
ENTENDIMIENTO HA DE DESCIFRAR., (REO EN LO QUE NO
VEO Y DUDO DE LO QUE VEO, LA CINICA -INTEL'IGENCIA-
CONTRADICE LA EVIDENCIA DE LOS SENTIDOS Y POR ESO
ES INTERESANT{SIMA. ENTRAMOS A EXPLORAR UN MUNDO
VUELTO AL REVES. (l'0 MISMO OCURRE CON LA FH.OSOFM)."13
DE Aouf EXTRAPOLARIZAMOS AL DE LA LITERATURA Y RECONO-
CEMOS LAS VIRTUDES LIBERADORAS DE ESTE ARTE QUE
PERMITE AL CREADOR, MOSTRAR MEJORES O PEORES HUMANOS
Y AU LECTOR, LA IDENTIFICACION O DESEO DE VIVIR
ESAS EXPERIENCIAS AJENAS: POR OTRA PARTE, COMO
RECONOCE VARGAS LLOSA Y MUCHOS OTROS ESCRITORES,
SIN LA LUITERATURA VIVIR[AMOS CONFINADOS EN LO VER{DICO,

SIN SALIR DE LA CARCEL DE LA HISTORIA: NO PODR{AMOS
12.0p. cit., p.p. 11,13 y B4,
¥2%odoy, Emma. El sisterio estf...». 98.
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SER OTROS, ES DECIR, MENOS ESCLAVOS Y EXPERIMENTAR
LOS RIESGOS DE LA LIBERTAD., L'A FICCION ES UNA MEDALLA
DE DOBLE CARA: POR UN LADO, APLACA TEMPORALMENTE
LAS INSATISFACCIONES HUMANAS Y POR OTRA, PUEDE TAMBIEN
AZUZARLAS DANDO RIENDA SUELTA A LOS DESEOS Y LA
IMAGINACION.

VASCONCELOS REALIZA UN ESTUDIO DE LOS PUEBLOS
ANTIGUOS Y ENCUENTRA QUE PRESENTAN UN PROCESO QUE
GRADUAL'MENTE VA LIBERTANDO A LOS MIEMBROS DEL IMPERIO
DE LA NECESIDAD PARA IR SOMETIENDO LA VIDA ENTERA
A LAS NORMAS SUPERIORES DEL SENTIMIENTO Y DE LA
FANTASTA. ESTE PROCESO REVERTIDO EN LEY DEL GUSTO
COMO NORMA DE LAS RELACIONES HUMANAS PRESENTA TRES
ESTADOS QUE SON: EL MATERIAL O GUERRERO., EL INTE-
LECTUAL' 0 POLITICO Y EL ESPIRITUAL O ESTETICO. EN
EL PRIMERO PREVALECE LA LEY DE LA FUERZA, EN EL
SEGUNDO LA RAZON Y EN EL TERCERO, EL SENTIMIENTO.
ESTE GLTIMO ES EL QUE NOS INTERESA DEL FILGSOFO
Y MAESTRO OAXAQUENO, PORQUE EN LA EVOLUCION DE LA
HUMANIDAD DE LA HORDA O TRIBU A LAS SOCIEDADES MODER-+
NAS, ES EN EL QUE EL HOMBRE HA DEJADO DE SOMETER
EL GUSTO Y LA RAZON A LA VOLUNTAD PRIMITIVA EN QUE
IMPERA LA LEY DEL MAS FUERTE. QUE CORROMPE EL JUICIO
EN ASTUCIA Y SE ENVILECE PARA SERVIR A LA INJUSTICIAT
EN EU TERCER PER{ODO LA ORIENTACION DE LA CONDUCTA

16. VYasconcelos, José. La raza césmica...p. 3.
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SE BUSCARA EN EL SENTIMIENTO CREADOR Y EN LA BELLEZA
QUE CONVENCE, Y NO EN LA RAZON, QUE EXPLICA. PERO
NO DESCUBRE. Aouf NACE EL ARTE CUYA UNICA NORMA
SERA LA FANTAS[A., ES DECIR., NINGUNA, PUESTO QUE
ELLA SE ALIMENTA DE LA IMAGINACION Y ESTA SE NUTRE
Y A LA VEZ, NUTRE A LA REALIDAD. PUESTAS LAS ALAS
DE LA FANTASTA NO HABRA RUMBO QUE NO SE PUEDA SEGUIR.
NI LUGAR O TIEMPO QUE NO SE PUEDA LLEGAR O RECUPERAR.
ELLAS NO SE DESPEGARAN AL ACERCARSE AL SOL PORQUE
ESTAN SOLDADAS CON LO MAS VALIOSO DEL HOMBRE: EL
SENTIMIENTO. Y AQUf NOS SOLIDARIZAMOS CON SHAKESPEARE.
CervanTES. PRousT., LorcAa, NerRuDA, ARREOLA., CARPENTIER.
Y DEMAS, PARA ENTENDER LO OQUE ES LA LITERATURA:
COMUNIGN DE LOS HOMBRES A TRAVES DE LA PALABRA QUE
SE VUELVE NECTAR DEL CUAL TODOS QUEREMOS GUSTAR
PORQUE COMO DECfAN LOS GRIEGOS, ES LA BEBIDA DE
LOS DIOSES,

EN UN BREVE PERO VALIOSO ESTUDIO QUE REALIZARA
BRUSHWOOD SOBRE LA NOVELA MEXICANA EN EL PERIODO
1967 A 1982 sefaLA LOS RASGOS DE LA NOVELA QUE
AQuf PODEMOS RESUMIR EN EL ORDEN QUE EL MISMO
PRESENTA: COMBINACION DE NACIONALISMO Y COSMOPOLI-
TISMO: METAFICCION Y EFECTOS DE UNA NARRACION AUTORRE-
FERENTE O POR LO MENOS AUTOCONSCIENTE, EXPERIMENTACION
NARRATIVA, IDENTIDAD INESTABLE =-EN MENOR GRADO.
CONCIENCIA DE TLATELOLCO, LA CIUDAD ESTA PRESENTE
PERO SIN UNA APRECIACION [NTIMA DE ELLA Y LA NOSTALGIA
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NO SE ENCUENTRA EN UN GRADO DEFINITIVO. DURANTE
ESTA DECADA Y MEDIA LA NOVELA PASA DEL ENFASIS RURAL
AL PREDOMINIO DE LA CIUDAD, DE LA IMPORTANCIA DE
LOS RESULTADOS AL AUMENTO DEL ENFASIS RELATIVO DEL
PROCESO cng SU PROPIO OBJETIVO., (ESTO ULTIMO, OBSERVA
BRUSHWOOD, SE INVIERTE EN LA DECADA DE LOS OCHENTA
PORQUE QUIZA SE BUSQUE EVOCAR EL PASADO NACIONAL
EN UN CONTEXTO MAS CONSCIENTEMENTE INTERNACIONAL.
0O ACASO SE PRETENDA ESPECIFICAR LA [IDENTIDAD Y
ENFRENTARSE CON LOS PROBLEMAS SOCIALES DE MeExico.,

REDUCIENDO AST LA IMPORTANCIA DE LA METAFICCION),

EN LA OTRA v0Z, PAZ SE PREGUNTA SI EN ESTE
FIN DE SIGLO MUERE LA LITERATURA, SU RESPUESTA ES
UNA NEGATIVA A LA QUE AGREGA QUE VIVIMOS UN PERIODO
DE PROFUNDO MALESTAR INTELECTUAL Y ESPIRITUAL QUE
COINCIDE CON UN FORMIDABLE SACUDIMIENTO HISTORICO.
UNA EPOCA SE ACABA PERO TODAS LAS EPOCAS DE INCER-
TIDUMBRE HAN SIDO RICAS EN CREACIONES POETICAS Y
ARTISTICAS. LA FUNCION MAS ANTIGUA, PERMANENTE Y
UNIVERSAL DE LA POESfA ES LA DE CANTAR LO QUE ESTA
PASANDO, ES DAR FORMA Y HACER VISIBLE LA VIDA
coTiDIANA. Dice Paz: *A LA INVERSA DEL CUADRO, EU
POEMA NO MUESTRA IMAGENES NI FIGURAS: ES UN CONJURO
VERBAL QUE PROVOCA EN EL LECTOR, O EN EL OYENTE.,
UN SURTIDOR DE IMAGENES MENTALES. LA POESfA SE OYE
CON LOS 0fpos PERO SE VE CON EL ENTENDIMIENTO.
Sus IMAGENES SON CRIATURAS ANFIBIAS: SON IDEAS Y

15. Brushvoed, Joba S. La mevela mexicama...p. 109.
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16
SON FORMAS., SON SONIDOS Y SON SILENCIO”.

TANTO LA OPINIGN DE PAZ COMO L'AS CONCLUSIONES
A QUE LLEGA BRrusHwooD SERfAN AMPARADAS POR REYES
SI PUDIESE REVIVIR Y FUERAN DE SU CONOCIMIENTO YA
QUE PATENTIZAN LO QUE EL AFIRMABA EN 1944: La
LITERATURA NO TIENE FRONTERAS NI LIMITES: REYES
CITA TRES FRASES INTACHABLES: LA POESfA ES DUENA
DE TODAS LAS PROBABILIDADES., AUN DE LA PROBABILIDAD
DE L0 iMPROBABLE (AGATON), LA IMPOSIBILIDAD PUEDE,
EN EL ORDEN POETICO, SER CONVINCENTE (ARISTOTELES)
Y TODO L'O PENSABLE EXISTE DE AUGUNA MANERA (DEMGCRITO)
Y ANADE VALIENTEMENTE: PARA LA POES{A., EXISTE
TODO LO MENTABLE,

ENCONTRAMOS EN 1'A LUITERATURA ACTUAL CIERTA
TENDENCIA DE L'OS CREADORES, SOBRE TODO EN NARRATIVA.
A MANIFESTAR QUE LO QUE RELATAN ES FICTICIO., A PESAR
DE QUE COMO SABEMOS ESTAR{A DOTADO DE VERDAD AU
'MENOS DENTRO DEL UNIVERSO CREADO; ESTO NOS PERMITE
ESTABLECER COMO UN PACTO ENTRE NARRADOR Y LECTOR,
EN EL CUAL ESTE HA DE CONVENIR QUE AUNQUE LA HISTORIA
OFRECIDA PARECE VERDADERA, NO LO €S, Y AQUEL, POR
SU PARTE, ASUME QUE SU FABULA NO ES HISTORIA., NI
SIQUIERA EN EL CASO DE QUE SU TEMA PARTA DE ELLA
Y CONSERVE UN ORDEN CRONOLGGICO. ALGUNOS. QUE
MANEJAN  UA  LUUAMADA  SUBLITERATURA, COUOCAN LA
TRILLADA FRASE: CUALQUIER PARECIDO CON LA REALIDAD

ES MERA COINCIDENCIA,

16.Paz, Octavio. La otra voz...p. 134.
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v SIRVA COMO EJEMPLO DE LO  ANTES CITADO EL
SIGUIENTE PASAJE TOMADO DE LA < NOVELA EN FORMA
DE VARIACIONES> TITULADA EL LIBRO DE LA RISA Y EL
OoLVIDO DE KUNDERA EN EL QUE EL NARRADOR DICE DEL
SUPUESTO PROTAGONISTA, MIREK., QuUE ESTE SE SIENTE
RESPONSABLE DE SU DESTINO PERO SU DESTINO NO SE

SIENTE RESPONSABLE POR EL.

“TeENfA CON RESPECTO A SU VIDA LA RELACION QUE
TIENE EL ESCULTOR CON LA ESCULTURA O EL NOVELISTA
CON LA NOVELA., UNO DE LOS DERECHOS [INALIENABLES
DEL NOVELISTA ES EL DE REELABORAR SU NOVELA. SI NO
LE GUSTA EL COMIENZO PUEDE CAMBIARLO O TACHARLO,
PERO LA EXISTENCIA DE ZDENA LE NEGABA A MIREK LOS
DERECHOS DE AUTOR. ZDENA INSIST{A EN QUEDARSE EN
LAS PRIMERAS PAGINAS DE LA NOVELA Y EN NO DEJARSE
TACHAR".U EN ESTE FRAGMENTO NOTAMOS LA APARIENCIA
DEL JUEGO EN QUE UN NARRADOR HABLA DE UN NOVELISTA
-PERSONAJE QUE SE SOMETE A LOS DESEOS DE OTRO
PERSONAJE, EL HUMOR APARECE EN LA LINEA QUE ANTECEDE
A LA CITA, PERO SE VA EN CUANTO LEEMOS LA REFLEXION
QUE IMPLICA Y AL RECORDAR EL FATALISMO DEL ANTIGUO
PUEBLO GRIEGO, ENGENDRADO POR EL SOMETIMIENTO TOTAL

A LOS DIOSES DADA LA VULNERABILIDAD DE LOS HUMANOS.

SE DICE QUE LO UNICO NO RETORNABLE ES EL TIEMPO,
NO OBSTANTE., EN L'O LITERARIO COEXISTEN EL PASADO,

PRESENTE Y FUTURO, POR ELLO LA OBRA LITERARIA SE
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ACTUALIZA CON CADA NUEVA GENERACION QUE LA ENFOCA
CON OTRO 0JO Y DIVERSA PERSPECTIVA., L'A NOVELA DE
CERVANTES QUE DERIVO OTRAS NARRACIONES., ES A SU
VEZ VASO COMUNICANTE LLENADO DE CONJUROS VIEJOS.,

RENOVADOS POR EL INGENIO DEL ESCRITOR ESPANOL.

Cuanpo REYES ASIMILA LA CONCEPCION ARISTOTELICA

DE LA POESTA., QUE TRANSMITE EN su oOBRA LA cCrfTICA

EN LA EDAD ATENIENSE NOS HABLA DE DOCE CONSIDERACIONES

QUE DEBEN TOMARSE EN CUENTA PARA COMPRENDERLA RECTA-
MENTE. L'AS PRIMERAS CINCO SON CIRCUNSTANCIAS Y LAS
QUE RESTAN, CORRESPONDEN A DIFICULTADES DE INTERPRETA-
CI6N. Heras aquf: EU POETA PUEDE REPRESENTAR LAS
COSAS COMO FUERON. COMO SON, COMO SE DICE O SE CREE
QUE SON, COMO PARECEN O COMO DEBIERAN SER! UNA PALABRA
DESUSADA,  UNA  METAFORA  SUTIL., UNA  PECULIARIDAD
PROSODICA., UNA PUNTUACION ENREDADA. UNA EXPRESION EQUf-
VOCA. UN MODO PERSONAL DE EXPRESARSE Y LA NATURALEZA
DE LA VERDAD POETICA, QUE DISFRUTA DE CIERTA INDE-
PENDENCIA, REYES LAS RESUME Asf: “LA VERDAD POETICA
NO DEBE CONFUNDIRSE CON LA VERDAD PRACTICA. MORAL,
POLITICA O INTELECTUAL. SO6LO PUEDE APRECIARSELA
POR SU VALOR ESTETICO Y CON REFERENCIA A LAS INTENCIO-

18
NES MISMAS DEL POEMA”.

HABfA EN LA ANTIGUEDAD UN AFAN POR ORDENAR.,
ENCASILLAR, ETIQUETAR Y CANONIZAR QUE HA PASADO
COMO LEGADO DE GENERACION EN GENERACION CON LA
VARIANTE DE QUE ALGUNOS CRITICOS., ENSAYISTAS O

18Reyes, Alfomso. La critica em la ...p. 316.
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COMENTARISTAS HAN SABIDO COMPLETAR 0O ENDEREZAR LOS
MODELOS HEREDADOS. EN NUESTRAS SOCIEDADES ACTUALES
DICHO AFAN NO HA DESAPARECIDO SOLO QUE ES PRACTICADO
POR LA CLASE DOMINANTE PARA MANIPULAR A LAS MASAS
POPULARES O PARTE MAS DEBIL DE LOS SISTEMAS OPERANTES.,
Asf. LA PoLfTICA DE CIERTOS GOBIERNOS PERMITE EL
MANTENIMIENTO DE LA LITERATURA MIENTRAS SIGA EL
CRITERIO ARISTOTELICO PERO SU ANUENCIA SE VIENE
ABAJO EN CUANTO EL ESCRITOR ADOPTA UN TONO DE
DENUNCIA, SI BIEN ES CIERTO, QUE SE DAN CASOS EN
QUE PARA DISIMULAR EL AUTORITARISMO, SE ADMITE ALGUNA
QUE OTRA PROTESTA A NIVEL LITERARIO PARA SUSTENTAR
QUE EXISTE L'A LIBERTAD DE EXPRESION.

Lo QUE NO ADVIRTIERON NUESTROS MAS REMOTOS
MAESTROS ES QUE LO LITERARIO ES TAN UNIVERSAL QUE
ABARCA MUCHO MAS QUE LA FICCION Y LOS FINES ESTETICOS,
TAN REITERADOS POR REYES. YA QUE TRASCIENDE., MULTi-
PLICA Y DISEMINA EL PENSAMIENTO Y EL SENTIMIENTO
DEL' HOMBRE. UNIFICANDO ASf. AL HOMBRE CON LOS DEMAS,
SIN IMPORTAR CLASE., CREDO. RAZON O PARTIDO. CuANDO EL
POETA ES ATACADO POR FALTAR A LA VERDAD HISTGRICA
0 CIENTIFICA, REYES LO ABSUELVE CON BASE EN LA LIBERTAD
DE LA POESfA. “L'A POESfA, FALACIA LOGICA. DEPENDE
DE AQUELLA CONDICION DEL ESPIRITU QUE COLERIDGE LLAMA:

» s 19
LA SUSPENSIGN VOLUNTARIA DEL DESCREIMIENTO".

EN LA cITA ANTERIOR REYES NOS DEFINE LA POESTA
19.0p- eit. p. 2.



como “FALACIA LOGICA" Y EN ESTA ANTITESIS NOS HABLA
TAMBIEN DE LA PROPIA CONTRADICCION DEL' HOMBRE.
ANIMAL' DOTADO DE LOS MAYORES ATRIBUTOS: INTELIGENCIA
Y SENTIMIENTOS, NO ES CAPAZ DE CONOCER LA DURACION
DE SU TRANSITO POR ESTE MUNDO, NI TAMPOCO EL ULTIMO
ESPACIO QUE OCUPARA SU CUERPO. ANTE ESTA INCERTIDUMBRE
EL HOMBRE HA DE MANTENERSE EN UN CONSTANTE VAIVEN
EN EL QUE PRESIENTE QUE SI SE DETIENE, PERDERA SU
DERECHO AL MOVIMIENTO, E IGNORA SI LE DUELE MAS
DESCONOCER EL MOMENTO O EL LUGAR DEL ULTIMO QUEJIDO,
GEMIDO O SUSPIRO, HACE TIEMPO ALGUNO DEFINIG A LA
MUJER EN ESOS TRES TERMINOS., PERO SON APLICABLES

A CUALQUIER CRIATURA,

EN UNA ANTOLOGfA CRfTICA SOBRE LA LITERATURA
FEMENINA DE AMERICA LATINA, TITULADA EL PLACER DE
LA PALABRA, SUS AUTORAS OPINAN QUE LAS ESCRITORAS
ESTUDIADAS REALIZARON UNA INTROSPECCIGN QUE NO SOLO
SIRVIG “PARA EXPRESAR L0 INTIMO Y LO PERSONAL, SINO
QUE PROVEYO ACCESO A LO CRITICO Y LO l=1|.osm=1co“'.20
AUNQUE ELLAS SE ABOCARON A ENCONTRAR, COMO DICE
Luisa VALENZUELA LA Vv0Z ERGTICA DE LA MUJER., SU
VALIOSO ESTUDIO DEMUESTRA QUE LAS NECESIDADES DEL
SER HUMANO, HOMBRE O MUJER, SON LAS MISMAS: TECHO,
CASA, SUSTENTO., AMOR, COMPANfA. COMPRENSION Y DELEITE,
LA FAMOSA CRUZ GRIEGA ATRAVESADA POR LA MITAD PARA
SENALAR LQS CUATRO ORDENES QUE DEBE BALANCEAR EL

SER HUMANO: TRABAJO, DESCANSO, RELIGION Y DIVERSION,
20.Ferndndez Olmos, Margarite y LizabethParavisini-Gebert. El placer de 1a ...p. .ll.
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EL' PRIMERO CONDUCE A LA CIENCIA Y LO TECNOLGGICO,
El SEGUNDO SIRVE PARA RECUPERACION DE ENERGIAS.
L'A TERCERA ES LA BUSQUEDA DEL CREADOR Y DE S{ MISMO
QUE PUEDE ELEVARNOS A LOS CAMPOS ONTOLG61COS,
FILOSOF1COS, Y METAFISICOS Y EL' (LTIMO, A LOS CAMPOS
ARTISTICOS, YA COMO GENERADORES O BIEN, COMO
DISFRUTADORES.

Dice BAJTIN QUE LUA CIENCIA DE LA LITERATURA
DEBE ESTABLECER UN vINCULO MAS ESTRECHO CON LA
HISTORIA DE LA CULTURA. CREEMOS CON EL QUE LA
LITERATURA €S UN FENGMENO DEMASIADO COMPLEJO Y MULTI-
FACETICO QUE ADMITE DIFERENTES ENFOQUES., SIEMPRE
QUE SEAN SERIOS Y PROFUNDOS. L'A OBRA L'ITERARIA PERVIVE
PORQUE SE IMPREGNA DE LOS SIGLOS ANTERIORES, SI
S6L0 PERTENECIERA A SU PRESENTE, MORIRIA CON ESTE.
EL INSTRUMENTO MAS PODEROSO DE L'A COMPRENSION ES
LA EXTRAPOSICION, ASEGURA BAJUTIN, PORQUE L'A CULUTURA
AJENA SE MANIFIESTA MAS COMPLETA Y PROFUNDAMENTE
s6L0 A LOS 0J0S DE OTRA CULTURA., (DesSPués VENDRAN
OTRAS QUE DESCUBRIRAN OTROS SENTIDOS Y OTRAS
RELACIONES). AL TRAVES DE UN DIALOGO, PLANTEANDO
PREGUNTAS NUESTRAS A OTRAS CULTURAS., OBTENDREMOS
NUEVAS POSIBILUIDADES DE SENTIDO Y LA CULUTURA AJENA
DESCUBRIRA OTROS ASPECTOS. ANTERIORMENTE PASADOS

DE UARGO.

EN LA EXTENSA OBRA DE REYES HEMOS ADVERTIDO

2
Lo @UE DICE RosBB ACERCA DE UAS INTERRELACIONES
QUE SE DAN EN SUS DIVERSAS CREACIONES: POETICA.

21, Robb, James Willis. El estile de A....p. a77.
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NARRATIVA Y ENSAY{STICA. EL CONCEPTO DE QUE EL MEJOR
ENSAYISTA ES UN ESCRITOR CREADOR ES COMPARTIDO.,
CONTINGA RoBB, POR REYES Y OTROS CRITICOS CREADORES
coM0 OscArR WILDE Y AzOR{N., EN LA ACTUALIDAD, ENCONTRA®
MOS QUE LOS QUE MEJOR ACLARAN, EXPLICAN Y DILUCIDAN
EL FENGMENO LITERARIO SON LOS PROPIOS ESCRITORES.,
AL TRAVES DE ARTICULOS. ENSAYOS, CONFERENCIAS., ENTRE-
VISTAS, MINICURSOS ¥ DEMAS REUNIONES REFERENTES
AL' MISMO,

EJEMPLO DE LO ANTERIOR SON VARGAs LLOSA. FUENTES.
Paz, ArreoLA, MARTHA RoBLES. PoniATOwSkA. GARRO,
Pusa Y BraDU, POR NOMBRAR ALGUNOS. PRECISAMENTE
DE €STA UOLTIMA ASUMIMOS SU VISION DE LA CREACION
ARTfSTICA Y LA AMPLIAMOS AL ORDEN HuMANO (ELLA LA
REFIERE A SIETE ESCRITORAS MEXICANAS): “LA CREACION
ARTISTICA ESTA LEJOS DE LA ARMON[A: AUN CUANDO OFRECE
SU PROPIA COHERENCIA, RECOGE ASIMISMO LAS HUELLAS
0 LOS SIGNOS DE UNA IDENTIDAD DESPEDAZADA. FRAGMEN-
TARIA, CONTRADICTORIA O MUTIL‘ADA".22 SI  PENSAMOS
QUE., SOBRE LOS QUE HABITAMOS EL ORBE EN EL PRESENTE
FINAL DE MILENIO, PESAN EN NUESTRAS ESPALDAS LAS
CONSECUENCIAS DE DOS GUERRAS MUNDIALES, TERREMOTOS,
INUNDACIONES, HURACANES, INVASIONES. LUCHAS CIVILES,
DESEQUILIBRIOS POL{TICOS, MAS LAS PROPIAS FALTAS,
ERRORES E INJUSTICIAS QUE ESA CRIATURA IMPERFECTA
QUE ES EL HOMBRE HA COMETIDO Y QUIZA PERSISTA AS{

MIENTRAS VIVA, AUNQUE CON MENOR PESO SI sSOLO ES

228rady, Fabieame. Sefias particulares: escritora. p. 12,
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TESTIGO, DIREMOS CON BrADU, @QuE EL ESCRITOR(A)
DESCANSA AL VERTER EN SU OBRA ESTOS PESARES Y EL
LECTOR U OYENTE, AL RECIBIRLO, RECOBRANDO ASf., LO
LITERARIO. SU ANTIGUO MOTOR CATARTICO.

CuanDo PAZ AFIRMA QUE LAS LETRAS SACAN A LA
MUJER DE SU NATURAL ESTADO DE OBEDIENCIA RECUERDA
SEGURAMENTE A LA POSICION Y FUNCION DE ELLA EN NO
MUY LEJANAS EPOCAS. PERO AQUl AGREGAMOS QUE LO QUE
LLAMA NATURAL NO ES MAS QUE UNA COSTUMBRE ANCESTRAL
QUE PARTE DE COMUNIDADES PATRIARCALES Y QUE LO MISMO
PUEDE DECIRSE DEL HOMBRE ENFRENTADO A LA NATURALEZA.
A LOS OTROS Y A sf MisMo, DE ESTA MANERA ES FACIL
ENCONTRAR QUE EL HOMBRE SOMETIDO A PRESIONES SOCIO-
ECONGMICAS Y POLITICAS, HA DE ENCONTRAR UNA COMPENSA-
CIGN, UN CONSUELO, O SIMPLEMENTE, UN MEDIO DE
DESQUITE: LA MUJER., EL MACHISMO. QUE DE NINGUNA
MANERA ES DE ORIGEN O EXCLUSIVIDAD MEXICANOS, ES
LA CONSECUENCIA, AHORA Sf, LOGICA Y NATURAL, EN
UN REGIMEN DONDE EL HOMBRE LLEVA LA BATUTA Y SEFRALA
QUIEN MERECE SER SU HOMOLOGO O SU CONTRINCANTE,

Y DESDE LUEGO, PREFIERE OTRO DE ANALOGAS RESERVAS.

UNA DE LAS ESCRITORAS MAS SEGUIDORAS DE REYES
HA sSI1DO MARTHA ROBLES QUIEN CON SENTIDO CRITICO
Y VISIONARIO ENFOCA LA DIFERENCEA ENTRE DOS GRUPOS
DE ESCRITORES DE NUESTRO PAfS; AWENEO DE LA JUVENTUD
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Y “CONTEMPORANEOS”: LOS MIEMBROS DEL PRIMERO DESTACAN
POR LA IMPORTANCIA DE SUS TEMAS Y LA CALIDAD DE
SUS OBRAS, RESULTADO DE SU FORMACION HUMANTSTICA:
LOS DEL SEGUNDO., POR HABER CONSTITUIDO UNA ASOCIACION
DE POL{TICA LITERARIA Y AFICIONES PERSONALES. PENSAMOS
CON ROBLES QUE EL GRUPO ABSORBE EN GENERALIDADES
LO PERSONAL. QUE EL VERDADERO GUfA., MAESTRO O ESCRITOR
POR VOCACION DA LO MEJOR DE S{ MISMO EN SILENCIO.
LEJOS DEL BuLLICIO Y Lo puBLIcO. Dice RoBLES: “EL
GRUPO SOLO TRANSMITE ACTITUDES, DESPLANTES Y DEFECTOS.
TIENE EL ATRACTIVO DE LA SECTA POR EL SECRETO DE
INICIACION, NADA TAN OPUESTO A LA PERSONALIDAD Y
LA OBRA DEL MAESTRO, EL ESCRITOR ES POR VOCACIGN.

23
SOLITARIO; SOLIDARIO., NO AGRUPADO”,

ESTE CALIFICATIVO DE ROBLES NOS EVOCA AQUELLA
PALABRA ININTELEGIBLE QUE ESCRIBIERA JONAS EN LA
0BRA DE CAMUS EN QUE EL NARRADOR DICE QUE EL
PERSONAJE-LECTOR, NO SUPO DESCIFRAR: SOLITARIO 0
SOLIDARIO., TERMINO QUE JONAS DELINEARA EN UNA DE
SUS PINTURAS. L'A IMPORTANCIA DEL CAMBIO DE LA
CONSONANTE DENTAL DE SORDA A SONORA CRECE PORQUE
CAMBIA EL SENTIDO., EL AUTOR DEJA ABIERTA SU OBRA
PARA QUE SUS LECTORES LA [INTERPRETEN LIBREMENTE,
SI OPTAMOS POR EL EMPLEO DE LA T SIGNIFICA SIN
COMPAfifA., JONAS ERA PINTOR Y QUERfA ESTAR SOLO:
PERO, S1 CREEMOS QUE EN D ENTONCES EL ARTISTA VE
A SU FAMILUIA Y SE DA CUENTA QUE SE NECESITAN

L.Robles, Martha. Escritoras en la cultera...p. 348.
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MUTUAMENTE. ESTA RECIPROCIDAD QUE SENALA LO SOLIDARIO
NO LA TIENE EL SOLITARIO PORQUE ESTE ES MAS REFLEXIVO
Y POR ELLO EVITA LA COMPANfA, EN CAMBIO SER SOLIDARIO
IMPLICA EL YO cON OTRO(S). PENSAMOS AHORA QUE EN
EL ESCRITOR SE DAN AMBAS FACETAS Y. PARADGJICAMENTE,
EL ARTE LO ALEJA DE LOS DEMAS EN SU PRESENTE., PERO
LO REAFIRMA CON LOS DE UN PASADO Y UN PORVENIR QUE
NO CONOCI6 Y ACASO, TAMPOCO VERA. ESTA SEPARACIGN
ES APARENTE YA QUE DE HECHO, EN LA ACTUAUIDAD, EL
ESCRITOR DEDICADO A SU PROFESIGN PUEDE DEDICAR CIERTO
NUMERO DE HORAS Y PROGRAMAR UN PLAN ESTRATEGICO
PARA DESEMPENAR DIVERSAS FUNCIONES Y CUMPLIR OTRAS
OBLIGACIONES, L0S QUE CREEMOS EN QUE LA CHISPA DE
INSPIRACION MUEVE AL ARTISTA SORPRESIVAMENTE Y EL
HA DE ATENDER ESE LLAMADO PROVIDENCIAL., PENSAMOS
QUE NO ES TAN SENCILLO, A LOS INGREDIENTES CARAC-
TER{STICOS: TIEMPO, MEMORIA, DOMINIO DEL LENGUAJE.,
EXPERIENCIA EMOCIONAL, ETC. HEMOS DE AGREGAR DOS

QUE NUNCA ESTAN DE MAS: TALENTO Y CONSTANCIA.,

ESTAS DOS ULTIMAS VIRTUDES CONSTITUYEN LA BASE
DE LOS MEJORES ESCRITORES. REYES DA MUESTRA DE PO-
SEERLAS EN SUS OBRAS Y AL CONOCER SUS DATOS BIO-
GRAFICOS NOS ENTERAMOS DE QUE NO FUERON POCAS LAS
OBLIGACIONES QUE HUBO DE CUMPLIR. (ON Su HUMOR CARACTE-

RfsTico Reves APUNTA EN su Drarto (1911-1930) con

FECHA 3 DE MARZO DE 1929: “L'a MUSA. MUY DE MANANA.
26

ME SACA DE LA CAMA A PUNTAPIES”.

26 Reyes, Alfomso. Diarie. 1911-1930...p. 27%.
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VOLVIENDO, COMO DIJIMOS EN EL CAP{TULO CUARTO
DE ESTE TRABAJO, A COMO ENFOCA LA ,v1smu ART{STICA
NUESTRO AUTOR REGIOMONTANO, Ronazsnos SENALA DIEZ
MODOS O MODALIDADES: CIENTIFICO., CULINARIO., PLASTICO,
MUSICAL, POPULAR, HERALDICO, MITOLOGICO. DRAMATICO, —
CINEMATICO Y METAMORFICO, PARA LO QUE AQUf  INTERESA HEMOS DE
SUBRAYAR LOS QUE MAS SE DAN EN EL DESLINDE: CIEN-
TIFICO, MUSICAL', POPULAR Y MITOLOGICO, A  TRAVES
DE ENFRENTAMIENTOS CON EL OBJETO DE ESTUDIO DE OTRAS
CIENCIAS, TEMATICA, INTENCIONES Y LIMITACIONES.
REYES LOGRA ESTABLECER EL TERRITORIO ANCHO Y PERENNE
EN QUE NACE Y SE MUEVE LA LITERATURA. MEDIANTE
METAFORAS NO SIEMPRE SENCILLAS YA QUE DERIVAN DE
UNA AMPLIA CULTURA, EL AUTOR NOS LLEVA A LA DIAFANA
EXPLICACIGN PARA COMPRENDER QUE LA OBRA LITERARIA
ES EXTENSA E INTENSA., ESA EXTENSION E INTENSIDAD
REPRESENTAN LA ENCRUCIJADA QUE CADA OBRA LITERARIA
NOS OFRECE: UN PASAPORTE PARA EMIGRAR AL MUNDO DE
LA FANTASfA O UNA LICENCIA PARA ENFRENTAR NUESTRO

PASADO QUE NO QUIERE MORIR.

PARA EL POETA QUE VIVIG EN EL CORAZON ALFONSINO
DEBI6 REPRESENTAR UN ESFUERZO EXTRAORDINARIO LA
REALIZACION DE EL DESLINDE, DADO QUE COMO GRAN
CULTIVADOR DEL ENSAYO PODRfA HABER CAMBIADO EL
DERROTERO Y RETOMAR LA FLEXIBILIDAD DE AQUEL' O BIEN.
PERDERSE EN EL AMBIENTE METAFORICO EN EL QUE TANTO

st MOVIA Y DIscurRrRfA. No OBSTANTE. REYES MANTIENE
25. Robb, Jases Willis. El estilo de A...p. 117.
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UN CARACTER RECIO Y UNA PLUMA FIRME PARA NO DESVIARSE
A LO QUE CONSTITUY6 SU META INICIAL: EL PRIMER PASO
PARA UNA TEORfA LITERARIA. EN EL TRANSCURSO DE SU
OBRA Y DESDE EL PRINCIPIO, RECOMIENDA BUSCAR LAS
ESENCIAS MAS ALLA DE LAS ARBITRARIEDADES LINGUISTICAS
YA QUE ESTA TEORfA TIENE QUE ENFRENTARSE A INDECISIO-
NES DE VOCABULARIO. UMBERTO FEcCO ESTABLECE UNA
COMPARACION ENTRE LA RETOGRICA CLASICA Y LA MODERNA
Y ENCUENTRA QUE A LA PRIMERA SE LE CONSIDERA UN
ARTE DE LA PERSUASIGON, ESTE ARTIFICIO ESTABA ORIENTADO
SOCIALMENTE E IGUAL QUE LA DIALECTICA, SE OCUPABA
DE PREMISAS PROBABLES, ABIERTAS A LA DISCUSION Y
A LA REFUTACION, SOLO QUE ESTA DEBfA LLEGAR A
CONCLUSIONES, MIENTRAS QUE LA RETORICA ARTICULABA
SUS PROPIOS SILOGISMOS O “ENTIMEMAS” PARA MOVER
PRAGMATICA Y EMOCIONALMENTE AL  DESTINATARIO. LA
RETGRICA MODERNA INCLUYE TODOS LOS TIPOS DE DISCURSO
DESDE EL FILOSGFICO HASTA EL PoL{TICO., ECO NOS BRINDA
EL SIGUIENTE ESQUEMA DONDE SE ADVIERTEN LOS TRES
PLANOS DE LA ReTORICA:

Retérica
Inulntio Disp!uitio Elo?u‘tio
| Premisas Presisas' | Emtimesas ' Entimesas ! 'Esqucns Expresiones :
probables probables explicitos ocultos gemerativos ya gemeradas
explicitas ocultas (retéricos) (ideolégicos)

(retéricas) (ideoldgicas)

%.tco, Umberto. Tratado de semiftica...p. 39.




L'a 1MPORTANCIA DE LOS ESTUDIOS SEMIGTICOS QUE
Eco Y OTROS INVESTIGADORES HAN REALIZADO EN LAS
ULTIMAS DECADAS SE ACRECIENTA DADO QUE PERMITEN
LLEVAR A CABO UN PROYECTO ENCAMINADO A ELABORAR UNA
TEORIA GLOBAL DE TODOS LOS SISTEMAS DE SIGNIFICACION
Y DE.COMUNICACION. ECO SE PRONUNCIA EN FAVOR DE UNA
TIPOLOGIA DE LOS MODOS DE PRODUCCION DE SIGNOS EN
SUSTITUCION DEL PLANTEAMIENTO TRADICIONAL DE UNA
TEORIA DE LOS SIGNOS,

L'o INTERESANTE DE LAS INVESTIGACIONES DEL ERUDITO
ITALIANO ES QUE, COMO EL MISMO ADVIERTE, YA PODEMOS
AL HABLAR DE LA INTERACCION DE LOS CODIGOS. HABLAR
TAMBIEN DE INFORMACION DEL MENSAJE, APARTE DE LA
INFORMACION DE LA FUENTE Y DEL CODIGO. LA TEOR{A
DE LOS CODIGOS SE INTERESA PRINCIPALMENTE POR LOS
SIGNOS COMO “FUERZAS SOCIALES": ESTOS SE CONVIERTEN
EN EXPRESIONES QUE DENOTAN UNIDADES CULTURALES QUE
SE OBTUVIERON CON AUSENCIA DEL REFERENTE REAL:
LAS COSAS SE CONOCEN SO6LO A TRAVES DE LAS UNIDADES
CULTURALES QUE EL UNIVERSO DE LA COMUNICACIGN HACE

CIRCULAR EN LUGAR DE LAS COSAS.

Topo LO ANTERIOR REPERCUTE BENEFICAMENTE EN
EL DESARROLLO DE LOS ESTUDIOS LITERARIOS, YA QUE
CONSTITUYE UNA NUEVA METODOLOGfA PARA LA APLICACION
DE ANALISIS MAS OBJETIVOS SOBRE EL FENOMENO LITERARIO,
E INCLUSO, EN OBRAS PICTORICAS, MUSICALES, CINE-

MATOGRAFICAS Y ARQUITECTONICAS. ESTO NO SIGNIFICA
21. &. ;_is.. Pe 17.



- 269 _

QUE SE DEJEN DE LADO OTRAS METODOLOG6fAS, SINO QUE
AL ENFOCAR DETERMINADA OBRA LITERARIA HABR{A QUE
ESTUDIAR ENTRE LAS ALTERNATIVAS PROBABLES LA MAS
IDONEA PARA ELLA, DE ACUERDO A LA AMALGAMA PRESENTADA
POR SU AUTOR O CREADOR: ASUNTO, TEMATICA., ESTRUCTURA.
PERSONALIDAD DE LOS EJECUTANTES (ACTORES) Y DEMAS

ELEMENTOS QUE LA CONFIGURAN,

v OTRA OPCION PODRfA SER LA COMBINACION DE DOS
0 MAs METoDOS (HISTORICO, PSICOLOGICO., ESTILISTICO.
SEMIGTICO.,,,)  DEPENDIENDO DE LA INTENCION  DEL
INTERPRETADOR AL DESTACAR LOS DISTINTOS VALORES
DE LA OBRA EN CUESTION, ALGUNOS NOS RECOMIENDAN
QUE SE SITUE EN SU AMBIENTE (TIEMPO Y LUGAR) PARA
OBTENER UNA MAYOR COMPRENSIGN: OTROS, CONOCER LA
VIDA DEL AUTOR PARA ENTENDER SUS MOTIVACIONES Y
APRENSIONES REFLEJADAS EN SU OBRA, Y HAY QUIEN SE
INCLINA MAS, cOMO REYES., POR CONSULTAR LA CABEZA
QUE EL SENTIMIENTO,

CuanDo EcCO NOS HABLA DE LA INFERENCIA NOS INVITA
A LLEVAR LOS SIGNOS A SUS ULTIMAS CONSECUENCIAS.,
LA TEORfA DE LOS CODIGOS EXPLICA QUE POSEEMOS REGLAS
DE COMPETENCIA QUE PERMITEN FORMAR E [INTERPRETAR
MENSAJES Y TEXTOS. CONFIRIENDOLES AMBIGUEDAD 0O
ELIMINANDOLA EN CASO DE QUE LA TENGAN. Aaeuf,

RECORDAMOS UN PASAJE DE LA CASA JuNTO AL RfO DE

GARRO DONDE UN DESCONOCEIDO LE PREGUNTA A LA PROTA-
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GONISTA, ConsuELO VERANDA, QUE DE DONDE ERA Y ESTA
28
LA RESPUESTA

o

RESPONDE: ="¢Y0?... DE NINGUNA PARTE...
PUEDE INTERPRETARSE CONFORME LAS SIGUIENTES OPCIONES:
DA Lo MISMO: DE TODAS PARTES O A NADIE [MPORTA.
ESTA MANERA DE DECIR LAS COSAS A TRAVES DE LO
LITERARIO ROMPE Y TRANSGREDE LO QUE ORDENAN LOS
PROTOCOLOS HISTORICOS, RELIGIOSOS, POLITICOS Y DEMAS.

AL PRINCIPIO DE LA NOVELA CITADA LEEMOS: "Y
EL TIEMPO CIRCULAR E IDENTICO A S MISMO. COMO UN
ESPEJO REFLEJANDO A OTRO ESPEJO NOS REPITEY: Y MAS
ADELANTE: “LA MUERTE SOLO ES CRUZAR LA FRONTERA
MARAVILLOSA OCULTA EN UNA HABITACION, UN CAMINO
EN LA MITAD DEL MAR, EN UNA IGLESIA O EN UNA
CONFITERfA. YA QUE CUALQUIER LUGAR ES VALIDO PARA

;28
MORIR.". DEL PRIMER PASAJE INFERIMOS QUE LA HISTORIA

SE REPITE CON OTROS PERSONAJES HEREDITARIOS DE LAS
PROEZAS Y DEBILIDADES DE SUS ANCESTROS.,INCLUSO SE
PUEDE EXTRAPOLARIZAR Y LLEGAR A VER EL RITMO VITAL
COMO UN CAMINO CIfCLICO EN QUE SE NACE CON LA DEPEN-
DENCIA A CUESTAS (BEBE) Y DESPUES DE LLEGAR AL CL{MAX
DE LA LIBERTAD Y DE LA FUERZA, SE DESCIENDE DE NUEVO
A UNA DEPENDENCIA MAS HUMILLANTE PORQUE YA SE PROBG

Y 60Z6 DE LO CONTRARIO (ANCIANO),

DEL SEGUNDO PASAJE DE BARRO, HAREMOS SOLO DOS

28.6arro, Elena. La casa...p. 14.
294{2. cit. p.p. 7,10.
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OBSERVACIONES: 1) LA IMPORTANCIA DEL CALIFICATIVO
“MARAVILLOSA” Y 2) LA VERDAD QUE ENCIERRA LA ULTIMA
LINEA Y SU INFERENCIA. RESPECTO A LA PRIMERA HAY
UNA AMBIGUEDAD, PROPIA DE LO LITERARIO, LA MUERTE
ES SORPRENDENTE: LLEGA SIN QUE SE LE LLAME., PERO
TAMBIEN POR ESO RESULTA ADMIRABLE., ES LO UNICO IN-
CORRUPTIBLE, DecfA EL POETA: QUIERO MORIR CUANDO
DECLINE EL DIA/ EN ALTA MAR Y CON LA CARA AL CIELO
DONDE PAREZCA UN SUENO LA AGONfA/ Y EL ALMA UN AVE
QUE REMONTE EL VUELO... Y TERMINABA:

MORIR. Y JOVEN: ANTES QUE DESTRUYA

EL TIEMPO ALEVE LA GENTIL CORONA:

CUANDO LA VIDA DICE AUN: SOY TUYA,

AUNQUE SEPAMOS BIEN QUE NOS TRA]CIONA..
EN CUANTO A LA SEGUNDA OBSERVACIGN, LA VERDAD QUE
ENCIERRA LA ULTIMA LINEA NOS DUELE NO POR LO YA
CONOCIDO: SE MUERE EN CUALQUIER ESPACIO, SINO PORQUE
EL NARRADOR LE CALIFICA DE “BUENO”. EL HOMBRE EXTRA-
ORDINARIO SE JUEGA LA VIDA EN UN MOMENTO PROPICIADO
PARA ESTO, PERO LOS DEMAS GUARDAN DEMASIADOS IMPE-
DIMENTOS, LLAMENSE COBARDIA., INSTINTO DE CONSERVACION,
TEMOR AL CREADOR., TRABAS FAMILIARES, LAZOS AMOROSOS...
EL COMUN DE LOS MEXICANOS EN SUS CANTOS Y CORRIDOS
ES AFECTO A BURLARSE DE LA MUERTE PERO SOLO EN SON
DE BROMA, JUEGO O PETULANCIA. EN REALIDAD., CUANDO
LE TOCA ESTAR CERCA LE RINDE TRIBUTO DEL SILENCIO

® ®para entonces™. Manvel Gutiérrez Mijera.
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Y SI LA PRESIENTE., PROCURA PERDERSELE,

PARA EL ANALISIS DEL TEXTO LITERARIO MUCHO
AYUDA EL CONOCIMIENTO DE LAS TEOR[IAS DE LA [INFOR-
MACION, DEL DISCURSO, OTRAS METODOLOGIAS PROPUESTAS
CON ENFOQUES ESPECIFICOS COMO LAS QUE NOS BRINDA
Ricoeur, BArRTHES., ReBouL., VAN Diuk, GADAMER Y LOS
SEMIOLOGOS Guiraup Y Eco. HACE poco., D1Jo FuenTes.
QUE CUANDO ESCRIBI6G LA MUuERTE DE ArTemio Cruz.

SINTI6 COMO QUE LA IDEA QUE BULLIA EN SU MENTE SE
CONVIRTIERA EN UN PERSONAJE CON VIDA Y LE DIJERA
APREMIANTE: ESCRIBEME, ESCRTBEME YA. ALGO SIMILAR
DEBERA SENTIR EL CRITICO CUANDO ACOGE CON VEHEMENCIA
EL ESTUDIO DE LA OBRA LITERARIA Y LA LLEVA HASTA
LOS TERRENOS DEL JUICIO VALORATIVO., CUMBRE DEL
ANALISIS, COMO DECfA REYES, QUIEN ESTIMABA MAS LA
LABOR ANALITICA QUE LA SINTESIS. PORQUE EN LA PRIMERA
ESTAN TODOS LOS ELEMENTOS E INGREDIENTES QUE COMPONEN
EL UNIVERSO LITERARIO, Y EN LA SEGUNDA., SOLO LOS
QUE DE ACUERDO AL PARECER O GUSTO DEL CRITICO

MERECIERON EL HONOR DE QUEDARSE.

Como ANOTAMOS EN EL INCISO CUARTO DEL CAP{TULO
PRIMERO LOS MODELOS LINGUISTICOS SON UTILES INSTRU-
MENTOS PARA LOS ESTUDIOS LITERARIOS. SOBRE TODO.
LOS DERIVADOS DE LOS CIRCULOS ESTRUCTURALISTAS YA
QUE HAN CONTRIBUIDO A QUE EL CRITICO SE ALEJE DE
LA HISTORIA LITERARIA Y LA CRITICA BIOGRAFICA.,



- 253 -

BARTHES ”RECOHIENDA COMENZAR EL ANALISIS DEL TEXTO
ELEGIDO CON UN PREVIO EXAMEN SEMANTICO DE SU CONTENIDO
EN CUALQUIERA DE SUS NIVELES: TYEMATICO., SIMBOLICO
0 IDEOLOGICO. SI APLICAMOS ESTE CONSEJO EN LA OBRA
ALFONSINA QUE NOS OCUPA ENCONTRAMOS QUE DADAS LAS
INTENCIONES DEL AUTOR., EL TEMA CENTRAL ES LA LITE-
RATURA Y SUS CONEXIONES CON OTRAS RAMAS DEL SABER:
ELUDE EL USO DE SfMBOLOS DEMASIADOS ABSTRACTOS PORQUE
QUIERE LLEGAR A MUCHOS LECTORES Y LA ESCASA I1DEOLO--
GIA QUE DEJA ENTREVER SOLO ES EN RAZON DE CRITICAR
OPINIONES QUE CONSIDERA EXTRAVAGANTES O CARENTES
DE VERDAD, No OBSTANTE, REYES PIDE =-TACITAMENTE-
DE SUS LECTORES., DOS ELEMENTOS SINE QUA NON SU OBRA

EL _ DESLINDE NO PODRA SER COMPRENDIDA EN SU TOTALIDAD:

AMOR POR LO LITERARIO Y DESEO DE APRENDER.,

EL TRABAJO REALIZADO POR NUESTRO ESCRITOR
REGIOMONTANO ES MUY MERITORIO., PORQUE CONOCEMOS
EL RITMO DE SU TIEMPO VITAL Y SABEMOS DE SUS PENURIAS
Y DESENCANTOS., NOS ADMIRA MAS SU CARACTER DISCI-
PLINADO, SU AFABILIDAD Y EL TESON DE SU VOLUNTAD.
CONSCIENTE DE QUE EL DESARROLLO DEL' LENGUAJE Y LOS
CAMBIOS DE LA VIDA Y DEL MUNDO HABRfAN TAMBIEN DE
MODIFICAR LA CREACION Y LA CRITICA LITERARIAS,
ASUME SU RESPONSABILIDAD COMO PERSONA Y COMO ARTISTA.

POR LO CUAL ENUNCIA QUE EL DESLINDE NO ES UNA OBRA

30, Barthes, Reland. El grade cere de la ....p. 220.
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ACABADA COMO TAMPOCO LO PUEDE SER LA CIENCIA, NI

EL ARTE., NI EL HOMBRE.,

PoR ESO HEMOS DE VER A LA LITERATURA COMO LA
CORRECTORA DE LA VIDA, EL HOMBRE NACE EN UN MEDIO
QUE NO ELIGIG. LA FICCION -NATURALEZA DE LO LITERARIO-
PERMITE COLOCARLO DONDE PODRfA, QUERRIA O DEBIA
HABER NACIDO Y NO SOLO LE CONCEDE ESTO, SINO QUE
TAMBIEN CON LOS AMIGOS QUE NECESITABA PARA SER FELIZ
Y LOS ENEMIGOS APROPIADOS PARA LOGRO DE SU PROGRESO
0O DESTRUCCION, ALGUNOS PSICOLOGOS AFIRMAN QUE EL
HOMBRE ELUDE ACTUAR O PARTICIPAR EN CIERTAS SITUA-
CIONES O EVENTOS POR DOS TEMORES: AL RECHAZO 0 AL
RiDicuLo, CREEMOS QUE DE SER CIERTA ESTA IDEA., EL
PRIMERO CONDUCE A LA SOLEDAD Y EL SEGUNDO A LA AUTO-
DESTRUCCIGON, L'A LITERATURA SE VUELVE FUENTE INAGOTABLE
DEL SABER HUMANO PORQUE EN LA REPRESENTACIGN DE
SUS  PERSONAJES Y MAS [MTIMAS CONFESIONES., LOS
PERSONAJES SOBREVIVEN AL RECHAZO Y AL RIDfcuLO,
PARA NOSOTROS SON HEROES QUE MERECEN NUESTRA ADMIRACIG N
Y ENTONCES, NOS VOLVEMOS, LOS MENOS SENSIBLES., MAS,
Y LOS HIPERSENSIBLES, MENOS, UA MEDIDA JUSTA DE
LA VIDA Y LOS ESTADOS DEL MUNDO QUE RECOGE LO
LITERARIO PROPORCIONAN EL PLACER DE LA BELLEZA Y
EL CONSTATAR, COMO RECONOCEN BorGES Y PAz., QUE EL
HOMBRE ESTA EN LOS DEMAS Y YO ESTOY EN EL OTRO.
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PARA TERMINAR ESTE CAPITULO, HEMOS ELEGIDO
EL pPoeMA “La ELE6fA DE ITtacA® DE REYES, DONDE COMO
MACHADO NOS RECUERDA QUE EL CAMINO SE HACE AL' ANDAR,
Y TAMBIEN, EN LAS ULTIMAS LINEAS, FIEL A SU FASCINA- -
CIGN POR LOS GRIEGOS, SE DISPONE A SOLTAR COMO UN
NUEVO LISES, LOS CANTOS DEL MAR, EL' POETA DICE QUE
SON DOS EN LA BARCA, LA ANFIBOLOGfA SE DA: SON FEL
Y SUS RECUERDOS O SON EL Y LA POES{A: LO IMPORTANTE
ES QUE NO ESTA SOLO.,

LA ELEGIA DE ITACA,

NI FORMA DE LA VIDA, NI PENSAMIENTO PASA.,
NI LUZ, NI VOZ., N1 TENGO CALOR DE COMPARNTA.
CUANDO SUBITAMENTE, ROMPIENDO EL ALMA M{A,
PENETRAN, COMO PAJAROS, LOS RUIDOS DE LA CASA.

iCLARO RUMOR DEL AGUA BAJO LOS PLATANARES.
Y CANTO DE LAS AVES EN EL AMANECER!
Y {OH VISION DE LAS NOBLES FIGURAS FAMILIARES.,
QUE YA NO HE DE MIRAROS DONDE ESTABAIS AYER!

DISPERSOS LOS HERMANOS, éQUE HARAS, ANTIGUA CASA,

ADONDE CADA OBJETO ME SALUDABA YA?

ST HASTA LA MISMA TIERRA, DESPUES QUE EL AGUA PASA,

ANSIOSA SE PREGUNTA SI YA NO PASARA!

CAMINA CON TU CRUZ: LLEVATE., PEREGRINO.
LO POCO QUE GUARDABAMOS DE PAZ Y DE VIRTUD.
Yo voY TAMBIEN ABRIENDO CON LOS PIES EL CAMINO

SOLTANDO A CADA TRECHO MI GOTA DE SALUD,
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L'os REMOS TEMBLOROSOS ESPERAN LA PARTIDA:
ITACA Y MIS RECUERDOS -jAY AMIGOS!-, AD10S:
SOMOS DOS EN LA BARCA: EL AGUA ESTA DORMIDA,

iYA DIREMOS LOS CANTOS DEL MAR ENTRE LOS DOS!

*Reyes, Alfonso. Dbra Poética. ...p.p. 26, 27.



CONCLUSIONES

EL INDICE QUE HEMOS DESARROLLADO CONSTITUYE
UNA PROPUESTA: CONOCER Y COMPRENDER ESTA OBRA DE
REYES QUE SIN DUDA PERMITE SOPESAR LOS AVANCES DE
LA TEORYA LITERARIA HASTA SU EPOCA -QUE EL NOS SENALA-
Y CONSTATAR LA VIGENCIA Y UTILIDAD DE ALGUNOS DE

SUS LINEAMIENTOS Y RECOMENDACIONES EN LA NUESTRA,

Ev EL DesLINDE., REYES CORRIGE LA FALTA DE DENO-
MINACIONES ADECUADAS AL CASO LITERARIO POR ARISTOTELES
RECURRIENDO AL USO DE LA METKFORA. Y SIN PRIVARSE
DE LAS FLUORESCENCIAS MENTALES QUE RESULTAN DEL
ACERCAMIENTO Y COMPARACION DE LAS COSAS DISTINTAS,
DenoMinNA POETICA AL ARTE APLICABLE A TODA EJECUCION
VERBAL Y SEMANTICA A LA MATERIA SIGNIFICADA. DEFINE
LO HUMANO COMO NOCIGN ANTROPOLGGICA DE QUE EL HOMBRE,
NO PUEDE ESCAPAR Y LO “DESHUMANO” COMO DENOMINACIGN
CONVENCIONAL' PARA CIERTA MODALIDAD DE L'O HUMANO.
ESTo ABARCA TANTO LA EXPERIENCIA PURA COMO LA ESPE-
C{FICA PERO EN LA PRIMERA RADICA LA LITERATURA Y
EN LA SEGUNDA, LA NO-LITERATURA. PorR ESO. LA LITE-
RATURA REPRESENTA LA MANIFESTACION MAS CABAL DE

LOS FENGMENOS DE CONCIENCIA PROFUNDA.

REYES RECOGE LA ADVERTENCIA ARISTOTEL'ICA DE
NO CONFUNDIR LA VERDAD POETICA CON LA CIENT{FICA
O MORAL., AS{ COMO LA IDEA DE QUE EN POESTA ES PREFERI-
BLE UN [IMPOSIBLE QUE CONVENZA A UNA POSIBILIDAD

* Aplicacién de los térsimos en sentido tramslaticie.
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QUE NO CONVENCE. PARA SU TAREA. DILUCIDAR LA LITERA-
TURA. REYES TOMA cOMO MODEL'O EL ESQUEMA QUE TOYNBEE
SIGUE PARA EL ESTUDIO DE LA HISTORIA PERO DESPUES
SE ALEJA POR SU OBJETO O SUS FINES: LO LITERARIO.
SERVICIOS O FUNCIONES ANCILARES, MOVIMIENTOS E INTEN-
CIONES DEL PENSAMIENTO TEGRICO, CONTAMINACIONES

DE FRONTERA Y DESLINDES DE ESENCIAS.

lioS LLAMADOS GENEROS LITERARIOS PARA ReYEs,
SON FUNCIONES, PROCEDIMIENTOS DE ATAQUE DE LA MENTE
LITERARIA SOBRE SUS OBJETOS: DRAMA. NOVELA., POESTA,
A TRAVES DE EJEMPLOS, REYES DEMUESTRA PORQUE LA
L'ITERATURA ES CONSIDERADA MAS FILOSOFICA QUE LA
HISTORIA, POR ARISTOTELES, Y ACLARA L'A AUTERNANCIA
DE LA ONDA ANCILAR EN EL CASO DE L'A NOVELA, CUYO
PERSONAJE CENTRAL ES UN ENTE HISTORICO. Y EL NARRRADOR
CITA LOS HECHOS HISTORICOS DE SU VIDA Y DE TIEMPO
EN TIEMPO L'O TRATA EN TERMINOS PURAMENTE NOVEL{STICOS,
COMO LO HARTA CON CUAL'QUIER FIGURA FICTICIA. PeENsAMOS
AQu{ EN EL cAsO DE bGarcfA MArauez. DeL Paso, Ben{Tez,

EL' cRETICO LITERARIO APLICA EL METODO HISTORICO
PARA SACAR DEL ENTE LITERARIO LAS CARGAS DE [INFOR-
MACION GEOGRAFICA, CRONOLGGICA E [INSTITUCIONAL QUE
CONLLEVA., LA ANTROPOLOGfA Y LUA HISTORIA APORTAN
UN GRAN NUMERO DE DATOS REFERENTES A SOCIEDADES
PRIMITIVAS Y CIVILIZADAS, PERO SI SE COMPARA CON
L0S QUE SE INCORPORAN EN EL' SENO DE LA OBRA LITERARIA
SE VUELVEN MENORES. AUN MAS, SI SE CUANTIFICA LAS
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REFERENTES A LAS REL'ACIONES PERSONALCS Y EXTRASOCIALES
QUE MANIFIESTA LA LITERATURA EN SUS DIVERSOS PROCE-
DIMIENTOS. EL SUCEDER REAL ES UNA MARANA DE HECHOS.
EL HISTORIADOR L'OS NARRA PERO SOLO M{NIMAMENTE PUESTO
QUE LE FALTA EL INSTRUMENTO LITERARIO DE NOTACION
SIMBOLICA, PARA DAR LO UNIVERSAL EN TERMINOS SIN-
GULARES, PARA CAPTAR LO INFINITO EN TERMINOS FINITOS:
NACIMIENTO DE LA FICCION,

EL ANALISIS SEMANTICO DE LA LITERATURA CONDUCE
A REYES A DETERMINAR SU NATURAUEZA UNIVERSAL Y A
LA VEZ FICTICIA, EN CUANTO AL SUCEDER REAL, LAs
VARIAS FUNCIONES DEL LENGUAJE SE DAN EN EL HECHO
LITERARIO, PERO GENERALMENTE, SE IMBRICAN LA EXPRESIVA
Y LA COMUNICATIVA. REYES DICE NO COMO EL VASO AL
AGUA, SINO COMO ESTA AL HIDRGGENO-OX{GENO, EN {NTIMA
COMPOSICION  DE SUSTANCIA. LA ULITERATURA PONE EN
VALOR LAS TRES NOTAS DEL LENGUAJE: COMUNICATIVA,
ACGSTICA Y EXPRESIVA Y GRACIAS A ESO PUEDE BUSCAR
LA PRECISION EN LA VAGUEDAD Y EN EL MISTERIO O BIEN
LA CREACION METAFGRICA DE NOVEDADES FICTICIAS: SU
CRISTALIZACION EN PALABRA Y CONTEXTURA UNICAS,
Y SU EFICACIA AFECTIVA, DE AJUSTE A LA VEZ ESTETICO
Yy psicoLéeico. EL vAaUorR SEMANTICO., AFIRM6 REYES
Y AHORA LO HACEMOS POR EL, SOLO PUEDE FIJARSE CON
EXACTITUD EN LOS CONJUNTOS DEL CONTEXTO Y AUN EN
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RELACION CON LOS CONJUNTOS DE LA CIRCUNSTANCIA VITAL,
EN EL ORDEN SEMANTICO LA LITERATURA RESULTA DE LA
INTENCION FICTICIA Y EN EL POETICO DE LA FIJEZA

LINGUISTICA, GOBERNADA POR LA [INTENCION ESTETICA.

LA FIJEZA LINGUISTICA O APEGO SEMANTICO-POETICO
SE QUEDA EN LA SUPERFICIE DEL FENOMENO LITERARIO
YA QUE POR SU INFRAESTRUCTURA CORRE UN CONSTANTE
MOVIMIENTO QUE CONSTITUYE UNA INCONTENIBLE REACCION
DEL FLUIR DEL MUNDO Y DE LA CONCIENCIA CONTRA LA
NATURALEZA "DESIMPRESIONISTA" DEL' LENGUAJE. EL SENTIDO
METAFORICO VA IMPLICITO EN EL LENGUAJE, POR ESO
TIENE ACCESO AL COLOQUIO Y AL PARALOQUIO. AQUEL
ES SUSTENTO DE ESTE, PERO LA INFERENCIA QUE HACE
REYES AL RESPECTO ES ACERTADA: LOS MISMOS HALLAZGOS
ESTETICOS, SI LLEGAN A GASTARSE, CAEN EN EL ACERVO
DEL COLOQUIO. L'A LITERATURA CONCIL'IA LOS DESAJUSTES
O DESPEGOS QUE SE DAN ENTRE EL' RIGOR CIENTIFICO
Y EL LENGUAJE: UNO ES EL NIVEL DE LAS PALABRAS Y
OTRO EL DE LOS ENTES A QUE ELLAS ALUDEN: UNA ES
LA VINCULACION LINGUISTICA CON LO PSICOLGGICO Y
OTRA CON LO GRAMATICAL, DESAJUSTES QUE SE FOMENTAN
SECUNDARIAMENTE CON LA LUCHA ENTRE LO TRADICIONAL
Y LO MODERNO, LO INDIVIDUAL Y L0 SocCiAL. DE aaeuf
INFERIMOS EL DELICADO TRABAJO QUE ES LA TRADUCCION :

TRASLADO DE LA MISMA ARQUITECTURA SEMANTICA., DE



UNA A OTRA POETICA., Y REYES AGREGA UNA LEGITIMA
CONSECUENCIA: LA TRADUCCION DE L'O LITERARIO NO DEBE

DEFRAUDAR EN EL CAMBIO.

REYES 'DA A LA GRAMATICA SU JUSTO VALOR: ES
BASE INDISPENSABLE PARA LA COMUNICACION LITERARIA
PERO NO ES YA DE POR Sf TODA LA EXPRESION Y MUCHO
MENOS TODO EL ESTILO. LA POTENCIA AFECTIVA ROMPE
LOS CANONES LOGICOS Y POR ESO CADA OBRA LITERARIA
ES UN MUNDO CON SU PROPIO DESTINO Y SUS PROPIAS
LEYES. Y AUN CON SUS PROPIAS “VIOLACIONES LEGITIMAS”"
O DE EFECTO POSITIVO. EN ELLA SE CAPTA LO QUE ACN
NO ESTA DENOMINADO Y EL RESULTADO ES ESE MISTERIO
LIRICO Y HASTA LAS LOCURAS DE LA EXACERBACIGN CONTENI-
DOS EN EL GRITO. INJURIA. DESPLANTE. DENUNCIA., CARICIA,
ARRULLO, TESTIMONIO, JUEGO, FIESTA., DISPARATE RITMICO
0 GENIALIDAD DE ESTILO. Dice VALERY., CITADO POR
REYES. QUE EL PRIMER VERSO LO DICTAN LOS DIOSES
Y EL RESTO DEL POEMA TIENE EL POETA QUE ENGENDRARLO
CONSCIENTEMENTE. REYES AGREGA QUE EL CREADOR LITERARIO
NO LE PIDE MAS A SU JUEGO DESINTERESADO QUE EL SEVERO
ENCANTO DE JUGARLO, EN FIGURA DE IRRESPONSABILIDAD
UN TAN}o SOLITARIA,

2
BAJUTIN  CcOINCIDE cON REYES EN CONSIDERAR LA
CULTURA COMO UNA UNIDAD ABIERTA., POR ESO PUEDEN
ENCONTRARSE NUEVOS SENTIDOS EN CULTURAS DE EPOCAS

PASADAS, E INCLUSO EN LAS MAS RICAS COMO LA DE LOS

1. Reyes, Alfenso, El Deslinde...p. 264.
2. Bajtim, Nijail M. Estética de la creacidm,...p. 392,
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GRIEGOS., SENTIDOS QUE NI SUS PROPIOS CREADORES SE
PERCATARON. BAJTIN POLEMIZA CONTRA EL FORMALISMO
Y SU ESTETICA MATERIAL YA QUE EN EL ARTE, EL SIGNIFI-
CADO ES ABSOLUTAMENTE INSEPARABLE DE TODOS LOS DETA- -
LLES DEL CUERPO MATERIAL QUE LO PONE EN PRACTICA,
UNA OBRA DE ARTE ES SIGNIFICANTE EN SU TOTALIDAD,
LA MISMA REALIDAD UNICA DE LA COSA-CUERPO-SIGNO-
EN TODO EL CARACTER IRREPETIBLE DE SUS RASGOS. ADQUIE-

RE EN ELLA UNA SIGNIFICACION ARTISTICA.

REYES APUNTA EN SU DESLINDE DE LA LITERATURA
CON LA MATEMATICA QUE LA FICCION LITERARIA., POR
SU NATURALEZA DE CAPTACION DE SERIES INDEFINIDAS
MEDIANTE ENTES REPRESENTATIVOS, PRODUCE UNA MANERA
DE VAGA INDUCCION MATEMATICA. [EL LECTOR QUE CIERRA
LA NOVELA AMOROSA SE QUEDA PENSANDO: “AsSf OBRAN
LOS ENAMORADOS” (SOBREENTENDIDA A VECES LA HAMILTONIA-
NA CUANTIFICACION: “TODOS LOS ENAMORADOS')?JNOSOTROS
PENSAMOS EN EL POEMA DE JAIME SABINES. “Los AMOROsos”
EN EL QUE EL POETA LOS PINTA COMO [INCONFORMES,

SOLITARIOS, PROTESTANTES, VOLUBLES, PEREGRINOS Y

LA ETERNA BUSQUEDA DEL “Y0® QUE REQUIERE DEL MOVI-
MIENTO, DEL 1IRSE, DEL BUSCAR SIN ENCONTRAR., DEL
RETRSE DE LO PERPETUO, PORQUE PRESIENTEN QUE EN
EL' SILENCIO Y EN EL OLVIDO RESIDE LO HERMOSO DE

LA VIDA.

UnaMuno. * PRoLOGUISTA DE LA ESTEéTicA DE CROCE.

3. Reyes, Alfonso. El Deslinde...p. 347.
&. Croce, Benedetto. Estética cowo ciemcia...p. 10.
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AFIRMA QUE NI EL CRITICO ES PARA EL ARTISTA NI
ESTE PARA AQUEL. SINO AMBOS PARA LA HUMANIDAD Y
LA VIDA. PODEMOS AGREGAR QUE TANTO EL CREADOR COMO
EL' CRITICO HABLAN DE L'O QUE CONOCEN Y QUE COMPLEMENTAN
LA TAREA CULTURAL Y DE LA HUMANIZACION QUE CONLLEVA
LO LITERARIO. LA FRASE ANTIGUA QUE REZA LA VvIDA
ES CORTA, EL ARTE. LARGO, SIGUE DE PIE EN SUS DOS
NIVELES: INTENSIDAD Y EXTENSION., LA LITERATURA NO
PUEDE MORIR PORQUE CON ELLA MORIRIA TODO LO GENERICO
DEL' HOMBRE. ESTE VOLVERfA A SU COMIENZO DE BARBARIE
PARA DESPUES EN FORMA CICLICA, SINTIERA DE NUEVO
LA NECESIDAD DE EXPRESAR SUS INTUICIONES Y LOGRARA

EL INICIO DEL ARTE.

EL GRAN PASO DE LA HUMANIDAD: LA ESCRITURA
FONETICA, HA SIDO ATROPELLADO Y EMPEQUENECIDO POR
EL AUGE DEL DESARROLLO TECNOLGGICO E INDUSTRIAL
QUE CONLLEVA EL MATERIALISMO PROPIO DE NUESTRAS
SOCIEDADES DE CONSUMO. PERO SIN EL PRIMERO., NO SE
HUBIERAN DADO LAS CIRCUNSTANCIAS PROPICIAS PARA
EL SEGUNDO. HOoY POR HOY. LECTURA SIGUE SIENDO SINONIMO
DE CULTURA., PERO AGREGAMOS, DE LIBERTAD., INDEPENDENCIA
Y ANTIMANIPULACION. LEER ES ENTENDER., PERO TAMBIEN
ES COTEJAR CON EL AUTOR LA PROPIA VISION DE LOS
ESTADOS DEL MUNDO, HE AQU{ LA IMPORTANCIA DE APLICAR
LOS NIVELES DE COMPRENSION DE LA LECTURA RECOMENDADOS
POR RUFFINELLI., QUE INSERTAMOS (COMO UNA  APORTACION:

A. InFormaTIVO (;QUE?). RELACION DE L'OS HECHOS. -
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(NOVELA)
RELACION DE PALABRAS E -
IMAGENES, (Poesfa),
RELACION DE TEMAS Y ASUN
10s (Ensavo).

B. EstiLisTico (;C6M0?). MODO EN QE SE EXPONEN --
LOS HECHOS.
MoDO EN QUE SE ORDENAN -
PALABRAS E IMAGENES,
MoDO EN QUE SE EXPONEN ~
L'0S ASUNTOS Y TEMAS.

C. Ipeovderco.(;Por Qué). EXPRESION DE CONCEPTOS

(¢(PARA QUE?) E IDEAS SOBRE LA REALI-

5
DAD.,

DEL INTERTEXTO SE DESPRENDE FACILMENTE LA RELA-
CION A CON EU' B EN EL ORDEN ACOSTUMBRADO., EN TODA
OBRA ESCRITA SE DA LA COMBINACION, CONJUGACION 0
ENSAMBLE DE UNA RELACION CON UN MoDO (QuE SE DICE
Y COMO SE DICE) Y POR DEBAJO DE ESE AJUSTE O CONVENIO,
FLUYE LA CORRIENTE IDEOL'OGICA, LA MAS DE LAS VECES,

CON PLENO PERMISO DEL ESCRITOR.

EL ANALISIS SEMANTICO EMPRENDIDO POR REYES, ®
PRIMERO POR CUANTIFICACION Y LUEGO POR CUALIFICACION,
L0 LULEVA A CONCLUIR LA NATURALEZA UNIVERSAL DE
LA LUITERATURA, A LA VEZ QUE FICTICIA CON RESPECTO
Al SUCEDER REAL. BAJO LA DESCRIPCIGN DEL' FENGMENO
LITERARIO FLUYE LA VISION CR(TICA DEL ESCRITOR QUE

5. Ruffinelli, Jorge. Comprensidn de 1a lec... p.p. 52,53.
6. Reyes, Alfonso. El Deslinde..., p. 183,
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A VECES EXPONE CON VALOR Y ENERG{A. Asi., REYES RECONO-
CE UA PRIMACfA DE LA ECONOM{A DENTRO DE LOS AMBITOS
SOCIALES. LA FUERZA DE LOS SISTEMAS POLITICOS Y
L'A IMPORTANCIA DE L'AS REUACIONES INTERNACIONALES
PARA LA CONSERVACION DE 1'A PAZ NACIONAL.

No OBSTANTE. SE DETIENE A SOPESAR EL NIVEL
MINIMO O MAXIMO EN QUE SE MUEVEN TODOS LOS ORDENES
DEL' CONOCIMIENTO EN CUANTO QUE HAY RELACIONES CUALI-
TATIVAS QUE NO SON MATEMATICAS Y CUALIDADES QUE
NO SON REUACIONES., As{ LA ECONOM{A RESULTA MAS
CONCRETA QUE L'A MATEMATICA AL FUNDARSE EN UNA EQUI-
VALENCIA DE SERVICIOS, LO CUAL DERIVA QUE LO GRATUITO
NO ES LO ECONGMICO, A ESTE NIVEL MAXIMO, TAMBIEN
PUEDE LLAMARSE M{NIMO DADO QUE EL' ACCIDENTE HISTORICO
PERTURBA ESTAS ECUACIONES TEGRICAS. REYES \ SE PREGUN-
TA SI ES QUE PAGAMOS TODOS LOS ORDENES INMENSURABLES
DEL BIEN SOCIAL QUE RECIBIMOS GRATUITAMENTE, Y AGREGA:
“¢ES QUE LA CIVILIZACION NO ES TODA ELLA UNA TRANS-
MISION POR G6RATUIDAD?. EU' OBJUETO DE LA SOCIEDAD
HUMANA ES ASEGURAR ESTA GRACIA. Y SI CON ALGO LA
CORRESPONDEMOS, LA CORRESPONDENCIA NO ES DE ORDEN

8
ECONOMICO”.

Reyes, EN EL DESLINDE. NOS OFRECE UN AMPLIO
DOCUMENTO ACERCA DE SUS REFLEXIONES SOBRE EL' QUEHACER
LITERARIO Y NOS LEGA TODO UN TRATADO DEL PENSAMIENTO
ANTERIOR A SU FEPOCA, AS{ COMO DE SU PRESENTE. CoN
ESTE ESTUDIO ANALSTICO HEMOS QUERIDO ENFATIZAR LA

7. Op. cit., p. 319,
8. Loc. cit,
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VALIDEZ DE SU OBRA Y MOTIVAR UN ACERCAMIENTO MAS
PROFUNDO A ESTE GRAN ESCRITOR MEXICANO., CUYA NASTA
OBRA DEJA ABIERTAS LAS POSIBILIDADES DE FUTUROS
ESTUDIOS PARA RESCATAR LA MULTIPLICIDAD DE SUS SENTI--

DOS Y AS{., PROPICIAR EL DESARROLLO DE LA INVESTIGACION
LITERARIA.



APENDICE

RELACION BIOBIBL'IOGRAFICA DE ALFONSO REYES.

Naci6 EN LA CAPITAL DE NUESTRO Estapo En 1889
Y MURIO EN LA cIupaD DE MeExico eN 1959. Miemsro
DE UNA FAMILIA DISTINGUIDA -SU PADRE. EL GENERAL
BERNARDO REYES., ESCRITOR Y POLITICO. Y SU MADRE,
AURELIA OCHOA, MUJER INTELIGENTE Y VIRTUOSA. PRONTO
DEMOSTRO AFICIGN POR LA LECTURA, RESULTADO DE UN
AMBIENTE HOGARENO MOTIVADOR Y BENEFICO. Ei° PLACER
DE LA LECTURA LO LLEV6 A OTRO MAYOR: ESCRIBIR,
ACTIVIDAD QUE SO6LO LA MUERTE HUBO DE INTERRUMPIR.
INICIA SUS ESTUDIOS EN SU TIERRA NATAL PERO SIGUE
LA CArRReRA DE DERECHO EN LA CAPITAL DE LA RepUBLICA
DONDE OBTENDRfA SU TiTuLo EN 1913. AUN ESTUDIANTE
SE CASA CON MaNUELA MoTA CON LA CUAL PROCREA SU
UNICO HIJo Y EN 1911 PUBLICA SU PRIMER LIBRO:

CUESTIONES ESTETICAS. cuYyo TITUL'O MARCARTA EL' DERROTERO

QUE SEGUIRIA LA MAYOR PARTE DE SUS CREACIONES.,

PaARA 1913 SE ENCUENTRA YA EN EL EJERCICIO DE
SUS FUNCIONES DIPLOMATICAS: SECRETARIO DE LA L'EGACION
DE MExico eN FranciAa. TraBaJé EN e CENTRO DE EstubDios
HisT6rR1cOS DE MADRID., BAJO LA DIRECCION DE MENENDEZ
PipaL. De 1920 A 1927 EN EL' DESARROLLO DE SU CARRERA
DIPLOMATICA ENTRA EN CONTACTO CON EL GRUPO DE
ESCRITORES ESPANOLES DE LA GENERACION DE 1898.



TAMBIEN EN ARGENTINA (1927. 1936-1937) Y eN BrasiL
(1930-1936: 1938-1939) REPRESENTA A NUESTRO PAlS
CON RESPONSABILIDAD Y DECORO. EN 1939 ReGREsA A MeEx1
CO Y OCUPA LA PRESIDENCIA DE LA ACADEMIA MEXiCANA
DE LA LENcUA, FUE MIEMBRO FUNDADOR DE Ev CoLEslo
Nacionart v EN 1945, Merecepor DEL PReEMIO NACIONAL
DE LITERATURA.

LA AMPLIA PRODUCCION LITERARIA DE REYES SE
VUELVE UNIVERSAL POR LA VISION QUE OFRECE DE Mexico.
AmEr1ca Y Europa. CoN BASE EN Su PROPIO CRITERIO
(LA CREACION NO ES UN JUEGO 0CI0SO: TODO HECHO ESCONDE
UNA SECRETA ELOCUENCIA, Y HAY QUE APRETARLO CON
PASIGN PARA QUE SUEL'TE SU JUGO JEROGLIFICO) PODEMOS
DECIR QUE ES UNA LABOR ARDUA QUE PONE EN JUEGO LA
FIDELIDAD Y LA VOLUNTAD PERO QUE PRODUCE UN GO0ZO
ESPIRITUAL QUE ALCANZA NIVELES PARADIS{ACOS. Sus
OBRAS REPRESENTATIVAS ABARCAN DIVERSOS GENEROS O
MODOS: ENSAYO, MEMORIAS. POES{A, NARRATIVA, CRITICA.
TRADUCCIONES, ADEMAS HONRG A OTROS LITERATOS Y AMIGOS
ELABORANDO SUS PROLOGOS.

Su TEMATICA ES DIVERSA DADO QUE FUE AMANTE
DE LA NATURALEZA Y DE LO HUMANO, LO MISMO PUEDE
TRATAR ASUNTOS TAN SERIOS COMO LA TEORfA LITERARIA
COMO OTROS EN LOS QUE DISCURRE SOBRE COCINA Y TRABAJOS
CASEROS, ESTO GRACIAS A UN CAUDAL DE CONOCIMIENTOS
ADQUIRIDOS AL TRAVES DE MUCHOS DESVELOS Y NO POCAS
PRIVACIONES.
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DE su oBRA ENSAYISTICA Y CRITICA MENCIONAMOS

LAS SIGUIENTES:
CuesTionNes EsTETIcAs (1911),
Ev sucipa (1917)
Vision pE AnAHuAC (1917)
CartoNeEs DE Maprip (1917)
Ev cazabor (1921)
SimpaTiAS Y DIFERENCIAS (1921-1926, 5 VoLs.)
CuestioNeEs GORGORINAS (1927).
TrANS1TO DE AMADO Nervo (1937)
IpEa porfTrica DE GOETHE (1937)
L'as visperas DE Espaia (1937)
MALLARME ENTRE NOSOTROS (1938)
CapfTul'os DE L'ITERATURA EsPANoLA (1939)
L'A cRfTicA EN LA EDAD ATENIENSE (1941)
L'A EXPERIENCIA LITERARIA (1942)
EL DESLINDE: PROLEGOMENOS A LA TEORIA LITERARIA
(1944)
TRES PUNTOS DE EXEGETICA LITERARIA (1945)
BurLAs U'ITERARIAS (1947, PROSA Y VERSO)

MEMORIAS DE COCINA Y BODEGA (1953)

NARRATIVA.

E' peano oBLi1cuo (1920).

EL TEsTimoNIO DE Juan Pela (1930)
L'a casAa DEL eRILLO (1945)

VeErDAD ¥ MENTIRA (1950)
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Poesia.
HueLuas (1922)
IF16ENIA cRUEL (1924)
Pausa (1926)
A LA memORIA DE Ricarpo GiirauDes (1934)
YERBAS DEL' TARAHUMARA (1934)
INFancIA (1935)
CANTATA EN LA TUMBA DE FEDERICO GARCfA L'OoRCA
(1937).
ALcunos PoEMAS (1941)
Homero EN Cuernavaca (1949),
L'a Itfapa pe Homero (1951)

PARA REYES: DE LO REAL Y LO IMAGINARIO ESTA
FORMADA L'A VIDA, NOSOTROS CON EL., RECONOCEMOS QUE
MAS QUE BINOMIO ESTOS ELEMENTOS SE FUSIONAN PARA
ENRIQUECERLA Y GENERAR ENERGfAS ESPIRITUALES QUE
PERMITEN SU SOSTENIMIENTO Y A VECES., TAMBIEN SU
SOPORTE. L'A IMAGINACION ESTA PRESENTE EN EL PENSAR
LITERARIO PERO TAMBIEN EN EL' CIENTIFICO. EN EL
DESARROLLO DE SU OBRA, REYES LO DEMUESTRA ASIH,

PRINCIPAUMENTE EN FEL' DesL'INDE: PROLEGOMENOS A LA

TEORIA LITERARIA, EN LA QUE ENFRENTA LA LITERATURA

A OTRAS RAMAS DEL SABER HUMANO: MATEMATICA. HISTORIA,
CIENCIAS NATURALES Y TEOLOGIA.

EN LA SERIE DE OBRAS PRESENTADAS HEMOS OMITIDO
ALGUNAS, SOBRE TODO AQUELLAS EN QUE SOLO FUE AUTOR



DE PROL'OGOS Y OTRAS. EN QUE SE GUARDAN SUS MEMORIAS
E INCLUYEN SU NUTRIDA E INTERESANTE CORRESPONDENCIA.

En ev Diario 1911-1930. epitapo pPorR LA UNIVERSIDAD

DE Guanasuato (1969) con PrOL0GO DE AL1ciA ReYes
Y NOTA DE SU HIJO ALFONSO., ESTE NOS ACLARA QUE
NO SE TRATA DE UN DIARIO LITERARIO COMO SEGURAMENTE
ALGUNOS LECTORES PENSARIAN 0O ESPERARTAN. PERrO
ENCONTRAMOS A CAMBIO UN DOCUMENTO PERSONAL INAPRECIA--
BUE QUE RECOGE FECHAS. DATOS. IDEAS, REFLEXIONES
Y OBSERVACIONES PECULIARES. ESTA DIVIDIDO EN DOS
PARTES: 1) Su TrRABAJO EN Rfo DE JaANEIRO. Buenos
Aires. Parfs: 2) Su RecorrIDO POR MExico-MONTERREY.
Nueva York-Parfs, Mabrip-Roma. DE 1925 A 1930. Se
INICIA DURANTE SU ESTANCIA EN LA CAPITAL EN 1911,

EN  ESE  DOCUMENTO SE INCLUYEN ANECDOTAS Y
VIVENCIAS SOBRE EL' DESEMPENO DE SUS FUNCIONES DIPLOMA-
TICAS. CONSTITUYE UNA RELACION MUY COMPLETA Y SINCERA
ACERCA DE SUS INQUIETUDES POLTTICAS, LITERARIAS
Y FAMILIARES. SU PREOCUPACIGN POR LOS DESGRDENES
SOCIALES Y LA BUSQUEDA DEL' EQUILIBRIO EN SOCIEDADES
PRESAS DE CONFLICTOS PROVOCADOS POR EL IMPERIO DE
TIRAN{AS, ABUSOS Y ARBITRARIEDADES. LO CONDUCEN
A VALORAR LA CAPACIDAD DEL' HOMBRE PARA CONCERTAR
ACUERDOS Y ELEGIR ALTERNATIVAS MEDIANTE EL MAS VIABLE
RECURSO: EL DIALOGO,
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LA PALABRA., MEDALLA DE DOS CARAS: SIRVE PARA
ELOGIAR LO MISMO QUE PARA ATACAR. PARA ELEVAR COMO
PARA REBAJAR: NAVAJA DE DOS FILOS: UNO SUAVE PARA
SALVAR Y OTRO FERREO., PARA HUMILLAR. PoTRO BRAV{O.
LA LLAMABA REYES, BRAVA Y REBELDE PARA DEFENDERSE-
PERO TAMBIEN, SERENA Y DULCE PARA HACER DESCANSAR,

0 EN SU DEFECTO., PARA SOJUZGAR Y HACER LLORAR.

REYES MUERE A L0S SETENTA ANOS DE EDAD, SU
TIEMPO VITAL NO LE FUE SUFICIENTE PARA TERMINAR
AUGUNAS DE LAS OBRAS QUE PENSG AMPLIAR. CORREGIR
O INTENSIFICAR. NO OBSTANTE, LA ABUNDANTE PROSA
AMENA Y SU INGENIOSO HUMORISMO. LO MISMO QUE LA
LUCIDEZ Y ELOCUENCIA DE SUS POEMAS, RASGOS QUE MAS
CARACTERIZAN SU ESTILO. LE HAN VALIDO EL ALUTO PUESTO
QUE OCUPA TANTO DENTRO DE LA LITERATURA MEXICANA

COMO DE LA LITERATURA UNIVERSAL.
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