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INTRODUCCION

El presente trabajo estd constituido de siete apartados en los cuales se
basa el propésito fundamental de esta propuesta. El primero de ellos se refiere
a la problematica del arte en la sociedad y en la sociedad regiomontana, en
donde se manifiesta la justificacion del Programa de Desarrollo Educativo
1995-2000.

El segundo aspecto maneja la Teoria y la Influencia Real del Arte en la
Sociedad, la cual incluye la Importancia Cientifica del Problema, Importancia
Econdémica, Social y la Importancia Tecnolégica.

La tercera parte estd conformada por la Hipétesis, en donde se ven
objetivos sobre aspectos especificos tales como el Arte incluido en la
formacién del curso de la Apreciacion de las Artes que influye positivamente
en el desarrollo del estudiante universitario a través de nuevas actitudes o
aumenta en el grado de desarrollo de esas actitudes en las areas de Interés por
el Arte, Sensibilidad por la Apreciacion Artistica, Comprension de la
Diversidad Cultural.

La segunda parte de la Hipotesis se enfoca hacia la materia de la
Apreciacién de las Artes que influye positivamente en habilidades de los
alumnos en aspectos especificos como Creatividad, Capacidad de Observacion
y Capacidad de Analisis; y por ultimo, la tercera parte habla sobre los
elementos esenciales utilizados en el desarrollo de la materia de Apreciacién de
las Artes que influyen en los cambios de actitudes sefialadas en los puntos

anteriores de la Hipoétesis, son: Conocimiento de Expresion Artistica,

|



Reconocimiento de la Influencia del Arte en la vida de los individuos, Efectos
de la Aplicacién del Arte en la vida personal diaria y el Efecto del arte en la
Sociedad.

La cuarta parte de este trabajo esta formada por Disefio de Investigacion
que habla sobre el Fundamento del Disefio, Contexto, Entrada, Proceso y
Producto; también maneja el Método Descriptivo del Disefio, Metodologia

Documental y Capacidad de Observacion.

La quinta parte estd constituida por Instrumentos Utilizados, que a la vez
habla sobre la Justificacion del Cuestionario de Conocimientos y sobre el

Cuestionario de Actitudes.

La sexta parte contiene aspectos sobre los Resultados Estadisticos donde
se menciona el Analisis de los resultados del cuestionario uno, del grupo
piloto; Analisis de resultados en cuestionario uno, del grupo especial; Analisis
comparativo de varianza en grupos piloto y especial; Analisis de varianzas en
resultados de cuestionario uno; Comparativo de porcentajes de actitudes y
analisis de cuestionario dos, de actitudes. La séptima parte estd formada por las

Conclusiones de la Hipotesis.

Durante la formacion universitaria en la que transcurre la vida de un
estudiante, sus experiencias de aprendizaje son determinantes para cultivarse
en la profesiéon que va a ejercer, por ello, hemos estado atentos a que los
cambios dramaticos que ejerce desde hace algunos sexenios la Secretaria de
Educacion Publica en nuestro pais, han creado descrientacion, tanto en los

maestros coimo en los alumnos.



Mi trabajo fue un esfuerzo que pretendié ensefiar a los alumnos a
reflexionar por si mismos como autodidactas de las materias que estudian para
que de este modo no se desorienten ante los cambios educativos. Si estos
cambios tienen como intencion beneficiar a los alumnos y a los maestros. Los

cambios se estan dando en la educacién.

Debemos aportar como maestros que ensefian a los alumnos, a entender
que existen herramientas de las cuales ellos mismos se pueden valer para que
mantengan con uniformidad su capacidad didactica o de aprendizaje, y si es
posible que ellos mismos se ensefien a implementar sus propios sistemas
metodolégicos para que desarrollen y visualicen con mayor profundidad las

materias que ellos estudian.

Como mi trabajo estd dentro de un campo educativo de la ensefianza
superior, me he esforzado por contestar o responder a las preguntas que se me
han hecho con respecto a mi tesis, Estas preguntas, que han sido atinadas en
cuanto a los propositos reflexivos de mi frabaje, coinciden en que se busca
mejorar la calidad educativa a través de una materia que imparto en la Facultad

de Salud Publica y Nutricion, que se llama Apreciacion de las Artes.

Creo que el material educativo para esta materia se presta perfectamente
para enseflar a los alumnos a que reflexionen dentro de las limitaciones que
corresponden a la materia misma, al tiempo empleado durante el semestre y,
sobre todo, de las limitaciones de los alumnos en cuanto a una cultura bastante

baja que arrastran durante todos estos afios de formacion.
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Por ello, en cada clase que se haya impartido dentro del trabajo que
presento a coatinuacién, asi como las evaluaciones que se han considerado
necesarias, mi principal objetivo es que en cada clase que haya impartido,
estuvo presente el aspecto reflexivo como fundamento de la clase y el material
que se ha transmitido con el fin de recuperar el tiempo’ perdido de los

estudiantes durante los afios que transcurrieron en sus estudios.

Para ser mas explicitos, diremos que a los alumnos se les aculturiza
dentro de un plan de estudios definido y concreto desde la nifiez hasta la
universidad, pero queda marginado el aspecto de incentivar en ellos el
desarrollo de la creatividad personal, asi como el habito y la costumbre del
estudio desde un punto de vista de la reflexiobn misma para que eso los

convierta en autodidactas.

El objetivo trazado no se ha alcanzado satisfactoriamente debido al corto
tiempo dentro de mi clase que se impartié durante un semestre. Las causas se
debieron a que los alumnos mostraban poco interés en la materia de
Apreciacion de las Artes porque se hicieron a la idea de que esta asignatura no
era importante para su profesion. También el alumno asistia solamente porque
se pasaba lista de presentes. Asi mismo, porque la materia duraba tres horas y

tenia una frecuencia de una vez por semana.
Otro aspecto que impidié llegar al logro estimado, fue el hecho de que en

un principio me iban a dar cuatro grupos, pero finalmente solo me asignaron

dos y no fueron escogidos por mi.
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De igual modo, porque los maestros no consideraban de gran
importancia la materia descrita y porque en ocasiones los aparatos electrénicos
disponibles para presentar un trabajo audiovisual, estaban en malas condiciones

0 no se contaba con esos aparatos.

La manera de resolver los anteriores problemas fueron muy variados,
porque en vista de que no se contaba con el material necesario, el maestro se
vio en la necesidad de conseguir por su cuenta grabadoras, televisores y
videocaseteras para que los alumnos apreciaran la musica, peliculas y otras
actividades para enriquecer su conocimiento sobre las diferentes

manifestaciones artisticas.

Sin embargo, el mensaje que llegd a los alumnos, ha marcado una pauta
por medio de la cual algunos de ellos lograron despertar en su conciencia las
intenciones del curso que se iipartid, y otros quiza se fueron en blanco, pero

cuando menos aprendieron sobre la materia misma y su contenido.

El curso de Apreciacion de las Artes se ha prestado para profundizar y
analizar en perspectiva los pensamientos que van encaminados hacia la
comprension estética que rodea a las artes mismas y que constantemente estos
valores estéticos estan presentes durante el conocimiento que el alumno va
adquiriendo, es por ello que Ia sensibilidad del alumne se tuvo que despertar
cuando menos. Lastima que no se pueda decir que se haya refinado esa
sensibilidad, pues no hay un historial educativo de aprendizaje de los alumnos

que permita desarrollar esta potencialidad.



Nuestro deber como maestros ha sido inyectar en el alumno la curiosidad
al méaximo posible, para que se interiorice en la materia con profundidad y si
ese objetivo se cumplio, en un giado tal que las evaluaciones finales lo hayan

demostrado, entonces la mision de mi trabajo ha sido desarrollada

s

satisfactoriamente.
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UNA EVALUACION CONSTANTE DE LGS ALUMNOS
QUE PARTICIPAN EN LA MATERIA DE APRECIACION
"DE LAS ARTES

L. PROBLEMATICA DEL ARTE EN LA SOCIEDAD Y EN LA
SOCIEDAD REGIOMONTANA

1. 1. JUSTIFICACION (ASPECTOS POSITIVOS)

Entre 1989 y 1994 se puso en marcha una reforma profunda del sistema
educativo nacional que sembrd esperanzas y expectativas. Se abordaron de
frente muchos problemas y se formulé un planteamiento estratégico de largo
plazo plasmado en la Ley General de Educacion de 1993, que reglamente al
articulo tercero de la Constitucion, a su vez reformado en 1991 y 1992. Una
visién sintética de esas reformas, tal vez permita sefialar que el camino del
cambio ya se emprendié y que se han echado los cimientos para construir la

educacion del futuro, pero que todavia falta mucho por hacer y profundizar.

En el mismo lapso, el gasto global en educacion, expresado a precios
constantes de 1978, se duplicé de poco menos de 100 mil millones de pesos a
mas de 200 mil millones de pesos. La proporcion del producto interno bruto
destinada a educacidn rebasé 6 por ciento en 1994. Se recuperd buena parte del
salario de los docentes de todos los niveles. Se transfirié a los estados la
operacion de la Educacion Basica y Normal, con lo cual se puso en marcha la
descentralizacién del sistema, que apunta a una nueva organizaci6n. Se
reformaron los planes y contenidos de la Educacion Bésica, cuyos elementos

centrales coinciden, aunque tenuemente, con los que se examinan mas



adelante: acento en el aprendizaje de lenguajes y conceptos; ensefianza de la
historia y reproduccion de habilidades para resolver problemas. Se pusieron en
marcha programas compensatorios para las regiones indigenas y apartadas, asi
como en ciertas zonas pobres de las ciudades. Los efectos de esos programas
contra la desigualdad se podran observar pronto y tal vez arrojen saldos

positivos; sin embargo, son insuficientes para combatir las inequidades.

Asimismo hubo avances en las reformas de la Ensefianza Media, aunque
no a la altura de los requerimientos de la economia abierta y la Globalizacion.
Empezd la evaluacion de la Educacion Superior y creci6 el apoyo al desarrollo
de la ciencia y la tecnologia, pero es aln insuficiente. Se estimuld la
participaci6n social en la educacion, aun cuando no existen las bases materiales
para que la sociedad responda 2 la convocatoria, ni el gobierno ha empezado a

levantar el andamiaje institucional necesario para ese propésito. '

En fin, se empez6 durante 1989-1994 una reforma de gran aliento, pero
todavia falta un trecho largo por recorrer para que los cambios se consoliden y
la educacion contribuya a hacer més equitativo el desarrollo nacional. A
principios de 1996 el gobierno federal dio a conocer el Programa de Desarrollo
Educativo 1995-2000, que apunta precisamente hacia reformas integradas aun

cuando no prevé objetivos cuantitativos especificos. >

! Poder Ejecutivo Federal, Programa de Desarrolio Educativo 1995-2000, Secretaria de Educacion Publica,
Meéxico, 1996.

2 Urquidi, Victor L. México en la globalizacion. Fondo de Cultura Econémica. México, 1996. Pags. 176, 177
y 178.



1. 1. 1. PROGRAMA DE DESARROLLO EDUCATIVO
1995-2000

La Educacion Superior contribuye al desarrollo del pais mediante la
formacién de profesionales e investigadores en los diversos campos del
conocimiento cientifico, tecnolégico y humanistico, con el fin de sentar las
bases para construir una sociedad mas equilibrada con mayores niveles de
bienestar. Se encuentra organizada en tres subsistemas: universitario,
tecnologico y de formacion de docentes; de éste ultimo, se informa en otro
apartado. El primer subsistema es atendido por las universidades publicas
federales, estatales, autonomas y particulares y el segundo por el Instituto
Politécnico Nacional (IPN), los Institutos Tecnolégicos Industriales,
Agropecuarios, Forestales y de Ciencias del Mar, el Centro de Enserianza
Técnica Industrial (CETI) y las Universidades Tecnoldgicas. La mayoria de los
servicios educativos se imparten en la modalidad escolarizada, y en mucho

menor grado se ofrecen las opciones abierta y a distancia.

En las 31 entidades federativas y el Distrito Federal, durante el periodo
escolar 1994-1995, se atendio a 1’420,461 alumnos en licenciatura y posgrado,
mediante la participacion de 152,630 académicos en 2,708 escuelas. Esto
representa incrementos de 3.8, 7.2 y 6.8 por ciento, respectivamente, en
relacion al ciclo anterior. Del total de la matricula, 77.5 por ciento fueron
atendidos por el sistema publico, lo que representa 1°100,826 alumnos. En lo
que respecta al nivel Licenciatura, 275,321 alumnos fueron atendidos por los
servicios de Educacién Tecnologica, 941,852 por la Universitaria y 137,253 ex

Educacion Normal.



La evaluacién seria y responsable se vislumbra, cada vez mads
claramente, como una préctica indispensable para el funcionamiento adecuado
y eficiente de las instituciones educativas. En la actualidad, empieza a adquirir
mayor relieve en la toma de decisiones. La valoracién del desempefio de las
instituciones de Educacion Superior se realiza en tres niveles: de individuos,
principalmente profesores y estudiantes; de programas académicos, en el
ambito de la licenciatura y el posgrado y de instituciones, que comprende la

autoevaluacion y la evaluacion externa. 3

Destacan los trabajos del Centro Nacional de Evaluacion de la
Educacién Superior (CENEVAL) y de los Comités Interinstitucionales para la
Evaluacion de la Educacion Superior (CIEES), asi como los diversos ejercicios
de autoevaluacién que practicamente todas las instituciones universitarias han
realizado. El CENEVAL aplic6 400 mil examenes en el pasado ciclo escolar,
en tanto que el CIEES efectu0 88 evaluaciones, lo que contrasta

favorablemente con las 38 del periodo anterior.

Recientemente se publicaron los resultados de las ultimas evaluaciones
hechas por el CENEVAL. Al respecto es pertinente destacar, como lo apunta el
propio Informe del Centro, que no es posible obtener conclusiones. Los datos
son iniciales. Quizas el principal valor de los resultados consista en que
constituyen el punto de partida para medir y evaluar la forma en que avance o

etroceda en los préximos afios el desempefio y el aprendizaje de los alumnos.
Se esta integrando un sistema para evaluar a la luz de un estandar basico,

esencial y de validez nacional.

3 Primer Informe de Gobierno. Doctor Ernesto Zedillo Ponce de Leggn. Septiembre 1° de 1995.
http://zedillo.presidencia.gob.mx/pages/f_busqueda.htm!


http://zediilo.presidencia.gob.mx/pages/f_busqueda.htmi

Andlisis posteriores indicaran si los criterios y normas del CENEVAL
adoptados por un grupo de mas de 15 especialistas de distintas instituciones-
son excesivos, o si el rigor y la eficacia en ciertas escuelas debe incrementarse.
La tnica conclusién, por ahora, es que el promedio nacional de los alumnos

’

examinados alcanz6 poco mas de 40 por ciento de aciertos.

Los propios instrumentos de medicion y los criterios de evaluacion son
elementos que, a su vez, requieren permanentemente de adecuacion y ajuste. Es
un imperativo técnico y metodolégico por el que han pasado todos los
instrumentos semejantes en distintos paises. Las evaluaciones de alcance y
comparacion nacional, constituyen una etapa avanzada en un sistema educativo

y sus dificultades corresponden a esa complejidad. *

En términos econémicos, quizd los activos mas importantes de una
naciéon sean sus ciudadanos, sus conocimientos, habilidades y destrezas que
marcan la calidad de su produccion y creatividad. No obstante, tanto la
economia de la nacién como las relaciones globales, se encuentran sujetas a

desafios formidables e inéditos.

El H. Consejo Universitario en el afio de 1999, decide, en base al
programa de Zedillo, conformar dentro de la Universidad, de acuerdo con el
proyecto de estudios generales educativos, unirse a la implementacion de este
programa cuya finalidad principal es la integracion universitaria con nuevos

planes que puedan traer como consecuencia esta integracion.

* Buss Mitchell, Helen. Rafces de la Sabiduria~International Thompson Editors. Méxien, 1998, Pags. 308 y
309.



Y de acuerdo cuando era Rector de la Universidad Auténoma de Nuevo
Ledn, Dr. Reyes Tamez, se expresa en los siguientes términos:

A

Ante los actuales esquemas sociales, culturales y economicos que vive

s

nuestro pais y, desgraciadamente, un gran numero de paises de los llamados
en vias de desarrollo, la educacion en general y, en particular, la educacion
superior, se ven atrapadas en conceptualizaciones en cuanto a su funcion un
tanto inadecuadas ya para nuestros tiempos, mds aun, para los retos que nos

impondra el nuevo siglo.

La Universidad Autonoma de Nuevo Leon ha decidido tomar acciones
concretas que le permitan romper con ciertos paradigmas que por afios,
culturalmente han atade como anclas a las universidades mexicanas a ciertos
tiempos, esquemas y circunstancias. La universidad del siglo XXI no podra

seguir viviendo bajo esta realidad.

Es por ello que hemos convocado a toda la comunidad universitaria, a
la socieded nuevoleonesa, a especialistas, a funcionarios publicos
relacionados con esta funcion y a organismos nacionales e internacionales de
reconocido prestigio, para compartir con los universitarios de Nuevo ledn lo
que hemos denominado Proyecto Vision UANL 2006, el cual, bajo un esquema
de planeacion participativa y consulta dard como resultado el escenario
deseado, la vision de lo que deberia ser la Universidad Autonoma de Nuevo
Ledn a fin de responder con calidad y eficiencia a las demandas que las

nuevas circunstancias imponen en todos los aspectos, a nuestra Alma Mater.



Nuestro horizonte es nuestra propia capacidad de sofiar, imaginar, de
ser creativos. El Proyecto Vision UANL 2006 nos dara la oportunidad de crear
el futuro, nuestro futuro, constru’do en forma solida y con proyectos
estratégicos viables; es tamlzién una nueva oportunidad para que el Estado de
Nuevo Leon y sus universitarios mantengan el liderazgo en lo que a la

. r . 5
educacion superior se refiere.

La Universidad Autéonoma de Nuevo Leén considera fundamental
ampliar y actualizar los conocimientos de sus egresados con una visién que
conduzca a los estudiantes a un dominio del saber y de las habilidades

requeridas por las necesidades del futuro.

Esto implica, entre otros aspectos, el estrechamiento del vinculo de la
formacién cientifica y técnica con las ciencias sociales y las humanidades, y un
reconocimiento de los 4mbitos social y humanistico en la formacién cientifica

y técnica.

El Programa de Estudios Generales para la Formacion Integral de los
Estudiantes de Licenciatura de la UANL se plantea, considerando la
integracion en varios sentidos: a) de los conocimientos, con base en el vinculo
de las ciencias y humanidades, b) de los alumnos, reunidos en espacios
comunes y c) del cuerpo académico, en funcion de las necesidades del propio

Programa.

* Tomado del folleto “Visién UANL 2006”. Tema: Educacién y desarrollo para el siglo XX1”. Ciudad
Universitaria. Junio de 1997. Nota.- Rector UANL: Dr. Reyes Tamez Guerra. Srio. General: Dr. Luis J. Galan
Wong. Srio. Academico: Ing. José Antonio Gonzdlez Trevifio.



En resumen, rige aqui la idea de una cultura universitaria compartida
por diferentes carreras y profesiones. La formacion de esta cultura
universitar.a se constituye en un elemento esencial de la responsabilidad

profesional que debe materializarse en cada estudiante.

Lo anterior se plantea en un marco que considera los limites de espacio,
tiempo y recursos de nuestra Universidad, lo que nos obliga a pensar en los
conocimientos que pueden incidir efectivamente en las necesidades

académicas, sociales y culturales del estudiante. 6

La UANL pretende que los conocimientos que cubren las demandas
bésicas para la formacion integral de los estudiantes se incorporen a todos los
programas de las carreras impartidas por aquélia. Para lograrlo, el Programa de
Estudios Generales ha establecido un perfil fundamentado en el compromiso
asumido institucionalmente de promover que los alumnos desarrollen ahora y

lo contintien haciendo a lo largo de su vida:

# La definicién clara de la identidad de cada profesién, aunada al
requerimiento de soluciones interdisciplinarias demandadas por los

problemas vigentes.

¢ La necesidad de que los egresados conozcan los limites y
posibilidades, asi como las amenazas al entorno ecolégico y social

que se relacionan con el ambito profesional y humano.

% Tomado de! folleto “Programa de Estudios Generales para la formacién integral de los estudiantes de
Licenciatura de UANL”. H. Consejo Universitario. Junio de 1999. Pag. 3.



¢ La capacidad de atender a las necesidades bdasicas de una sociedad

globalizada, sin descuidar la atencion a los requerimientos nacionales

y regionales. ’

Los fundamentos que han regido el disefio del Programa de Estudios

Generales se desprenden de: ®

¢ Las consideraciones del documento VISION UANL 2006, que se
sustenta en la encuesta aplicada a varios sectores académicos,
sociales y econdmicos, y que plantea requerimientos especificos para

la Universidad Autoénoma de Nuevo Ledn.

¢ Los documentos de analisis y politica educativa para el nivel superior
(UNESCO, OCDE, SEP, ANUIES), que sefialan tendencias para el

proximo milenio incluidas en la formacion integral propuesta.

¢ Los requerimientos de las competencias wadémicas en los planes de
estudio de las universidades mas importantes del mundo, que sefialan
la necesidad de la formacién integral y contemplan los estudios

generales como parte importante del curriculum universitario.

¢ Las necesidades referentes a las deficiencias en la formacién de los
alumnos de nuestra Universidad, detectadas por el sector académico y

expresadas en varios foros.

7 ] omagio del folleto “Programa de Estudios Generale. para a fort 4. on tegra de los studianzes de
Licenciatura de UANL”. H. Consejo Unjversitario. Junio dg . 9%, P2 . °
% bid. Pag. 5.



¢ Los estudios de especialistas de la educacién universitaria
contemporanea relativos a las misiones, funciones y objetivos de las

- . 9
universidades.

1. 1. 2. ASPECTOS NEGATIVOS

La universidad publica en general en México presenta, desde hace un
buen tiempo, huecos educativos que puedan llenarse a través de una formacion
mas integral del alumno y que requiera, no tan solo de materias a las que ya
esta proyectada su carrera, sino que ademads, se debe agregar un contenido
especifico educativo que le haga posible visualizar un campo més amplio de su

vida profesional, como personal, principalmente.

Es por eso que el arte es una materia que ensefia al alumno a apreciar y
ver la estética que se nos presenta en la vida, en todos los contenidos artisticos
con que el haymhre maniiesta v que hace aparecer la vida mas bella, asi como
rnoconocirt ¢1 o de las posibilidades objetivas de los seres humanos en

relacidon al arte mismo.

Por ser el arte una manifestaciéon constante y presente a través de la
educacion de todos los tiempos hasta llegar a nuestra é€poca, donde
encontramos una riqueza inigualable, tanto a nivel mundial como en nuestro
nais, debemor dzjar en claro que los alumnos. para que tengan una formacion
M3ds 1regril. o oueden dejar iredvertida la ensefianza de esta materia de

Apreciacién " las Artes, que si escapase del conocimiento de aquellos que

lomado del folie ¢ 1 wrama de L 1udios Generales para la {t riiac on iniegral de los estudiantes de
Lizenciatura Ac UANTT ' Cuavcjo " niversitario, funio de 199 Par ©



tienen la oportunidad de obtenerlo durante la educacion universitaria, seria un
tiempo perdido, que en lugar de enriquecer culturalmente a la persona,

guedaria como el profesionista que no tiene una concepcion universal de su

mision social.

Sabemos de antemano que la materia ya se imparte profesionalmente en
la universidad, sin embargo, creo que por haber empezado a impartirse desde
hace poco tiempo va a requerir de una transformacion constante para poder
conseguir los objetivos de la misma mas claros, donde el alumno aproveche y

obtenga benefictos culturales més enriquecedores.



personal y académica que nos trae un profesionalismo mas avanzado. Algunos
sectores de la poblaciéon no estarian de acuerdo con algunos cambios fiscales,
sin embargo, quicnes los planean, bajo su propio punto de vista, estan
esforzandose por crear un sistema fiscal y contable mas avanzado con el fin de
responder a las necesidades financieras nacionales en lo que concierne a la
recaudacion de impuestos principalmente, aunque este nivel de creatividad no
es el mas elevado. Cabria otro ejemplo con respecto a un bidlogo que se
esfuerza mediante la investigacién como cientifico de descubrir algo nuevo en
el aspecto de la vida y en las distintas formas que se presenta en los seres
unicelulares como policelulares, y asi cuando se hace un descubrimiento se esta

hablando de una creatividad mayor.

También podemos ejemplificar al artista en sus distintas manifestaciones
como son Artes Visuales (Pintura y Escultura); Misica, Literatura y Poesia;
Danza, Teatro y Cinematografia; Arquitectura, etc. Cada persona que
nertenezea a algunas de estas artes tiene una nocion de la creatividad mas clara
~Je en cualquier otra materia que no sea el arte y las posibilidades de exaltar

esta creatividad son mayores para este tipo de personas llamados artistas.

También existen personas que tienen una profesion determinada que sin
estar asociada al arte obtienen de ella un estado de animo recreativo como lo
puede ser un doctor especializado en cirugia plastica que sea un cinéfilo de
corazén y que guste de peliculas clasicas y de alto contenido artistico, como

ambién los hay quienes gustan del Teatro, La Litcratura, La Poesia, etc.

Cabe aclarar que mucha gente que no 1enc una carrera profesional, tiene

incliaciones artisticas en el gentido de que también les gusta actuar, o pintar, o

-
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II. LA TEORIA Y LA INFLUENCIA REAL DEL ARTE
EN LA SOCIEDAD

A3

2. 1. DESARROLLO DE LAS POTENCIALIDADES
ARTISTICAS ’

Fundamentalmente, los alumnos tienen dos tipos de necesidades cuando
estan aprendiendo, una es la de realizarse dentro de lo que aprenden, y la
segunda es encontrar el factor vocacion asociado a la distraccion y, para ser
mads explicitos, diremos que cuando un estudiante esta dentro de su vocacion su
estudio es recreativo, y queé decir entonces de la realizacion personal, pues en la
medida que el alumno logre desarrollar sus intereses dentro de la carrera en
mayor proporcién, llegard a otro punto o nivel superior que Jlamaremos
creatividad.

Cuando el alumno sale de la universidad, por supuesto, sobre todo
habiéndose recibido en su profesién, tiene que aplicar su vocacién en la vida
practica y para ello, aquello que estudio teéricamente y que se sintié realizado,
a la vez que se recredé por sus intereses de estudio particulares, los va a
depositar en la vida practica integrandose a una sociedad donde el aspecto de

creatividad va a ser fundamental en el desempeiio de su carrera.

La creatividad es un concepto que se puede medir en distintos niveles,
desde el contador publico, que aunque depende de esquemas preestablecidos y
metodologias ya altamente conocidas en sus estudios, su aplicacion vocacional
en el sentido de que, daria por ejemplo a través del Derecho Fiscal, donde los

cambios estan a la orden del dia, se requiere de una constante creatividad

12



recitar, etc. Pero aquellos que tienen una formacién universitaria, que es y debe
ser disciplinada con una metodologia adecuada a las materias que estudia. Es
indudable que la apreciacion de las artes contribuird a profundizar en ol aspecto
creativo y de realizacion personal, asi como poder recrearse dentro de un nivel

4

y contenido de cosas superiores que se manifiestan en el arte mismo y que

forman parte de la cultura universal.

2. 2. CONTENIDO ESPECIFICO PARA LOGRAR
RESULTADOS

Después de haber planteado la necesidad de dicha materia para la
formacion integral de los universitarios, debemos considerar que la materia
misma requiere modificarse constantemente para buscar formas de ensefianza
donde el contenido especifico sea el que aporte mas conocimiento al alumno, y
a la vez, que la metodologia que se vaya a aplicar sea congruente con los

intereses y las necesidades de los alumnos y la materia.

Después de obtener algunos resultados, seria deseable aplicar
modificaciones constantemente de acuerdo al avance que se tenga en la
imparticion de esta materia, asi como nosotros hemos recibido una maestria en
la ensefianza universitaria, enfocariamos toda nuestra capacidad para poder
obtener los mejores resultados de los alumnos, las experiencias que se tuviesen
con ellos enriquecerian la integracion del curriculo, que al final de cuentas, es

el que va a hacer el objetivo general de los alumnos dentro de la ensefianza del

arte.

14



Podemos afirmar que todo lo aprendido en nuestra carrera de maestria en
cuanto a los valores prioritarios de la ensefianza, y éstos mismos deberan ser
explicitos y a la vez aplicativos para que el alumno pueda sacar provecho de
nuestros métodos pedagdgicos de ensefianza superior, que enfocados al arte
mismo, se proyectan como un dep‘()sito especifico del conocimiento que pueda
abarcar dreas donde el hombre ha arrojado a la cultura lo mejor de si mismo,
por eso es muy importante que las metodologias que se vayan a aplicar durante
la ensefianza de la materia sean las adecuadas y que se mejoren
constantemente, como también tener presente la verificacion de los intereses,
las motivaciones, las necesidades particulares de algunos alumnos en la materia

y qué resultados se obtendrian después de esta formacion.

Por 1ltimo, como habiamos mencionado, la modificacion en el futuro de
la materia, que va en relacién a los resultados que se van obteniendo en la
misma formacion, observando de cerca cémo responden los alumnos que si
estan motivados en dicha materia, como aquellos que tengan la necesidad de
motivacién y que se necesiten aplicar métodos especiales para que la materia
llegue a todos los alumnos, no tan sélo como una materia mas en la experiencia
universitaria, sino como un material sumamente importante, que sin saber el
alumno que le es necesaria, logrard en el camino del aprendizaje de dicha

materia la concientizacion de la necesidad de la misma.

2. 3. IMPORTANCIA O RELEVANCIA CIENTIFICA DEL
PROBLEMA

Si consideramos que por su origen esta materia es humanistica, ya que

abarca todo lo que tiene que ver con la manifestacion del arte, que a su vez es
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una expresion de realizacidn y de creacidn que surge de las fibras mas
reconditas del contenido humanistico, pero que se asocia a la ciencia, en virtud
de que la cienci: misma también hace al hombre realizarse y superarse
constantemente, aunque la investigacién de una y de otra estdn encaminadas
hacia cosas de naturaleza distinta, aqui la importancia reside en la manera en
que se van complementando lo humanistico y lo cientifico, es decir, la ciencia
va en funcién de la humanidad y si el arte nos sensibiliza, desde el punto de

vista humano, la ciencia tiene para nosotros un propésito mas profundo.

Partiendo del concepto creativo del arte, tendriamos que reconocer que la
ciencia, por su sistema, su método, puede variar seglin la materia cientifica que
se trate, sobre todo en lo que a investigacion concierne, éste consiste en el
proceso creativo, ya que los resultados que se asocian a la ciencia son
descubrimientos e inventos que vienen a beneficiar al hombre y el medio en
que se desenvuelve, si no hubiese creatividad, desde el aspecto cientifico, no se
hubiesen combatido enfermedades, ni la tecnologia hubiese podido avanzar al
grado que emplee a cientos de millones de gente que requieren de trabajo, sin
entrar a detallar todos los beneficios y bondades que ofrece la ciencia y la

tecnologia como parte de la primera.

A continuacion me refiero a un estudio cientifico que refuerza el

concepto de creatividad en el ser humano y asociado a la misma ciencia:



2. 3.1. CREATIVIDAD Y ONDAS CEREBRALES

No podemos dejar de lado en esta vision del proceso creativo, el hecho
de que en determinados ritmos cerebrales, aparecen imagenes que pueden ser la

base de ideas o productos nuevos y originales.

En 1958, Joe Kamiya comienza los estudios de los estados de

conciencia, relacionados con diferentes clases de ondas cerebrales.'”

Cuando la conciencia esta alerta y atenta, aparecen los ritmos beta, cuya
frecuencia es de 13 a 26 ciclos por segundo. Con los ojos cerrados y el cuerpo
relajado, la frecuencia es de 8 a 13 ciclos por segundo y comienzan a aparecer
las ondas alfa.

Cuando la relajaciéon es més profunda y la persona comienza a
adormilarse, se observan ondas theta y comienzan a hacerse visibles entre 4 y 8

ciclos por segundo.

Entre 1 y 4 ciclos por segundo el individuo empieza a hacerse
“consciente del inconsciente” y, si se duerme, comienzan a aparecer con mas
regularidad. Alyce Green, estudiando el tema de la creatividad con relacién a
los estados de conciencia, describe las experiencias de personas muy creativas
y que relacionan sus producciones con estados de reviere, proximas al suefio en
que las ideas intuitivas y soluciones de problemas vienen a la conciencia bajo

la forma de imagenes hipnagogicas.'’

1 Moccio, Fidel. Hacia la creatividad. Editorial Lugar. Argentina, 1994. Pg. 76.
i Ibid. Pag. 77.



Alyce Green relaciona estos estados con los ritmos theta.

Algunos autores han descrito los estados de reviere, de suefio, o cerca del
suefio en los que la inspiraciéon y las soluciones de problemas se hacen

conscientes.

Jean Cocteau decia que: el poeta esta a disposicién de la noche, €I debe
ordenar su casa y esperar la visita. Agregaba: La obra que estoy escribiendo es
una visita de este tipo. Una mariana después de haber dormido mal, me levanté
con un sobresalto y observé como en la butaca de un teatro tres actores trajeron

a la vida una época y personajes de los cuales yo no tenia informacién.

He hablado de la actitud receptiva en el desarrollo de la creatividad, por
€s0 no vamos a insistir sobre ese aspecto en nuestro tema. Creo que las
implicaciones de este modo de actividad tocan el tema de las metas que nuestra
cultura occidental pondera y valoriza. El valorizado estado beta, tenso y de

busqueda, que cierra con la focalizacion las posibilidades de desarrollo en ese

sentido. ®

Existe aun bastante confusion sobre el uso especifico de estos términos,
y no solo en espaiiol. Los ingleses llaman tono lo que los italianos y franceses
llaman valor, y llaman color lo que los franceses e italianos llaman tono. Se ha
escogido la terminologia que aconseja Cordoba Iturburu, que ha sido la mas
apropiada. El critico Gillo Dorfles acufié dos términos nuevos “color timbrico”

y “color tonal”, e primero para indicar la fuerza y la importancia de cada

12 Moccio, Fidel. Hacia la creatividad Editorial Lugar. Argenvina, 1994. Pag 77.
13 1bid. Pag. 77.
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mancha de color en si y de por si, el segundo es la funcion de cada color dentro

del contexto de los demas colores, en su juego arménico del conjunto.
2. 4. IMPORTANCIA ECONOMICA

Desde el punto de vista econémico, muchos artistas tienen un modus
vivendi que les ha permitido desarrollarse por medio del arte que elios
ejecutan, por ejemplo, un productor de cine, un director, un editor, un artista y
todos aquellos elementos humanos que intervienen en la industria
cinematogréfica. En lo que concierne a la Literatura, algunos escritores logran
descollar en algiin género literario y percibir buenas ganancias. '

En el caso de los poetas es un poco mias dificil, pero algunos lo logran;
algunos grupos musicales verdaderamente artisticos también viven de ello,
como también unos pocos grupos de Danza. En lo que respecta a las Artes
Visuales, hay un grado de dificultad mayor para poder vivir del arte, pues la
Pintura como la Escultura tienen un mayor grado de dificultad que algunas
otras artes. En el caso de la Arquitectura, se podria decir que esti mas
comercializada, pues hay miles de arquitectos que viven de ello, pero lo
importante aqui es que su estilo de construccién es creativo y, por lo tanto,
también se asocia a lo econdmico, entonces podemos deducir que los artistas
son creativos y a la vez viven del arte. Otros pudiesen ser creativos y no lograr
relacionarse suficientemente como para vivir de su profesion, y si llevamos la

capacidad creativa a un medio que no es artistico, como el cientifico, que ya

" Zorrilla, Arena. Aspectos socioecondmicos de la problemdtica en México. Noriega Editores. México, 1997.
Pags, 92 v 93.
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fue enunciado anteriormente, pero que sin embargo, tiene un alto grado de

creatividad y a la vez el cientifico vive de su profesién.

Si lo llevamos al nivel de la industria, pues ahi hay varios rubros donde
la creatividad pueda estar presente como son el caso de la publicidad, del la
investigacioén del producto para mejorar su calidad, de la iniciativa de los que
manejan las maquinas en el proceso productivo y que muchas veces tienen que

improvisar mecanismos que no estaban dentro del proyecto original.'®

Los disefiadores de productos también aportan creatividad, y desde
luego, todos los elementos humanos que intervienen en el proceso productivo
se benefician econdmicamente. En consecuencia, la economia y la creatividad
van de la mano en muchos aspectos, aunque no en todos, pues no todo
concepto creativo estd asociado necesariamente a la economia, como tampoco
no toda la economia estd asociada a la creatividad. Sin embargo, en aquellos
casos donde interviene la invencién de una maquina, el invento de un nuevo
producto, la investigacion en si de los elementos quimicos que intervienen en
los productos y los cambios que se hacen para que dichos productos sean

mejores.

Esto, como otros factores, si determinan en forma creativa y con
resuitados econémicos, los cambios que se dan en la tecnologia, en la
mercadotecnia y en algunos aspectos cientificos, donde la cuestion econémica

esta presente en todo momento.

'° Carpizo, A. Rodas. Estructura socioeconémica de México. Noriega Editores. México, 1998.
Pags. 102 y 103.
'® Ibid. Pags. 102 y 103.
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Esta no es oportunidad de vivir del arte, no es la meta de esta materia de
Apreciacién de las Artes, pero puede constituir un factor que apoye al futuro
profesionista a adquirir habilidades de creatividad en un campo profesional, y
con ello alcance mayor eficiencia, o desarrollar nuevos procedimientos que
favorezcan e] desempefio de su trabajo, ya que el objetivo de esta asignatura es
pretender que los estudiantes se sensibilicen ante las manifestaciones culturales
y sean participes de la experiencia artistica para que puedan atender con una
actitud critica, reflexiva y humanistica las demandas de su entorno y de su

practica profesional.

2. 5. IMPORTANCIA SOCIAL

Estamos conceptualizados dentro de una educacién que tiende més a ser
cuantitativa que cualitativa. Cuantitativa diriamos porque al final de cuentas al
ser esta una sociedad casi cien por ciento pragmatica, incluyendo a todos los
paises occidentales, asi como a los que los imitan, la cultura se ha quedado en
la superficie, y el arte, por lo mismo, no llega a las masas a excepcién de
algunos pafses europeos, asi como a Estados Unidos donde los medios

econémicos, asi como el desarrollo cultural son mds avanzados.

En los paises menos desarrollados, la cultura tiene todavia un nivel
inferior por razones de falta de oportunidades para la mayor parte de la masa
potencial educativa debido a limitaciones econémicas, aqui es donde entramos
en un contexto social bastante complejo y contradictorio donde lo cualitativo se
frena ante la falta de posibilidades econémicas que forma parte de lo

cuantitativo, desde luego considerando que hay seres humanos, que afin dentro
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de la pobreza misma, logran una calidad de vida superior al promedio de la
gente, inclusive al de los ricos.

Por lo tanto, el énfasis de la materia del arte debe estar dirigido a una
formaciéon donde se integre la parte cualitativa: de tal manera que los
educandos vayan cambiande sus valores materialistas hacia otros de mayor
contenido social y cultural para que en el curso de la metamorfosis de la
educacion personal de cada uno de éstos, desde el inicio de su carrera hasta el
final, se logren hacer cambios cualitativos més provechosos y que durante la
formacién de los alumnos surjan lideres que puedan contagiar a sus

compaiieros de sus propoésitos sociales.

La materia pues, en si lleva un gran contenido social, de acuerdo con las
posibilidades y el apoyo que la universidad dé a los maestros que la imparten,
tanto en el material que contenga dichos valores, como en la importancia
especifica que se le dé a la materia para que sea lider de las demas materias en

cuanto al cambio de la formacion educativa del universitario.

Sabemos también que entre més temprana es la edad de un alumno, la
formacién de valores y los métodos inductivos de materias sociales y culturales
podrian ser de resultados méas rapidos, por lo tanto, debemos asociar esta
materia del arte a la cultura integral del alumnado haciendo hincapié que si
arranca en la universidad, deberia al mismo tiempo comenzar a impartirse de
acuerdo al nivel de estudios, desde el jardin de Nifios, pasando por la Primaria,
la Secundaria y la Preparatoria, desde luego, no como materia de arte en los
grados menores, sino con aprendizajes simbolicos, paseos que estén asociados

al aprendizaje como el teatro, el cine, las esculturas, las pinturas, etc.



Entendemos por cultura al resultado o efecto de cultivar los
conocimientos humanos y de afinarse por medio de ejercicio las facuitades
intelectuales del hombre. ,

Asi pues, con el tiempo la gente tomaré a la cultura como algo cotidiano,
su nivel de pensamiento serd superior y las metas sociales se habran cumplido
conforme a la materia que estamos mencionando, no pretendemos dar un
curriculo para cada grado o afio escolar en particular desde el kinder hasta la
preparatoria, sino lo que queremos es bosquejar una necesidad interior de los
alumnos que deben llenar en lo mas profundo de su ser para quedar satisfechos

con ellos mismos.

La hipétesis es, pues, bastante amplia, que si en el contexto social en el
que estamos viviendo carecemos de cultura, es necesario ponerle remedio a
este problema desde una perspectiva de las necesidades del desarrollo humano,
no como mera informacién o transmision de conocimientos que llegarian al
educando, sine un proyecto educativo cultural que forje en el alumno y

despierte en €l la necesidad creativa, de acuerdo con su capacidad personal.

Las responsabilidades sociales e individuales, que al final de cuentas se
proyectarian en una sociedad més civica donde el Intemet, todos los medios de
comunicacién masivos y el entretenimiento tendrian mas contenido apropiado
a la naturaleza misma del ser humano, que a la parte de la naturaleza animal
que llevamos nosotros y que es explotada por la cultura de la cantidad, del

pragmatismo, en lugar de la calidad y la conciencia social.
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Asi pues, de aqui surgirdn subhipotesis que nacen del proyecto educativo
mas amplio, especificamente del que se ha mencionado anteriormente con
respecto a la sociedad y sus necesidades cu'turales. Si surgiesen ofras materias
que llevaran a estos mismos propositos, bienvenidas sean para una formacién
mas integral. Por lo pronto, por ser esta, la del arte, que se ha introducido en
primera instancia en la universidad para lograr una educacién mds amplia y

mas integral, debe ser la que lideree este proyecto educativo.

Cuando hacemos referencia a la parte animal del hombre en su aspecto
social, estamos partiendo de una definicién muy conocida que dice que el
hombre es un animal racional, cuando toca la cultura que se expresa en la
sociedad moderna. Cultura vista como la expresién misma del hombre en todas
sus manifestaciones, se concentra a propésitos comerciales, econémicos, el
enriquecimiento de unas minorias, la cultura del consumo, da formacién a un
hombre que se manifiesta con un pensamiento cuantitativo, donde la calidad
moral deja mucho que desear por los métodos publicitarios, donde el sexo se
asocia a los productos, la produccién, la economia y ¢l enriquecimiento; se
toman como valores de progreso todo lo cual siguen estando dentro de la
jerarquia cuantitativa. Por lo tanto, podemos concluir que estamos explotando
la avaricia, la ambicién material, los deseos de poder, etc.

iNo es esto acaso una parte animal del hombre que contrasta con la
segunda parte de la definicién que dice que es racional? Asi pues, lo cualitativo
se¢ ha dejado a un lado irracionalmente por una mezquina necesidad que no
puede llamarse humana; dentro de nuestras metas pedagégicas, asi como
culturales y de formacion integral de los alumnos, tenemos que volcar los

valores materiales al servicio de los valores culturales, o bien, si se le quiere
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llamar espirituales; pues los enciclopedistas franceses no tuvieron como
propdsito de dar la ilustracion al mundo con propdsitos pragmaticos y
cuantitativos. $

Al’pragmatismo no se le debe dejar a un lado por sus proyecciones
practicas y reales pero debe estar mas asociado a un medio que sirve a un fin
cualitativo. Para no redundar mas sobre el tema trataremos de cerrar el punto
con una distincién clave entre la ensefianza y la investigacién, que son también
propositos fundamentales de esta materia.

La ensefianza realiza el propésito de cambiar valores, costumbres,
hébitos, que atentan contra la misma sociedad y si el arte puede contribuir a
ello a través de la ilustracién de un programa que en su contenido incluya todo
lo anterior en sus propésitos, y por otro lado, la investigacién que se hace en el
camino de la ensefianza con el fin de dar respuesta a las necesidades urgentes
de los alumnos, desde el punto de vista cultural, tratando de ser firmes y
consistentes en la transmision de valores culturales, asi como descubrir durante
la investigacién, junto con los alumnos, estos mismos valores que a simple
vista alguien los ha escuchado por ahi, pero no se han detenido a reflexionar

sobre ellos.
Esperamos con ello, un cambio importante en las actitudes de los

alumnos, sobre todo, un cambio que beneficie a la sociedad y a la educacién de

los padres de familia con respecto a sus hijos en el futuro.
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2. S. 1. Las funciones del arte en la sociedad

' Comparemos, en primer lugar, las concepciones totalmente contrarias de
Platén y Aristételes acerca del arte. Si el arte representa la realidad, Platon
temia que acabara por conducirnos a la confusién, mientras que Aristoteles
estaba convencido de que el arte era transmisor de la verdad. Al tiempo que
estudiamos a tres artistas representativos —Miguel Angel en el Occidente,
Khing en Oriente y Edogo en Africa- emerge el papel del artista como una
especie de sacerdote. Los artistas, al parecer, pueden comprender importantes
verdades e iluminarlas para todos los demas mortales. Platon, sin embargo,

permaneci6 escéptico al respecto. 7
2, 5. 2. El arte como represeantacion de la realidad

Tanto Platébn como Aristoteles pensaban que el arte representa el
universo y constituye una fuente de informacién acerca de la realidad. El
término Mimesis'® alude a esa cualidad de representacion, y las teorias clasicas
del arte desarrolladas por Platon y Aristoteles suponen que el propdésito del arte
es el de representar la realidad. Atn asi, Platon se expresaba con cautela acerca
del arte y de los artistas porque €l concebia el arte como la imagen de otra

imagen, y por consiguiente, separado por partida doble de la Forma en si.

Platon pensaba que la verdadera realidad sélo puede hallarse en el Reino
de las Ideas o en el Mundo de las Formas, donde existe el prototipo perfecto de

todo el universo. Los artesanos representan ideas en su obra. El carpintero, por

'7 Buss, Mitchell Helen. Raices de la sabiduria. Intemational Thompson Editores. México, 1998 Pag. 308.
1% Ibid. Pag, 308.
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ejemplo, debe tener en su mente la idea de una mesa cuando se propone
construir una mesa —la imagen o idea que tiene el carpintero de la “mesitud”'®
o cualidad de la mesa, concretizada en un objeto determinado-. Lo que el
carpintero fabrica es entonces separado de la idea de mesa que construye su

fuente y su inspiracion.

Los artistas, argumentaba Platon, trabajan un poco mas de la realidad.
Puesto que comienzan a partir de imédgenes encontradas en este mundo, los

artistas hacen aquello que viene a ser la copia de otras copias.

Y éstas no s6lo son imitaciones de imitaciones doblemente excluidas del
objeto real, sino que también son ilusiones de la realidad. Si nuestro fin
consiste en conocer las Formas de manera cada vez més verdadera y exacta,
entonces es mas probable que el arte se interponga como obstaculo en lugar de
servir de ayuda. Operando a través de los sentidos, el arte nos entretiene y nos
proporciona placer, pensaba Platén, perc no puede conducirnos al verdadero
conocimiento de las Formas, la tnica clase de conocimiento que vale la pena
poseer’’. Peor alin, el arte puede llegar a manipularnos bajo la forma de
propaganda. Un artista habil y diestro puede llevarnos a aceptar una vision

falsa del mundo e incluso inducirnos a llevar a cabo una accién inmoral.

Esta es la postura adoptada por los criticos actuales de la violencia

exhibida en television.

19 Buss, Mitchell Helen. Raices de la sabiduria. International Thompson Editores. México, 1998. Pag. 308.
2 Ibid. P4g. 309.
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Aristételes era mucho més benévolo con los artistas que Platén. Lejos de
ser meros imitadores o informadores de la experiencia (actividad que reservaba
para los historiadores), para Aristoteles, los artistas muestran la naturaleza no

tal y como es, sino como podria ser.

En la creencia de que ellos comenzaban con los aspectos ideales o
universales de la naturaleza humana, Aristételes aplaudia en las espléndidas
tragedias atenienses las descripciones que éstas hacfan de los profundos (a la

vez que universales) de los sentimientos del ser humano.

Una tragedia correctamente construida tenia la facultad, en opinién de
Aristételes, de despertar en el auditorio sentimientos de piedad y de temor
(hacia los personajes de la obra) y liberaba a la gente de la necesidad de
cometer en sus propias vidas las faltas representadas en la tragedia. Al
experimentar sentimientos de ira, rencor y celos en una segunda persona, el
espectador podia también experimentar una catarsis” o liberacién de sus

emociones.

Al abandonar el teatro, luego de haber presenciado la representacion de
una tragedia, los espectadores, pensaba Aristoteles, quedaban purificados de

todo deseo de repetir las faltas cometidas por el protagonista de la obra.

A diferencia de Platon, quien se preocupaba por el poder del arte, en un
tanto de propaganda, Aristételes estaba convencido de que una tragedia servia

de leccién al auditorio al mismo tiempo que lo entretenia.> Mas que verse

2! Buss, Mitchell Helen. Raices de la sabiduria. International Thompson Editores. México, 1998. Pag. 309.
Z 1bid. Pag. 309.
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motivado a imitar las tragicas acciones que ha visto representadas en el
escenario, el espectador evitara la tragedia porque ya ha experimentado® las
emociones que tales actos generaron y ha quedado purificado de ellos, tal y

como si é]l mismo los hubiera llevado a cabo.

Puesto que Platon creia que las Formas se hallaban fuera del mundo de
los sentidos, de manera comprensible él suponia que cada representacién
alejaba al espectador cada vez mas de la realidad. Aristételes, quien insistia en
que las Formas sélo pueden encontrarse en este mundo, unidas a los objetos
concretos que las incorporan, encontraba que la tragedia griega era un medio

transparente para las ideas. *

El arte ha estado presente en la sociedad a través de toda la historia, sus
manifestaciones son objeto de estudio y aprendizaje, la apreciacién de las artes
vista desde una perspectiva histérica contribuye a entender mejor el desenlace
y la eveolucién de los distintos pueblos, por ejemplo, las pirdmides de Egipto y
las piramides de los mayas. El desarrolio de las sociedades de sus respectivos
tiempos es comprensible gracias a los secretos que se han interpretado por
arquedlogos e historiadores, estos son tan sélo algunos ejemplos de lo que va
sucediendo a través del tiempo en el desarrollo de las artes, como también
sucede no tan s6lo en la Arquitectura, sino también en los legados que nos
dejan los libros de Literatura y ciencia, como por ejemplo, La Guerra y La Paz
de Leon Tolstoi, que es un retrato caracteristico de la época sarista y de los
sufrimientos del pueblo dentro de un sistema social injusto y que es relatado a

través de una novela.

2 Buss, Mitchell Helen. Raices de la sabiduria. International Thompson Editores. México, 1998. Pag . 308
% 1bid. PAgs. 308 y 309.
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Asi como también la cinematografia, que aunque es mas reciente nos
traslada, algunas veces a obras de cardcter clésico como son por ejemplo,
Espartaco, Ben Hur y algunos temas del Cristianismo que ensalzan la figura de
Jesucristo desde un punto de vista religioso y que contribuye
fundamentalmente al arte de !a Edad Media, asi como al pensa;niento que rige
a gran parte de la humanidad hasta nuestros dias. Asi pues, ¢l arte junto con la
religion han desarrollado formas representativas a través de la arquitectura

como iglesias, catedrales, etc.

En lo pictérico durante la Edad Media y ¢l Renacimiento, obras de los
grandes pintores como Leonardo, Rafael, Miguel Angel, etc. En la Edad
Moderna y ejemplificando nuestro pais, figuras del arte Moderno, desde el
punto de vista pictérico, como son Diego de Rivera, Siqueiros, Frida Kahlo,
Orozco y recientemente Tamayo; que éste tiltimo nos transmite mas lo
mexicanisimo, a diferencia de Siqueiros que sus murales son una revolucién de
la tecnologia pictérica que estdn hechos, de tal modo que a simple vista, al
observarlos el impacto es total, eso gracias a sus nuevas técnicas y aunque la
intencién de este pintor es crear murales que no sean elitistas y que se puedan
difundir mds al entendimiento publico, se contradice por lo complejo de las
figuras y su contenido, que no pasa lo mismo con Diego de Rivera, quien es

mas accesible a la comprension de sus murales.

En cuanto a la Arquitectura moderna, su desarrollo es bien conocido en
cuanto a las obras urbanisticas de edificios y casas que marcan un estilo
moderno que estd en constante cambio, y por lo tanto, la creatividad es mas
activa. Volviendo un poco a Tamayo y sus pinturas, diremos que el

movimiento también estd presente, y eso es muy importante en una sociedad
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moderna como la nuestra, donde lo dindmico y la rapidez de los
acontecimientos van haciendo historia rapidamente.

Es asi pues, como explicamos en parte el desarrollo del arte, pero cabria
mencionar que esto es posible hacerlo conocer publicamente gracias a la
comercializacién de! mismo arte por medio de las siguientes formas: en el caso
de los libros, la intervencién de las editoriales y las ventas de las librerias; en el
caso de las pinturas en representacion como cuadros, a través de las galerias y
las exposiciones en museos; en cuanto a la cinematografia, los cines y la
television principalmente; en cuanto a la Arquitectura, la compra y venta de
edificios, casas, sobre todo aquellas que puedan tener algin significado
arquitecténico moderno. La miusica y su difusién a través de cassettes,
diskettes, radio, television y cine. El baile y la danza, aunque son mads
esporadicos, se presentan en teatros, o bien, en lugares publicos, como también

en la television y en el cine.

Como forma de vida, el arte puede asi alcanzar tres dimensiones: puede
significar la dedicacién de una persona exclusivamente a alguna de las formas
del arte y vivir como profesional de esta actividad; puede ser también parte
complementaria en una persona que se dedica a otras actividades, de las cuales
viven, pero para las cuales el arte es parte complementaria importante en su
vida. Por ultimo, la poblacién que vive el arte como reflejo de la cultura
artistica de una comunidad, pero de la cual, a pesar de conocerla no tiene
conciencia de ella. Sin embargo, el arte, aunque si la forma de vida la
visualizamos como todo aquello artistico que nos llega masivamente, o

también en forma elitista, diriamos que forma parte importante de nuestra vida.
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2. 6. IMPORTANCIA TECNOLOGICA

El aspecto humano 1o se contradice ni con la Ciencia ni con la
Tecnologia, el Arte también tiene una manifestacién técnica en el Cine, en la
Fotografia, en la Da;iza, en la Pintura, en la Escultura, y en general, hasta en la
Literatura; pero si lo vemos desde un dngulo donde el mismo Arte hace
avanzar a la Tecnologia. El avance de la Tecnologia serfa mayor a medida que
crece la importancia del Arte en cada ser humano, pues despierta en éste,
deseos de superaciéon y los logros en la investigacion tecnoldgica serian

mayores.

Pongamos como ejemplo a un avance tecnoldégico moderno como es la
computadora, desde el punto de vista de la funcién que cumple dentro de la
Informatica y de la Programacién para las distintas necesidades mercantiles,
gubernamentales, estudiantiles y comerciales, etc., estamos frente a un
instrumento que requirié de un alto grado de creatividad, de imaginacion y de
conocimiento. Por supuesto, intervienen conocimientos matematicos, asi como
estructuralmente la maquina en si requirié de un disefio que constantemente ha
ido evolucionando, no tan sélo en el gabinete, sino en lo que conforma a los

procesos internos de la computadora misma.

Este aparato es simbolo del avance tecnolégico de mayor envergadura
que se haya inventado en la época moderna, hablamos de los Gltimos cuarenta
afios, sin subestimar el avance cientifico tecnolégico de las naves que han
llegado a la Luna, ni de aquellas que orbitan en derredor de la Tierra, pues
incluso para estos inventos tan prodigiosos la computadora es indispensable, ;y

cudl es entonces su asociacion con el Arte? La respuesta es que ¢l alto grado de
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creatividad, asi como de dificultad en sus mecanismos, nos hace pensar que
esta tecnologia tan avanzada que engloba al mundo moderno tuvo que ser obra
de alguien que dentro de su poder creativo, se asemeja al artista cuando esta
creando una obra.

Considerando también, por otro lado, los disefios computarizados tanto a
nive! industrial como al nivel artistico, podriamos decir, en forma sintética, que

es casi Arte en movimiento.

Si nosotros observamos pinturas modernas, muchas de ellas expresan los
avances tecnologicos y cientificos, o bien, también sucede con las esculturas
que expresan nuestra forma de vida moderna, que es parte de la cultura que
rinde culto a la tecnologia.

En cuanto a la difusién de los libros, la impresiéon moderna y edicion,
facilita el acceso ripido a los mismos. La cinematografia, hoy en dia, con el
uso de efectos, asi como la escenografia y todos los elementos que no son
humanos pasan a ser tecnologicos. Qué decir de la television como instrumento
de difusién masiva que nos conecta con el mundo informéticamente, como
también gozamos del arte cinematografico y teatral, como también
documentales y diversos programas de entretenimiento a través de este aparato.

Todo esto es tecnologia moderna conectada al Arte mismo.

En cuanto a la Arquitectura, la tecnologia que se aplica en la
construccion de viviendas, como también de edificios modernos, e incluso no
modernos, interviene la tecnologia fundamentalmente, y asi en general, la

tecnologia esta insertada en nuestra sociedad, de tal manera que influye en los
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habitos culturales sociales, y a su vez, la sociedad va moldeando formas de
vida que evolucionan de tal manera que los artistas buscan la manera de

expresarlo.
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II1. HIPOTESIS

En base a todo lo anterior, venimos a presentar las siguientes hipotesis:

1.- El arte incluido en la formacion del curso de Apreciacion de las Artes
influye positivamente en el desarrollo del estudiante universitario a través de
nuevas actitudes o aumenta en el grado de desarrollo de esas actitudes en las
areas de:

a) Interés por el arte.

b) Sensibilidad por la expresién artistica.

c) Comprension de la diversidad cultural.

2.- La materia de Apreciacién de las Artes, influye positivamente en
habilidades de los alumnos, en aspectos especificos como:

a) Creatividad.

b) Capacidad de Observacién.

c¢) Capacidad de Analisis.

3.- Los elementos esenciales utilizados en el desarrollo de la materia
Apreciaciéon de las Artes que influyen en los cambios de actitudes
sefialadas, en los puntos anteriores de la hipotesis, son:

a) Conocimiento de expresion artistica.

b) Reconocimiento de la influencia del arte en la vida de los individuos.
c) Efectos de la aplicacion del arte en la vida personal diaria.

d) El efecto del arte en la sociedad.
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IV. DISENO DE INVESTIGACION

4. 1. METODO DESCRIPTIVO

Para fundamentar una investigacion, en primer lugar debemos tener claro
el concepto en el cual se va a trabajar, tomando en cuenta ¢l propésito de la
misma. Existen varios tipos de investigacién, sin embargo, la que mas se ajusta
a los objetivos de este trabajo es el método descriptivo, el cual se basa en
realizar estudios sobre alguna actividad en la cual se han detectado y definido

ciertas variables.

Por ejemplo, si estamos pensando describir el uso que hace de la
televisién un grupo especifico de nifios, encontraremos investigaciones que nos
sugieren variables a medir: tiempo que dedican diariamente a ver television,
contenidos que ven con mayor frecuencia, actividades que realizan mientras
ven television, etcétera. A ellas podemos agregar otras como control paterno

sobre ¢l uso que los nifios hacen de la television.

Es decir, cuando leemos cuidadosamente los estudios efectuados sobre la
relacién nifio-television, tendriamos una base para hipotetizar una relacion
entre el tiempo que dedican los nifios a ver televisién y el control paterno sobre
el uso que hacen aquéllos de ésta y llevar a cabo una investigacion para probar
dicha relacién. En resumen, el estudio descriptivo sirve para analizar cémo es y

como se manifiestan un fenémeno y sus componentes, *’

% Herndndez Sampieri, Roberto. Metodoiogia de la Investigacion. McGraw Hill. México, 2002.
Pégs. 132 y 133,
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4.2. FUNDAMENTO DEL DISENO, CONTEXTO, ENTRADA,
PROCESO Y PRODUCTO

Antes de abordar la explicacién de cada una de las palabras que se
encuentran dentro del disefio mencionado, procederemos a dar una explicacién
previa del porqué de un cambio de disefio del que normalmente se estd
acostumbrado a utilizar tradicionalmente como lo es “el disefio de Tyler”.

Como habiamos visto anteriormente, el disefio de Tyler est4d enfocado,
sobre todo, a objetivos finales y que se comparan con los resultados obtenidos
durante el aflo, y en el mejor de los casos, al finalizar el afio. En virtud de que
mi curriculo estd disefiado para que intervengan disefios alternativos conforme
a las necesidades que se van presentando en el transcurso de la aplicacién de la -
materia, asi como en el tipo de estudiantes que interactiian con ésta ultima,
hemos encontrado, al final de cuentas, un disefio evaluativo que puede
contribuir en mayor medida a las necesidades de los alumnos, que son, sobre

todo, la materia prima con la que se trabaja.

Este diseiio, que fue realizado por Stufflebeam, quien alld por los afios
sesenta fue designado, junto con otros evaluadores, a realizar evaluaciones en
los Estados Unidos en lo que respecta a la Primaria y Secundaria, y
posteriormente se le designd para hacer un programa evaluativo en Ia
Universidad de Ohio, este programa estaba enfocado a hacer crecer y

desarrollar la teoria y la practica de la evaluacion

Al principio, el autor encontrd que los proyectos de evaluaciones creaban

confusion entre el personal docente, asi como entre quienes habian
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administrado los programas de evaluacion y llegé a la conclusion de que, para
que pudiese aplicarse un buen programa de evaluacidon, habia que tener un
concepto mas amplificado de lo que significa evaluacién para asi poder

determinar las necesidades mismas que requiere dicha evaluacion.

Para ello, pensé que no tan sélo se debe aplicar un programa de
evaluacion, sino que se requiere también reevaluar a la evaluacion en sf, en

cuanto a sus procedimientos y medios que wutiliza, para por fin poder aplicarlos.

En sintesis, se estd hablando aqui de un perfeccionamiento de la
evaluacion y que a continuacion entraremos a explicar de acuerdo con la
ideologia que fundamenta este método.

4.2.1. EL MODELO CIPP

Para poder mejorar el sistema de evaluacion de Tyler, el autor
Stufflebeam propone que la evaluacion estuviera enfocada como un proceso,
mediante el cual se proporcionara informacién util para la toma de decisiones,
y por supuesto, habria que interesar a los maestros involucrados en este nuevo
proyecto, por eso, habria que ver la experiencia anterior de los proyectos y se
llegd a la conclusién de que era muy importante saber como distribuir los
recursos, la asignacion de las ayudas y el apoyo de la comunidad, como
también el transporte de los estudiantes, la adaptacién de los materiales
didacticos, y sobre todo, cémo lograr la comunicacion entre las partes que

participan en el proyecto.
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El autor ensefié a sus colaboradores a observar y participar en las
actividades del personal del proyecto de una manera continua y pidiendo un
informe cada dos semanas sobre los resultados del proceso al mismo personal.
De esta manera, se iban a detectar los problemas y darles solucion, sobre todo,

los que conciernen a problemas operacionales.

Como iba a haber subvencion del gobierno, era importante tomar
decisiones que fuesen relacionadas con la continuidad y realizacién de un
proyecto de acuerdo con la cantidad de dinero que se contase en el trayecto. Si
a este proyecto se le relaciona con otro nuevo, entonces veriamos lo que el
proyecto anterior habia producido y a la correlacién de los proyectos se le

llamo reciclaje.

Para poder evaluar con mayor perfeccionamiento, se tendria que evaluar
el proceso, que en si mismo seria el guia para la realizacién y la evaluacion del
producto, asi se volvia otra vez al reciclaje. Por lo tanto, se consideré como
algo nuevo dentro de la evaluacion educacional, ya que habia ideas nuevas que
concernian tanto al proceso como al producto, sin embargo, quedaban
pendientes las metas.

De esta manera naci6 la idea del CIPP, que permitié a los educadores
valerse de la evaluacién del contexto al servicio de las decisiones de
planificacion. Para evitar el hueco, con respecto a los medios que fuesen
necesarios para alcanzar las metas de las necesidades ya valoradas, se
consideré que deberian haber evaluaciones de entrada, que son en si estudios
que ponen en evidencia y valoran los méritos que estan relacionados con los

distintos proyectos y sus planificaciones.

39



CIPP significa lo siguiente: la C seria el contexto, que seria sobre lo que
se estd trabajando; la I significa emtrada (input); la primera P es todo el
proceso, que es todo lo que se desarrolia con respecto a los medios que se
utilizan para la evaluacion misma y la reevaluacién; y la tltima P es el
producto que es el resultado, o bien, la confirmacién de lo que se ha estado

buscando dentro de 1as metas.

Asi que de esta manera, estamos frente a un proyecto de evaluacion
perfeccionista, en el cual no tan sélo se detectan las necesidades de los
estudiantes, sino que los procesos mismos de evaluacién deben ser puestos a
prueba, una y otra vez, para ir corrigiendo en ¢l camino cualquier falla del
proceso mismo de la evaluacién y mediante este sistema se consigue que la
evaluacién sea la adecuada, y que a la vez, que cuando se esté aplicando dentro
de las necesidades de los alumnos, se vaya perfeccionando el método

evaluativo.

Desde luego, cuando se aplica algo nuevo, y sobre todo, revolucionario,
se presentan problemas tales como los que se detectaron y que fueron los
siguientes: una ausencia de esfuerzo cuando se evalian los programas, es decir,
todo esto antes de hacer el cambio; habia escepticismo, ausencia de directrices,
malos sistemas, ain cuando se tratase de expertos, para ello se recomendé que
no se identificara la evaluacion con la valoracién, entonces se llegd a la

conclusion de que se necesitaba un modelo mas solvente y ése era el CIPP.
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Aqui es donde las decisiones que intervienen en cada momento durante
el proceso de evaluacién son determinantes y deben ajustarse a un examen, en
el cual, se ponen a prueba los medios que estdn siendo utilizados dentro del
proceso; se deben estar cambiando de acuerdo a los problemas que se detectan
durante la misma evaluacion de las necesidades que corresponden a los
estudiantes, asi como al sistema en si, que ya fue valorado y aceptado de
alguna manera y que se¢ pretende entrar directamente a los cuatro
procedimientos de la presentacion del esquema, la entrada, el proceso y el

producto.

Teniendo presentes estas cuatro formas que integran al sistema de
evaluacion que se trata, se debe poner mucho cuidado en los elementos o
personal que interviene para poder detectar lo que es el esquema en si, sus
necesidades y el elemento humano educativo que va a ser beneficiado con el
siguiente paso que es el acondicionamiento del proceso, considerando que
todos los medios que participan en la evaluacion interactian como si fuese el
proceso mismo, y que deben tener empatia aquellos que participan dentro del

proceso mismo.

Nosotros creemos que el proceso mismo es la parte mas dificultosa del
sistema CIPP, pues es ahi donde se presentan los cambios y las tomas de
decisiones, que van a ser de la evaluacion misma, un sistema perfeccionista
para por fin llegar a los objetivos o metas que se han propuesto de acuerdo a las

necesidades del producto.

A continuacion, presentamos la evaluacién sistemdtica mediante los

métodos, ventajas y desventajas:
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Métodos Ventajas Desventajas

1. Medicién segin las Basada en la teoria Se centra sélo en los

normas. psicolégica. instrumentos disponibles.
Emplea tecnologia Es inflexible a causa del
estandarizada. tiempo y el costo que
Concebida para conseguir| supone producir nuevos
fiabilidad y validez. instrumentos.
Validez de los tests Desatiende la validez del
publicados y de los contenido a favor de la
servicios de calificacién. |fiabilidad del recuento de
Basada en pormas las diferencias
profesionales. Individuales.
Estidndares procedentes |Destaca los
de normas. conocimientos y aptitudesit

que pueden ser facilmente
valorados mediante tests
con papel y lapiz.

Eleva el modelo a la
categoria de norma para

todos los estudiantes.

2. Juicio profesional.

Facil de llevar a cabo.
Toma potencialmente en
consideracion todas las
variables.

Utiliza toda la habilidad y

experiencia disponibles.

Dictados principalmente
por la oportunidad.

Su fiabilidad y
objetividad son
cuestionables.

Tanto los datos como los
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No se retrasa durante el

criterios son ambiguos.

analisis de datos. No pueden comprobar la
- validez.
La generalizacién es muy
’ dificil.

3. Disefio experimental. | Alta respetabilidad Impone niveles
cientifica. inalcanzables en un
Proporciona contexto educativo o
potencialmente datos prejudiciales para los
sobre las causas y los propdsitos de la
efectos. evaluacion.

Esté preparado para Se interfiere en las
alcanzar altos niveles de |operaciones normales de
fiabilidad, validez y los proyectos que se estéq
objetividad. estudiando.

Ordena potencialmente |Supone presuposiciones

las opciones de quienes
toman las decisiones.
Esta apoyado por
estadisticas deductivas.

inaplicables / Limita el
estudio a unas pocas
variables.

Los servicios restringen
las decisiones.
Proporciona los
resultados sélo al final.

4, Coincidencia entre
resultados y objetivos

(Tyleriano).

Puede combinarse con la
planificacion didactica.

Proporciona datos sobre

Concede una funcién

técnica al evaluador.

Se centra casi

prn—
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los estudiantes y sus exclusivamente en los

curriculos. objetivos.

Posibilita la Considera el
retroalimentacion comportamiento como el
periddica. ultimo criterio de todas laj

Define las normas del  |acciones educacionales.
éxito. Fracasa en la evaluacion
Posibilidad de procesar y | de los objetivos.
producir datos. Se centra en la evaluacion

como proceso terminal.2é

Basdndose en este esquema, los evaluadores pueden planificar y realizar
la evaluacion con el fin de ayudar al personal a proyectar y llevar a cabo su
programa. Dejando aparte la estrechez o amplitud de los requisitos
informativos de los que realizan el programa, pueden también pensar e intentar
satisfacer todas las necesidades informativas de las audiencias externas que
algiin dia deseardn llegar a conclusiones acerca del valor y el mérito de ese
trabajo de perfeccionamiento. Ademas, pueden realizar una relacion de la
informacion recopilada y evidencias sobre hasta qué punto la han utilizado

como guia para su trabajo.

Aunque esta informacion puede que no responda a todas las preguntas de
un evaluador sumativo externo, ayudara, sin lugar a dudas, a aclarar algunas de

ellas.

% Stufflebeam, Daniel L. Evaluacién sistemdtica. Editorial Paidés. Espafia, 1995. P4gs. 184 y 185.



Especialmente, si el método CIPP se lleva hasta el final, proporcionara

informacion muy util para plantear las siguientes preguntas:

1. ;Qué necesidades han sido planteadas, cudl es su trascendencia e
importancia y hasta qué punto los objetivos del proyecto reflejan las

necesidades valoradas? (planteadas por la informacion del contexto).

2. ({Qué plan de procedimientos, de personal y de presupuesto ha sido
adoptado para plantear las necesidades, qué alternativas se han considerado,
porqué se ha escogido una y no las otras, y hasta qué punto era una
propuesta razonable, potencialmente exitosa y efectiva con relacién a su
costo, para satisfacer las necesidades valoradas? (planteadas por la
informacion de entrada).

3. (Hasta qué punto se ha realizado el plan del proyecto y cémo y porqué

razon se ha modificado? (planteada por la informacion del proceso).

4. ;Qué resultados —positivos y negativos, buscados o no- se¢ han observado,
cdémo han juzgado los distintos clientes el valor y el mérito de los resultados
y hasta qué punto han sido satisfechas las necesidades de la poblacion
objeto del estudio? (informacién del producto).

A continuacion se incluye diagrama descriptivo del papel de evolucién y

para su mayor comprension de lo descrito de Danie] Stufflebeam.
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DIAGRAMA DESCRIPTIVO DEL PAPEL DE LA EVALUACION
CIPP EN EL PERFECCIONAMIENTO DE UN SISTEMA?Y

Aplicacién '
de la solucién

sulares del <

E cistema

Definicién del
problema y
formulacién de
los objetivos

No

No

St
Realizaciéa de un
proyecto especial

Evaluacién del

Fracaso

¥ Stufflebeam, Daniel L. Evaluacion sistemdtica. Editorial Paidds. Espafia, 1995. Pig. 192.
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4.2.2. EVALUACION DEL CONTEXTO

Para evaluar un contexto se tiene que orientar hzcia la identificacién de
las virtudes y defectos de algin objeto, que puede ser una institucién, una
poblacién escogida y se proporciona una g;n'a para su perfeccionamiento.
Dentro de los principales objetivos que encontramos en este tipo de estudio,
son: valorar el estado global del objeto, identificar sus deficiencias, como

también sus virtudes que puedan cubrir esas deficiencias.

Para mejorar el estado del objeto, buscar la mejor solucidn. Asi pues, en
forma més universal seria el lugar donde se desenvuelve el programa, tomando
al lugar como el contexto en si. También se consideran en la evaluacién de este
contexto las metas y prioridades, si van de acuerdo con las necesidades que se
deben satisfacer.

Asi pues, cuando ya se ha escogido el objeto, se establece sobre qué
contexto se va a evaluar para proporcionar una base consistente para establecer
las metas y las cosas mds importantes para poder hacer los cambios necesarios.
El medio que se utiliza, principalmente, para valorar el objeto de interés es
entrevistando a los clientes del estudio para conocer su opinién con respecto a

las virtudes, los defectos y los problemas del objeto.

Con estas entrevistas se puede realizar una hipétesis, o varias, en busca
de los cambios necesarios. Se escoge cuidadosamente una muestra de clientes y
se trata de proporcionar datos de entrada y se hace un analisis por separado de

las respuestas de los dos grupos.
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Por ejemplo, si un distrito escolar quiere tener mejor comunicacién con
su publico para tener un concepto compartido de las virtudes y defectos del
distrito, asi como sus necesidades y oportunidades y las necesidades mas
urgentes, entonces estariamos frente a un analisis o evaluacién del contexto.
Asi, vamos camino hacia el perfeccionamiento de la evaluacion del contexto
para conocer realmente al objeto en si y todas sus necesidades como virtudes,
la evaluacién del contexto nos conduce a la eficiencia de las metas y

prioridades.
4.2.3. EVALUACION DE ENTRADA

La evaluacion de entrada est4 relacionada con los cambios necesarios y
se hace examinando en forma critica los mejores métodos aplicables, por eso,
nos sirve para darnos cuenta si va a haber éxito o fracaso, o si va a haber
eficiencia de un cambio, entonces el proyecto de cambio requiere de un grupo
de planificacién que identifique y valore los méritos posibles cuando se esta

haciendo el proyecto de cambio.

La evaluacién de entrada debe observar y valorar los métodos aplicables,
incluso el que ya esta operando en el principal programa de interés y debe
analizar y explicar el programa que sea escogido para que se aplique o se
continde. Se deben reconocer también cuales son los impedimentos que hacen

que el marco ambiental de los clientes se limite.

Entonces el propésito global de una evaluacidn de entrada es ayudar a
los clientes a considerar distintas estrategias del programa de acuerdo al

contexto de sus necesidades y el ambiente que lo rodea, desarrollando un plan

48



que sirva a sus finalidades.

Pa~a realizar una evaluacion de entrada se puede empezar con la revisién
del estado de la practica con respecto a la satisfaccion de las necesidades que se
han detectado y se hace mediante el estudio de la Literatura més importante, la
consulta con expertos, con representantes del gobierno y aceptar también

propuestas del personal implicado.

Ya que se ha obtenido la informacién, se ordena para una planificacion
especial y se somete a una investigacién profunda por parte de un grupo
especial. Este grupo usa la informacién para buscar estrategias de soluciones
més aceptables, asi como valora los métodos propuestos, aconseja al personal

sobre la bisqueda de nuevas soluciones.

Se utiliza también una técnica del grupo asesor, sobre todo, cuando no se
pueden satisfacer las necesidades especificas. Los informes que adquiere este
grupo asesor son valorados por un plantel de expertos ya que se tiene un
programa que satisface las necesidades especificas mediante las distintas
decisiones que se tomaron, se utilizan las estrategias escogidas para que los

usuarios operen dentro de sus necesidades.

Un ejemplo de una evaluacion de entrada es el que se ha utilizado en el
distrito escolar independiente de Dallas para investigar las propuestas locales
de renovacién donde los costos previstos podrian exceder a los beneficios
previstos. Lo que se trata aqui, mas que todo, es que la evaluacion de entrada
ayuda a la gente responsable que ha sido autorizada a escoger un tipo de accidon

entre las distintas posibilidades.
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4. 2. 4. EVALUACION DEL PROCESO

Cuando ya ha sido establecido un plan y se lleva a cabo, uno de los
objetivos de la evaluacién del proceso es que se realice dicho plan, como
también proporcionar informacién continuamente a los administradores y los
responsables sobre las actividades del programa, si estin siguiendo el ritmo

adecuado, y si los recursos que se utilizan se aplican de una manera eficiente.

También se puede modificar el plan original teniendo una guia para ello
porque en ocasiones, algunas de las decisiones que se tomaron al principio
podrian no traer buenos resultados. También se valora, periddicamente, el

rendimiento y la capacidad de los que participan en el programa.

Otra de las finalidades es que la evaluacién del proceso debe dar a
conocer un extenso informe del programa que se esta ejecutando y compararlo
con lo que se habia planificado; dar a conocer los distintos costos de su
realizaciéon y conocer de qué forma juzgan la calidad del trabajo los

observadores y los participantes.

La principal meta de la evaluacidn del proceso es obtener continuamente
informacién para ayudar al personal a cumplir con el programa, tal como se
habia planeado; si es necesario, modificar dicho plan. Mediante las reuniones
informativas se mantiene al personal alerta y se les recuerda sus
responsabilidades. También es aplicable para la contabilidad, para saber si lo
que se invirtié se estd llevando a cabo. Todo esto servirad posteriormente a la

evaluacion del producto.
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4.2.5. EVALUACION DEL PRODUCTO

Después de haber evaluado el contexto, la entrada y el proceso,
procedemos a una evaluacién del producto que consiste en que después de
haber efectuado o aplicado un programa especifico, se valoraran sus resultados,
se interpretardn los mismos, y sobre todo, se juzgaran los logros de dicho
programa. Pero también, mientras se va aplicando el programa, se requiere de

una informacion continua de los logros hasta que se termine el programa.

Por ser un programa que lleva un tiempo prolongado en forma
relativista, la evaluacién del producto se hard incluyendo en una valoracién en
los efectos que se dan a largo plazo, y como todo programa que tiene un
objetivo, la evaluacién del producto, en Gltima instancia, consiste en ver hasta

dénde el programa mismo satisface las necesidades del grupo en cuestién.

Se debe también observar, mediante esta evaluacion, si se cumplieron los
efectos deseados y no deseados, asi como los resultados positivos y negativos;
después se consideran y analizan los juicios del éxito del programa con aquella
gente que estuvo relacionada con el mismo y se deben comparar los resultados

con otros programas posibles.

Lo mds importante es conocer la relacion que existe, si acaso hay un
fracaso en alcanzar los objetivos o la satisfaccion de las necesidades con
respecto 2 un fracaso en la realizacion del plan del programa. Se pueden
examinar los resultados mediante la evaluaciéon del producto a través de
subgrupos de destinatarios, de esa manera se diferencian las necesidades

satisfechas y los servicios recibidos, éstos aplicables también a un solo

148964 51



individuo.

Las técnicas que se usan para evaluar el producto son varias, una de ellas
puede ser el test de rendimiento comparado al perfil de necesidades que hayan
sido valoradas previamente. También las valoraciones del trabajo son
importantes y son hechas por los observadores, los directivos o ios mismos
destinatarios del programa, y por tltimo, los expertos valoran los productos del
trabajo y los comparan con las necesidades que se fijaron previamente por los
destinatarios del programa.

Se pueden organizar audiciones 0 enfrevistas en grupo, de esa manera se
comprueban o se desechan hipdtesis que habian sido establecidas, se puede
interrogar telefénicamente o por correo a una muestra de participantes y asi
conocer su opinion acerca del proyecto, de sus resultados tanto positivos como

negativos.

Los informes de los resultados de una evaluacion del producto se pueden
hacer en distintas etapas, una de ellas son los informes intermedios, de acuerdo
con los ciclos del programa y observando hasta donde fueron satisfechas las
necesidades fijadas. Y como siempre, los informes finales de todo el ciclo para
resumir los resultados alcanzados y que deben ser interpretados de acuerdo con

las necesidades que se valoraron anteriormente.

Lo gue nos interesa en esta evaluacién del producto es ver si el programa
que se esta aplicando debe prolongarse o repetirse o amplificarse hacia otros
ambitos. Las evaluaciones del producto también traen resultados emocionales

puesto que si se ven mejores resultados que los de los competidores entonces €t

52



trabajo del personal se refuerza, asi como los destinatarios del programa.

Lo mismo puede suceder, o mas bien lo contrario, si los resultados son
malos. Si se logran ver logros significativos, es mas facil conseguir apoyo
financiero y politico por parte de la comunidad y de las agen::ias que
subvencionan estos programas. De esta manera, cuando tenemos resultados
positivos en las evaluaciones del producto, las inversiones para los programas
se van aminorande ya que se tiene un informe de los resultados obtenidos, y
sobre todo, del método que se utilizd, ayudara a otros evaluadores para ver si

aplican una accién parecida.

En los cuatro tipos de evaluacion que son continuos, los del contexto, de
entrada, de proceso y del producto; cada uno tiene su funcién especifica, pero
no se puede separar ninguna de ellas durante la evolucion de la evaluacion y de

la aplicacion del programa.
4. 2. 6. EL DISENO DE EVALUACIONES

De acuerdo con el programa que se va a aplicar, o bien, las necesidades
de los usuarios del programa y considerando las evaluaciones que estamos
mencionando, que supuestamente conducen al perfeccionamiento de la
evaluacion misma y de un mejor resultado del programa, se pueden hacer
combinaciones de evaluaciones de contexto de entrada, del proceso, o bien, se

puede trabajar sobre una de ellas, de acusrdo con la planificacion del trabajo.

Se deben escoger, por ejemplo, audiencias, el objeto que debe ser

valorado y el tiempo y el lugar del estudio; los controles que deben
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implantarse, las fuentes de informacion, la recopilacién de datos y conservar la
informacién, analizarla e interpretaria. De acuerdo con este mecanismo, las
decisiones que se tomen de estas actividades evaluaiivas son las que van a
determinar la contratacion y financiacion del trabajo evaluativo, la relacién con
las instituciones necesarias, buscar un perso‘nal para que a su vez dirija el
estudio y la programacién, como la direccion de las actividades de ese

personal.

Para no caer en métodos rigidos y que puedan traernos errores por
consecuencia, debemos utilizar métodos evaluativos flexibles, aunque los
clientes se desesperen porque ellos quieren disefios técnicos definitivos, pero
nosotros tenemos que considerar que el disefio se va adecuando a la realizacion
misma del programa. Asi, mediante esta flexibilidad, la probabilidad del éxito
aumenta, aunque existan métodos y procedimientos evaluativos que se ponen
sobre el papel; de antemano deben, durante el transcurso de su aplicacion, ser
analizados, revisados; si es necesario ampliarlos y modificarlos de acuerdo con

los ciclos. Asi hablamos de una evaluacion solvente.

Al principio del proceso hay que ver: ;Quiénes son los principales
clientes? ;Qué buscan de la evaluacion? ;Qué tipo de evaluacion con respecto
al contexto de entrada, proceso, o del producto? ;Cual podria o podrian ser los
mas efectivos? ;Qué es lo que piensan los clientes a futuro? ;Quién podria salir
perjudicado por la evaluacion? ;Porqué razén? ;Qué tipo de cooperacion es
fundamental? ;Cuél es la informacion disponible y qué antecedentes existen? y
desde un punto de vista objetivo ;Cuales son los objetivos que se esperan de la
evaluacidn, qué efectos negativos podrian producirse y como pueden ser

evitados?
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Asi, los evaluadores deben plantearse a si mismos estos tipos de

preguntas antes de decidir si se puede realizar una evaluacion, o si bien, existen

las condiciones propicias para ella.

’

Mediante la siguiente tabla podremos darnos una idea mas clara de cual

es el camino a seguir para el evaluador:

Andlisis de la tarea

Definicién del objeto de la evaluacién.

Identificacion del cliente y las audiencias.

Propésito(s) de la evaluacion (perfeccionamiento del programa,
responsabilidad y/o comprensién).

Tipo de evaluaci6n (del contexto, de entrada, del proceso o del producto)
que va a emplearse).

Principios de una evaluacién solvente (utilidad, viabilidad, propiedad y

exactitud) que deben ser observados.

Plan para la obtencion de la informacion

Estrategia general (examen, estudio de casos concretos, grupos asesores o
experimentos).

Presuposiciones de trabajo que sirvan de guia para la valoracion, el analisis
y la interpretacion.

Recopilacién de informacién (muestreo, instrumentalizacion, y
recopilacion de datos).

Organizacion de la informacién (codificacién, archivo y conservacion).

Andlisis de la informacién (tanto cualitativa como cuantitativa).

Interpretacion de los resultados (identificacién de las normas y elaboracion
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de los juicios).

Plan para el informe sobre los resultados
Preparacioén de los informes.
Difusién de los informes.
Prevision para continuar las actividades con ¢l fin de promover el impacto

de la evaluacidn.

Plan para la administracion del estudio

Resumen del programa evaluativo.

Plan para satisfacer los requisitos econémicos y los del personal.

Prevision para la metaevaluacion.

Prevision para renovaciones periédicas de la planificacion evaluativa.

Presupuestos.

Memoréndum de compromisos o contratos.?®

En base a lo que se esquematiz en la tabla, nos podemos dar cuenta que
el evaluador debe identificar las tareas evaluativas considerando las
necesidades del cliente y las limitaciones practicas a las que se enfrenta. Se
requiere de un personal que €l mismo identifica para llevar a cabo el trabajo
evaluativo, asi como los recursos especiales que se necesitaran, por ejemplo,
espacio de trabajo y crear condiciones que faciliten el proceso de datos, asi el
cliente también debe estar seguro de que el personal que fue escogido tiene un

nivel de credibilidad que es exigido por quienes participan en la audiencias.

% Stufflebeam, Daniel L. Evaluacion sistemdtica. Editoriai Paidés. Espaiia, 1995. Pag. 206.
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Entre el evaluador y el cliente se pondrdn de acuerdo en la forma en que
se valorardn, de acuerdo con normas comunes, los planes evaluativos, como

también procesos e informes.

Aunque la tabla anterior tiene un contesto muy generalizado, nos indica
a la vez que el disefio de una evaluacion es complicado y nunca termina, por lo
tanto se requiere que constantemente colaboren el evaluador y el cliente, como
también, para obtener una informacion de las necesidades que se van
presentando, se necesita el desarrollo del disefio evaluativo, como la necesidad
de mantener al médximo, durante ¢l trabajo evaluativo, una integridad

profesional.

4.3. METODO DESCRIPTIVO DEL DISENO

El objetivo de la siguiente investigacién es promover un cambio de
actitud en funciéon de las apreciaciones artisticas. Para ello me valdré del
contenido de la materia y las técnicas de ensefianza, a la vez, observaré si
existe una correlacion entre el grado de aprendizaje y el cambio de actitud. El
aprendizaje del alumno esta representado por el entendimiento de lo que se le
transmite, en forma tal, que la memoria de lo que se aprende no represente tan
sélo un dato, sino que los conocimientos deberdn ser vistos como resultado de

pensamientos reflexivos y con esto verificamos un cambio de actitud.

Las actitudes que pienso medir son: inferés, sensibilidad a las
expresiones artisticas y a la diversidad cultural, creatividad, capacidad de
observacion y capacidad de andlisis. Como las actitudes son algo intimas, debo

medir las acciones que son e] reflejo de esas actitudes.
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Para alcanzar estas nuevas actitudes en los alumnos, el contenido
programatico de esta nueva materia de la educacion establecido por la UANL
se fundamentaria en los siguientes criterios que servirdin de base para el

desarrollo de esas actitudes.

Se empezara el trabajo con recursos del arte universal para ubicar a los
estudiantes dentro del desarrollo artistico con un cardcter universal. Luego

verificamos las expresiones artisticas dentro del contexto nacional.

En nuestro mosaico cultural, nos referimos a nuestro México, del que
existen manifestaciones artisticas desde la Epoca Prehispanica hasta nuestros
dias. Valorando el concepto del arte en si mismo, tratariamos de enfocar por
medio de una metodologia descriptiva, los valores culturales que estdn dentro
del contexto artistico universal; para poder proyectar una visién amplia de la

materia que se imparte a los alumnos.

Y aqui iniciamos, en el proceso didactico o de aprendizaje, donde el
alumno debe ser motivado por sus propias raices ancestrales, a entender y
reflexionar sobre el proceso socio-histérico que lo lleve a identificarse con su
pais, a nuestro ver, la identidad falta mucho en este mosaico cultural y

debemos alimentarla en el proceso educativo.

El proceso didéctico para el alumno debera nutrirse de los valores que
engendraron nuestros antepasados y que nos llevé a la presente evolucién. En
la busqueda de una modificacion social, como parte de la cultura, el arte podria
transmitir o ser vehiculo de una constante educativa que ayudard a fincar los

elementos mas importantes de la comprension artistica.
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Desde luego, las unidades de andlisis se irdn desarrollando conforme se
conozcan las tendencias e inquietudes de los alumnos con respecto a la materia.
En virtud de que es una materia nueva, dentro del contexto universitario, y al
no haber una experiencia ni registros histéricos en la Universidad Auténoma de
Nuevo Leén, no podriamos partir de suposiciones sin fundamentos, sino que
tratarfamos de inyectar los elementos fundamentales en los que estan asentados
el arte mismo y la condicion humana con respecto a la tendencia natural del

conocimiento.

A la vez habria que reconocer que la materia es considerada, en forma
general, como aburrida. Habria que buscar formas que ayuden a despertar el
interés por el conocimiento del arte. Esa forma tendria que ser ingeniosa, para
que el educando pueda verlo como distraccién, y sin embargo, a la vez, estard
conceptualizando al arte mismo y cambiando una serie de fundamentos que

produciran transformaciones esenciales en su desarrollo.

Las diferencias de criterio que se van formando durante el término que
dura la imparticiéon de la materia hace que los acompafiantes mismos vayan
revelando su propia opinién, mientras el maestro, inyecta un valor mas
importante que la materia misma, que es la reflexién. Esto ayuda al
entendimiento de la materia y a poder ubicarla dentro de un contexto mas
universal, de tal manera que el aspecto transparente de la materia misma, seria
la estética como manifestacién cultural dentro de todas las posibilidades

creativas del arte.

Después, si el alumno era pasivo (como acostumbra a ser en las clases),

pasaria a ser activo; de tal manera que los alumnos, sobre todo los lideres
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intelectuales, puedan guiar a la mayor parte de sus compaiieros, no tan sélo
hacia los valores estéticos de la materia misma, sino a una reflexion activa, por
esencia, que se antepone desde un principio al hecho cotidiano si.nple de la
transmisidon de conocimientos, dejando de lado la reflexion o critica positiva,
que despierta en los alumnos el deseo de investigar y explo;ar aquello que mas

les inquieta.

Una vez que vamos por ¢l camino de la reflexion, que es lo mas dificil,
vamos evaluando el resultado del curriculo con respecto al adelanto de los
alumnos, si se requieren cambios en los objetivos intermedios, se hardn durante
la imparticién de la materia.

Desde luego, reiteramos que el objetivo primordial y fundamental es la
ensefianza del arte dentro de un contexto universal. Todos los objetivos que se
deriven de éste, sern analizados previamente para que nunca nos alejen del
objetivo fundamental. Los alumnos seran aportadores de ideas con respecto a
este curriculo, en virtud de que una vez que empiezan a reflexionar, sus
inquietudes afloran y el maestro debe captar, en forma especifica, estas
actitudes, o bien, estos cambios de actitudes, para que el disefio vaya conforme
a una evoluciébn mis avanzada desde el punto de vista educativo para el

aprendizaje de] arte.

Como esta materia sera impartida por varias facultades, los maestros
encargados de la misma deberan intercambiar informacién, de manera tal que
las experiencias de unos sirvan a los otros reciprocamente. Asi la experiencia
se va multiplicando, de tal manera que el avance podria ser geométrico y no

aritmético.



Los alumnos presentan un lastre cultural de poca preparacion, de tal
forma que se observa constantemente en fodos los niveles de estudios una
apatia hacia los estudios mismos'donde se hacen las cosas por presién, por
temor a reprobar, dejandp las cosas para ultima hora. Con este indicador se
apunta hacia una mediocridad socialmente aceptada por la mayoria de los
habitantes.

Sin embargo no debe ser asi para el medio universitario que debe aportar
profesionistas que se integren a la sociedad para generar en la misma avances
del conocimiento, de la investigacion con ayuda de la tecnologia, y la ciencia,
como concepto mas dinimico de formacién perenne, el de humanizar al
individuo para que éste, en lugar de retroceder, pueda crecer permanentemente
de manera significativa, en forma individual y social.

El paradigma es bastante elevado, mas no utdpico, en virtud de que si
nos enseiiamos a canalizar las potencialidades de los alumnos, en comin
acuerdo con la educacién que imparten los padres, podriamos coadyuvar a que
el hogar del estudiante se contagiase de estos mismos principios. Asi, en lugar
de encontrar una oposicién social al cambio radical de la transformacién del
alumno, encontrariamos por el contrario, el apoyo de la institucién mas

importante que es la familia.

La idea final es que la materia del arte, que se encuentra ya en el
contexto universitario, sea pionera de cambios dentro de la universidad para
que los futuros profesionistas puedan tener una apreciaciéon mas universal en la
funcion social que vaya a cumplir al integrarse o incorporarse a la sociedad. De

tal manera van a ser productivos, pero no tan sélo en forma practica ni con una
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ideologia de criterio corto como es el pragmatismo, sino que la nueva
orientacién que recibié en la universidad serd lo suficientemente amplia para
cambviarlo y asi ser un individuo solidario con los intereses de la comunidad,

estando atento a las necesidades de la misma.

Por ultimo, queremos enfatizar que el arte no tan sélo tiene una finalidad
de ensefiar a comprender los valores que estan insertados en las distintas
formas de las manifestaciones artisticas, sino que cada una de ellas lleva en si
el potencial didéctico de la reflexion critica. Por lo tanto, estamos frente a dos
campos que se unifican: el del arte, como ensefianza valorativa cultural y la
educacion misma, como aprendizaje de los alumnos, con un valor que aunado
al primero, forma un campo de accion reflexivo, en contraposicién a los
valores tradicionales de nuestra sociedad que sobresalen negativamente por ser
superficiales y mecénicos.

En nuestra sociedad, el entretenimiento constituye una finalidad a la que
se le da mas importancia de la debida, y al dinero como medio de riqueza para
poder entretenerse mejor. Los medios que se usan en la sociedad como
necesidades de supervivencia, deben ser vistos desde una dptica distinta, donde
el contenido educativo del arte pueda transmitir valores lo suficientemente

consistentes para hacer una transformacion social.

Cualquier cambio dentro de la universidad va a encontrar resistencia por
aquellos que favorecen la tradicidn, o bien, confunden sus intereses personales
con los de la colectividad, la nueva materia lleva en si la capacidad de
transformar este criterio negativo. Para ello, los nuevos indicadores de los

curriculos de la universidad, y nos referimos a todos los curriculos de todas las
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materias, deben ser comunicados a todos los maestros porque €sta materia, o
sea el arte, va a provocar cambios de actitudes en los alumnos con respecto a

cada una de las materias.

Después de haber mencionado lo anterior, deducimos que se adquiriria
una idea lo suficientemente abstracta dentro del campo estético, cada alumno
en su respectiva carrera verd mas bello el panorama de su carrera profesional,
de tal manera que serd menos receptivo y més activo. Asi pues, si nos
remontamos a las funciones de la filosofia, la estética siempre fue una materia
imprescindible para poder comprender el devenir que parte del ser, ddndonos
un todo como respuesta y asi, el que nosotros mismos trabajemos sera

diferenciado por los cambios que nosotros mismos provoquemos.

4. 3. 1. GRUPOS CON LOS CUALES VOY A TRABAJAR.
METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION COMO PARTE DEL
DISENO DESCRIPTIVO.

Las herramientas principales de mi trabajo son los cuestionarios
aplicados al comenzar el semestre, con la finalidad de descubrir a través de sus
resultados, los niveles de percepcién artistica, de conocimiento y de
sensibilidad. Cuando se vuelvan a presentar estos cuestionarios al final del
curso, se medirdn los efectos que produjo el programa semestral en los
alumnos. Por ejemplo, cambios de actitud en las distintas variables que

mencionamos anteriormente.

Se va a trabajar con dos grupos de cuarto semestre de la Facultad de

Salud Publjca y Nutricién. Un grupo va a ser el experimental o especial y el
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otro grupo va a ser de control o piloto.

Al finalizar cada seccidn artistica como es la pintura por ejemplo, se les
sometera a un cuestionario para conocer, en términos generales, los puntos en
los que estamos buscando cambios de actitud. Por ejemplo, en Artes Visuales
se les trataria, dentro de su propio cuestionario, observar: ;Qué interés tuvieron
al ver alguna imagen de una Pintura abstracta o figurativa o expresiva?. ;Qué
sensibilidad adquirieron con respecto al cuadro?. Al pedirles que ellos realicen,
con material de desecho, alguna obra, utilizando recorte y pegamento. ;Qué
significado tendria lo que ellos realizaron con dicho material para ver su
creatividad?.

Aprovechando lo anterior, en cuanto a la obra mencionada apuntariamos
a ver la diferencia que existe con lo que ellos observaron en comparacién a lo
que ellos realizaron, para darnos cuenta de su capacidad de observacién que va
creando un cambio de actitud. En la misma obra pictérica, tratar de que ellos
expliquen qué es lo que nos transmite dicha obra, considerando todos los
puntos anteriores, para ver su capacidad analitica y buscando un cambio de

actitud en esta capacidad.

4. 3. 2. DISENO DE CUESTIONARIOS ESPECIFICOS PARA
MEDIR EL INTERES POR LA MATERIA APRECIACION DE
LAS ARTES

Analicemos la actitud del interés: no es igual tener interés por jugar bien
al tenis, que por apreciar el arte en general, aunque reconocemos que los

individuos tienen inclinaciones diversas a muchas areas de la actividad
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humana, pero como el arte es una materia que ya se imparte formalmente y
requiere de un interés especifico, tendriamos que analizar concretamente qué es
lo que sucede dentro de nuestra mente cuando estamos frente a una’
representacion artistica. Hay quienes de plano, ante una obra de arte van a

voltear la mirada y habra otros que observen en mayor o menor medida la obra.

Como los alumnos que se integran a la clase del arte forman parte de
estos dos grupos clasificados anteriormente, debo usar mecanismos distintos
que me apoyen en la imparticion de mi materia. El primer mecanismo
pedagégico es despertar el interés en el arte en aquellos que no les llama para
nada la atencién; el segundo mecanismo es para aquellos que tan sélo lo ven de
pasada y hacen una observacién superficial; y el tercer mecanismo va dirigido

a aquellas personas o alumnos que realmente tienen una inquietud por el arte.

Puesto que yo cuento con trece sesiones semanales en el semestre de tres
horas cada una, lo que me da una suma de 39 horas, debo explotar al maximo
el interés de los tres mecanismos empleados en el trabajo con los dos sub-
grupos. Para despertar el interés en el primero comenzaria a tratar el arte en su
aspecto mas popular como son los grupos musicales, los cantantes individuales
que son famosos, algunos tipos de pelicula que la mayor parte hayan visto; para
el segundo sub-grupo, me enfocaria al material que estuviese adecuado a la

apreciacion de artes visuales en su texto original.
4. 3. 3. DESPERTAR INTERES Y PROVOCAR CURIOSIDAD

Parece logico que se deban relacionar las experiencias del aprendizaje

con los intereses de los estudiantes. No obstante, ésta no siempre es una
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estrategia facil o incluso deseable; hay ocasiones en que los estudiantes deben
dominar habilidades bésicas que no tienen ningin interés intrinseco para ellos.
Sin embargo, si un profesor conoce cuales son los intereses de los estudiantes,
éstos deben formar parte de las esttat’egias de ensefianza. Por ejemplo, un
profesor de miisica al alentar un interés en Bach, ayudard a los estudiantes a

ver como cierta miisica popular lo utilizd a través de un estilo similar.

En el caso de los estudiantes de menor edad, la oportunidad de manipular
y analizar objetos relevantes para lo que se estudia puede ser la mejor forma de
mantener el estimulo de curiosidad. Por lo que atafie a los estudiantes de mas
edad, las preguntas con buena estructura, los acertijos légicos y las paradojas
pueden tener el mismo efecto. Ejemplo: los rancheros en un drea mataron los
lobos en su tierra. La primavera siguiente se dieron cuenta de que la poblacion
de venados era bastante menor. ;Qué podria ser esto, dado que los lobos cazan
a los venados y una menor cantidad de lobos deberia implicar una mayor
cantidad de venados? Al buscar una solucidn, los estudiantes aprenden sobre la
ecologia y el equilibrio de Ia naturaleza: sin lobos qué eliminar, los venados
eran mas débiles y se enfermaban mads, la poblacién de venados crecié tanto
que las provisiones de alimentos para el invierno no pudieron amamantar a las
manadas de venados. Muchos venados murieron de hambre?, Una anécdota
como esta, tiene diferente interpretacion conforme la edad y madurez de los

estudiantes con respecto al arte.

w Woolfolk, Anita E. Psicologfa Educativa. Prentice Hall. México, 1995. Pdgs. 368 y 370.



4. 4, METODOLOGIA DOCUMENTAL

4. 4. i. SENSIBILIDAD A LAS EXPRESIONES ARTISTICAS.

Para poder compenetrarse en el aspecto de la sensibilidad, es necesario
considerar que todos somos receptores en este mundo, pero cuando hablamos
del arte y la sensibilidad que conlleva para la comprensién del mismo, la
recepcién de una obra no es como cualquier objeto que vemos en la calle o en
la casa, aqui estamos tratando de un aspecto mas analitico y més profundo a la
vez, pues a rasgos generales, se empieza por observar la obra, desde los
aspectos fisiol6gicos y psicolégicos, la primera que se da a través del ojo, y
la segunda a través de los procesos analiticos mentales que se han llevado a
cabo, entonces estamos en el camino de la sensibilidad artistica, pero para ello,
vamos a hacer una descripcién més detallada de estos dos aspectos.

Los sonidos, colores, sabores y olores no son mas que sonidos, colores,
sabores y olores hasta que no son interpretados para encontrarles un
significado. Los procesos de percepcion nos permiten entender y dar sentido a
las sensaciones que experimentamos continuamente, si no, incluso las tareas
mas usuales serian imposibles. Por ejemplo, conducir un auto. Cuando se lucha
con el trafico de una ciudad, la informacién visual exacta de los alrededores
adquiere particular importancia.

En un complicado conjunto de colores, formas y patrones debemos
distinguir entre una sefial que nos muestra como llegar a nuestro destino, y otra
que indica que nos detengamos. Dependemos de claves visuales para evaluar la

distancia respecto de otros autos, bicicletas y peatones. Si vemos un conductor
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tratando de incorporarse al trafico desde un camino lateral justo frente a
nosotros, debemos determinar si podria haber un choque. Cuando conducimos
y se oye una sirena, debemos ser capaces de determinar rapidamente de donde
viene y qué tan cerca estd, para cederle el paso. En todos estos casos, debemos

dar sentido a informacion sensorial no ¢laborada y actuar en funcién de ella.

Veremos cOmo nuestros procesos de percepcion dan sentido a la
informacién no elaborada que nos llega del mundo exterior. Por ejemplo, las
ondas luminosas que los objetos envian a la retina producen imégenes visuales
que deben ser interpretadas para que podamos leer una sefial de trafico o medir
la distancia respecto de un peatén. Primero, describiremos la sensacién, es
decir, la estimulacién de los sentidos, y nos referiremos a los diferentes

sentidos del cuerpo, vista, olfato, oido, equilibrio, gusto, tacto y dolor.

Después examinaremos cOmo se organizan estas sensaciones para dar
lugar a la percepcién de patrones significativos. Estudiaremos cémo
percibimos patrones, distancia y movimiento, y cémo podemos identificarlos a
pesar de informes cambiantes o contradictorios. Por Gltimo, analizaremos cémo

influyen las caracteristicas del observador en la percepcién.

4. 4.2. NATURALEZA DE LOS PROCESOS SENSITIVOS

Descrita en términos generales, la secuencia de los eventos que
producen una sensacion parece muy simple. Primero, alguna forma de energia,
procedente de una fuente externa o interna del cuerpo, estimula una célula
receptora en uno de los organos de los sentidos, como el ojo o el oido. Una

célula receptora se especializa en responder a una forma particular de energia
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(por ejemplo, las ondas luminosas o la presion del aire). La energia debe tener

la intensidad suficiente pues de lo contrario la célula receptora no reaccionara.

Al existir energia suficiente, el receptor responde emitiendo una sefial
electroquimica codificada. La sefial varia con las caracteristicas del estimulo.
Por ejemplo, una luz muy brillante puede codificarse por una rapida descarga
de un grupo de células nerviosas, mientras que una luz menos brillante produce
una descarga mucho més lenta. Cuando la sefial nerviosa pasa por los nervios
sensitivos al sistema nervioso central se codifica alin més; asi que al momento
de llegar al cerebro, el mensaje es preciso y detallado. Por tanto, la sefial
codificada que recibe de una luz roja centellante es muy diferente a la de un
haz amarillo poco intenso. Y ambas sefiales difieren del cédigo para un sonido
fuerte y penetrante, -

A partir de esas seflales, el cerebro crea las experiencias sensoriales. En
cierto modo, cada experiencia sensorial es una ilusién creada por el cerebro. El
cerebro se encuentra aislado en el craneo, en espera del “disparo” de sefiales
nerviosas codificadas que llegan de millones de fibras nerviosas. Las descargas
en un nervio 6ptico no son mas “visuales” que las de un nervio auditivo. Pero
el cerebro interpreta las descargas en el nervio éptico como “energia nerviosa
visual” y, por tanto, ellos dan origen a la experiencia visual y no a sonidos,

sabores u olores.

Las descargas que se originen por algo diferente a la luz, el cerebro sigue
reaccionando con una experiencia visual. Por ejemplo, una presion ligera en un
ojo origina sefiales del nervio Optico que el cerebro interpreta como patrones

visuales. En la misma forma, tanto una grabacion sinfonica como un chorro de
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agua llegan al oido para estimular el nervio auditivo y ambos nos hacen

escuchar algo. *°

Posteriormente, una vez que los procesos definidos se han llevado a cabo
frente a una obra de arte, se requiere de una sensibilidad especial para captar
estos objetos que son muy especiales, para ello cuando nos han dado el
conocimiento del color y sus combinaciones, del refinamiento del oido con
respecto a las notas musicales, de la interpretacion de la poesia y su
inspiracién, asi como de los significados del cine en sus peliculas y las obras de
arte teatrales, como también la descripcion y narracién dentro de la Literatura,
los temas bailables, y sobre todo, de danza, que incluye al ballet.

Cuando hemos aprendido uno o algunos de estos aspectos que abarcan
estas artes, entonces nos estamos sensibilizando artisticamente, el resultado
puede ser una persona activa en el proceso del arte que pueda llegar a ser
creativa, o bien, puede ser un simple receptor pero que esta educando su

sensibilidad artistica por medio de la difusion de todas estas artes.

4. 4. 3. CREATIVIDAD

En la antigua Grecia, el matematico Arquimedes not6 que aumentaba el
nivel del agua cuando se metia en la bafiera.’’ A partir de esa observacion
formuld su teoria del desplazamiento: un cuerpo o un objeto sumergidos en el
agua desplazaran una cantidad de agua igual a su volumen. Siglos mas tarde los

impresionistas observaron que, a medida que el Sol se mueve por el

% Morris, Charles G. Psicologfa un nuevo enfoque. Prentice Hill. México, 1990. Pigs. 82 y 83.
3 Morris, Charles G. Psicologia wn nuevo enfogue. Prentice Hill. México, 1990. Pigs. 82 y 83.
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firmamento, cambia la luz sobre una pila de heno. Se dieron cuenta de que
podian pintar esta luz con la misma facilidad con que pintaban la pila de heno.
Antes de ellos, pocos pintores habian considerado la luz como tema de un

cuadro.

La creatividad no es exclusiva de inventores ni de artistas. Los
compradores que comparan precios y buscan ofertas estdn actuando de manera
inteligente: examinan la informacion disponible y toman decisiones bien
fundadas. Pero el comprador que fue el primero en organizar un grupo de
clientes (en el cual una familia acude al mercado mayorista cada semana para
comprar comestibles para todos) ejercité la creatividad, capacidad consistente
en generar ideas u objetos novedosos u originales que incluyen desde ideas

filoséficas hasta cuadros, obras musicales y trampas para ratones.

Algunos investigadores piensan que la creatividad no es sino un aspecto
de la inteligencia. Por ejemplo, en el estudio de Sternberg (1981)* se descubrié
que los expertos incluyeron la creatividad como parte de la inteligencia verbal
(si bien los legos no la incluyeron en su concepcion de la inteligencia).
Guilford también la consideré parte de lo que él considera inteligencia. Su
modelo complejo de la inteligencia abarca cinco clases de operaciones, una de

las cuales es el “pensamiento divergente”.”

Los que cultivan esta modalidad del pensamiento se apartan de los

hechos, dejando que su mente divague en todas las pistas que aportan los datos.

32 Morris, Charles G. Psicologia un nuevo enfogue. Prentice Hill. México, 1990. P4g. 343
33 Morris, Charles G. Psicologia un nuevo enfoque. Prentice Hill. México, 1990. P4g. 343
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En lugar de buscar la respuesta correcta, desarrollan todas las
posibilidades produciendo asi varias soluciones que después pueden ser
evaluadas o combinadas. Y Sternberg incluye la creatividad y la intuicién™
entre los elementos importantes del componente de la exp/eriencia de la

inteligencia humana.

Aunque algunos psicélogos opinan que la creatividad constituye un
aspecto de la inteligencia, la mayor parte de los tests del cociente intelectual no
incluyen medidas de creatividad y muchos investigadores en esta 4rea afirman
que “inteligencia” y “creatividad”*® no son la misma cosa. ;Qué relacion existe
entre ambas? ;Las personas que obtienen altas puntuaciones en los tests de
inteligencia tienen mayores probabilidades de ser mas creativas que las que

obtienen bajas puntuaciones? -

En un estudio Getzels y Jackson (1962) aplicaron pruebas de creatividad
e inteligencia a un grupo de alumnos de quinto y duodécimo grados en una
escuela particular. Las calificaciones en los tests de creatividad mostraron una
correlaciéon promedio de .27 con los de inteligencia. Es decir, los nifios que
habian logrado altas puntuaciones en los tests de creatividad tuvieron una
ligera tendencia a lograrlas también en los tests de inteligencia, pero el nexo

entre unas y otras no era muy estrecho.

Wallach y Wing (1969)* estudiaron la capacidad del pensamiento

divergente en una muestra de universitarios de primer afio y la compararon con

* Morris, Charles G. Psicologia un nuevo enfoque. Prentice Hill. México, 1990, P4g. 343,
* Ibid. Pag. 343.

% Ibidem. P4g, 343.

37 Ibidem. PAg. 343.



los estudiantes en los tests de aptitudes escolares como una medida de la

inteligencia. También aqui, al parecer, hubo una pequeiia relacion directa entre
‘ambas habilidades. ;

Una critica contra ambos estudios es que en ellos participaron sélo
estudiantes brillantes. Por ejemplo, el cociente intelectual de los estudiantes
sometidos a tests por Getzels y Jackson jfue de 132!** Tal vez haya poco nexo
entre la creatividad y el cociente intelectual una vez que el segundo alcanza

determinado nivel.

En efecto, se dispone de evidencia considerable de que posiblemente asi
sea. La teoria del umbral sobre la relacion entre la inteligencia y creatividad
establece que, para que alguien sea clasificado como creativo, primero debe ser
un poco més inteligente que las personas normales. Pero arriba de ese punto, al
parecer, existe poco nexo entre las dos variables. En un estudio se encontré que
entre la inteligencia y la creatividad se correlacionaban en .88 para individuos
cuyo cociente intelectual era menor de 90. En .69 para aquellos cuyo cociente
intelectual fluctuaba entre 90 y 110; -30 para aquellos cuyo cociente
intelectual oscilaba entre 110 y 130 y en -.09 para aquellos con un cociente

intelectual por encima de 130.%

Es decir, por debajo de un cociente intelectual de 110, las calificaciones
mads altas se acomparfiaban de una creatividad mayor, pero arriba de este punto
habia escasa o nula relacion entre ambas variables. Otros estudios han

corroborado estos hallazgos (Barron, 1963; Yamamoto y Chimbidis, 1966).*

%8 Morris, Charles G. Psicologia un nuevo enfoque. Prentice Hill. México, 1990. Pag. 343.
¥ Ibid. Pag. 343.
“ Ibidem. Pg. 343.

73



Esta evidencia respalda la hipotesis de que la creatividad estd basada en cierto
grado de inteligencia, pero una vez que ésta rebasa el nivel del umbral, la

creatividad y la inteligencia niuestran a lo sumo una relacién moderada.

Puesto que toéos los estudios citados se fundan primordialmente en los
tests de creatividad, cualquier conclusion extraida de ellos debe evaluarse
atendiendo a lo que, en opinién de muchos experimentadores, es una dudosa
relacién entre las puntuaciones de esos tests y la creatividad real. Pero en otros
frabajos este problema se evita por lo menos parcialmente al estudiar a adultos
que han demostrado una relevante creatividad en su vida.

Esas investigaciones (por ejemplo, Barron, 1963; Cattell, 1971; Helsen,
1971; Bachtold y Werner, 1973)*! muestran que las personas creativas tienden
a ser muy inteligentes; es decir, los artistas, escritores, cientificos y
matematicos creativos tienden en conjunto a alcanzar altas puntuaciones en los

tests de inteligencia.

Los pertenecientes a este grupo especial muestran poca relacion entre el
CI y los niveles del logro creativo. Estos datos apoyan atin mas la teoria del

umbral referente a la creatividad y la inteligencia.

Es interesante sefialar que las personas creativas a menudo son
percibidas como maés inteligentes que las personas menos creativas que tienen

un cociente intelectual equivalente.

4 Morris, Charles G. Psicologia un nuevo enfoque. Prentice Hill. México, 1990. Pig. 344.
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En un estudio sobre arquitectos, los miembros del equipo de
investigacion consideraron a los arquitectos creativos més inteligentes que sus
colegas enos creativos, a pesar de que en realidad sus cocientes intelectuales
eran equivalentes (MacKinnon, 1962).* Este hallazgo nos trae a la mente las

ideas corrientes sobre la inteligencia que expusimos anteriormente.

Quiza alguna caracteristica de las personas creativas (posiblemente la
“eficiencia” u otra cualidad de competencia social) produzca la impresiéon de
inteligencia aunque no sea detectada por los tests de inteligencia (Barron y
Harrington, 1981).*

4. 4. 4. TESTS DE CREATIVIDAD

Aunque muchos psicélogos consideran la creatividad como una funcién
de la inteligencia, hay menos certeza respecto a la mejor manera de medirla
mediante pruebas. ;Cémo medir esa clase de respuestas con preguntas que solo
tienen una respuesta: verdadero o falso, @ 0 56? Una solucion ha sido idear més

pruebas abiertas.

En lugar de pedir una respuesta fija a un problema, el examinador invita
al respondiente a pensar en el mayor nimero posible de contestaciones. Las
calificaciones de las pruebas se fundan en el nimero y originalidad de las

respuestas del sujeto.

22 Morris, Charles G. Psicologia un nuevo enfoque. Prentice Hill. México, 1990. Pig. 344.
* Ibid. Pag. 344.
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En una de tales pruebas, el test de pensamiento creativo de Torrance, el
examinador muestra al sujeto una figura y luego le dice que explique lo que
estd sucediendo con ella, como se produjo, y qué consecuencias tendra. En el
test de Christensen-Guilford, el sujeto debe enumerar ¢l mayor nimero posible
de palabras que contengan determinada letra; nombrar objetos que pertenezcan
a una categoria (como liquidos que se quemen); escribir oraciones de cuatro

palabras que empiecen con las letras RDLS en inglés.*

Uno de los tests de creatividad de mayor uso, el test de asociaciones
remotas (RAT, en inglés) de Mednick (1962),*° pide al sujeto producir una sola
respuesta verbal que se relacione con un conjunto de tres palabras

evidentemente inconexas.

Por ejemplo, las tres palabras podrian ser golpe, ferrocarril, ir.* Una
respuesta deseable, aunque no la unica posible, las relaciona por medio del
adjetivo lento: golpe lento, ferrocarril lento e ir lento.*’ No es facil Ilegar a tales
respuestas, principalmente porque las palabras estimulo no tienen una conexién
manifiesta entre si.

La Bateria Creativa més reciente de Wallach y Kogan®® se centra en
lograr que el sujeto forme elementos asociativos en nuevas combinaciones que
cumplan con exigencias especificas. Se pide a los nifios “nombrar” todas las

cosas redondas que se les ocurran y encontrar semejanzas enfre objetos; por

¥ Morris, Charles G. Psicologia un nuevo enfoque. Prentice Hill. México, 1990. Pag. 345.
 Ibid. Pag. 345.

“ Ibidem. PAg. 345.

47 Ibidem. Pag. 345.

* Ibidem Pag. 345.
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ejemplo, una papa y una zanahoria.* Es posible que las personas sin un alto
cociente intelectual logren buenas puntuaciones en esta prueba. El test de
Torrance, en cambio, parece requerir un cociente intelectual bastante alto para
un rendimientoc adecuado. Pero la validez de una y otra prueba no es

concluyente (Crockenberg, 1980, Anastasi, 1982),%

(Qué grado de creatividad poseen los que alcanzan buenas calificaciones
en esta clase de pruebas? La correlacion entre las calificaciones y los productos
que asociamos a la creatividad (cuadros, poemas, Operas, invenciones,
tratamientos anticancerosos) es relativamente baja. Algunos psic6logos
explican resultados tan desalentadores sefialando que la creatividad al parecer
depende de algo mas que de una simple capacidad intelectual. Asi, Tryk (1968)
piensa que la motivacién representa un factor decisivo en los productos de la-
creatividad.”! Los grandes artistas, cientificos y escritores tienen algo mis que
el mero “talento” o “genio”. Tienen una gran dedicacién, ambicién y

perseverancia. >

A nuestro modo de ver, sin contradecir los tests que en diversas épocas
se han aplicado para corroborar la asociacién existente entre el indice del
coeficiente intelectual y la creatividad son validos de acuerdo a los objetivos
que haya en dichos tests, sobre todo, cuando lo que se esta buscando es ver qué
tan cierto que el CI (Coeficiente Intelectual) esté asociado a la creatividad. La
respuesta nos la dan esos tests, pero nosotros diferimos en el siguiente aspecto:

(El CI sera acaso la unica manera de medir la inteligencia? Aunque la palabra

* Morris, Charles G. Psicologia un nugvo enfoque. Prentice Hill. México, 1990. Pag. 345.
% Ibid. Pag. 345.

5! Morris, Charles G. Psicologia un nuevo enfoque. Prentice Hill. México, 1990. Pég. 346.
52 \bid. Pag, 346.
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coeficiente podria engafiarnos porque pareciese abarcar al concepto mismo de
inteligencia cuando se trata de ésta ultima, entonces pensamos que la
creatividad debe ser medida como una parte de la inteligencia agregada al

coeficiente intelectual.

Nuestra fundamentacién para haber llegado a esta conclusion consiste en
que no es posible ser creativo sin que pase alguna imagen o conocimiento a la
conciencia, de igual forma sucede con el conocimiento, con €l proceso de
analisis y de observacion asi como otros aspectos que se dan en forma
psicolégica. Asi pues, probablemente, aparte de la creatividad, habria que
medir la capacidad de percepcion de una persona, la sensibilidad, el interés y
algunas otras formas que caracterizan al ser humano dentro de su actitud
inteligente.

Por lo tanto, aqui no es un problema de definicién absoluta del concepto
creativo en relacion a la inteligencia, sino que habria que centrarnos mas en el
aspecto de la creatividad misma, y a continuacion nos esforzaremos por dar ese

paso.

Cuando escuchamos en nuestra nifiez sobre la creacion universal, desde
luego, como mensaje religioso, partimos de la idea de que el universo fue
creado de la nada gracias a la omnipotencia de un ser superior. Este concepto
creativo, en su ultimo andlisis nos da un mensaje donde la causa primera fue
una causa incausada, o sea, la primera que es Dios, no proviene de una causa

anterior que desemboque en un efecto.
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Entonces el hombre tiene la materia y ésta la va a aplicar en realizar un
objeto; transformé la materia en algo diferente y no se puede explicar la una sin
la otra y en la vida material donde no existe causa ni consecuencia, y por lo

tanto, tampoco sin efecto.

La premisa es: toda causa produce un efecto y a la vez el efecto se
convierte en causa para otro efecto. Esto ya lo trataban los filésofos antiguos
pero con mas claridad; Kant lo expone en su filosofia particularmente, pero
nosotros queremos destacar que el ser humano vive dentro de una ambigiliedad
en la cual cree que existe una causa inicial incausada y a la vez vive en un

mundo real donde todo tiene una causa y efecto.

Nosotros partiremos del segundo concepto de que todo efecto proviene
de una causa, y a su vez, ésta causa proviene de otra anterior. Si esto se da en la
naturaleza misma de las cosas, desde el punto de vista fisico en cuanto a las
leyes naturales que rigen al universo, entonces estamos hablando de cambios
constantes en la vida fisica universal, asi como de movimientos que a su vez
producen otros cambios. Entonces, entre los cambios que se dan en la
naturaleza misma de las cosas, existe una creatividad fecunda y constante y que

nunca termina.

El proceso de reproduccién entre los animales y las plantas es un proceso
creativo. La formacién de nuevos planetas a partir de gases y polvo también
explican un proceso creativo que traen como consecuencia un nuevo asteroide.
Entonces, la conclusion légica nos lleva a que hay un infinito nimero de cosas
que son causantes de otras cosas, 0 sea, que producen efectos y que a su vez

ese efecto se transforma en causa constantemente.
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Si nos trasladamos, o también nos ubicamos como seres humanos dentro
de ese infinito de cosas, nosotros hemos sido dentro de la evolucién, seres que
sufrimos cambios que estan relacionados con la creacion misma del universo
que no ha sido comprobado cuindo tuvo inicio, por lo tanto, cientificamente no
debemos afirmar que hubo una creacién en un principio, sino que nos debemos
de mover dentro de los conceptos realisticos donde nos estamos desarrollando
y realizando como seres pensantes en un mundo de cosas que fracn aparejadas
la creatividad constantemente por esa causa y efecto que mencionamos

anteriormente.

¢{Qué pasa entonces con ese ser pensante que somos nosotros? Pues la
respuesta es que somos creativos por naturaleza y que la esencia fundamental
que mueve y motiva al ser humano es su capacidad creativa. Como ésta se
dispersa en multiples actividades de acuerdo con la persona y sus intereses, asi
como sus necesidades prioritarias, como secundarias, entonces estamos frente a

un concepto de creatividad mas amplio que abarca todas las areas de la vida.

Entonces, cuando queremos enclaustrar el concepto de creatividad dentro
del arte, tendriamos que hablar de wuna creatividad especifica que
probablemente es superior al resto de las manifestaciones creativas y que por

la necesidad de concientizar la accién creativa forma parte de la inteligencia.

Para ser mas especificos en la creatividad artistica, los criterios, en
cuanto a esta misma creatividad, se miden de acuerdo a la calidad de lo que se
expone, esto a su vez, engloba aspectos de presentacidn muy desarrollados
valiéndose de técnicas modernas, asi como de grados de imaginacién del

artista, o los artistas que interactiien con el objeto mismo que es el producto
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artistico. Asi pues, al final de cuentas, lo que nos interesa es que la nocion de

arte requiere de una nocion de creatividad con un nivel més elevado.

4.5. CAPACIDAD DE OBSERVACION

4. 5.1. TEORIA DEL APRENDIZAJE SOCIAL

En afios recientes, los psicologos conductistas han encontrado que el
condicionamiento operante ofrece una explicacion muy limitada del
aprendizaje. Muchos amplian su perspectiva del aprendizaje para incluir el
estudio de procesos cognoscitivos que no es posible observar de manera directa
como expectativas, pensamientos y creencias. Un primer ejemplo de esta
perspectiva mas amplia es la feoria cognoscitiva social de Albert Bandura
(1986); €l piensa que las perspectivas conductistas tradicionales del

aprendizaje si bien son exactas, también son incompletas.

S6lo dan una explicacion parcial del aprendizaje y pasan por alto
aspectos importantes de la situacién, en particular, las importantes influencias

sociales en el aprendizaje.

Bandura distingue entre la adquisicion del conocimiento (aprendizaje) y

la ejecucién observable de ese conocimiento (conducta).™

En otras palabras, Bandura sugiere que todos podemos saber mas de lo

que mostramos. Es probable que los esiudiantes hayan aprendido c6mo

53 Morris, Charles G. Psicologia un ruevo enfoque. Preatice Hill. México, 1990. Pég. 216.

* Ibid. Pag. 216.
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simplificar fracciones, pero presenten un mal resultado por estar ansiosos o
enfermos o porque leyeron mal el problema. En tanto que el aprendizaje pudo

ocurrir, quiza no se demuestre hasta que la situacién sea correcta.

En la teoria cognoscitiva social, son importantes tanto los factores
internos como los externos. Se considera que los eventos asociados con el
entorno, factores personales (como pensamiento y motivaciéon) y conducta
interactiian, los cuales influyen todos entre si en el proceso del aprendizaje.

Bandura denomina esta interaccién de fuerzas determinismo reciproco.”

Un factor que las teorias conductistas tradicionales omiten es el poderoso
efecto que el modelamiento y la imitaciéon pueden tener sobre el aprendizaje.
Personas y animales pueden aprender sélo con observar cémo aprende otra
persona o animal y este hecho desafié la idea de tipo conductista de que los
factores cognoscitivos son innecesarios en una explicacién del aprendizaje. Si
la gente puede aprender con s6lo observar, debe concentrar su atencion, crear

imagenes, recordar, analizar y tomar decisiones que afectan el aprendizaje.

4. 5. 2. ELEMENTOS DEL APRENDIZAJE POR
OBSERVACION

Bandura (1986) sefiala que existen cuatro elementos importantes que
deben considerarse en el aprendizaje por observacién. Estos son:
¢ Poner atencion.

¢ Retener informacion o impresiones.

33 Morris, Charles G. Psicologia un nuevo enfoque. Prentice Hill. México, 1990. Pég. 218
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¢ Producir conductas y estar motivado para repetir las conductas.®®

Atencion. A fin de aprender a través de la observacién, debemos poner
atencion. Por lo regular, ponemos atencién a personas que son atractivas,
populares, competentes o admiradas (Sulzer-Azaroff y Mayer, 1986).%” En el
caso de los nifios mas pequefios, esto podria implicar a los padres, hermanos o
hermanas mayores o profesores. Por lo que atafie a los estudiantes de mas edad,
esto puede incluir compaiieros populares, estrellas de rock o idolos de la

television.

En la ensefianza, deberd procurar la atencién de sus alumnos para las
caracteristicas criticas de la leccion al hacer presentaciones claras y destacar
puntos importantes. Al demostrar una capacidad (por ejemplo, enhebrar una
méquina de coser u operar un torno), quiz4 deba permitir a los estudiantes ver
sobre sus hombros conforme trabaja. Al ver sus manos desde la misma
perspectiva que verian las suyas, dirigen su atencién hacia las caracteristicas

correctas de la situacién y se facilita el aprendizaje por observacion.

Retencion. Para imitar la conducta de un modelo, es necesario

recordarlo.

Esto implica representar mentalmente las acciones del modelo de alguna
manera, tal vez como pasos verbales (“Hwa-Rang, la octava forma en el karate

Tae Kwan Do, es un bloqueo palma-talén, luego un golpe medio en posicion

% Morris, Charles G. Psicologia un nuevo enfoque. Prentice Hill. México, 1990. P4g. 218.
57 Morris, Charles G. Psicologia un muevo enfoque. Prentice Hill, México, 1990. Pig. 231.
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de montar, después...”),’® o imagenes visuales o ambas. La retencion se puede
mejorar mediante el ensayo mental (al imaginar que se imita la conducta)® o
por medio de la préctica real. En la fase de retencién del aprendizaje por
observacion, la practica nos ayuda a recordar los elementos de la conducta

deseada, como la secuencia de pasos.

Produccion. Una vez que “sabemos” cémo deberia verse una conducta y
recordamos los elementos 0 pasos, es probable que ain no la efectuemos con
paturalidad. En ocasiones, precisamos mucha practica, retroalimentacién y
capacitacion acerca de puntos sutiles antes de que podamos reproducir la
conducta del modelo. En la fase de produccion, la prictica hace que las
conductas sean mas naturales y expertas. Un sentido de awtoeficacia,® la
creencia de que somos capaces de presentar una conducta, es importante en

esta fase e influye en nuestra motivacién para llevarlo a cabo.

Motivacién y refuerzo. Como ya se menciond, la teoria cognoscitivista
social distingue entre adquisicién y ejecucién. Podemos adquirir una nueva
habilidad o conducta a través de la observacion, pero quizé no la pongamos en
practica hasta que exista una motivacion o incentivo para hacerlo. El refuerzo
puede desempefiar varias funciones en el aprendizaje por observacién. Si
anticipamos que se nos reforzard por imitar las acciones de un modelo,
podemos estar mds motivados para prestar atencién, recordar y reproducir

conductas.

5% Morris, Charles G. Psicologia un nuevo enfoque. Prentice Hill. México, 1990. Pag. 235.
% Ibid. Pég. 235.
% Morris, Charles G. Psicologla un nuevo enfoque. Prentice Hill. México, 1990.. Pig. 316.



El refuerzo es ademas importante para mantener el aprendizaje. Es
probable que una persona que prueba una conducta, persista sin refuerzo
(Barton, 1981; Ollendick, Dailey y Shapiro, 1983).*' Por ejemplo, si un
estudiante impopular adopté el vestido del grupo “principal” pero se le recibié

con fastidio y ridiculo, es poco probable que contintie la imitacion.®*

4. 5. 3. APRENDIZAJE POR OBSERVACION EN LA
ENSENANZA

El aprendizaje por observacién tiene cinco clases posibles de resultados:
enseflanza de nuevas conductas y actitudes, fomento de conductas ya
aprendidas, cambio de inhibiciones, direccion de la atencion y provocar

emocion. Analicemos cada una de €stas segun ocurren en el aula.

Enseiianza de nueva conducta. Es evidente que desde hace mucho se
utiliza el modelamiento®™ para ensefiar danza, deportes y oficios, asi como
habilidades en areas como economia nacional, quimica y comercio. También se
puede aplicar el modelamiento en forma deliberada en el aula para ensefiar
habilidades y ampliar horizontes a fin de ensefiar nuevas maneras de pensar.*
Los profesofes sirven como modelos para una amplia variedad de conductas,
desde pronunciar palabras de vocabulario, hasta reaccionar al ataque de un

estudiante epiléptico y ser entusiasta en cuanto al aprendizaje.

¢! Morris, Charles G. Psicologia un nuevo enfoque. Prentice Hill. México, 1990. P4g. 387.
“ Ibid. Pag. 387.

¢ Woolfolk, Anita E. Psicologia educativa. Prentice Hall, México, 1995, Pég. 220,

® Ibid. Pag. 220.
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Por ejemplo, un profesor podria modelar sélidas habilidades de

pensamiento critico al pensar “en voz alta™®

acerca de la pregunta de un
alumno. O un profesor de bachillerato preocupado por las jévenes que parecen
tener ideas estereotipadas sobre las carreras, podria invitar a mujeres con

empleos no tradicionales para que hablen a la clase.

Fomento de conductas ya aprendidas. Todos nosotros hemos tenido la
experiencia de buscar indicios de otras personas cuando nos encontramos en
situaciones similares. Observar la conducta de otras personas nos dice cuél de
nuestras conductas ya aprendidas tenemos que usar: el tenedor adecuado para
comer la ensalada; cudndo abandonar una reunidn, qué clase de lenguaje es
adecuado y demds. Adoptar la vestimenta y estilos rudos de los idolos de la

television es otro ejemplo de esta clase de efecto.

Reforzamiento o debilitamiento de inhibiciones. Si los miembros de la
clase presencian a un estudiante que quebranta una regla de clase y se sale con
la suya, pueden aprender que quebrantar las reglas no siempre tiene
consecuencias indeseables. La clase puede ser menos inhibida en el futuro
acerca de romper esta regla. Si el alumno que rompié la regla es popular, lider
de la clase de condicion alta, el efecto del modelamiento puede ser atn mas

agudo. Un psicélogo llamé este fenémeno efecto de onda (Kounin, 1970). 5

El efecto de onda puede funcionar en beneficio del profesor. Cuando el

profesor maneja en forma efectiva a un alumno que quebranta las reglas, en

 Woolfolk, Anita E. Psicologia educativa. Prentice Hall. México, 1995. Pég. 220.
% [bid. Pig. 220.
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especial a un lider de la clase, la idea de romper esta regla, puede ser inhibida

para los otros estudiantes al ver la interaccion.

Esto no significa que los profesores deban reprender a cada estudiante
que rompe las reglas, sino que una vez que el profesor requirié una accion
particular, el seguir adelante es parte importante de la capitalizacion del efecto
onda.

Direccion de la atencion. Al observar a otras personas, no soélo
aprendemos acerca de acciones, sino que también percibimos los objetos
implicados en las acciones. Por ejemplo, en una clase de preescolar, cuando un
nifio juega con entusiasmo con un juguete al que se le ignord durante dias, es
probable que otros nifios quieran tener ese juguete, aunque jueguen con éste de
diferentes maneras o sélo lo lleven cargando. Esto sucede, en parte, porque la

atencion de los nifios recayd sobre ese juguete en particular.

Provocando emocion. Por 1ltimo, a través del aprendizaje por
observacién las personas pueden desarrollar reacciones emocionales a
situaciones que nunca experimentaron ellas mismas, como volar o conducir.
Un nifio que observa caer a un amigo de un columpio y se fractura un brazo
quizi se vuelva temeroso de los columpios. Los alumnos pueden estar ansiosos
cuando se les asigna a cierto profesor porque han oido historias escalofriantes
acerca de cudn “estricto” es. Nétese que oir y leer sobre una situacion también
son formas de observacién. Los lineamientos le dardn algunas ideas acerca del

uso del aprendizaje por observacién en el salén de clase. ¢

7 Woolfolk, Anita E. Psicologia educativa. Prentice Hall. México, 1995. Pégs. 220, 221,222, 223 y 224.
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Independientemente de lo enunciado anteriormente con mucha certeza,
quisiéramos agregar que cuando un animal ve, no necesariamente aprende, lo
que implica que por no tener inteligencia, o si acaso la tiene en un grado muy
primitivo, no alcanza a observar y la imitacién de este animal responde a
reflejos condicionados que le hacen necesario al mismo animal para sus

necesidades de sobrevivencia.

En el caso del ser humano, aunque también fiene un instinto natural de
supervivencia y que en sus primeras etapas de la infancia imita, ahi si se aplica
la observacién puesto que la inteligencia estd en un proceso de desarrollo, a
medida que se va creciendo y pasan los afios, la necesidad de imitar disminuye
y el proceso de observacion, si acaso requiere de imitacién, es por una técnica
necesaria dentro del aprendizaje, pero generalmente la observacién es una
accion inteligente que requiere de concentracién, o bien, algunas veces,
algunas cosas pasan por desapercibidas y no son observables, ya sea porque
estamos enfocados hacia otra cosa, o bien, porque nuestro estado psicoldgico o

emocional afecta nuestra capacidad de observacion.

Para nosotros, observar es darse cuenta de aquello que estamos viendo y
en el caso de un invidente, de lo que estd escuchando, de lo que se le estd
relatando, que ya seria también una observacién dentro del proceso mental. Asi
es como si cerramos los 0jos y alguien nos cuenta una historieta, a través de las
palabras de quien narra, nuestra concentracién logra observar. Desde luego, el
ojo humano es uno de los sentidos mas necesarios para ver Ia realidad, pero los
grados de realismo de quienes observan dependen mucho de la personalidad de
nuestro entorno social y material, de nuestra experiencia vivida, de nuestro

origen familiar, y asi cada uno de estos elementos estin interactuando dentro



de nuestra mente como un proceso que quedd en la memoria y que afecta, para

bien o para mal, nuestra capacidad de observacion.

Desde luego, también aqui interviene la inteligencia, el interés personal
que se ponga en lo que se observa, la motivacién con predisposicién a

observar, etc.

4.5.4. CAPACIDAD DE ANALISIS

Una vez que los elementos fisiologicos que han intervenido en la funcién
de la recepcion de un objeto y hemos pasado por el proceso de observar,

memorizar, entonces tendremos que pasar al siguiente paso que es analizar.

Para nosotros, el mejor medio de analizar es intentar, en primer lugar,
observar el todo y sus partes de lo que esta formado, de tal manera que si
asociamos cada una de las partes en sus interrelaciones dentro del todo, nuestra

capacidad de analisis obtendra mayores resultados.

Observamos que hay dos formas de pensar los que van de lo particular a
lo general, y hay otros que lo hacen de lo general a lo particular.
Independientemente del camino, la interpretacién de datos e informacion
obtenida a través de la percepcién y observaciéon que se graba en la memoria
debe de contener un alto grado de comprensién, as{ pues, una vez que se ha

comprendido el objeto de andlisis, el analisis mismo se facilitara.

Hay quienes pueden expresarlo este andlisis verbalmente, mejor que

otros, esto puede ser por su conocimiento gramatical, o bien también, por su
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capacidad de hilvanar palabras ¢ ideas, sin embargo, ain asi, no
necesariamente el que se exprese mejor tiene mayor capacidad de analisis, pues
suele suceder que una persona analiza muy bien, sin embargo, no sabe
expresarlo de la misma manera, pero para este caso, lo importante es la

capacidad analitica de la persona.

Inclusive puede ser expresada, si no verbalmente, también a través de
figuras que puedan ser canalizadas como son la relacién, velocidad y distancia,
asi como el elemento tiempo, aunque éste sea un elemento que hemos
inventado como herramienta necesaria para poder observar los movimientos,

asi como los cambios.

El anilisis puede ser superficial en cuanto a la forma del objeto, sin
embargo, mientras mas se va ahondando o profundizando en el anélisis, la
forma da lugar al contenido y después, ésta misma forma, tiene un contenido
para nosotros. Los atributos de la forma son la esencia o contenido de la
misma, asi pues, quien percibe u observa en esta forma tiene una capacidad
analitica y puede relacionar al todo con sus partes, también una sola parte del
todo requiere de andlisis detallado y, por supuesto, objetivo. Cudnto mads
amplio sea el anilisis, sin caer en redundancias, la comprensién del objeto de

analisis sera superior.

Los andlisis fragmentados y que no terminan de explicar el todo, o
alguno de sus componentes, nos da una percepcién muy pobre, y por lo tanto,
no se puede analizar como se debiera. Asi por ejemplo, al hablar del mundo
nuestro, desde el punto de vista geogréfico, habria que considerar la forma dg

la Tierra, sus dimensiones o sea su radio, su didmetro, sus movimientos de
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rotacion y traslacion, su integracion dentro del Sistema Planetario, el concepto
de luz solar, gravedad, el de energia magnética, la interrelacion de energia

magnética con la gravedad y con la luz.

También el clima que se da en los distintos puntos de la Tierra asociados
a los polos opuestos y la ubicacién del Sol en un momento dado, la
configuracién topografica, el estudio geol6gico de las capas terrestres, los
distintos minerales que existen en el planeta, todos los elementos que no tienen
vida y que forman parte de la Tierra, asi como los elementos que tienen vida,

desde una bacteria de un ser microscopico hasta llegar a los seres superiores.

La evolucion de las estaciones del afio, la agricultura con respecto a las
estaciones del afio, las capas geologicas de acuerdo con la edad de la Tierra, el
estudio de los origenes de la Tierra de acuerdo a las observaciones de las
estaciones espaciales. Entonces la observacion, hasta llegar al proceso de
analisis requiere de un mayor mimero de conocimientos, tan amplios que nos
llevan y nos conducen a la especializacién, y a medida que aumentan estos
conocimientos llegamos a la subespecializacién para poder comprender y

analizar mejor la materia que se trate.

No habiamos podido escapar a la tentacion de asociar en el punto que
tratamos sobre la necesidad social relacionada a la materia del arte. Repetimos,
no habiamos podido escapar a la tentacién de insertar la hipétesis dentro del
aspecto social, en virtud de que nos pareci6 lo més apropiado por ser el punto
de la problematica social, el que mas interesa a la formacién integral de los
alumnos, pero ya que tenemos que dar una respuesta explicita al respecto.

Diriamos que la hipétesis es una necesidad cultural insatisfecha en nuestra
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sociedad que pide auxilio a gritos, pero en silencio, ya que los gritos estan

reprimidos en la sociedad misma.

El entretenimiento masivo a través de la television, que quien le puso “la
caja idiota”, que hipnotiza a las masas populares, no se equivocd. Pues es una
manifestacién cultural, queramos o no, llena de programas de contenido
superficial y maligno que atenta contra el buen desenvolvimiento de las

necesidades culturales y humanisticas reales.

Por lo tanto, partimos de la hipdtesis de que si nuestra cultura es inferior
en su manifestacion, en la actualidad, conforme a las posibilidades potenciales
de que pudiésemos manifestar una cultura realmente creativa, que explorara el
verdadero potencial humano de acuerdo a directrices de beneficio social que
estdn contenidas en la materia del arte mismo en sus distintas manifestaciones
artisticas como son la Musica, la Literatura, el Cine, el Teatro, la Danza, la
Pintura, Artes Visuales, etc., no todos podemos ser artistas, sin embargo, la
hipotesis es que podemos vivir dentro de un medio cultural artistico, pues
quien gusta de una buena musica, no necesariamente tiene que saberse las
notas musicales, ni tendrfa que componer melodias musicales, a excepcion de

aquellos que si son artistas.

El arte pues, se nos ofrece como una posibilidad de desarrollo intelectual
humanistico que llene nuestras necesidades y expectativas, que de alguna
manera, todas las personas, si no es que les guste todas las manifestaciones
artisticas, cuando menos tiene predilecciéon por algunas de ellas, pero la
pregunta es: ;Educamos y explotamos esos gustos y esas predilecciones dentro

de la educacion que impartimos en los niveles de ensefianza? O bien ¢Nada
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mas lo tomamos como un entretenimiento?

Mientras que la cultura del esparcimiento superficial se sigue
expandiendo en todos los rincones del mundo, tanto asi que los campesinos que
antes se arraigaban a la tierra ya prefieren vivir en la ciudad, no tan sélo por
razones reales de problemas agricolas locales, sino porque la television ha
llegado a todos los rincones y poblaciones de nuestro pais y ha despertado un

deseo en el campesino de ser un citadino con comodidades.

Entonces pues, si el amor a la tierra es parte de la formacion maés
importante de un ciudadano, pues en ella van contenidos valores patriticos y
nacionalistas, ;Coémo es que estamos aculturizando a los habitantes hacia
valores mediocres que estdn contenidos en nuestra cultura moderna,
cuantitativos por excelencia y cualitativos por discriminacién? Esto dltimo
significa que se discriminan los valores y la calidad de la cultura y en cambio
se inserta en las mentes otro tipo de valores, que no tan solo mediatizan a la
mente, sino que la van enfermando cotidianamente por todo el contenido
maligno que transmite y difunde para beneficio del enriquecimiento de unas

minorias que explotan sin escripulos esta situacion.

Para cambiar esta esfructura mental se requiere partir de esta misma
hipétesis replantedndola constantemente para poder luchar contra esa cultura
infernal que destruye los cimientos de la civilizacién y pone en riesgo la
existencia vital del ser humano, poniéndolo uno contra el otro, en una

destruccién mutua que finaliza con una autodestruccidn.
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Nosotros dirigimos nuestra materia a un cambio completo de valores que
puedan ir barriendo en el camino toda la basura que conlleva la otra cultura que
mencionamos e ir poniendo en el camino otro tipo de valores, que cimienten

una verdadera civilizacion moderna.

La materia en si, contiene todos estos valores porque abarca todas las
manifestaciones creativas y artisticas del ser humano. Lo importante pues, es
crear un curriculo, que nos proponemos hacerlo, que seria el proyecto mas
importante de la materia misma para llegar a cumplir con los propésitos de
despertar esta creatividad; que incluso puede ser, no tan sélo creatividad
artistica, sino también la recepcion de la creatividad artistica por parte del
alumno para que pueda asimilarla y enriquecer a su persona en el contenido de
esta creatividad.

Desde el punto de vista metodolégico, se ird observando al alumno desde
que entra a la universidad hasta que termine su carrera para ir haciendo los
cambios que se requieran en los contenidos de la materia y en la forma de

transmitirla.

El aspecto técnico que se utilizarfa para tener control sobre los cambios
que se darian en la materia misma, en cuanto al contenido y a la forma, seria

mediante las evaluaciones constantes que se aplicarian al grupo en cuestion.

En la materia de arte que imparto en la Facultad de Salud Publica. y
Nutricién, y a la vez, observaria atentamente, mediante estas mismas
evaluaciones la respuesta intergrupal, tratando, en el camino del programa, de

inducir al alumno a que participe por medio de platicas donde se traerian temas
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artisticos que podrian debatirse entre ellos mismos formando asi un liderazgo
en cuanto a la concepcion de formas de pensamiento que ellos hayan intuido a

través de la clase que se imparte.

Las evaluaciones serdn aplicadas tanto en exdamenes como en las
actitudes de los alumnos midiendo después de una época de dar o impartir esta
clase de un periodo de trece clases con frecuencia de tres horas a la semana,
perteneciente al Semestre Febrero- Julio del 2001. Para observar que lo que
me propongo cambiar, por ejemplo: la actitud de la forma en que ellos se

entretienen en cuanto a la musica.

Aprovechando esta misma tendencia al entretenimiento y canalizdndola
hacia misica de mayor contenido, o bien, también podria ensefidrsele a
entender la inclinacién de tal o cual misica que ellos estdn acostumbrados a
escuchar para que de un pensamiento superficial pasasen a un concepto de
comprension de la musica que ellos prefieren, y en tal caso, tendriamos como
resultado un cambio de actitud.

Es esto sélo un ejemplo que nos ilustra la posibilidad de hacer cambios
en ¢l camino de la imparticion de la materia y queremos hacer patente, y
reafirmar al mismo tiempo la necesidad imprescindible de la aplicacion de los
distintos tipos de evaluaciones que se aplicarian de acuerdo a las circunstancias
predominantes del curriculo en cuestion; como a la vez, de las circunstancias
que se presenten en forma distinta de acuerdo a la composicién del grupo y su
caracter socialmente definido, sin dejar de poner atencion a los alumnos en

forma particular hasta donde el tiempo nos alcance.
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V. INSTRUMENTOS ULTILIZADOS

Introduccion

En la materia “Apreciacion de las Artes” se manejaron tres
cuestionarios para evaluar a los alumnos, tanto en conocimientos, como en
aptitudes. Se presentan dos juegos de cuestionarios: en uno de ellos se
muestran las divisiones que hay sobre las artes, asi como la manera en que se
calificaron las respuestas de los alumnos; y en el otro se visualiza la forma, tal
cual, como lo recibieron los estudiantes para presentar su evaluacion.

Posteriormente se observan los resultados obtenidos en los
cuestionarios de conocimientos y actitudes. También se aprecia la manera en
que se manejaron los reactivos que sirvieron como base para la elaboracién
del cuestionario de conocimientos que se aplicé a los alumnos.

A continuacién presentamos el documento original con el que se
trabaj6 (cuestionario) para evaluar los conocimientos del arte que los alumnos
contestaron de la Facultad de Salud Publica.

En €l se colocan asteriscos para sefialar lo que seria la respuesta que
deberia responder el alumnado.

Una vez recogidos los cuestionarios, en la computadora se aplicaron
los resultados obtenidos y se hicieron los analisis estadisticos que a
continuacién se presentan (Anexo 1).

Se observa enseguida el cuestionario de conocimientos, tal como se
les present6 a los alumnos. (Anexo 2).



Anexo 1
No pongas fu nombre
Esta evaluacion no es para obtener calificacion
Cuestionario sobre conocimientos del arte

Arte Visual.-
L. Subraya lo afirmativo de la siguiente imagen:

1. Esta imagen es:
a) Mural
b) Pintura *
¢) Fotografia

2. Serelacionacon: |2
a) Problema politico* |#
b) Figura deportiva
c) Alegoria social

Arte Visual.-
II. Subraya lo afirmativo de la siguiente imagen:
1. Es una imagen:
a) Abstracta
b) Figurativa *
c) Expresiva

2. Es tema:
a) Revolucionario. *
b) De la independencia.
c¢) Campirano.




Arquitectura.~
ITI. Subraya lo afirmativo de la siguiente imagen:

1. Se relaciona con el tema de:
a) Religioso
b) Social
¢) Cultural *

2. Se relaciona con: =
a) La inmortalidad i A y
b) El cine
¢) La astronomia *

Arquitectura.-
IV. Subraya lo afirmativo de la siguiente imagen:
1. Tipo de arte:
a) Gético *
b) Clasico
¢) Colonial

2. Se relaciona con:

a) La inmortalidad

b) La religion

c) Casa de descanso de fallecidos *

Musica.-
V. Subraya la respuesta correcta:
1. La cancién “Cielito Lindo” es:
a) Revolucionaria
b) Folclérica
d) Roméntica *

2. Expresa:

a) México le canta a la mujer

b) Concepto de la belleza de la mujer mexicana *

¢) Preferencia de los mexicanos por un tipo de mujer
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Misica.-

VI. Subraya la respuesta correcta:
1. La cancion “El reloj” es:
a) Romantica *
b) Bailable
¢) Ranchera

2. Se relaciona con:

a) Canto a la mujer en general
b) Frustracion por el amor *
c) Importancia de] tiempo

Literatura.-
- VII “Don Quijote de la Mancha” de Cervantes, obra literaria:

1. Trata sobre:

a)  El caballero andante *
b) La politica

c) Lapobreza

2. Representa al hombre:
a)  Provinciano

b) Capitalino

c) Feudal *

Literatura.-
VIIL “Los Hijos de Sdnchez”, de Oscar Lewis

1. Trata sobre:
a) México *
b) Venezuela

¢) El Tercer Mundo

2. Trata el tema sobre:

a) Los marginados socialmente *
b) Los hijos bastardos

c) La revoluciéon



Danza.-
IX. “El jarabe tapatio” es:

1. Un bailable de tipo:
a) Clasico

b) Folclérico *

¢) Religioso

2. Representa:

a) Folclor de una region. *

b) Ritos comunitarios.

¢) Movimientos corporales simbélicos

Danza.-
X. “El Lago de los Cisnes” es:
1. Obra:
a) Musical
b) Bailable *
c) Cinematografica
2. Se relaciona con:
a) Problemas sociales de la época contemporanea.
b) Interpretacién de una sociedad ambigua.
¢) Expresion folclorica de un pais determinado. *

Cine.-
XI.- La pelicula mexicana “Amores Perros” es:

1. Es:

a) Drama *
b) Accidn
c) Comedia

2. Representa:
a) Machismo *
b) Corrupcion
c) Buenas acciones
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Cine.-
XII. La pelicula “La Sociedad de los poetas muertos” es:

1. Es:

a) Drama

b) Ciencia Ficcién
¢) Critica Social *

2. Representa:

a) Conflictos familiares

b) Problema de drogas

¢) Libertad de pensamiento *
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Anexo 2

Enseguida se aprecia el cuestionario de conocimientos que se aplicé a
los alumnos:

Gracias por colaborar a esta investigacion
No pongas tu nombre
Esta evaluacién no es para obtener calificacion
Cuestionario sobre conocimientos del arte

Cuestionario 1
L. Subraya lo afirmativo de la siguiente imagen:

1. Esta imagen es:
a) Mural
b) Pintura
¢) Fotografia

2. Se relaciona con;
a) Problema politico
b) Figura deportiva
¢) Alegoria social

II. Subraya lo afirmativo de la siguiente imagen:
1. Es una imagen:
a) Abstracta
b) Figurativa
c¢) Expresiva

2. Es tema:
a) Revolucionario.
b) De la independencia.
¢) Campirano.




[II. Subraya lo afirmativo de la siguiente imagen:

1. Se relaciona con el tema de:
a) Religioso
b) Social
¢) Cultural

2. Se relaciona con:
a) La inmortalidad
b) Elcine
¢) La astronomia

IV. Subraya lo afirmativo de la siguiente imagen:

1. Tipo de arte:
a) Gético

b) Clasico
c¢) Colonial

2. Se relaciona con:

a) La inmortalidad

b) La religién

¢) Casa de descanso de fallecidos

V. Subraya la respuesta correcta:

2. La cancién “Cielito Lindo” es:
a) Revolucionaria

b) Folclérica

¢) Romantica

2. Expresa:

a) México le canta a la mujer

b) Concepto de la belleza de la mujer mexicana #
c) Preferencia de los mexicanos por un tipo de mujer
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VL. Subraya la respuesta correcta:

1. La cancién “El reloj” es:
a) Roméntica

b) Bailable

¢) Ranchera

2. Se relaciona con:

a) Canto a la mujer en general
b) Frustracién por €l amor

¢) Importancia del tiempo

VIL. “Don Quijote de la Mancha” de Cervantes, obra literaria:

1. Trata sobre:
a) El caballero andante
b) La politica
c) La pobreza

2. Representa al hombre:
a) Provinciano

b) Capitalino

¢) Feudal

VIIL. “Los Hijos de Sanchez”, de Oscar Lewis

1. Trata sobre:

a) México

b) Venezuela

¢) El Tercer Mundo

2. Trata el tema sobre:

a) Los marginados socialmente
b) Los hijos bastardos

¢) La revolucién
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IX. “El jarabe tapatio” es:

1. Un bailable de tipo:
a) Clasico

b) Folclérico

c) Religioso

2. Representa:

a) Folclor de una regién.

b) Ritos comunitarios.

¢) Movimientos corporales simbdlicos

X. “El Lago de los Cisnes” es:

1. Obra:

a) Musical

b) Bailable

c¢) Cinematografica

2. Se relaciona con:

a) Problemas sociales de la época contemporanea.
b) Interpretacién de una sociedad ambigua.

c¢) Expresién folclérica de un pais determinado.

XI.- La pelicula mexicana “Amores Perros” es:

2. Es:

a) Drama
b) Accién
c) Comedia

2. Representa:
a) Machismo
b) Corrupcién
c) Buenas acciones

105



XII. La pelicula “Los poetas muertos” es:

1. Es:

a) Drama

b) Ciencia Ficcidn
¢) Critica Social

2. Representa:

a) Conflictos familiares

b) Problema de drogas

c¢) Libertad de pensamiento
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5. 1. Justificacion del cuestionario de conocimientos

Las preguntas formuladas en el cuestionario de conocimientos, fueron
seleccionadas porque cada una de ellas conlleva un alto contenido social,
econdmico, politico, cultural y académico. Asi mismo, se tomé en
consideracion el grado de dificultad para que las respuestas fueran exactas y

contundentes para tener un claro concepto sobre los conocimientos adquiridos
por los alumnos.

Con respecto a la primera pregunta referente a la pintura de Guernica,
se establecid, en la primera parte, un conjunto de tres opciones para ver si el
alumno tenia claro el concepto correcto. El estudiante tenia que identificar si
la imagen era un mural, una pintura o una fotografia. Definitivamente, y en
forma por demds evidente, los estudiantes pudieron expresar su conocimiento
sobre el Cubismo y las Artes Visuales. También se podria palpar el
aprendizaje de ellos sobre los problemas politicos y sociales que sucedieron en
Espaiia,

De esta manera, se tiene, segin la respuesta obtenida, un concepto
més claro sobre la culturizacién del alumno, no sélo en su pais, sino en otras
partes del mundo.

En la segunda parte de la primera pregunta, que trata sobre esta
misma pinfura, se establecen otras tres opciones en donde se relaciona la
imagen con un problema politico, una figura deportiva o fiesta taurina. La
respuesta que el alumno da debe coincidir con la det problema politico, debido
a que lo que proyecta la pintura hace que el alumno se dé cuenta de la
situacién que vive un pais determinado, asi como las situaciones que suceden
en algunos hechos trascendentes de la historia de una nacién determinada.

Para la pregunta dos, en su primera parte, también se maneja una
imagen en donde el alumno tiene que responder si es Abstracta, Figurativa o
Expresiva. Estas tres opciones se eligieron para que el estudiante tenga
conocimiento sobre estas manifestaciones artisticas. Asi mismo, para que sepa
diferenciar el tipo de arte que se le presenta por medio de una imagen.

La obra de Siqueiros fue la imagen seleccionada para esta pregunta,
debido a lo que expresa en su pintura, asi como la jerarquia de su autor,
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En la segunda parte, de la pregunta dos, se solicita al alumno
identifique el tema de la pintura. En las opciones de respuesta se maneja el
tema revolucionario, de la independencia y el campirano con el propoésito de
que el alumno analice a profundidad lo que expresa la obra e identifique, por
medio de las diferentes ilustraciones, la que sea correcta.

Respecto a las opciones de respuesta, se seleccionaron algunos temas
que pudieran identificarse por medio de la pintura, pero asi mismo, se hizo
con el propdsito de que el alumno profundizara en lo que refleja dicha obra y
que tuviera la capacidad de discernir entre un tema y otro para ampliar su
conocimiento y su cultura respecto a las imdgenes que se le presentaron, asi
como la gran importancia que bha tenido en nuestro pais la Revolucién
Mexicana.

Con respecto a la pregunta tres, en su primera parte, se muestra una
fotografia del Centro Cultural Alfa, con el propésito de que el alumno
identifique el tipo de arquitectura que representa, asi como la importancia de
su funcionamiento y al tema con el que se relaciona.

En la segunda parte de la pregunta tres, se presenta una imagen de
una Capilla Funeraria, en la que los alumnos tienen que identificar el tipo de
arte que tiene la arquitectura, asi como con qué lo relaciona. Todo ello con el
fin de que el alumno se dé cuenta de lo trascendental que es este tipo de
arquitectura gética en Europa y para que el estudiante lo relacione con algo
que tiene dentro de su entorno.

En la musica, se propone identificar el tipo de melodfa y lo que
expresa O representa una cancion bien conocida en nuestro pais, para que el
alumno tenga la oportunidad de manifestar sus conceptos hacia ella, con el
propdsito de que desarrolle un conocimiento més profundo sobre el contenido
de la letra, asi como el mensaje que proyecta.

Respecto al tema de Literatura, se manejan las obras “Don Quijote de
la Mancha”, de Cervantes; asi como “Los hijos de Sanchez”, de Oscar Lewis,
en done el alumno tiene que manifestarse de acuerdo a lo que representan
dichas obras y el mensaje, contenido o tema que expresan. El propdsito de
estas preguntas es para que el estudiante tenga una mayor diversidad cultural y
analice los sucesos que pasaron algunos personajes en determinados
momentos de la historia de un pais como el nuestro.
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Sobre el tema de la Danza, se propusieron dos piezas completamente
diferentes para que el alumno sepa diferenciar entre expresiones artisticas
distintas. Una es el “El jarabe tapatio” y la otra “El lago de los cisnes”. Se
opté por manejar estas dos expresiones artisticas en conjunto para que el
estudiante identifique el tipo de obra, lo que representa y con qué la relaciona
de acuerdo a su contenido. Asi mismo, para que reconozca €l tipo de
movimiento, el ritmo y la melodia que se manejan en ambos conceptos.

En lo que respecta al cine, se formularon las peliculas “Amores
perros” y “La sociedad de los poetas muertos” para que el alumno expusiera
su conocimiento sobre el tipo de pelicula y lo que representa. Con esos
conceptos se trata de encauzar al estudiante para que profundice en el
contenido de cada pelicula y tenga la capacidad de analizar sobre lo que esta
sucediendo en ella, asi como ¢l mensaje que se trata de proporcionar con el
tema.
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Enseguida se aprecia la manera en que se manejaron los reactivos que
sirvieron como base para la elaboracion del cuestionario que se aplicé a los
alumnos.

En el documento de enseguida, se presenta el cuestionario, pero en
esta ocasion se sefialan las calificaciones dadas a las respuestas entregadas por
los alumnos. (Anexo 3)

El segundo cuestionario que se presenta a continuacién esta
determinado a obtener informacidn sobre las actitudes y reacciones que tienen
los estudiantes en relacién con las materias y caracteristicas establecidas en el
documento. (Anexo 4)
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Anexo 3
A continuacion se muestra la forma en que se calificaron las respuestas:

Gracias por colaborar a esta investigacion
No pongas tu nombre

Este cuestionario no es para obtener calificacion
Cuestionario 2

Subraya la(s) respuesta(s).
Puedes subrayar varios incisos.

Interés.-
l.- Vas a:
a) Exposiciones
b) Conciertos
c) Lees algin libro de poesia o literatura?

En esta primera pregunta se califico asi:

5 puntos para quien contesto las tres respuestas.

4 puntos para los que eligieron dos respuestas.

2 puntos para quien contesté una opcion.

0 puntos para los que no seleccionaron ninguna respuesta.

2.- Has tomado clases de:

a) Pintura Si  No
b) Escultura Si No
c¢) Canto Si No
d) Teatro Si  No
e) Danza Si No

En la pregunta niumero dos se evalué de la siguiente manera:
5 puntos para quienes contestaron “Si”.
0 puntos para los que contestaron “no”.

3.- ¢(Desearias ir al teatro? Si  No
En la pregunta tres se calificé asi:

5 puntos para quien contesto “Si”.
0 puntos para los que contestaron “No”,
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4. Paso mi tiempo libre:
a) Platicando con amigos(as) o practicando algiin deporte
b) Escuchando musica
c) Leyendo algo de Literatura
d) Realizando pasos de baile
e) Todo lo anterior
f) Ninguna de las anteriores

En la pregunta cuatro se califico de la siguiente manera:
5 puntos a quien contesto los incisos b, ¢, d, y e.

0 puntos a los que contestaron el inciso a.

0 puntos a los que eligieron la opcion f.

Sensibilidad a las expresiones artisticas:
5. ¢{Qué sentimientos proyecta la pelicula “Titanic”?
a) Miedo
b) Alegria
¢) Amor
d) Lastima
e) Frustracién
f) Indiferencia

En la pregunta anterior se califico asi:
5 puntos a quien seleccioné los incisos a, b, ¢, d y e.
0 puntos a los que pusieron el inciso f.

6. (Qué sentimientos proyecta el cuadro de Francisco Goya?
a) Miedo . e R o
b) Alegria ' : A
¢) Temor
d) Disgusto
e) Irritacién
f) Indiferencia

o
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En la pregunta anterior se califico de la siguiente manera:
5 puntos para los incisos a, ¢, d y e.
0 puntos para by f.

7. (Qué sentimientos proyecta la cancién “La Bikina”?
a) Celos
b) Amor
¢) Alegria
d) Ternura
e) Todo lo anterior
f) Indiferencia

En la pregunta siete, se califico asi:

5 puntos para el inciso e

I punto para cada inciso marcado desde el “a” hasta el “d”
0 puntos para inciso f

Creatividad:
8. Mis amigos me buscan para pedirme consejos, para ayudarles a solucionar
sus problemas:
a) A veces
b) Siempre
¢) Nunca
En la pregunta ocho, se califico asi:
5 puntos para el inciso “b”
3 puntos para el inciso “a”
0 puntos para el inciso “c”

9. Cuando tengo el tiempo me gusta:
a) Inventar una poesia, una narracién o una redaccion diferente.
b) Proyectar algin invento
¢) Crear nuevas combinaciones de ropa o combinar nuevos pasos de baile
d) Reacomodar el espacio de mi recamara
e) Dibujar comics u otra cosa
f) Ninguno de los anteriores

En la pregunta anterior, se calificé de la siguiente manera.
5 puntos para los incisos a, b, c, dy e

I punto para cualquiera de los otros incisos

0 puntos para el inciso f
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Capacidad de observacion:
10. Me doy cuenta enseguida si:
a) Tocan desafinado
b) Se equivocan al bailar
c¢) Los colores del cuarto no se armonizan
d) Una construccién esta mal hecha
e) Todos los anteriores
f) Ninguna de las anteriores

En la pregunta diez, se califico de la siguiente manera:
5 puntos para el inciso e

I punto para cada uno de los demas
0 puntos para el inciso f

11.;En qué posicién se encuentra el observador en la imagen (A)?
a) De frente

b) Arriba

¢) Lateral

d) De abajo hacia arriba

¢) Transversal

f) Ninguna de las anteriores

En la pregunta once, se calificé asi:
J puntos para inciso b
0 puntos para todos los demds
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Capacidad de analisis:
12.;En qué difieren las esculturas de la Diana Cazadora (b) y del
Poseidon (c)?
a) Estilo
b) Tema mitolégico
¢) Numero de figuras
d) Dimensiones
e) Todos

f) Ninguno

En la pregunta doce,

Se califico asi:

5 puntos para inciso d
4 puntos para inciso ¢

0 puntos para los demds

13. ;Qué diferencias encuentras en la Torre de la Rectoria UANL (d) y el
Palacio de Gobierno (e)?

a) En estilo

b) Material con el que esté construido
¢) Forma

d) Dimension

e) Todo lo anterior

f) Ninguno de los anteriores
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En la pregunta trece, se califico de la siguiente manera:
5 puntos para el inciso e

1 punto para los incisos a, b, cy d

o puntos para el inciso

Aprecio a la diversidad cultural:
14. ;Cuales de las siguientes aseveraciones coinciden con tu manera de
pensar?
Me gusta la:
a) Misica mexicana
b) Musica Ranchera
¢) Musica clasica
d) Musica Jazz
e) Me gustan todas las anteriores
f) No me gusta ninguna de las anteriores

Las calificaciones de la pregunta anterior, fueron asi:
5 puntos para el inciso e

1 punto para los incisos a, b, cy d

0 puntos para el inciso f
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Anexo 4

Enseguida se aprecia el cuestionario 2 que se aplicé a los alumnos:

Gracias por colaborar a esta investigacion
No pongas tu nombre

Este cuestionario no es para obtener calificacion
Cuestionario 2
Subraya la(s) respuesta(s).
Puedes subrayar varios incisos.

l.- Vas a:
a) Exposiciones
b) Conciertos
¢) Lees algun libro de poesia o literatura?

2.- Has tomado clases de:

a) Pintura Si  No
b) Escultura Si No
c) Canto Si No
d) Teatro Si No
e) Danza Si No
3.- {Desearias ir al teatro? Si No

4. Paso mi tiempo libre:
a) Platicando con amigos(as) o practicando algin deporte
b) Escuchando musica
c) Leyendo algo de Literatura
d) Realizando pasos de baile
€) Todo lo anterior
f) Ninguna de las anteriores
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¥,

;Qué sentimientos proyecta la pelicula “Titanic”?
a) Miedo

b) Alegria

¢) Amor

d) Lastima

¢) Frustracion

f) Indiferencia

¢ Qué sentimientos proyecta el cuadro de Francisco Goya?
a) Miedo e N ;
b) Alegria

¢) Temor

d) Disgusto

e) Irritacion

f) Indiferencia

¢Qué sentimientos proyecta la cancion “La Bikina”?
a) Celos

b) Amor

c) Alegria

d) Ternura

e) Todo lo anterior

f) Indiferencia

Mis amigos me buscan para pedirme consejos, para ayudarles a solucionar
sus problemas: -

a) A veces

b) Siempre

c¢) Nunca
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9. Cuando tengo el tiempo me gusta:
a) Inventar una poesia, una narracién o una redaccién diferente.
b) Proyectar algiin invento
¢) Crear nuevas combinaciones de ropa o combinar nuevos pasos de baile
d) Reacomodar el espacio de mi recamara
e) Dibujar comics u otra cosa
f) Ninguno de los anteriores

10. Me doy cuenta enseguida si:
a) Tocan desafinado
b) Se equivocan al bailar
¢) Los colores del cuarto no se armonizan
d) Una construccidn estd mal hecha
e) Todos los anteriores
f) Ninguna de las anteriores

11.;En qué posicion se encuentra el observador en la i unagen (A)?
a) De frente
b) Arriba
c) Lateral
d) De abajo hacia arriba
e) Transversal
f) Ninguna de las anteriores
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12.;En qué difieren las esculturas de la Diana Cazadora (b) y del Poseidon (¢)?

a) Estilo

b) Tema mitolégico
¢) Numero de figuras
d) Dimensiones

e) Todos

f) Ninguno

13. ;Qué diferencias encuentras en la Torre de la Rectoria UANL (d) y el
Palacio de Gobierno (e)?

a) Enestilo
b) Material con el que esta construido
¢) Forma

d) Dimensién

e) Todo lo anterior

f) Ninguno de los anteriores
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14. ;Cuéles de las siguientes aseveraciones coinciden con tu manera de
pensar?
Me gusta la:
a) Musica mexicana
b) Musica Ranchera
¢) Musica clasica
d) Musica Jazz
e¢) Me gustan todas las anteriores
f) No me gusta ninguna de las anteriores
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5. 2. Justificacion de cuestionario de actitudes

El cuestionario de actitudes tiene como objeto conocer en forma real,
las caracteristicas intuitivas y las preferencias culturales de los alumnos para
evaluar su grado de comprension hacia las diferentes expresiones artisticas
que se les presentan en su entorno.

De igual modo, este cuestionario nos muestra los sentimientos y
gustos que tienen los estudiantes sobre diversas artes que se les han presentado
en forma de preguntas e imdgenes. También se toma una percepcion sobre su
forma de vida y disposicion para cambiar actitudes hacia algunas expresiones
artisticas con el objetivo de que ellos tengan una mayor capacidad de ver con
profundidad las diferentes manifestaciones culturales que se presentan en su
camino.

Se hizo una seleccién de preguntas para poder obtener, con certeza,
una evaluacién que nos diera el indicativo sobre la situacion actual en la que
se encontraban los alumnos. Se escogieron temas interesantes en los que los
estudiantes mostraban sus inquietudes e intereses sobre algenas expresiones
artisticas.

El tema Interés se manej6 con aspectos fundamentales para conocer
su grado de apreciacion del arte en algunas manifestaciones. Por ejemplo, se
les pregunté en el cuestionario si ellos asistian a exposiciones, conciertos o si
tienen el habito de la lectura referente a poesia o literatura.

Asi mismo, se les cuestion6 sobre si han tomado clases de Pintura,
Escultura, Canto, Teatro o Danza. También tuvo la oportunidad de decirnos si
le agradaria asistir al Teatro y a qué dedica su tiempo libre.

Como mencionamos anteriormente, la seleccién de las preguntas, que
fueron especificamente seleccionadas, tenia el objetivo de saber qué grado de
interés mostraba el alumno hacia diferentes manifestaciones artisticas.

Otro aspecto fundamental que se manejo en el cuestionario fue saber,
con las respuestas de los alumnos, qué nivel de sensibilidad tenia respecto a
algunas manifestaciones artisticas. En esta 4rea, se les presentaron tres
preguntas. Una de ellas se referia a los sentimientos que les provocaba la
pelicula “Titanic”, que se escogid por ser un €xito general y que los
estudiantes la tenian presente y porque esta cinta reflejaba diferentes
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situaciones que el alumno podria manejar para dar a conocer su sensibilidad
en esta historia.

También se les presenté en la segunda una imagen donde aparece un
cuadro de Francisco Goya, llamado “La carga de los mamelucos”. El alumno
tenia que expresar sus sentimientos al ver el cuadro a profundidad y sacar
conclusiones sobre lo que le proyectaba dicha pintura. Esto se hizo con el fin
de que los alumnos se interiorizaran en cada uno de los personajes y
situaciones de la imagen mostrada, asi mismo, de que dieran a conocer a
plenitud su sensibilidad.

En la tercera pregunta de esta categoria, se les cuestioné a los
alumnos sobre los sentimientos que les producia la cancién “La Bikina”. Se
escogi6 esta melodia porque es de dominio popular y era ficilmente
reconocida por ellos. Asi mismo, tendrian la oportunidad de expresar su
sensibilidad respecto al contenido de la melodia, dando un matiz mds
profundo y real.

También se le hicieron dos preguntas concretas para saber el grado de
creatividad que tenia el alumno. Este nivel se selecciond porque se considera -
muy importante conocer el grado de sociabilidad, compaferismo, liderazgo,
inventiva y productividad para si mismo y para los demas.

Una de las preguntas que se le formul6 al estudiante se referia a como
se consideraba con respecto a sus amigos; si ellos lo buscaban para pedirle
consejos para solucionar problemas o situaciones y con qué frecuencia
acudian a él. En esta pregunta se buscd saber si era sociable y de confianza
para los demas y para conocer su grado de liderazgo y compaiierismo.

La otra pregunta de creatividad se refiere a las actividades que el
alumno realiza cuando tiene tiempo libre. En este cuestionamiento se buscéd
saber el grado de inventiva de los alumnos, asi como el destino que le dan a su
tiempo de ocio. Entre las respuestas a escoger estaban el de inventar una
poesia, una narracion o una redaccion diferente; proyectar algiin invento; crear
nuevas combinaciones de ropa o pasos de baile; reacomodar el espacio de su
recamara; dibujar comics u otra cosa. La ultima opcién se referia a que si el
alumno no hacia ninguna actividad de las anteriores.

La siguiente area que se manejo en el cuestionario fue la relacionada
con la capacidad de observacion de los alumnos. En este aspecto se hicieron
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dos preguntas. La primera tenia como fin llegar a saber si los estudiantes
tenian esa actitud cuando se daba cuenta si alguien tocaba desafinado, cuando
otros se equivocaban al bailar, si los colores de una habitacion no
armonizaban, cuando una construccién estaba mal hecha, cundo se daba
cuenta de todas las opciones anteriores, o si no se daba cuenta de ninguna de
las actividades descritas.

Asi mismo, en la segunda pregunta se le mostré una imagen religiosa
para que observara la posicion de la figura de Jesucristo colgado en la cruz.
Esta fotografia se escogid porque para los alumnos era muy facil identificarla,
pero asi mismo, su capacidad de observacién estaba en juego porque ellos
tenian que decidir sobre la perspectiva de la imagen.

También hubo dos preguntas para conocer la capacidad de andlisis de
los alumnos. En la primera pregunta, se les mostro a los estudiantes dos
fotografias, una de la Diana Cazadora y otra del Poseidon. Estas imagenes
fueron seleccionadas porque son del conocimiento publico general y serian
facilmente reconocidas. Los estudiantes tenian que analizar a profundidad
ambas imagenes y decidir, por medio de sus respuestas, las diferencias que
existian entre ellas.

En la segunda pregunta, se les cuestiond a los alumnos la diferencia
que veian entre la Torre de Rectoria de la UANL y el Palacio de Gobierno.
Estas dos imagenes se escogieron porque las dos son facilmente identificadas
por los estudiantes. La primera porque es el lugar que ven casi todos los dias,
y ademéds aparece en el libro de Apreciacién de las Artes; y la segunda porque
es de todos conocido el lugar donde se ubica el Palacio donde despacha el
gobernador de Nuevo Leo6n.

En sus respuestas, los alumnos tuvieron la oportunidad de manifestar
su andlisis profundo en cuanto a ambas imagenes y las diferencias que
encontraban entre ellas.

Por Gltimo, los estudiantes respondieron a una pregunta para conocer
su grado de aprecio a las diversas manifestaciones culturales. Se les cuestiond
sobre los gustos y maneras de pensar sobre diferentes géneros musicales. Se
seleccionaron opciones en las que los alumnos podrian tener conocimientos o
referencias sobre algunos tipos de musica, desde la popular hasta la més fina y
complicada.
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V1. RESULTADOS ESTADISTICOS

6. 1. ANALISIS DE RESULTADOS EN CUESTIONARIO I
DEL GRUPO PILOTO

CUARTO SEMESTRE GRUPO PILOTO
CUESTIONARIO | DE CONOCIMIENTOS

No. TEMA Alumnos | Alumnos | Incisos | Aciertos | Aciertos | % % | Varianza
(inicio) | (final) (inicio) | (final) | Iniclo | Final %
| Picasso Guemica 32 17 1 30 13 94 76 -17
5 5 16 29 14
I ["La Revolucion" de 32 17 1 17 6 53 | 35 -18
David Alfaro Siqueiros
2 22 12 69 71 2
Il Planetario Alfa 32 17 1 27 0 84 0 -84
2 25 16 78 94 16
IV {Capilla 32 17 1 16 12 50 71 21
2 27 1 84 6 -78
V  |Cancidn "Cielito lindo" 32 17 1 23 13 72 76 5
de Quirino Mendoza
2 24 10 75 59 -16
VI [Cancidn "El relo)” 32 17 1 19 17 59 100 41
2 18 16 &6 94 38
VIl |"Don Quijote de la 32 17 1 19 13 59 76 17
Mancha" de Cervantes
2 2 15 6 88 82
VIl ["Los Hijos de Sanchez" 32 17 1 29 g 91 53 -38
de Oscar Lewis
2 kY 8 97 47 -50
IX |"El jarabe tapatic” 32 17 1 1 17 3 100 97
2 9 17 28 100 72
X ["El lago de los cisnes" 32 17 1 3 16 97 %4 -3
2 14 5 44 29 -14
Xl |Pelicula "Amores 32 17 1 26 12 81 71 -11
perros”
2 19 15 59 88 29
Xl |Pelicula "La sociedad 32 17 1 0 10 0 59 59
de los poetas muertos"
2 0 12 0 71 71

Observaciones:
De acuerdo a la tabla anterior, se aprecian los temas que se utilizaron
en el cuestionario; la cantidad de alumnos que iniciaron, asi como los que
estuvieron hasta el final; también aparecen los incisos que se manejaron para
las respuestas, como aparece en el cuestionario que se observa anteriormente.
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Asi mismo, la cantidad de respuestas correctas, tanto de los alumnos que
iniciaron, como los que terminaron.

También se ven los porcentajes generados, tomando en consideracién
los aciertos comparados con los alumnos evaluados. Finalmente, se muestra
una varianza de porcentaje, de acuerdo a la evaluacién final comparandola con
la del inicio.

6. 2. ANALISIS DE RESULTADOS EN CUESTIONARIO I
DEL GRUPO ESPECIAL

CUARTO SEMESTRE GRUPO ESPECIAL
CUESTIONARIO | DE CONOCIMIENTOS

[No. TEMA Alumnos | Alumnos [Incisos | Aciertos | Aciertos | % % | Varianza
(inicio) | (final) (inicio) | (final) |Inicio |Final %
[l (Picasso Guemica 25 25 1 20 19 80 76 -4
2 1 20 4 80 76
Il ["La Revolucion" de David 25 25 1 11 11 44 44 0
Alfaro Siqueiros
2 18 23 72 92 20
Il |Planetario A¥fa 25 25 1 19 23 76 Q2 16
2 16 23 64 92 28
IV [Capilla 25 25 1 9 10 36 40 4
2 1 1 4 4 0
V |Cancién "Cielito lindo" de 25 25 1 17 20 68 80 12
Quirino Mendoza
2 14 11 56 | 4 -12
VI |Cancion “El reloj" 25 25 1 22 23 88 g2 4
2 19 22 76 88 12
VIl {"Don Quijote de |a 25 25 1 21 16 84 64 -20
Mancha" de Cervantes !
2 . 20 22 80 88 8
VIl [*Los Hijos de Sanchez” 25 25 1 4 12 16 48 32
de Oscar Lewis
2 3 16 12 64 52
|IX |"El jarabe tapatio” 25 25 1 23 25 92 | 100 8
2 24 25 96 | 100 4
X |"El lago de los cisnes” 25 25 1 21 23 84 92 8
2 5 11 20 44 24
Xl |Pelicula "Amores perros” 25 25 1 16 20 64 80 16
2 14 24 56 96 40
Xl |Pelicula "La sociedad de 25 25 1 8 12 32 48 16
los poetas muertos”
2 1 13 44 52 8
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Observaciones:

De acuerdo a la tabla anterior, se aprecian los temas que se utilizaron
en el cuestionario; la cantidad de alumnos que iniciaron, asi como los que
estuvieron hasta el final; también aparecen los incisos que se manejaron para
las respuestas, como aparece en el cuestionario que se observa anteriormente.
Asi mismo, la cantidad de respuestas correctas, tanto de los alumnos que
iniciaron, como los que terminaron.

6. 3. ANALISIS COMPARATIVO DE PORCENTAJES DE
VARIANZA GRUPO PILOTO Y ESPECIAL

CUARTO SEMESTRE
COMPARATIVO DE PORCENTAJES DE VARIANZA
No. TEMA Incisos | PILOTO % | ESPECIAL % |DIFERENCIA %|A FAVOR DE:
|l |Picasso Guemica 1 -17 4 13 ESPECIAL
2 14 76 62 ESPECIAL
It ['La Revolucidn" de David 1 -18 0 18 ESPECIAL
Alfaro Siqueiros
2 2 20 18 ESPECIAL
[l |Planetario Alfa 1 -84 16 100 ESPECIAL
2 16 28 12 ESPECIAL
IV |Capilla 1 21 4 17 PILOTO
2 -78 0 78 ESPECIAL
Cancién "Ciedito lindo" de 1 5 12 7 ESPECIAL
Quinino Mendoza
2 -16 -12 4 ESPECIAL
VI |Cancion "El reloj” 1 41 4 37 PILOTO
2 38 12 26 PILOTO
VIl ["Don Quijote de la 1 17 -20 37 PILOTO
Mancha" de Cervantes
2 82 8 74 PILOTO
VIl |"Los Hijos de Sanchez" 1 -38 32 70 ESPECIAL
de Oscar Lewis
2 -50 52 102 ESPECIAL
|IX |"El jarabe tapatio™ 1 97 8 89 PILOTO
2 72 4 68 PILOTO
X |"El lago de los cisnes" 1 -3 8 11 ESPECIAL
2 -14 24 38 ESPECIAL
Xl [Pelicula "Amores perros” 1 -11 16 27 ESPECIAL
2 29 40 11 ESPECIAL
Xl [Pelicula "La sociedad de 1 59 16 43 PILOTO
los poetas muertos”
2 71 8 63 PILOTO
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Observaciones:

En la tabla anterior se muestran los temas, asi como los incisos que se
utilizaron en el cuestionario para las respuestas. También aparece el porcentaje
de varianza generado por cada uno de los grupos y se muestra la diferencia en
porcentajes y sobre quién recae a su favor.

Conclusiones:

En el grupo piloto, los aciertos aumentaron en un 58% Yy
disminuyeron en un 10%. En el grupo especial, los aciertos aumentaron en un
78% y disminuyeron en un 13% y permanecieron igual en un 8%. Esto es un
indicativo de que sus conocimientos se incrementaron.

La diferencia en porcentaje se obtuvo restando el porcentaje mayor,
menos el porcentaje menor.

6. 4. ANALISIS DE VARIANZAS EN RESULTADOS
DE CUESTIONARIO 1

De acuerdo a los resuitados en la evaluacién del cuestionario I sobre
los conocimientos que hayan adquirido los alumnos desde la preparatoria, a
continuacion se detalla un andlisis de sus respuestas a cada uno de los
cuestionamientos que se les formularon. Cabe aclarar que cada una de las
preguntas estd constituida por dos incisos: la primera se refiere a la respuesta
de los alumnos sobre conocimientos historicos, politicos, sociales, econémicos
o artisticos; y el segundo se maneja de acuerdo a lo que los estudiantes
visualizan tomando en cuenta sus conocimientos generales o a lo que piensan
sobre algunos aspectos artisticos. Asi mismo, se analiza la comparacion y las
posibles causas de esas contestaciones.

1. Sobre la obra “La Guemica” de Pablo Ruiz Picasso, se
obtuvo una varianza en el grupo piloto de —17%. En cambio, en el del
grupo especial se generé un —4%. Teniendo, en ambos casos, porcentajes
negativos. Sin embargo, en esos mismos cuestionamientos, pero en el
aspecto artistico, de acuerdo a la vision de cada alumno, se obtuvo una
varianza del 14% en el grupo piloto y un 76% en ¢l grupo especial.

Posibles causas:

Tomando en consideracidn la poca informacién que tenian los
alumnos egresados de preparatoria sobre este aspecto (La Guernica), se
observa que los resultados obtenidos son hasta cierto punto légicos, debido a
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que los estudiantes no tienen mucho conocimiento sobre la historia de otros
paises, asi como la carencia de inquietud por obtener datos sobre estos
aspectos. Aunado a lo anterior, y pese a que Espaiia es la influencia en México
en aspectos como la lengua, religion, situaciones sociales, asi como en la
cultura, no hay la suficiente bisqueda de informacién para que los resultados
fueran mds favorables. También se pueden interpretar estas varianzas por lo
alejado de un pais a otro y no se tiene acceso con facilidad sobre los
acontecimientos sociales, politicos, histéricos y econémicos.

2. “La Revolucion”, de David Alfaro Siqueiros. En el primer
inciso, resulté una varianza del —18% para el grupo piloto, y 0% para el
grupo especial; mientras que en el segundo se generé un 2% para el grupo
piloto y 20% para el especial.

Posibles causas:

Aun teniendo conocimientos sobre los sucesos o revoluciones que ha
tenido México, los alumnos desconocen la diferencia de entender una imagen
abstracta, figurativa o cubista. Esto puede ser debido a que los estudiantes no
asisten con frecuencia a museos, no se interesan mucho por los fenémenos
histéricos del arte, de la politica, de la economia o de las situaciones sociales;
todo ello motivado por la falta de cultura social y de conocimientos generales,
no sélo de nuestro pais, sino de otras partes del mundo. Con respecto a las
respuestas del segundo inciso, se puede asumir que los alumnos por radicar en
una regién del norte de nuestro pais, no tienen contacto con otras zonas
alejadas de su localidad. Asi mismo, es un indicativo de la falta de
conocimiento sobre la historia de México.

3 Centro Cultural Alfa. Esta obra fue realizada por los
arquitectos Fernando Garza Treviflo, Efrain Aleman y Samuel Weisverger.
Los resultados del primer inciso arrojaron un —84% para el grupo piloto, y
un 16% para el grupo especial. En el segundo inciso se obtuvo 16% para el
grupo piloto, mientras que ¢l especial gener6 un 28% en la varianza.

Posibles causas:

En cuanto al primer inciso, se cree que aun teniendo las arquitecturas
o los espacios abiertos para el piblico, los alumnos no tienen la iniciativa de
visitarlos 0 de recabar informacién interesante sobre los fundadores o el
motivo por el que fueron creados. Esto demuestra una falta de interés por
adquirir mayores conocimientos sobre actividades fuera de su entorno. En lo
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que respecta al segundo inciso, se palpa que los estudiantes muestran un
avance en sus conocimientos respecto a la pregunta elaborada.

4. Capilla funeraria de estilo gético de la familia Armendariz
en el Panteén de Nuestra Sefiora del Carmen en Monterrey, N. L. En el
primer inciso, se produjo una varianza del 21% para el grupo piloto, en
cambio, el especial obtuvo un 4%, Para el segundo inciso se generé un —
78% para el grupo piloto y 0% para el especial.

Posibles causas:

En estos resultados se pone de manifiesto que en el primer inciso, el
alumno tiene un ligero conocimiento sobre qué tipo de arte se refiere, sin
embargo, en el segundo inciso, s¢ demuestra que los estudiantes carecen de
conocimientos sobre la funcionalidad de dichas obras arquitecténicas. Se
percibe que los educandos no tienen la inquietud de asistir a los panteones con
el proposito de ver las esculturas y las arquitecturas para analizarlas y obtener
conclusiones sobre ellas, lo anterior se desprende de que en la cultura
mexicana ha sido tradicionalmente importante la visita a los panteones en lo
que se conoce como “El dia de muertos”, sin embargo, aunque el alumno
asista a dichos lugares, no tiene inquietud de analizar las esculturas o
arquitecturas que se edifican en los cementerios.

3¢ Cancién “Cielito lindo”, de Quirino Mendoza. En el primer
inciso se obtuvo una varianza del 5% para el grupo piloto y un 12% para el
especial. En el inciso dos, el grupo piloto generd un —16%, mientras que el
especial sac6 un —12%.

Posibles causas: _

En este aspecto, se manifiesta un poco porcentaje de aciertos en las
respuestas de ambos grupos, demostrando que el alumno no tiene una clara
visién de lo que significan algunas melodias que son clésicas en la cultura
mexicana, sin embargo, hubo en el primer inciso nimeros favorables. Sin
embargo, en el inciso dos, se nota un porcentaje de conocimientos negativos
pues el alumno no sabe, a ciencia cierta, el mensaje que contiene una melodia
cldsica en la misica mexicana.

6. Cancién “El reloj”. Los resultados arrojados para el grupo
piloto fueron de 41% y para el especial de un 4% en el primer inciso. En la
segunda contestacion se gener6 un 38% para el grupo piloto, mientras que
el especial obtuvo un 12%.
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Posibles causas:

Estos resultados demuestran que los alumnos tenian conocimiento
sobre esa cancion y lo manifestaron en sus respuestas, sin embargo, todavia se
percibe, en algunos estudiantes, la falta de integracion a la cultura general de
nuestro pais y de la importancia que significa tener una buena preparacion en
este aspecto para ser un mejor profesionista.

7. “Don Quijote de la mancha”, de Cervantes. En el primer
inciso del grupo piloto de obtuvo un 17% de aciertos; para el especial hubo
un —20%. En el segundo inciso, el piloto generd un 82% y el grupo especial
12%.

Posibles causas:

De acuerdo a los resultados, los alumnos manifiestan una mejoria en
sus conocimientos sobre el arte y la cultura, sin embargo, también se
demuestra que todavia falta tener mas acercamiento a estos fenémenos de la
historia que han sido obras maestras en la cultura general de cualquier pais.

8. “Los hijos de Sanchez”, de Oscar Lewis. En esta pregunta
se obtuvo un —38% de varianza para el grupo piloto y un 32% para el grupo
especial, en el primer inciso. En el segundo cuestionamiento, el grupo
piloto sac6 un ~50%, mientras que el especial gener6 un 52%.

Posibles causas:

En esta pieza tan trascendental para los mexicanos, el estudiante
percibe la pobreza, pero no alcanza a comprender todo lo que conlleva un
fendmeno social tan importante para nuestro pais. En esta pregunta, se sigue
manifestando el poco interés y conocimiento por parte del alumno sobre
actividades y sucesos culturales que han pasado en nuestro pais. Hace falta
mas motivacion para que los estudiantes tengan una mayor gama de
preparacion en estos aspectos tan importantes en su desarrollo académico y
profesional.

9. “El jarabe tapatio”. Los resultados para el grupo piloto
fueron de un 97% en el primer inciso, y para el grupo especial de un 8%.
Para el segundo inciso, el grupo piloto obtuvo un 72% y el especial 4%.

Posibles causas:

El tema en cuestién es un clasico de nuestra cultura que estd muy
arraigado a los mexicanos y los alumnos lo manifestaron en sus respuestas.
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Sin embargo, hay un margen de estudiantes que todavia no tienen el
conocimiento sobre estos fendmenos artisticos que han sido tradicionales y
manifestados por muchas generaciones.

10. “El lago de los cisnes”, de Tchaikovsky. En el primer
inciso, se obtuvo un —3% para el grupo piloto y un 8% para el especial. En
el segundo inciso, el grupo piloto sacé un—14% y el especial 24%.

Posibles causas:

Debido al poco acercamiento del alumno con los fenomenos
culturales, se obtienen porcentajes tan bajos en conocimientos de este tipo. La
falta de interés del alumno por acercarse a estas actividades puede ser debida a
que las situaciones sociales actuales distraen sus pensamientos a cosas
superfluas y sin sentido, desatendiendo lo que verdaderamente lo hard crecer
como persona: la cultura. Aunado a lo anterior, se deduce que la poca
informacién que el alumno tiene sobre esta obra, también se debe a que es de
origen europeo.

11. Pelicula “Amores perros”, la cual fue dirigida por
Alejandro Gonzélez Ifiarritu. En el primer inciso de generé un -11% para
el grupo piloto y un 16% para el grupo especial. Para el segundo inciso se
obtuvo para el grupo piloto un 29% de varianza, mientras que el especial
saco un 40%.

Posibles causas:

En esta pregunta se nota el avance en los conocimientos del alumno.
No es mucho, pero hay aprovechamiento. Se transmite, por medio de estas
respuestas, una inquietud por parte del estudiante para estar al dia en los
acontecimientos- importantes que se presentan en la sociedad. Estos
porcentajes reflejan un buen inicio para continuar motivando a los alumnos
para que se sigan preparando y perfeccionando su cultura general. Sin
embargo, se sigue denotando el poco andlisis que el alumno tiene sobre lo que
sucede en una propuesta cinematografica, ya que no se dieron cuenta del
vandalismo, la promiscuidad, asi como otros falsos valores que se manifiestan
en dicha cinta, Estas situaciones se manejan en cualquier parte de nuestro pais,
no solamente en [a ciudad de México.

12.  Pelicula “La sociedad de los poetas muertos”, del director
Peter Weir. Los resultados en la varianza para el grupo piloto fueron de un
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59% en el primer inciso, mientras que para el especial fue de un 16%. Para
el segundo inciso, el grupo piloto generd un 71%, y el especial 8%.

Posibles causas:

De acuerdo a los resultados, se aprecia un interés por parte del
alumno para integrarse a los fenémenos culturales méas trascendentales. Los
porcentajes arrojados en esta pregunta son alentadores y demuestra un buen
avance en los conocimientos artisticos, culturales, sociales, académicos,
politicos y econémicos de nuestra sociedad. Se percibe también que esta
pelicula ya habia sido exhibida con anterioridad a los alumnos y que, por lo
tanto, se vio reflejado su conocimiento en las respuestas.

6. 5. COMPARATIVO DE PORCENTAJES DE ACTITUDES

Haciendo un analisis de los porcentajes generados, de los 24 incisos
presentados, el grupo piloto obtuvo un 38% de varianza a su favor, mientras
que el especial sacé un 63% favorable. Esto equivale a que el grupo piloto
tiene un poco més de la mitad de conocimientos comparado con el grupo
especial.

6. 6. ANALISIS DEL CUESTIONARIO 11 DE ACTITUDES

A continuacion, desplegamos las tablas comparativas de los
porcentajes de respuestas en la primera y segunda aplicacién de los grupos
piloto y especial. Asi mismo, al final de cada tema o pregunta, se muestran las
posibies causas de las respuestas en los alumnos. Cada una de estas tablas estd
estructura de la siguiente manera: en la parte superior izquierda se muestra el
tema, que en totalidad son seis, siendo éstas: I.- Interés, IL.- Sensibilidad a las
expresiones artisticas, III.- Creatividad, IV.- Capacidad de observacion, V.
Capacidad de andlisis y VI.- Aprecio a la diversidad cultural. Abajo del tema,
aparecen los incisos con posibles respuestas, las cuales pueden variar en
cantidad, segin la pregunta generada. Enseguida, y a la derecha de los incisos
de respuesta, aparece la columna de los incisos respondidos por los alumnos,
siendo el maximo de evaluacion 5 puntos.

A la derecha de la columna de los incisos respondidos, se muestra la
columna del grupo especial en cuanto a sus porcentajes de la primera
aplicacién. A la derecha de ésta columna aparecen los porcentajes del grupo
piloto en su primera aplicacion. De igual forma, y enseguida aparece otra
columna en la cual se aprecian los porcentajes del grupo especial en su
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segunda aplicacion. Asi mismo, a la derecha estan los porcentajes de
resultados de la segunda aplicacién del grupo piloto.

Las siguientes evaluaciones se aplicaron a los alumnos que iniciaron
al grupo piloto, dando un total de 32 y al final 17, En lo que respecta al grupo
especial, se inici6é con 25 alumnos, quienes fueron los mismos que estuvieron
al final, lo cual indica que no hubo deserciones.

6. 6. 1. Interés

[ TEMA PILOTO % |ESPECIAL %| PILOTO % |ESPECIAL %
[N° I.- INTERES Incisos | | Aplicacién | | Aplicacion | If Aplicacion | W Aplicacién
|l [vasa: A 25 8 12 4
a) Exposiciones B 19 40 24 52
b) Conciertos C 16 4 8 16
c) Leer algun libro AB 9 16 29 12
AC 16 12 12 0
BC 6 4 0 8
ABC 9 4 17 0
NINGUNO 0 12 0 8

Como se ve en la tabla anterior, se arrojaron porcentajes de acuerdo a
los aciertos para la primera aplicacion tanto en el grupo piloto, como en el
especial. Se aprecia que en el grupo piloto hay un mayor interés por asistir a
las exposiciones, pero se tiene menor interés en los conciertos y en leer algin
libro. Mientras que en el especial, los alumnos prefieren los conciertos, pero
demuestran menor interés en las exposiciones, conciertos y leer algin libro.

En la segunda aplicacién, el grupo piloto mostré mayor interés por
asistir a las exposiciones y a los conciertos y menor interés en los conciertos y
leer algtin libro.

En el grupo especial, se siguio mostrando la preferencia por los
conciertos, sin embargo, se denota poco interés en las exposiciones y los
conciertos. Es menester aclarar que en el tipo de conciertos a los que asisten
los alumnos, no son de misica sinfénica, sino de artistas populares.
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TEMA PILOTO % | ESPECIAL % | PILOTO % { ESPECIAL %
N° I.- INTERES Incisos |1 Aplicacion | | Aplicacion |ll Aplicacion| Il Aplicacion
Il |Has tomado clases de: A 19 0 12 0
a) Pintura B 0 0 0 4
b) Escultura C 6 8 5] 12
c) Canto D 3 4 B 4
d) Teatro E 24 20 24 24
e) Danza AB 0 0 0 4
AE 6 8 0 8
BC 0 6 0 0
CE 6 8 12 0
CD 3 0 0 0
DE 3 12 6 12
ADE 0 0 12 8
ABC 6 4 0 0
ACDE 6 4 6 0
NINGUNO 19 28 17 20

En esta tabla, que muestra la segunda pregunta de interés, se aprecia
que en el grupo piloto se generé un porcentaje mayor en Danza, mientras que
el menor interés lo reflejaron en Pintura, Escultura, Canto, Teatro y Danza.
Eso significa que el alumno tiene menos interés por las Artes Visuales y por el
Canto. En lo que respecta al grupo especial, en su primera aplicacién se
mostré mayor interés en Danza, y el menor interés fue para Pintura, Escultura,
Canto, Teatro y Danza. Aqui se demuestra el poco interés por las Artes
Visuales.

En la segunda aplicacion del grupo piloto se arrojé un porcentaje
mayor de interés por la Danza, mientras que el menor fue para Pintura,
Escultura, Danza, Canto y Teatro. Se denota que tienen bajo interés en Artes
Visuales y alto nivel de interés en Danza. Para el grupo especial, en esta
segunda aplicacién se mostr6 mayor interés por parte de los alumnos en
Danza, sin embargo hubo menor porcentaje de interés en Pintura, Escultura,
Canto, Danza y Teatro. Se observa que aln el grupo especial en la segunda
aplicacion, tiene mayor interés en Danza y menos interés en Artes Visuales.

Lo anterior significa que los alumnos estan muy cerca de la Danza en
su entorno y tienen poco interés en algo que tenga que ver con las Artes
Visuales.

Todo esto significa que el alumno asiste con frecuencia a las discos y
practica la danza o el baile y no se preocupa por abarcar otros tipos de
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expresiones artisticas porque no son comunes para él 0 no estdn tan cercanos a
su entorno social.

Se manifiesta también porque en nuestra sociedad se practica mas el
baile y las exposiciones que alguna otra expresion cultural. Todo esto
manifiesta que el alumno, aunque tenga conocimiento sobre la obra en Artes
Visuales, no necesariamente adquieran interés o sensibilidad en la obra o en
las expresiones.

| TEMA PILOTO % | ESPECIAL % | PILOTO % | ESPECIAL %
|N° L.- INTERES Incisos || Aplicacién | | Aplicacién |Il Aplicacion | Il Aplicacion
Il |¢Desearias ir al teatro? A 94 92 94 92

a) sl B 6 8 8 8

b) no

En la tabla anterior se aprecia la tercera pregunta sobre interés,
aprecidndose que en la primera aplicacion del grupo piloto se muestra mayor
interés en ir al teatro, sin embargo hay un muy poco porcentaje de alumnos
que se manifestaron en contra de ello. La misma tonica se produjo para el
grupo especial. En la segunda aplicacién se sigui6 reflejando el mayor interés
para asistir al teatro tanto en el grupo piloto como en el especial. Se demuestra
el interés que el alumno tiene por asistir al teatro, mas pudiese ser que por
cuestion econdmica no lo pueden realizar.

6. 6. 2. Sensibilidad a las Expresiones Artisticas

¥l - sgﬁ'ggﬁ%‘&g i incisos | PILOTO % |ESPECIAL % 1| PILOTO % (ESPECIAL %
ARTISTICAS | Aplicacién| Aplicacién |1l Aplicacion | W Aplicacién
|V |Paso mi tiempo libre: A 6 32 17 16
a) Platicando con amigos o B 6 4 0 8
Practicando algun deporte E 3 8 12 8
b) Escuchando musica F 8 4 0 0
c) Leyendo algo de literatura AB 41 36 24 56
d) Realizando pasos de baile | AC 0 4 0 0
e) Todo Io anterior BC 6 4 0 4
f) Ninguna de las anteriores BD 0 0 12 0
ABC 23 8 6 8
ABD g 0 29 0

En la tabla anterior, se muestra el tema nimero dos referente a la
sensibilidad a las expresiones artisticas. En el grupo piloto, en su primera
aplicacion reflejé un porcentaje mayor de sensibilidad al pasar el tiempo libre
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platicando con amigos o practicando algin deporte y escuchando musica,
mientras que el menor porcentaje fue platicando con amigos y leyendo algo de
literatura, asi como escuchando musica y realizando pasos de baile. Para el
grupo especial en su primera aplicacion, el mayor porcentaje fue para pasar el
tiempo libre platicando con amigos y escuchando misica. Sin embargo, el
menor porcentaje fue para pasar el tiempo libre escuchando musica o
realizando pasos de baile, asi como platicando con amigos.

En la segunda aplicaciéon del grupo piloto, los alumnos se
manifestaron en mayor porcentaje por pasar su tiempo libre platicando con
amigos y escuchando musica. El menor porcentaje fue para escuchar musica,
ninguna de las opciones, platicando con amigos y leyendo algo de literatura.
Para el grupo especial en su segunda aplicacion, se mostré un mayor
porcentaje para pasar el tiempo libre platicando con amigos y escuchando algo
de misica. Mientas que el porcentaje menor fue para ninguna de las opciones,
escuchando musica y realizando pasos de baile, asi como platicando con
amigos.

En estas respuestas se nota la gran tendencia de los alumnos por
realizar actividades sociales en los que se incluya la musica. Esto puede ser
debido a que el estudiante se encuentra influenciado por los medios
electrénicos y aparatos domésticos de uso comin, asi como por la sociedad, en
los cuales se tiende a manejar cualquier tipo de situacién con fondos
musicales, asi mismo, para ellos es mis familiar hacer sus actividades
escuchando musica que sin ella.

Esto propicia que practicamente el alumno no tiene la oportunidad de
analizarse porque su entorno estd muy influenciado por la misma causa. Esta
forma de conducirse impide que el estudiante muestre sensibilidad hacia otras
areas de la cultura o de las expresiones artisticas, aun a pesar de los esfuerzos
que se hacen en las aulas de clase por llegar a lograr que el alumno manifieste
su interés y sensibilidad hacia otras expresiones no tan comunes para ellos,
pero igual o mas satisfactorias que las que manejan actualmente. Aunque el
alumno muestra sensibilidad por la musica, no significa que conozca qui¢n la
escribid, sélo se dejan llevar por ella, sin profundizar o analizar sobre su
contenido o elaboracion.
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0
|- Slé?(glleLsI%A'?Eg LAS Incisos PILOTO % | ESPECIAL % | PILOTO % | ESPECIAL %
ARTISTICAS : | Aplicacién | | Aplicacién |1l Aplicacién| Il Aplicacién

Sentimientos de la pelicula A 3 0 B8 0

"Titanic": C 6 20 24 36

a) Miedo E 6 4 12 4]

b) Alegria F 3 4 0 4

¢) Amor D 9 0 0 0
d) Lastima AB 0 0 0 8§

e) Frustracidon AC 9 16 0 0

f) Indiferencia BC 0 0 0 8

CD 6 12 0 0

CE 13 4 0 4

DE 0 0 6 0

ABC 9 12 12 8

ACE 9 18 12 32

ACD 0 4 0 0

BCE 6 0 6 0

ABCD 0 4 0 0

ABCE 0 4 0 D

ABCDE 19 0 24 0

En la tabla anterior, se muestra la pregunta nimero cinco, referente a
la pelicula “Titanic”. En la primera aplicacion del grupo piloto, se muestra un
mayor porcentaje en los sentimientos de amor y frustracién. Y el menor
porcentaje recayo en miedo, alegria, amor; ldstima y frustracion. En cuanto a
la segunda aplicacién del grupo piloto se aprecia un mayor porcentaje en el
sentimiento de alegria, mientras que el menor porcentaje se reflejé6 en
indiferencia, lastima, miedo, alegria, amor y frustracién.

En cuanto a la primera aplicacién del grupo especial, se obtuvo un
porcentaje mayor en el sentimiento de amor, pero el menor porcentaje recayo
en miedo, lastima, alegria, amor y frustracién. Para la segunda aplicacién del
grupo especial, se obtuvo un porcentaje mayor en el sentimiento de amor, sin
embargo, el porcentaje menor se registré en miedo, frustracién, l4stima, amor,
alegria, amor y frustracion.

Se denota en estas respuestas que el alumno no analiza con
profundidad sobre algunas situaciones representadas mediante una pelicula, se,
siente la sensibilidad, pero no es asimilada en toda su magnitud. Se puede
deducir que como en nuestra cultura mexicana mostramos a la muerte en
forma divertida, los alumnos no toman en consideracidn este aspecto de
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sensibilidad en la cinta, porque tal vez ellos amen a la muerte y no lo reflejan
suficientemente en su sensibilidad.

(o
e - Siﬁ',?g%ﬂgg LAS liiélioe PILOTO % | ESPECIAL % PILOTO % | ESPECIAL %
ARTISTICAS | Aplicacion | | Aplicacién |l Aplicacién| Il Aplicacién

VI |Sentimientos que proyecta A 8 32 6 8
el cuadro de Francisco Goya:[ B 8 4 0 8
a) Miedo C 0 0 6 0
b) Alegria E 12 8 24 12
¢) Temor F 16 4 0 0
d) Disgusto AB 0 36 0 0
e) Iritacién AC 3 4 6 12
f) Indiferencia AD 0 0 0 4
AE 0 0 0 16

BC 0 4 0 0

cD 9 0 0 0

CE 0 0 12 12

DE 24 0 0 6

ABC 0 8 0 0

ACE 0 0 6 20

ADE 3 0 0 0

CDE 3 0 0 4

ACDE 24 0 35 0

En [a tabla anterior se muestra la pregunta seis en el tema de la
sensibilidad a las expresiones artisticas, la pregunta se refiere a los
sentimientos que proyecta el cuadro de Francisco Goya.

Como se puede apreciar, en la primera aplicacion del grupo piloto, el
mayor porcentaje fue obtenido mediante los sentimientos de disgusto e
irritacién, mientras que el menor porcentaje fue ocupado por el temor; miedo,
alegria, disgusto e irritacién.

En la segunda aplicacion del grupo piloto, se refleja un porcentaje
mayor en los sentimientos de miedo, temor, disgusto e irritacién; mientras que
el menor porcentaje recayé en los sentimientos de alegria, indiferencia, miedo,
disgusto, temor e irritacién.

En lo que respecta a la primera aplicacién del grupo especial, el
porcentaje mas alto correspondié a los sentimientos de miedo y alegria; sin
embargo, €l porcentaje mas bajo fue para los sentimientos de temor; miedo,
disgusto e irritacion.
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Para la segunda aplicacién del grupo especial, se obtuvo un
porcentaje mayor en los sentimientos de miedo, temor e irritacion; pero el
porcentaje mas bajo estuvo a cargo de los sentimientos de temor, indiferencia,
miedo, alegria, temor, disgusto e irritacion.

De acuerdo a los resultados generados por medio de las respuestas de
los alumnos, se aprecia un buen avance en la sensibilidad, ya que 1as
contestaciones demuestran que tienen la capacidad de introducirse en las
imagenes y analizarlas objetivamente. Esto lleva a pensar que el alumno puede
estar en un paso importante para acercarse a los diferentes fendmenos, como
son los politicos, sociales, culturales, académicos y econdmicos que inciden
en su entorno.

Ne| II.- SEE')‘(?DIEIELS‘:%ANDE‘S\ LAS — PILOTO.% ESPE.CIAL % PILO_TO _% ESPEPIAL %
ARTISTICAS | Aplicacién | | Aplicacién |ll Aplicacién| Il Aplicacién |

VIl{Sentimientos que proyecta A 0 8 12 16
la canci6n “la bikina™: B 12 4 29 36

a) Celos C 0 0 12 0

b) Amor D 9 4 0 0

c) Alegria E 16 12 12 8
d) Ternura F 50 44 17 20

¢) Todo lo anterior AB 0 0 0 20

f) Indifereéncia AC 0 8 0 0
BC 3 0 0 0

BD 0 8 0 0

BF 0 0] 6 0

ABD 0 0 8 0

B8CD 12 6 0

NINGUNO 0 3 0

En la tabla anterior, se puede ver que en la primera aplicacién del
grupo piloto, se obtuvo el porcentaje mayor en el sentimiento de indiferencia.
Sin embargo, los sentimientos que ocuparon el menor porcentaje fueron los
celos, alegria, amor, ternura e indiferencia.

En la segunda aplicacién del grupo piloto se aprecia un mayor
porcentaje de respuestas en el sentimiento del amor. Mientras que el menor
porcentaje recae en la ternura, celos, amor, alegria, asi como en la opcion de
ningln sentimiento.

En cambio, para el grupo especial, en su primera aplicacidn, se
observa un porcentaje mas alto para ¢l sentimiento de indiferencia. Mientras
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que el porcentaje menor lo obtuvo la alegria, celos, amor, indiferencia,
ternura, asi como en la opcién ninguno.

La segunda aplicacion del grupo especial arrojé un porcentaje mayor
para el sentimiento del amor. El porcentaje menor recayo en alegria, ternura,
celos, alegria, amor e indiferencia, asi como en la opcién ninguno.

Para el propdsito de esta pregunta, a los alumnos se les present6 la
melodia completa para que la analizaran y sacaran sus conclusiones de
acuerdo al tema que se maneja en ella. Sin embargo, los resultados reflejan
gue no hubo un analisis profundo en la letra de la cancién, incluso, se muestra
que algunos de ellos se mostraron indiferentes ante el cuestionamiento. Esto
da a entender que los estudiantes no tienen adn la capacidad de observacion,
analisis y profundidad para interpretar algunas piezas musicales.

6. 6. 3. Creatividad
e PILOTO % |ESPECIAL % | PILOTO % | ESPECIAL %
.- CREATMVIDAD | |Inclsos| | o jicacion | 1 Aplicacién | Il Aplicacién | W Aplicacion

VIl |¢ Mis amigos me buscan

para pedirme consejos? A 62 76 94 76

a) A veces B 38 24 6 24

b) Siempre

¢) Nunca

En la tabla de arriba, se aprecia que en la primera aplicacion del
grupo piloto, obtuvo un porcentaje mayor la opcion “A veces” y el porcentaje
menor recae en el inciso “B”, que se refiere a “Siempre”.

En la segunda aplicacién del grupo piloto, el mayor porcentaje
también fue para “A veces” y el menor porcentaje es para la opcion
“Siempre”’.

Para el grupo especial, en su primera aplicacién, obtuve un
porcentaje mayor en la opcién “A veces” y el menor porcentaje recayo en la

opcién “Siempre”.

En la segunda aplicacién, el porcentaje més alto fue para la opcioén
“A veces” y el mis bajo porcentaje fue para “Siempre”.
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Los resultados anteriores demuestran poca disposicion de los
alumnos para ser creativos en cuanto a realizar trabajos para apoyar a los
demas. Esto puede significar un individualismo que no permite abarcar méis
posibilidades de crecimiento como persona o como estudiante.

Lo anterior quiere decir que los amiges no tienen la suficiente
confianza como para solicitar el apoyo del alumno, ya que se puede suponer
que no se tiene la suficiente capacidad intelectual, académica o de
compafierismo para darle a conocer alguna situacion determinada.

° . PILOTO % | ESPECIAL % | PILOTO % | ESPECIAL %
[ lil.- CREATIVIDAD Incisos | Aplicacion | | Aplicacién |N Aplicacién| Il Aplicacién
IX [Cuando tengo tiempo, A 9 8 12 4
me gusta: c 0 4 0 8
a) Inventar una poesia o D 12 40 24 28
una redaccién = 19 12 12 24
b) Proyectar algiin invento | AB 3 0 0 0
¢) Crear combinaciones de| AD 6 4 6 8
Ropa o pasos de baile AE 0 4 0 4
d) Reacomodar el espacio | BD 9 0 6 8
de mi recdmara CD 12 20 35 12
e) Dibujar comics u otra 6
Cf)sa CE 0 0 0
Ninguno de los
gnteﬁ%res DE 1® S 9 0
ABC 0 0 0 4
ABE 5 0 6 0
CDE 0 0 0 0

En la tabla anterior se muestra que en la primera aplicacion del grupo
piloto, se gener6é un porcentaje mayor correspondi6 a “Ninguna de las
anteriores”. Y el porcentaje menor fue para crear combinaciones de ropa o
pasos de. baile, inventar una poesia o una redaccién y dibujar comics u otra
cosa, proyectar algin invento y reacomodar el espacio de mi recamara.

En la segunda aplicacién del grupo piloto se observa un porcentaje
mayor en crear combinaciones de ropa y pasos de baile, asi como reacomodar
el espacio de mi recdmara. E] porcentaje menor recae en crear combinaciones
de ropa o pasos de baile; inventar una poesia o una redaccién y proyectar
algin invento, dibujar comics u otra cosa y reacomodar el espacio de mi
recamara.
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Para el grupo especial en su primera aplicacién, se obtuvo un
porcentaje mayor en reacomodar el espacio de mi recimara. Mientras que el
menor porcentaje recayd en inventar una poesia o redaccion y proyectar algin
invento, reacomodar el espacio de mi recdmara, crear combinaciones de ropa o
pasos de baile y dibujar comics u otra cosa.

En lo que respecta a la segunda aplicacion del grupo especial, se
arroj0 un porcentaje mayor para reacomodar el espacio de mi recdmara.
Mientras que el porcentaje menor se registré en inventar una poesia o una
redaccién y proyectar algin invento, crear combinaciones de ropa o pasos de
baile, dibujar comics u otra cosa y reacomodar el espacio de mi recdmara.

De acuerdo a estos resultados, el grupo piloto mostré mas creatividad
que el especial, ain a pesar de que en el piloto se mostré una falta total de
creatividad en las cuestiones artisticas en su primera aplicacion, sin embargo,
en la segunda aplicacién demostrd ser més creativo que el especial, ya que
éste ultimo solo mostro creatividad en lo que respecta a los espacios.

Se deduce que en el grupo piloto existe aun falta de creatividad de los
alumnos en las dreas de Artisticas, en inventar alguna cosa creativa y en las
cuestiones plasticas. En cambio, en el grupo especial le es mis importante
realizar creaciones en donde no impliquen mucho esfuerzo mental, tal vez esto
sea debido a que los espacios de sus recamaras son reducidos y tienen que ser
creativos para hacer mas espacio en sus habitaciones.

Lo anterior también puede ser un reflejo de que hay alumnos que
vienen a estudiar de otras partes de la republica y los espacios en sus
habitaciones son demasiado reducidos y se han visto en la necesidad de ser
creativos para poder lograr més espacio en sus dormitorios.
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6. 6. 4. Capacidad de Observacion

[Ne IV. CAPACIDAD DE fiica PILOTO % | ESPECIAL % | PILOTO % | ESPECIAL %
OBSERVACION NCISOS | Aplicacion | | Aplicacién |Il Aplicacion| 1l Aplicacién

X |Me doy cuenta enseguida: A 19 12 0 8

a) Tocan desafinado B 6 12 6 24

b) Se equivocan al bailar C 3 4 6 0

c) Los colores del cuarto E 16 8 12 8

no armonizan F 0 8 8 12

d) Una construccion esté AB 19 24 24 24

mal hecha AC 0 0 0 4

e) Todos los anteriores BC 3 16 0 8

f) Ninguno de los anferiores | BD 6 0 6 0

CD 6 4 8 0

ABC 9 12 29 12

ABD 0 0 6 0

ACD 6 0 0 0

BCD 6 0 0 0

En la tabla de arriba se observa que en la primera aplicacién del
grupo piloto, se obtuvo un porcentaje mayor en cuando tocan desafinado y
cuando se equivocan al bailar. Mientras que el menor porcentaje recayé en
ninguno de los anteriores.

Para la segunda aplicacion del grupo piloto, se observa un porcentaje
mayor en los incisos correspondientes a cuando tocan desafinado, cuando se
equivocan al bailar y los colores del cuarto no armonizan. Mientras que el
menor porcentaje estuvo a cargo de cuando tocan desafinado.

En la primera aplicacién del grupo especial, se generé un porcentaje
mayor en lo que respecta a cuando tocan desafinado y cuando se equivocan al
bailar. Sin embargo, €l porcentaje menor fue para cuando tocan desafinado y
los colores del cuarto no armonizan.

La segunda aplicacion del grupo especial arrojé un porcentaje mayor
para cuando tocan desafinado y cuando se equivocan al bailar. El porcentaje
menor fue para cuando los colores del cuarto no armonizan.

Los resultados anteriores reflejan que los alumnos tienen mayor
acercamiento a la musica y al baile. Esto puede ser debido a que los medios
electrénicos constantemente inciden en la sociedad para que sus actividades
cotidianas las realicen con misica. Asi mismo, los estudiantes asisten con
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frecuencia a salones de baile o discos en donde manifiestan su gusto por la
musica y el baile.

Esto es algo preocupante, ya que estidn dejando a un lado actividades
artisticas y culturales importantes como son la de observar y analizar la
Arquitectura. Es decir, no tienen aun la capacidad para acercarse de manera
objetiva y profunda a las Artes Visuales.

Se puede suponer, que por medio de estos resultados, el alumno se
transporta diariamente a diferentes puntos de la ciudad, incluso a su centro de
estudios, pero no tiene la inquietud de observar a profundidad con todo lo que
existe a su alrededor.

[T V.CAPACIDADDE [, .. T PILOTO % [ESPECIAL % [ PILOTO % | ESPECIAL %
OBSERVACION I Aplicacion | | Aplicacién |ll Aplicacién| Il Aplicacién

Xl |¢En qué posicién se A 3 0 6 12

Encuentra el observador B 59 44 59 88

de laimagen? C 9 4 0 0

|a) De frente D 6 4 12 0

b) Arriba E 8 0 6 0

c) Lateral F 12 40 6 0

d) De abajo hacia amiba AB 0 8 0 0

e) Transversal AD 0 0 6 0

f) Ninguna de las anteriores BE 0 4 8 0

En esta tabla de arriba, se aprecia que el grupo ptloto, en su primera
aplicacion, obtuvo un porcentaje mayor en la posicion de arriba. Mientras que
el menor porcentaje fue para las posiciones de frente y arriba.

En Ja segunda aplicacién del grupo piloto, también se generé un
mayor porcentaje en la posicion arriba. Pero el porcentaje menor se registr6 en
la posicion lateral.

Por su parte, el grupo especial, en su primera aplicacién tuvo un
porcentaje mayor en la posicién arriba, sin embargo, el porcentaje més bajo
recayd en la posicion de frente.

La segunda aplicacién del grupo especial, manejé el mas alto

porcentaje en la posicion de arriba; mientras que el menor porcentaje se
generd en la posicién lateral.
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Los anteriores resultados fueron satisfactorios a simple vista, sin
embargo, suponemos que €sas respuestas fueron acertadas debido a que los
alumnos estdn muy cercanos a los aspectos religiosos y eso pudo ayudarles a
identificar la posicién de la imagen.

Se puede agregar a este respecto, que tal vez si se hubiera puesto otra
imagen, no tan familiar para el alumno, seria mas dificil acertar debido a que
aun no tienen un analisis 0 conocimiento profundo sobre las Artes Visuales.

6. 6. 5. Capacidad de Analisis

[Ne | V.CAPACIDAD DE inclaos PILOTO % | ESPECIAL % | PILOTO % | ESPECIAL %
ANALISIS | Aplicacién | 1 Aplicaciéon |I Aplicacién| Il Aplicacién

Xl |z En qué difieren las A 0 8 6 4

Esculturas de la Diana B 19 8 8 12

Cazador y el Poseidon? C 9 8 12 12

a) Estilo E 44 36 35 40

b) Tema mitoldgico F B8 12 0 0

¢) Numero de figuras AB 0 8 0 0

d) Dimensiones AC 0 0 0 4

e) Todos AD 0 0 0 4

f) Ninguno BC 0 16 6 4

BD 0 0 12 0

CD 9 0 0 8

ABC 0 0 12 0

ACD 0 0 12 8

BCD 12 4 0 4

En la tabla anterior se puede observar que en la primera aplicacién
para el grupo piloto, se obtuvo un mayor porcentaje en la opcién “Todos”, sin
embargo, el porcentaje menor se registro6 en estilo, nimero de figuras,
dimensiones y ninguno.

En la segunda aplicacion para el grupo piloto, se observa que el mas
alto porcentaje es para “Todos”. Mientras que el menor porcentaje recayé en
estilo, tema mitolégico, nimero de figuras, dimensiones y ninguno.

En el grupo especial, para su primera aplicacion, se generé un mayor

porcentaje en la opcién “Todos”, pero el menor porcentaje fue para las
opciones de estilo, tema mitolégico, nimero de figuras y dimensiones.
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La segunda aplicacion del grupo especial, arrojé un porcentaje mayor
para la opcién “Todos”, pero el porcentaje menor se registrd en las opciones
estilo, tema mitolégico, nimero de figuras, dimensiones y ninguno.

Tomando en consideracién de que la pregunta formulada en la tabla
anterior, era de analisis, no de observacién, los alumnos cometieron el error de
confundir ambos términos, ya que la respuesta correcta era la de dimensiones.
Con lo anterior expuesto, consideramos que los alumnos tienen una escasa
capacidad de andlisis, ya que la falta de profundidad en sus respuestas denota
una carencia de éste.

La influencia social puede ser uno de los factores que impiden que el
alumno se manifieste abiertamente hacia estos conceptos artisticos o
culturales. Para el alumno es més facil observar que analizar.

[Ne V. CAPACIDAD DE Inci PILOTO % | ESPECIAL % | PILOTO % | ESPECIAL %
ANALISIS NEIS08 |} aplicacion | | Aplicacion |l Aplicacién| Il Aplicacién
XIlI |Diferencias entre la Torre de A 3 0 0 4
Rectoria de la UANL y el B 0 4 0 0
Palacio de Gobiemo C 0 0 6 0
a) En estilo D 3 0 0 8
b) Material con el que esta E 82 68 76 76
Construido AB 0 4 0 0
c) Forma AC 3 8 0 0
d) Dimensiones CD 0 8 0 0
e) Todo lo anterior ABC 3 0 12 0
f) Ninguno de los anteriores | ABD 0 4 0 4
ACD 8 0 6 8
BCD 0 4 0 0

En la tabla anterior, se muestra que en la primera aplicacién del grupo
piloto, se obtiene un porcentaje mayor en el inciso que se refiere a “Todo lo
anterior”. Pero el menor porcentaje recae en estilo, material con el que estd
construido, forma y dimensiones.

En la segunda aplicacién, el porcentaje mas alto se generé en la
opcion “Todo lo anterior”, mientras que el porcentaje mas bajo fue para estilo,
material con el que esta construido, forma y dimensiones. "

Para el grupo especial, en su primera aplicacién, se obtuvo un mayor

porcentaje para “Todo lo anterior”, sin embargo, el menor porcentaje recayé
en estilo, material con el que estd construido, forma y dimensiones. En la
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segunda aplicacion del grupo especial, el mayor porcentaje fue para “Todo lo
anterior” y el menor porcentaje se obtuvo para estilo, material con el que estd
construido, forma y dimensiones.

Tomando en consideraciéon de que la maxima puntuacién para esta
pregunta era para la respuesta del inciso “¢” (Forma) y la minima era para
“Ninguno de los anteriores”, los alumnos volvieron a equivocarse, pues
confundieron, una vez mads, la observacion con el analisis. Se puede deducir
que la falta de profundidad en el andlisis, hace que los estudiantes tomen
decisiones equivocadas. Lo anterior puede ser debido a que no hay una
preparacion anterior para que los alumnos puedan visualizar los conceptos con
mayor objetividad, amplitud y certeza hacia los fenémenos artisticos,
culturales y sociales.

6. 6. 6. Aprecio a la Diversidad Cultural

[N°T VI.APRECIO ALA . PILOTO % | ESPECIAL % | PILOTO % | ESPECIAL %
DIVERSIDAD CULTURAL | ""¢1898 | | Aplicacién | | Aplicacién |It Aplicacién| Il Aplicacién
XIV |4 Cudles aseveraciones A 9 12 8 4
Coinciden con tu manera B 6 0 6 0
de pensar? c 9 12 12 16
a) Musica mexicana D 3 12 12 8
|b) Mdsica ranchera E 25 28 35 32
c) Musica clasica F ) 0 0 0
d) Musica Jazz AB 6 8 ) 12
&) Me gustan todas las AC 12 4 17 0
Anteriores AD 3 12 6 8
f) No me gusta ninguna BC 3 0 0 8
de las anteriores CcD 0 0 0 4
ABC 6 8 0 0
ACD B 0 0 4
ABD 0 0 0 4
BCD 0 4 0 0

En la tabla de arriba, se aprecia que en la primera aplicacion del
grupo piloto, se obtuvo un porcentajc mayor en “Me gustan todas las
anteriores”, mientras que el porcentaje mds bajo recayé en musica mexicana,
ranchera, clédsica y jazz.

En la segunda aplicacién del grupo piloto, el més alto porcentaje fue
para “Me gustan todas las anteriores” y el mas bajo porcentaje fue para la
musica mexicana, ranchera, clasica, jazz y no me gusta ninguna de las
anteriores.

148



Para el grupo especial, en su primera aplicacion, se generé un mayor
porcentaje para “Me gustan todas las anteriores”, sin embargo, €l mas bajo
porcentaje fue para la misica mexicana, ranchera, cldsica, jazz y no me gusta
ninguna de las anteriores.

En la segunda aplicacion del grupo especial, el mayor porcentaje fue
para “Me gustan todas las anteriores”, pero el menor porcentaje fue para la
musica mexicana, ranchera, clasica y jazz.

Segin los resultados obtenidos en esta pregunta, se palpa la gran
cercania que el alumno tiene con el aspecto musical en todos sus géneros. Sin
embargo, no tiene la capacidad, el conocimiento, ni el anilisis para poder
identificar ofras expresiones artisticas o culturales que también le son
importantes para su desarrollo académico, profesional, cultural y social.

Se puede deducir, por lo tanto, que el alumno es muy propenso a
“divertirse” con musica. Esto quiere decir que le gustan mucho las fiestas, las
discos y todo lo que tenga que ver con lo que no implique esfuerzo o
sacrificio.
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VIL. CONCLUSIONES DE HIPOTESIS

De acuerdo con los resultados obtenidos por los alumnos de la
Facultad de Salud Publica y Nutricién en los cuestionarios de conocimientos y
aptitudes, se podrd observar que la materia Apreciacién de las Artes puede
llegar a lograr los objetivos trazados para que los estudiantes tengan una mejor
formacioén académica, cultural, social y profesional. Las calificaciones que se
generaron con estos cuestionarios dan a conocer un buen avance en la actitud
del educando, si tomamos en consideracion, que ésta es la primera ocasion en
que se aplican los cuestionarios sobre las artes.

A medida que la experiencia de los profesores y €l coordinador vayan
adquiriendo experiencia, se perfeccionardn los recursos y los profesores,
alcanzando la organizacién did4ctica mas apropiada. A continuacién se
deduce y se analizan los resultados de acuerdo a cada una de las hipétesis
presentadas al comienzo del trabajo.

7. 1. Interés por el Arte

En el grupo especial, se sigui6 mostrando la preferencia por los
conciertos de tipo popular, sin embargo, se denota poco interés en las
exposiciones y los conciertos de musica clésica. Es menester aclarar que en el
tipo de conciertos a los que asisten los alumnos, no son de musica clasica, sino
de artistas populares.

Los alumnos estdn muy cerca de la Danza en su entorno y tienen
poco interés en algo que tenga que ver con las Artes Visuales. Asi mismo,
asiste con frecuencia a las discos y practica la danza o el baile y no se
preocupa por abarcar otros tipos de expresiones artisticas porque no son
comunes para €l o no estan tan cercanos a su entorno social.

Se manifiesta también porque en nuestra sociedad se practica més el
baile y las exposiciones que alguna otra expresion cultural. Todo esto
manifiesta que el alumno, aunque tenga conocimiento sobre la obra en Artes
Visuales, no necesariamente adquiere mayor interés o sensibilidad en la obra o
en las expresiones. '

En la segunda aplicacion se siguid reflejando el mayor interés para
asistir al teatro tanto en el grupo piloto como en el especial.
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Se demuestra el interés que el alumno tiene por asistir al teatro, mds
pudiese ser que por cuestién econdmica no lo pueden realizar.

De acuerdo a estos resultados y a cierta apatia por parte del alumno
para tomar la clase de “Apreciacion de las Artes” con seriedad, se deduce que
no hubo la influencia deseada para que el estudiante mostrara interés por
diferentes expresiones artisticas.

Lo anterior se puede deber a que los alumnos estdn demasiado
influenciados negativamente por los medios de comunicacion, las diversiones
y la sociedad misma. Desde hace varios afios, se ha visto que los estudiantes
prefieren mas el entretenimiento que al estudio, es muy bajo el porcentaje de
egresados de la universidad comparado con los que la inician. Esto es un
indicativo de que el alumno no tiene la verdadera conviccién de prepararse
académicamente, ni tampoco por estar al tanto de los sucesos que acontecen
en la sociedad en que viven,

En lo que respecta a la materia “Apreciacién de las Artes”, los
alumnos no le dan la importancia requerida, ya que sus perspectivas escolares
se enfocan primordialmente en la carrera especifica que estudian.

7. 2. Sensibilidad a las Expresiones Artisticas

En este aspecto tan importante, se nota la gran tendencia de los
alumnos por realizar actividades sociales en los que se incluya la musica. Esto
puede ser debido a que el estudiante se encuentra influenciado por los medios
electrénicos y aparatos domésticos de uso comin, asi como por la sociedad, en
los cuales se tiende a manejar cualquier tipo de situacion con fondos
musicales, asi mismo, para ellos es mas familiar hacer sus actividades
escuchando miisica que sin ella.

Esto propicia que practicamente el alumno no tiene la oportunidad de
analizarse porque su entorno estd muy influenciado por la misma causa. Esta
forma de conducirse impide que el estudiante muestre sensibilidad hacia otras
areas de la cultura o de las expresiones artisticas, ain a pesar de los esfuerzos
que se hacen en las aulas de clase por llegar a lograr que el alumno manifieste
su interés y sensibilidad hacia otras expresiones no tan comunes para ellos,
pero igual o mas satisfactorias que las que manejan actualmente. Aunque el
alumno muestra sensibilidad por la musica, no significa que conozca quién la

151



escribid, sélo se dejan llevar por ella, sin profundizar o analizar sobre su
contenido o elaboracién.

Se denota, asi mismo, que el alumno no analiza con profundidad
sobre algunas situaciones representadas mediante una pelicula, se percibe la
sensibilidad, pero no es asimilada en toda su magnitud. Se puede deducir que
como en nuestra cultura mexicana mostramos a la muerte en forma divertida,
los alumnos no toman en consideracion este aspecto de sensibilidad en la
cinta, porque tal vez ellos amen a la muerte y no lo reflejan suficientemente en
su sensibilidad.

De acuerdo a los resultados generados por medio de las respuestas de
los alumnos en el segundo cuestionario, podemos establecer que ahora se
aprecia un buen avance en la sensibilidad, ya que las contestaciones
demuestran que tienen la capacidad de introducirse en las imagenes y
analizarlas objetivamente. Esto lleva a pensar que el alumno puede estar en un
paso importante para acercarse a los diferentes fenémenos, como son los
politicos, sociales, culturales, académicos y econémicos que inciden en su
entorno.

Los resultados reflejan que no hubo un anlisis profundo en la letra
de una cancién, incluso, se palpa que algunos de ellos se mostraron
indiferentes ante el cuestionamiento. Esto da a entender que los estudiantes no
tienen atin la capacidad de observacidn, analisis y profundidad para interpretar
algunas piezas musicales.

7. 3. Comprension a la Diversidad Cultural

En esta drea, se palpa la gran cercania que el alumno tiene con el
aspecto musical en todos sus géneros. Sin embargo, no tiene la capacidad, el
conocimiento, ni el anélisis para poder identificar otras expresiones artisticas o
culturales que también le son importantes para su desarrollo académico,
profesional, cultural y social.

Se puede deducir, por lo tanto, que el alumno es muy propenso a
“divertirse” con musica. Esto quiere decir que le gustan mucho las fiestas, las -
discos y todo lo que tenga que ver con lo que no implique esfuerzo o sacrificio

alguno.
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Tomando en consideracion las respuestas obtenidas en los
cuestionarios, tanto de conocimientos como de aptitudes, se puede percibir
que un sélo semestre de Apreciacion de las Artes no es suficiente para que el
alumno tenga un éptimo conocimiento sobre estos aspectos. Cabe aclarar que
los estudiantes si manifiestan cierto aprendizaje, sin embargo, no es suficiente
para cambiar las aptitudes.

7. 4. Creatividad

Los resultados en los cuestionarios demuestran poca disposicion de
los alumnos para ser creativos en cuanto a realizar trabajos para apoyar a los
demds. Esto puede significar un individualismo que no permite abarcar mas
posibilidades de crecimiento como persona o como estudiante.

Lo anterior quiere decir que los amigos no tienen la suficiente
confianza como para solicitar el apoyo del alumno, ya que se puede suponer
que no se tiene capacidad intelectual, académica o de compaiierismo para
darle a conocer alguna situacion determinada.

De acuerdo a estos mismos resultados, el grupo piloto mostré mas
creatividad que el especial, atin a pesar de que en ¢l piloto se mostré una falta
total de conocimiento en las cuestiones artisticas en su primera aplicacion, sin
embargo, en la segunda aplicacion demostré ser mds creativo que el especial,
ya que €ste Gltimo sélo lo mostré en lo que respecta a los espacios.

Se deduce que en el grupo piloto existe atn falta de creatividad de los
alumnos en las areas de Artisticas, en inventar alguna cosa creativa y en las
cuestiones plasticas. En cambio, en el grupo especial le es mas importante
realizar creaciones en donde no implique mucho esfuerzo mental.

Para resumir lo anterior, se puede pensar que, mediante los resultados
obtenidos, algunos alumnos, no estin ain preparados para manejar
creatividad, ni para desarrollar actividades que hagan pensar que van
adquiriendo mayores aptitudes para que mejoren en este aspecto.

Se considera que la falta de creatividad en el alumno, se debe a las
pocas oportunidades que ha tenido para poder desarrollarla, sin embargo,
mediante la continuidad, persistencia y perseverancia se puede lograr un mejor
resultado en este aspecto.
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7. 5. Capacidad de Observacion

En este aspecto, y de acuerdo a las respuestas generadas, se refleja
que los alumnos tienen mayor acercamiento a la musica y al baile. Esto puede
ser debido a que los medios electronicos constantemente inciden en la
sociedad para que sus actividades cotidianas las realicen con musica. Asi
mismo, los estudiantes asisten con frecuencia a salones de baile o discos en
donde manifiestan su gusto por la musica y el baile.

Esto es algo preocupante, ya que los alumnos estan dejando a un lado
actividades artisticas y culturales importantes como son las de observar y
analizar las Artes Visuales. Es decir, no tienen ain la capacidad para acercarse
de manera objetiva y profunda a estas expresiones.

Se puede suponer que el alumno se transporta diariamente a
diferentes puntos de la ciudad, incluso a su centro de estudios, pero no tiene la
inquietud de observar a profundidad todo lo que existe a su alrededor.

Los resultados del segundo cuestionario de actitudes fueron
satisfactorios a simple vista, sin embargo, suponemos que esas respuestas
fueron acertadas debido a que los alumnos estdn muy cercanos a los aspectos
religiosos. Se puede agregar que tal vez para el alumno, seria més dificil dar
respuestas correctas debido a que atn no tiene un analisis 0 conocimiento
profundo sobre las Artes Visuales.

7. 6. Capacidad de Analisis

Tomando en consideracién de que las preguntas formuladas en los
cuestionarios eran de analisis, no de observacion, los alumnos cometieron el
error de confundir ambos términos. Consideramos que los alumnos tienen una
escasa capacidad de andlisis, ya que la falta de profundidad en sus respuestas
denota una carencia de éste.

La influencia social puede ser uno de los factores que impiden que el
alumno se manifieste abiertamente hacia estos conceptos artisticos o
culturales. Para el alumno es mas facil observar que analizar. '

Se puede deducir que la falta de profundidad en el analisis, hace que

los estudiantes tomen decisiones equivocadas. Esto puede ser debido a que no
hay una preparacién anterior para que los alumnos puedan visualizar los
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conceptos con mayor objetividad, amplitud y certeza hacia los fendmenos
artisticos, culturales y sociales que se le presentan en cualquier momento.

7. 7. Conocimientos de Expresion Artistica

Tomando en consideracién la poca informacién que tienen los
alumnos egresados de preparatoria sobre algunas expresiones artisticas, se
observa que los resultados obtenidos son hasta cierto punto ldgicos, debido a
que los estudiantes no tienen mucho conocimiento sobre la historia de otros
paises, asi como la carencia de inquietud por obtener datos sobre estos
aspectos. Aunado a lo anterior, y pese a que Espaiia es la influencia en México
en aspectos como la lengua, religion, situaciones sociales, asi como en la
cultura, no hay la suficiente busqueda de informacién para que los resultados
fueran més favorables. También se puede deducir que por lo alejado de un
pais a otro, no se tiene acceso con facilidad sobre los acontecimientos sociales,
politicos, histéricos y econdémicos sobre otras naciones.

Aun teniendo conocimientos sobre los sucesos o revoluciones que ha
tenido México, los alumnos desconocen la diferencia de entender una imagen
abstracta, figurativa o cubista. Esto puede ser debido a que los estudiantes no
asisten con frecuencia a museos, no se interesan mucho por los fenémenos
histéricos del arte, de la politica, de la economia o de las situaciones sociales;
todo ello motivado por la falta de cultura social y de conocimientos generales,
no sélo de nuestro pais, sino de ofras partes del mundo. Se puede asumir que
los alumnos por radicar en una region del norte de nuestro pais, no tienen
contacto con otras zonas alejadas de su localidad. Asi mismo, es un indicativo
de la falta de conocimiento sobre la historia de México.

Se cree que aun teniendo las arquitecturas o los espacios abiertos para
el publico, los alumnos no tienen la iniciativa de visitarlos o de recabar
informacién interesante sobre los fundadores o el motivo por el que fueron
creados. Esto demuestra una falta de interés por adquirir mayores
conocimientos sobre actividades fuera de su entorno.

También se pone de manifiesto que los estudiantes carecen de
conocimientos sobre la funcionalidad de obras arquitectonicas. Se percibe que
los educandos no tienen la inquietud de asistir a edificios o construcciones con
el propdsito de ver las esculturas y las arquitecturas para analizarlas y obtener
conclusiones sobre ellas, lo anterior se desprende de que en la cultura
mexicana ha sido tradicionalmente importante la visita a los panteones en lo
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que se conoce como “El dia de muertos”, sin embargo, aunque el alumno
asista a dichos lugares, no tiene la inquietud de analizar las esculturas o
arquitecturas que se edifican en los cementerios.

Se percibe que el alumno no tiene una clara visién de lo que
significan algunas melodias que son clasicas en la cultura mexicana., Asi
mismo, se palpa en algunos estudiantes, la falta de integracion a la cultura
general de nuestro pais y de la importancia que significa tener una buena
preparacion en este aspecto para ser un mejor profesionista.

En algunos aspectos, los alumnos manifiestan una mejoria en sus
conocimientos sobre el arte y la cultura, sin embargo, también se demuestra
que todavia falta tener mas acercamiento a algunos fenémenos de la historia
que han sido obras maestras en la cultura general de cualquier pais. Hace falta
més motivacion para que los estudiantes tengan una mayor gama de
preparacion en estos aspectos tan importantes en su desarrollo académico y
profesional.

Debido al poco acercamiento del alumno con los fendmenos
culturales, se obtienen porcentajes tan bajos en conocimientos de este tipo. La
falta de interés del alumno por acercarse a estas actividades puede ser debido a
que las situaciones sociales actvales distraen sus pensamientos a cosas
superfluas y sin sentido, desatendiendo lo que verdaderamente lo hara crecer
como persona: la cultura.

Existe una inquietud por parte del estudiante para estar al dia en los
acontecimientos importantes que se presentan en la sociedad. Este interés
refleja un buen inicio para continuar motivando a los alumnos para que se
sigan preparando y perfeccionando su cultura general. Sin embargo, se sigue
denotando el poco anilisis que el alumno tiene sobre lo que sucede en una
propuesta escénica, ya que ain no se da cuenta de muchas cosas que se
transmiten o reflejan en la misma.

Cabe recalcar que la materia “Apreciacion de las Artes” no es muy
bien vista por los alumnos, ya que se ve el poco interés que muestran en la
misma porque la toman como si no fuera importante para su formacién
académica y personal. Los estudiantes asisten a la clase mencionada sélo
porque el maestro pasa lista, si esto no se hiciera, no estarian en el salon.
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La Universidad Auténoma de Nuevo Ledn hace un gran esfuerzo por
incluir entre sus materias la clase de “Apreciacion de las Artes” para
sensibilizar a los alumnos, sin embargo, para lograr el objetivo se requiere mas
de un semestre en la imparticion de esta asignatura.

7. 8. Reconocimiento del arte en la vida de los individuos

Para tener una mejor evaluacién sobre los resultados obtenidos por
los alumnos en esta nueva materia “Apreciacion de las artes” para palpar un
cambio de actitud en ellos, se tendrian que comparar estas calificaciones con
las generadas por estos mismos estudiantes en otras materias.

La materia resulta un agregado, no integrado al plan de trabajo de la
Facultad de su maestro. |

La autora de esta tesis ha trabajado en la facultad como profesora
invitada, pero no forma parte del cuerpo de desarrollo de la Facultad de Salud
Publica y ahora mismo la apreciacion de evaluaciones del reconocimiento del
arte en las conductas de los individuos no se puede dar por falta de
oportunidades para observar y controlar el reconocimiento del arte en la vida
de los alumnos, sélo se pueden seiialar algunos aspectos positivos entre la
primera y segunda aplicacién del cuestionario, pero todo ello es calificado
para alcanzar una vision en la vida de los individuos.

7. 9. Efectos de la aplicacion del arte en la vida personal diaria

De acuerdo a los resultados obtenidos en los cuestionarios aplicados a
los alumnos para lograr la sensibilidad en las expresiones artisticas, se deduce
que los educandos carecen de motivacion para asimilar esta materia. Esta falta
de interés puede ser ocasionada por varios factores que afectan, no solamente
al alumno, sino a toda la sociedad en general. A continuacién, se mencionan
los aspectos més importantes que inciden en la apatia hacia esta asignatura:

1. La falta de un buen programa formativo por parte de Ilas
autoridades educativas, ya que nuestro pais no tiene la suficiente
infraestructura para desarrollar una educacién de calidad desde Pre-escolar,
hasta la carrera profesional. La Secretaria de Educacion Publica debe elaborar
sistemas de aprendizaje que vayan encadendandose desde la primera ensefianza,
para que cuando el estudiante llegue a niveles superiores, no tenga diferencias
en cuanto a su formacién. Es decir, que el gobierno realice una misma forma
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de aprendizaje a todo lo largo de la instruccién académica. Esto con el fin de
que el alumno tenga la suficiente capacidad de asimilaciéon y comprension
para todas las materias.

2. La influencia de los medios de comunicacién también ha sido
factor importante en el retraso de la formacion educativa. Un gran porcentaje
de los estudiantes prefieren el entretenimiento, que el estudio académico
formativo. Los temas musicales, tendencias de baile y la inclusiéon de otros
paises en los espectaculos sin sentido, han hecho de los alumnos, materias
dispuestas a seguir “divirtiéndose” a costa de lo que sea, haciendo a un lado su
formacion educativa. El alumno prefiere hacer actividades que no le impliquen
esfuerzo o sacrificio.

3. La falta de preparacién académica de la mayoria de los padres de
familia también ha hecho que el alumno muestre apatia sobre la cuestién
académica. El educando se siente relegado o ignorado cuando trata de obtener
respuestas sobre dudas de una actividad educativa y sus padres no saben qué
contestar. El alumno no tiene la iniciativa de investigar por él mismo.

4. La pobreza en que vive nuestro pais ha influido en el retraso
educativo porque los padres y los estudiantes estdn mds preocupados por
llevar el sustento familiar, que en la cuestién educativa. Mientras el gobierno
no tenga y realice actividades claras para salvar la economia de nuestro pais,
sera muy dificil que tengamos autosuficiencia econémica y educativa.

5. Se hizo una escenificacién coémica el dia de la alimentacién
mundial en donde se mostraba la importancia de la buena alimentacién para
los nifios. En dicha actuacién participaron ambos grupos, tanto el piloto como
el especial. Quien lo hizo mejor fue el especial. Denotando con esto la
creatividad artistica de su profesion.

7. 10. El efecto del arte en la sociedad

La falta de oportunidad de mayor contacto con los estudiantes y la
ausencia de coordinacién con los demas profesores de la facultad, impiden por
el momento, dar una respuesta valida a este aspecto que necesita conocer’
mucho més en detalle la vida, las actitudes y la relacién de los estudiantes en
sus diferentes comportamientos dentro de la sociedad.
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VIIL. CONCLUSIONES GENERALES

El resultado de la aplicacién de los instrumentos, muestra
calificaciones positivas de la experiencia tenida en los dos grupos de la
Facultad de Salud Publica y Nutricion.

La realizacion del curso mostrd muchas limitantes dentro de su
imparticidén por causas ajenas a la voluntad de las personas responsables de la
materializacion del curso. La realizacion de esta investigacidn nos muestra un
area de oportunidad para que los profesores de los estudios generales vayan
mejorando los elementos de evaluacién con que se realizan estos cursos.

Por otro lado, nos hemos dado cuenta que las horas que se imparten
en un semestre en la materia de Apreciacion de las Artes no son suficientes
para motivar lo necesario a los alumnos con respecto a las Artes Visuales,
También se denota en el alumno que el curso de Apreciacion de las Artes es
un mero tramite para poder cumplir con las materias en general.

Esto nos lleva a la siguiente conclusiéon: dadas las carencias de los
alumnos con respecto al conocimiento de las artes en general, es necesario
agregar en otros semestres la materia para poder complementar los objetivos
que se dieron al principio en la Hipétesis, como son Capacidad de Analisis,
Sensibilidad, Observacion, Creatividad, etc. Por eso, se deberia considerar que
la materia para que pueda trascender requiere de mayor amplitud de tiempo y
la bisqueda de espacios dentro de los programas generales de la carrera.

Asi mismo, se debe motivar a los jovenes para que trabajen en
talleres, ya sea de Teatro, de Cine, Baile Folklorico, Canto, etc.; de tal manera,
que segun las cualidades individuales de cada estudiante, estaria trabajando
dentro de uno de estos programas en forma obligatoria.

Los alumnos en la carrera, o en su profesion, estdn acostumbrados a
ver de qué forma terminan sus estudios para conseguir un titulo universitario
que les abrird las puertas al trabajo. Por eso, la idea de la carrera se ha hecho
mas pragmética que de contenido, pues el alumno no recibe por parte de la
entidad académica una visién clara profesional. Esto nos lleva a entender que
la Apreciacién de las Artes se distorsiona por parte del alumno, viéndola
también como algo pragmatico. Por lo tanto, aconsejamos que haya cursos
vocacionales desde la Preparatoria para que el alumno universitario sepa
valorar el contenido de su futura carrera.
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Asi mismo, y de acuerdo con la experiencia obtenida en esta nueva
materia, se pueden resumir los objetivos que se proyectaron en la Hipoétesis
para tener una evaluacion clara sobre lo realizado en el salén de clases y, mas
que nada, en la participacién de los alumnos con respecto a la Apreciacion de
las Artes.

Se ha notado que los alumnos, finalmente, lograron mostrar interés
por el arte, se palp6 su sensibilidad por las expresiones artisticas y pudo
comprender la diversidad cultural, no s6lo de su entorno, sino también de
otros paises que estan alejados del suyo. En estos aspectos, los resultados no
fueron los ideales, sin embargo, se logré influir en los alumnos para que
cambiaran su actitud hacia esas manifestaciones artisticas y culturales.

De igual modo, los estudiantes tuvieron la oportunidad de manejar
sus habilidades en los aspectos de Creatividad, Capacidad de Observacién y
Capacidad de Analisis. De acuerdo a las evaluaciones, se pudiera pensar que
los resultados no fueron los éptimos, pero es bueno saber que un gran
porcentaje de los alumnos pudo darse cuenta que poseen aspectos culturales o
artisticos y que tal vez nunca se habian dado cuenta de ello. Eso es un logro
significativo que bien merece darle seguimiento.

Lo que se pretendi6 en los alumnos con esta materia no era que todos
obtuvieran las mejores calificaciones, sino que ellos empezaran a tener
conocimiento sobre las expresiones artisticas, que apreciaran la manera en que
el arte ha influido en la vida de las personas y los efectos que ocasiona la
aplicacién del arte en la vida cotidiana y social.

Tomando en consideracion los grandes retos y dificultades que se
tuvieron que enfrentar al impartir la materia de Apreciacién de las Artes a los
alumnos de la Facultad de Salud Piublica y Nutricién, se puede decir que los
estudiantes tuvieron un cambio de actitud hacia esas expresiones artisticas y lo
manifestaron en repetidas ocasiones, sin embargo, como se dijo anteriormente,
los resultados no fueron tan satisfactorios como se pretendia.

Queda el orgullo de haber iniciado un proceso de cambio hacia
actividades diferentes a las que los estudiantes estaban acostumbrados y que
ahora ya se dio comienzo a una nueva forma de ver la vida por parte de ellos,
y eso, al final de cuentas, es lo que realmente tiene el mayor valor porque se
trata, no solamente de ensefiar conocimientos, sino de formar mejores
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personas que sepan enfrentarse integralmente a la sociedad dentro de su
profesion. '

8. 1. PROPUESTAS

Es necesario que la Coordinacién de Estudios Generales
Universitarios amplie estas investigaciones para lograr mayor precision en los
procesos y mejores metodologias didéacticas que aseguren un continuo
mejoramiento en los resultados de estas materias de tanta trascendencia para la
educacion integral de los estudiantes.

Se debe encadenar la cultura general en forma continua partiendo
desde las bases de la Pre-Primaria y Primaria, pasando por la Secundaria y el
Bachillerato, para desembocar articuladamente esta cultura en la Universidad.
Nos referimos al hecho de que desde los inicios los nifios deben de tener un
aprendizaje que esté relacionado con esta materia puesto que si tratamos de
inculcarla en las fases finales de los estudios, el alumno ya viene prejuiciado
por el medio ambiente, lo cual dificulta sensibilizarlo.

Como ejemplos concretos de cémo se puede empezar a articular esta
materia desde la nifiez es impartir en la educacién de los nifios en forma
obligatoria la lectura de libros con contenido, asi pues, el grado de dificultad
de estos libros va aumentando a través del tiempo en que el alumno se va
preparando.

Se sugiere que la Coordinacién de Estudios Generales Universitarios
contribuya a que las diferentes facultades de la universidad retomen los
cuestionarios para evaluar el contenido de la Hipotesis que se muestra en el
presente trabajo.

De igual modo, se propone la formacién de un curriculo en base a las

experiencias generadas en la imparticion de la materia Apreciacion de las
Artes.
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