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Oralidad, ficcion y poiesis en los relatos

de brujeria del sureste de Coahuila

Gabriel Ignacio Verduzco Argiielles
Maria Eugenia Flores Trevino

Resumen

En este trabajo, se muestra un avance de la
mnvestigacion doctoral “Lenguaje contextos
+ produccion simbolica en la tradicion oral
sobre brujeria en el sureste del estado de
Coahuila” en donde se presenta la caracteriza-
cion de las estructuras discursivo-ficcionales
+ orales presentes en la tradicion oral sobre la
brujeria en el sureste del estado de Coahuila.

Palabras clave: oralidad, ficcion, poiesis,
discurso.

Toda lectura se hace a partir de la cosmovision
concreta del lector, de ella participan sus con-
semporaneos, y desde ahi da sentido al texto
sJue se narra. Ese texto le dice a ¢l un sentido,
sentido de la narracién en si y del cual parti-
—ipa la mayor parte de quienes han escuchado
= relato, pero siempre hay un “algo’ propio de
2zl lector u oyente. De ahi que cl relato oral
=0 sea algo fijo, sino que se le encuentran ana-
Z.dos. omisiones, reinterpretaciones, etcétera.

El narrador “realiza” poiesis' en el mo-
=emto de narrar o relatar, ya que la narracion
=umnca se da en “‘estado puro”, sino que el
comtexto y la propia historia del narrador intro-
~cen cambios y giros, sutiles o drasticos, a la
=err=cion. Pero también el lector “hace” poiesis
Zosde sus categorias culturales y simbolicas,
~= musmo modo como lo hace el narrador.

£n este trabajo, se muestra un avance de
= =mvestigacion doctoral ““Lenguaje contextos
~ zroduccion simbolica en la tradicion oral
woore brujeria en el sureste del estado de
wuila” donde se presenta la caracteriza-
o= de las estructuras discursivo-ficcionales
~ orzles presentes en la tradicion oral. El
“wstivo de este trabajo es llevar a cabo una
srmera aproximacion al proceso poiético que
woomiece en los relatos orales de brujeria del
suresie de Coahuila.

L
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Se analizan cuatro transcripciones de
entrevistas pertenecientes a la muestra y
escogidas al azar, de donde se han seleccio-
nado los segmentos que relatan las transfor-
maciones de las brujas y revisar los recursos
de la ficcion para la construccion de estos
pasajes. Luego se muestra como se da el
proceso ficcional del relato (Martinez Bonati
2001), el poliglotismo semiodtico (Lotman
2004) y la interaccion con la cultura (Lotman
2003) a partir del contexto de los hablantes.

Ademas, se examina el discurso para
interpretar el nivel de compromiso que el
hablante asume con su enunciado. Esta
adhesion o distanciamiento, pertenecientes
al nivel perlocutivo de las acciones lingiiis-
ticas realizadas en estos relatos,contribuye a
exacerbar o disminuir la ilusion de veracidad
que el relato proyecta. En este sentido, resulta
pertinente senalar el nivel de enunciacion y
la presencia y uso de recursos lingiiisticos
que intervienen en el acto enunciativo y el
nivel discursivo.

1. Contextualizacion:
las transformaciones en la brujeria

La transformacion en animales por parte de
las brujas y brujos esta vinculada al con-
cepto mesoamericano de nahualismo.” Sin

embargo,

2 Lilian Scheffler (2009: 86) dice que deriva del verbo
nahualtia que significa esconderse u ocultarse. Los
dioses poseian esa facultad y. los hechiceros, podian
entonces convertirse a voluntad en algin animal o en
varios de ellos sucesivamente, e incluso desaparecer
por completo. Ademas, el nahualismo no se atribuye
s6lo a los hombres, sino que era una facultad empleada
también por los dioses. Asi. por ejemplo, en la Leyenda
de los Soles, Quetzalcoatl recupero los huesos preciosos
del poder de Mictlanteuctli con ayuda de su nahual,
Xolotl. También Tezcatlipoca se divertia asustando a los
hombres mediante sus nahuales de apariencias horro-
rosas como ¢l hombre decapitado con ¢l pecho abicrto,
o el craneo o cadaver gimiente y el bulto funerario de
cenizas, como indica Guilhem Olivier (2004: 53).
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aunque cada divinidad y cada persona podian
tener su propio nahual,?® estda mas difundida
la idea del nahual en relacién con quienes
poseen conocimiento mistico, practicantes
de artes negras, magos o hechiceros. Lopez
Austin (2004: 23) ejemplifica que un hombre
podia transformarse en diversos animales:
puma, jaguar, caiman, perro, comadreja,
zorrillo, murciélago, buho, lechuza, guajolote,
serpiente, buitre o bola de fuego. La nocién
de cambio o de transformacion implica aqui
una especie de desdoblamiento de la persona
en orden a las actividades que ha de realizar.
De esta manera, la transformacién en animales
funciona al modo de un disfraz, ya que
otorga anonimato y discrecion, ademas de
dotar de los poderes y habilidades del animal
en cuestion al brujo o bruja. Frazer (2011:
593-594) apunta que en todas las culturas,
los chamanes, hechiceros y brujas o brujos,
guardan una relacién simpatética con algin
o algunos animales o con objetos inanimados
y/o vegetales. Esta relacion puede darse de
dos formas: una persona puede transformarse
temporalmente en un animal, o bien, puede
depositar su alma, por un periodo largo o
corto, en ese animal sin perder por ello su
forma humana (alma externada).

En los mitos mesoamericanos de la
creacion, segun Olivier (2004), 7ezcatlipoca,
uno de los cuatro dioses principales de la
mitologia nahuatl, es el gran mago y hechicero
por excelencia. En sus representaciones
de Yayvauhqui Tezcatlipoca Tezcatlipoca
negro muestra ese aspecto siniestro, oscuro,
que lo hace aparecer como hechicero y
como realizador de enganos y sortilegios.
Tezcatlipoca es la divinidad tutelar de
los hechiceros y ¢€l tiene la capacidad de
transformacion en su mas alto grado, de la que
participaran los hechiceros mismos.*

*Lopez Austin (2004: 23) define al nahual como un mago
con supuestos poderes sobrenaturales, y tenidos como
seres que se convierten en otros y senala que segin los
documentos coloniales, un hombre podia trans-formarse
en puma, jaguar, caiman, perro, comadreja, zorrillo,
murciélago, buho, lechuza, guajolote, serpiente, buitre
o bola de fuego.

*Entre los enganos y sortilegios que realiza Tezcatlipoca
estan aquellos que buscan sondear los corazones humanos
en su justicia o su valentia. Asi, 7ezcatlipoca aparece de
pronto bajo la imagen de alguno de sus dobles o nahuales:
como Senor de la Noche su nahual es el jaguar, el coyote,
el tlacatecolotl u hombre buho, nahualli hechicero—, el
bulto funerario, el craneo o el cadaver gimiente, el gigante
v el hombre decapitado con el pecho abierto, como sefala
Guilhem Olivier (2004:53).

Uno de sus nahuales relevantes era
Chalchiutotolin o Guajolote Enjoyado.
A veces aparecia a los hombres dejando
algunas senales de su presencia. Encontrarla
era una buena senal de fortuna y riqueza.
Se le representaba con una garra de aguila
que simboliza los poderes magicos de
Tezcatlipoca (Libura 2004: 44). La referencia
a Chalchiutotolin resulta interesante cuando
se ve que el guajolote era uno de los nahuales
de los hechiceros que provocan un “‘mal aire”
(Olivier 2004: 211); a partir de la Colonia
el guajolote fue suplido por gallinas negras,
por el mismo color del plumaje, en los sacri-
ficios domésticos y en las practicas de magia
y hechiceria.’

La transformacion en ave también puede
ser en lechuza, que remite a la nocion de las
transformaciones de las brujas europeas en
sus viajes hacia los aquelarres. La lechuza
esta relacionada con las tinieblas y la oscuri-
dad por ser un ave nocturna. Las diversas
figuras mitologicas que la refieren la vinculan
con el conocimiento y la clarividencia, pues
la lechuza puede ver en la oscuridad. Pero
también se le relaciona con la muerte; y en
Grecia es considerada como psicopompo,
ademas de poseer la capacidad de asustar a
los ninos (Gheerbrant 2000: 634).

Entre los antiguos mexicanos este
animal también se relaciona con la noche,
la oscuridad y por cxtensién con ¢l mundo
de los muertos. Sahaguin consignoé los malos
aglieros que implicaban los buhos, tecolotes
y lechuzas, de donde nace el famoso refran:
“cuando el tecolote canta, el indio muere”
(2002: 446-447). Ademas, los hechiceros son
llamados tlacatecolotl u hombres biho que
se sirven de la noche para ejercer su oficio.

De acuerdo con Marcia Trejo (2008:118-
119) los pobladores del municipio de
Pahuatlan en Puebla, de influencia nahua,
otomi y totonaca, mencionan la existencia del
tlahuepoche. Este es una persona que puede
transformarse en ave durante las noches para
alimentarse con la sangre de ninos pequefios.
Su aspecto es como el de un guajolote grande.
Para convertirse en esa ave, la persona
se quita las piernas y salta varias veces
sobre fuego, asi quedara convertido en esa

3 Ademas, es curioso descubrir que en la religion yazidi,
la divinidad principal es Melek Taus. un enorme pavo
rojo que asume ciertas caracteristicas de los demonios
judeocristianos y musulmanes.
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especie de guajolote. Suelen reunirse por las
noches en las lomas por lo que puede verse
varias luces a lo lejos. A los tlahuepochine se
les puede reconocer por la lumbre que llevan
v porque las personas tienen una pierna mas
delgada que otra y en ocasiones cojean (Trejo
2009: 202).

Como puede observarse, la referencia
a los atributos de 7ezcatlipoca es evidente:
la transformacién, el guajolote, la noche, la
cojera y ausencia de pierna, asi como las re-
ferencias al banlanguisur (Jiménez 2006: 24-
36) vy alas lechuzas y buhos de las mitologias
de la antigua Europa (Garibay 2003: 261).

Ahora bien, respecto al perro, en todas
las culturas es un simbolo ambivalente.
Aunque su figura esta referida a la lealtad
v a la seguridad, el perro esta vinculado
también a la muerte, al inframundo y a las
fuerzas invisibles que rigen la tierra o la luna
{ Gheerbrant 2000: 816). La nocion del perro
como psicopompo es casi universal. Para los
antiguos mexicanos un fechichi guiaba las
almas por el inframundo, por ejemplo. Pero
=1 perro es también una especie de interme-
Ziario entre este mundo y el otro.

Ademas, existe la creencia de que el perro
~osee la facultad de ver a los espiritus de
‘os va fallecidos, incluso la muerte misma

Trejo 2009: 176). También se ha extendido
= creencia de que los perros aullan por la
=oche en los lugares donde alguien morira
—ronto o porque algin hechicero o bruja
=nda cerca. También se cuenta que quien se
~onga laganas de perro en los ojos podra ver
= los muertos.

Ademas se cuentan innumerables histo-
—2s de enormes perros negros que se apare-
—== por las noches, con 0jos rojos y grunendo
~= forma aterradora. Estos perros, verda-
~=ros perros del mal, pueden ser los nahuales
© =l mismo Diablo (Trejo 2009: 176).

Z. Oralidad y poiesis

== =l origen del texto, el autor teje una red
~= sentidos a partir de las connotaciones de
“z= palabras empleadas, énfasis, puntuacio-
=== demas recursos que sirven de anclas o
=mzrcas al sentido, de tal forma que todos los
‘=cmores potenciales las adviertan y capten el
wemiido guerido por el autor del texto.

Sin embargo, resulta pertinente recordar
@me= conforme a Lotman (2003: 122) para que
= mensaje dado pueda ser definido como
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“texto”’, debe estar codificado como minimo
dos veces y no se considera ya una naturaleza
unitaria de la unidad indivisible de sus funcio-
nes en cierto contexto cultural. Asi:

La vacilaciéon en el campo ““homogeneidad
semiotica-heterogeneidad semidtica™ consti-
tuye uno de los factores formadores de la evo-
lucion historico-literaria. De los otros fac-tores
importantes de esta ultima debemos subrayar
la tension entre la tendencia a la integracion la
conversion del contexto en texto y la tendencia
a la desintegracion la conversion del texto en
contexto. En este proceso las posiciones del
lector y del autor pueden no coincidir: alli
donde el autor ve un texto unico que posee
unidad interna. el lector puede ver una serie
de elementos diversos y viceversa (Lotman
2003: 123).

Es por eso que se cuenta con el destinata-
rio, con el lector, en cuanto éste es quien lee
el texto y al leerlo crea el sentido de ese texto
distinto del que el autor intentd, sobre todo
en la medida cuando la distancia temporal,
geografica o cultural sea mayor (Duarte
1996: 111).

Asi pues, se da un acto de poiesis en el
momento de narrar o relatar una historia, ya
que la narracioén nunca se da en estado puro,
sino que el contexto y la propia historia del
narrador introducen cambios y giros a la
narracion desde sus categorias culturales y
simbolicas convirtiéndose asi el enunciador
en el ultimo autor del texto.

De acuerdo con Martinez Bonati (2001:
30-31) el paso del tiempo arrebata al texto su
contexto real y practico, deja al narrador y/o
lector un espacio, mismo que ha de llenar con
un proceso de imaginacion que requiere un
cierto saber sobre las circunstancias generales
del texto y el contexto historico y natural. Asi,
se busca construir una verdad, o al menos
acercarse a lo verosimil o a lo ‘real’ desde el
discurso ficticio, en el sentido de empirica-
mente imposible.

Y es que toda lectura e interpretacion es
una comprension de un narrador y/o lector
que capta lo expresado en un texto determi-
nado y lo traslada a otra manera de pensar, de
expresar y de sentir segun el contexto donde
vive. No hay que olvidar que la tarea del poeta
es describir no lo acontecido, sino lo que po-
dria haber ocurrido, lo posible, lo probable o
necesario, como sefiala Aristoteles (2012: 14).
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Asi pues, lo que ocurre en el universo
simbolico no es mas que una traduccion al
imaginario de determinados hechos, que no
seran los mismos que los que narra el sim-
bolo, pues éste siempre disfraza y trasponc.
Los mitos, en tanto fundamentos de la cul-
tura, son la condensacidén historica de una
verdad, paradigmas a los que debe someterse
todo aquello que busque un significado. El
mito es el paradigma que se vivencia (Co-
lombres 1998: 17).

Ahora bien, las historias que nosotros
presenciamos o0 conocemos por testigos,
no transcurren de manera unitaria, son
contradictorias y confusas; solo cuando ha
producido ya resultados, se le puede ordenar
de algtin modo; e incluso suele preguntarse si
aquellos resultados no nos llevaron a ordenar
de manera muy sencilla los acontecimientos.
Es tan dificil escribir la historia que la ma-
yoria de los historiadores se ve obligada a
hacer concesiones a la técnica de lo fabuloso
(Auerbach 2011: 25-26).

El proceso de ficcionalizacion se hace asi
omnipresente en el discurso oral. De acuerdo
con Martinez Bonati (2001: 180-181) una
ficcioén es a la vez real y ficticia, pues el
lenguaje literario asume formas fantasticas
que el discurso nunca asume en una comuni-
cacion real formal y la comprension de afir-
maciones pseudoautoriales relativas a hechos
del mundo narrado, excluye la posibilidad
de que sean falsas y les concede verdad y
exactitud, pero solo dentro del juego de la
ficcion y dentro del propio mundo ficticio.
La ficcion permite hacer una narracion que
hubiera podido ser o que pudiera ser, pero
no es.

La representacion oral de la tradicion
tiene dos elementos principales: quien cuenta
la tradicion y el género a través del cual la
tradicion se expresa; se debe comprender que
en toda tradicion oral que atraviesa el tiempo
hay un fondo de verdad. Porque la verdad
no es solo una propiedad de los aconteci-
mientos: también el imaginario social esta
expresando una verdad.

Asi, la oralidad echa mano de una serie
de recursos mnemotécnicos y formulas que
permiten hilvanar hechos, situaciones y
personas en su discurso. Siguiendo a Ong
(2011: 40-45), estos recursos muestran que
la oralidad refleja un pensamiento y expre-
sion acumulativos antes que subordinados y
analiticos. El explica que la oralidad se ayuda

18

del ritmo, aunque no el verso formal, pues el
ritmo ayuda a la memoria (2011:41), ademas
de servirse de organizaciones discursivas
agrupadas por temas afines, series numéricas,
epitetos, descripciones y lugares comunes:

Una, Casa de Jerusalén, dos las Tablas de
Moisés, tres, las Tres Trinidades. cuatro. los
Cuatro Evangelios, cinco, las Cinco Llagas,
seis, los Seis Candeleros, siete, las Siete Pala-
bras, ocho, los Ocho Altares, nueve, los Nueve
Coros, diez, los Diez Mandamientos, once, las
Oncemil Virgenes, doce, los Doce Apdstoles.

Otra caracteristica de lo oral es ser redun-
dante o “copioso” (Ong 2011: 46-47), quc
es la forma de mantener la continuidad del
pensamiento. Por ello la redundancia, la
repeticion, la abundancia de comparaciones
y ejemplos, permiten a la expresién oral con-
servar esa linea:

Entonces dijimos nosotros porque era mi
suegra y mi cuilada y mi esposo entonces le
dije no ese no es un chivo es una cosa mala
. no entonces si como que a todos se nos
enchiné el cuero le digo ... tir6é un chiflidote,
pero chiflidote hasta como que lo. como le
quiero decir, como que pajueled el chiflido.

Lo oral tiende también a ser conservador
y tradicionalista (Ong 2011: 47-48) pues el
conocimiento ancestral acumulado es necesa-
rio que se transmita con la menor variabilidad
posible para que siga siendo efectivo y util:

Mi suegro asi dicia que las Doce Verdades
del mundo y cuando oyia asi en la noche se
agarraba y con su este y cada rezo era un nudo
y cada rezo era un fiudo y le digo y él nos decia
apréndaselos hijas pa’ que ustedes también
sepan agarrar esas personas. No, no, le digo,
nosotros no tenemos el, le digo, el valor. Pos
dicen que pa’ eso necesita tener la gente.

También se encuentra cerca del mundo
humano vital (Ong 2011: 48-49), es decir,
muy vinculadas a la l6gica de lo concreto
y no a las categorias analiticas complejas.

Y el lunes que se iba de vuelta pa’ la mina
ya no se pudo ir porque estaba enfermo de la
gripa ... Era hermano de giielita, y luego ya de
con giielita se jue a San Luis, alla tenia otra
hermana, y se fue con ella ... tenia un cojin-
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cito que ahi se sentaba a tejer. Era muy buena
pa’ tejer, yo ya me acuerdo, yo estaba como
Mari, y que ahi se senté a tejer. Era muy
buena pa’ tejer. Siempre estaba tejiendo o
bordando ... Por eso ;Que a qué hora me
traisl’agua, vieja?

Lo oral se sirve también de matices
zzonisticos (Ong 2011: 49-51) con los
cue se insiste en un contexto de lucha, de
combate, de necesidad de utilizar el ingenio
para salir adelante y hasta sobrevivir resulta
‘ndispensable, sin perder de vista el recurso
=nterior, de estar anclado en el mundo vital
cotidiano:

£15: tenia puros monos clavados con alfileres
v que empez0 a quitarselos los alfileres a los
monos hasta que en una d’esas ya estird su
pierna.

La expresion de la oralidad es también
smpatica y participante antes que objetiva-
mente apartada (Ong 2001: 51-52) pues no se
oregunta por lo objetivo, no le interesa, sino
zue se identifica con lo comunitario, donde
s=dica el conocimiento y el saber del grupo
al gue se pertenece:

Porque decian que, bueno. después al ultimo
se fue a San Luis, aqui estaba con giielita.
Se cambiaron de ahi de con nosotros. Se fue
zuelita y se lo llevé. Era hermano de giielita,
+ luego ya de con giielita se jue a San Luis,
=114 tenia otra hermana, y se fue con ella y alla
murid en San Luis.

También lo oral busca ser homeostatico
“mz 2011: 52-54) pues viven el presente
== =guilibrio al deshacerse de aquellos ‘re-
~wesdos” gue ya no funcionan o han perdido
S pertinencia.

® ecuerdo de nino, este... que estabamos ha-
=lzndo va casi de cincuenta anos por decirlo
== a lo mejor cincuenta y dos cincuenta y
cuwatro anos. hasta de, de que yo recuerdo,
=<tz __ este senor Feliciano Sanchez, vivia en
‘2= casas del molino viejo, el molino... jsi...
si se ubican dénde?

% fSinalmente, la oralidad aparece como
wruscional antes que abstracta (Ong 2011:
S~ va gue no se aparta de los marcos de
~= =rencia situacionales y operacionales en
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donde aparecen los ‘conceptos’, volviendo
nuevamente al ambito de la logica de lo
concreto y a un lenguaje ‘paraostensivo’,
por decirlo de alguna forma:

Qué cree que tir6 un chiflidote pero chiflidote
hasta como que lo como le quiero decir como
que pajueled el chiflido y lo mas alla otro y
esa jue una vez luego este le digo yo que ahi
teniamos a una viejita alla en unos jacales este
Y NOSOtros pos nosotros aqui en nuestra casa'y
ella alla y siempre andaba la viejita asi y cada
que ibamos nosotros a pasar pa’lla y ella estaba
en la puerta de su casa y que cree que pa’ pronto
hacia un bote / un bote de esos de cuatro hojas
que antes habia muchos de lamina.

3. Poliglotismo cultural y Poiesis ficcional

A partir de lo anterior y conforme a las teorias
de Lotman (2004: 57), la cultura se construye
sobre la base de dos lenguajes primarios. Uno
de ellos es la lengua natural, utilizada por el
hombre en el trato cotidiano y el segundo
lenguaje primario, el modelo estructural del
espacio. Y es en este proceso complejo donde
se da la duplicacion del mundo en la palabra
y la del hombre en el espacio.

Desde este dualismo semioético, Lotman
explica que la cultura, en correspondencia
con el tipo de memoria inherente a ella, se-
lecciona en toda esa masa de comunicados
lo que, desde su punto de vista, son textos
(2004: 58).

Pero en virtud de que la cultura es en
principio poliglota, y sus textos siempre se
realizan en el espacio de por lo menos dos
sistemas semioticos a causa de los elemen-
tos pertenecientes a tradiciones culturales
historicas y étnicas diferentes y a los cons-
tantes didlogos intratextuales entre géneros
y estructuras, el proceso de poliglotismo
cultural advertido por Lotman se toca con
el proceso poiético ficcional de la narracion,
pues en el texto, una creacion llena el lugar
que se queda vacio entre lo individual y la
cultura como inteligencia colectiva (2004:
59). De esta forma:

En el proceso de desciframiento que trans-
curre de esa manera, en primer lugar, tene-
mos solamente una correspondencia parcial
y relativa del lenguaje al texto. En segundo
lugar, el texto mismo, siendo semio6ticamente
no homogéneo, entra en juego con los codigos
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que lo descifran y ejerce sobre ellos una
influencia deformadora. Como resultado, en
el proceso de avance del texto del destinador
al destinatario se produce un cambio del sen-
tido y un crecimiento de éste. Por eso, a esa
funcién podemos llamarla creadora (Lotman,
2004:60).

4. La ficcionalizacion

Una de las virtudes de la funcion poética del
lenguaje (Jakobson 1975: 358) es su capaci-
dad de construir discursos imaginarios,
donde lo imaginario no es, sino una incierta
construccion de la verdad con la mezcla y
proporcion de verosimilitud y fantasia.

La ficcién presupone un conocimiento
exacto de la naturaleza y funcion de la re-
presentacion, y una voluntad consciente de
aceptar el juego e imaginar la ficcion. Esta
presencia ficticia es recuperable a voluntad,
pues hay una tradicioén viva de habitos inter-
pretativos de este tipo. Todos los simulacros
e iconos comparten esta estructura represen-
tacional. El acto de ficcionalizacion es doble:
se proyecta un ser en el mundo real y a la
vez se lo suspende en la irrealidad (Martinez
Bonati 2001: 195).

Para precisar mejor la naturaleza del
objeto ficticio, habria que compararlo con el
objeto real ausente cuya presencia imaginaria
es evocada mediante una representacion.
Ambos objetos son instantes del acto epis-
temologico. Ambos van precedidos por la
nociéon de entes percibidos como reales. En
ambos casos, la aparicién del objeto repre-
sentandose atiene a los aspectos relevantes
de la representacion percibida. Hay perfecta
conciencia de que la presencia del objeto
representado es ilusoria. Esta ahi y al mismo
tiempo no lo esta.

La ausencia del objeto real es diferente
de la ausencia del ficticio. El objeto real es
vivido como parte del continuo natural del
mundo, lo conocemos como ser independien-
te de la representacion mental. Se lo admite
asi, en el ambito de la imagen de nuestro
mundo, y predetermina nuestras expectati-
vas de lo realmente posible, como posible
objeto idéntico para un namero ilimitado de
representaciones.

La ficcion muestra como el ser humano
genera representaciones a partir de las expe-
riencias de vida. La ficcion exige la realidad
como antecedente.

Al mimetizarse como ente trascendente, al
que ipso facto declara inexistente, la concien-
cia de la ficcion expone el operar de nuestra
imaginacion, revela su creatividad fingidora
y su potencialidad ilusoria, pero, también,
por contraste, la sujecion de la expe-riencia
a continuos Onticos que no dependen de ella
sola, que tienen determinaciones y ley, y
que siguen un orden trascendente (Martinez
Bonati 2001: 200).

Por eso es que la ficcion hay que abor-
darla en el marco de la semiotica cultural,
debido a que la ficcidén constituye una propie-
dad de las acciones, no so6lo de las verbales,
tales como mentir, fantasear y escribir ficcio-
nes, sino también de las acciones no-verbales
como el juego o la simulacion.

El discurso ficcional es fingido (sin
capacidad de probar lo que se dice) por
consiguiente opuesto al auténtico (real). En
la ficcion, los actos de lenguaje son actos
ficticios, concebidos y combinados por el
autor para componer un solo acto de lenguaje
real. No hay que perder de vista que van
Dijk (1992: 78) distingue el analisis local o
microanalisis de los actos (y las secuencias
de actos) de habla, y el analisis global de los
actos de habla en términos de macroactos
de habla. El contenido global de estos ma-
croactos de habla establece el vinculo entre
el significado y la accidon en el discurso y la
comunicacion. Y prosigue:

Los actos de habla tienen propositos mas
extensos de tipo mas especificamente pragma-
tico. Al remitir a una circunstancia en particu-
lar nuestra intencién puede ser, por ejemplo,
que el oyente sepa que esta circunstancia
existe en un mundo determinado. Queremos
infor-mar al oyente de algo. Llamaremos
aseveracion un acto de habla que tiene la
intencion de informar al oyente de algo. Este
acto de habla dara resultado si realmente el
oyente amplia sus conocimientos segiin nues-
tras intenciones, o mejor dicho: si el oyente
comprende en sentido estricto que nuestra
intencién es la de informarlo de algo. Aun
cuando no nos crea, habremos aseverado un
hecho (van Dijk 1992: 91).

La evolucidén de una teoria de la ficcion o
del uso ficcional del lenguaje desemboca en
otra: los mundos posibles de los que los mun-
dos ficcionales constituyen una variedad.

Cathedra no. 20, julio-diciembre 2014



Oralidad, ficcion y poiesis en los relatos de brujeria del sureste de Coahuila / Gabriel Ignacio Verduzco

Un mundo posible es:

Un estado de cosas expresado por un con-
junto de proposiciones ... un conjunto de
individuos dotados de propiedades. Como
algunas de esas propiedades o predicados
son acciones, un mundo posible también
puede interpretarse como un desarrollo de
acontecimientos. Como ese desarrollo de
acontecimientos no es efectivo, sino preci-
samente posible, el mismo debe depender de
las actitudes proposicionales de alguien que lo
afirma, lo cree, lo suena, lo desea, lo prevé ...
un mundo posible es una construccion cultural
{Eco 1981: 181-187).

=_Analisis de los segmentos en las
entrevistas

_~mo se enuncia lineas arriba, se analiza-
~o= cuatro transcripciones de cntrevistas al
wr=r_de los que seleccionaron los segmentos
~omde se relatan las transformaciones de las
== z2s. los datos generales de las entrevis-
~== scleccionadas pueden consultarse en el
spendice.

A partir de ello se revisan los elementos
2oz apuntan a los diferentes contextos-
=mocelos estructurales del espacio y a los que
—w—uten leer el proceso poiético-ficcional,
~om=o son el enunciador, el referente, el
ww =0 de la enunciacion, los indices de lu-
=2 mempo y modo. Ademas se senalan los
sm=canismos orales presentes en el mismo.

on base en estos criterios se reviso la
_seratura para aceptar o rechazar algunas
= ‘== hipotesis de trabajo, implicitas en el
abgetvo.

&. Hallazgos

% commnuacion se muestran los segmentos selec-
swsmados de cada entrevista con el referente del
wmwmciador. Se destacan también los referentes
= L= mansformacion, el sujeto de la enunciacion
o= mdices del discurso. Luego se proponen
== == =rencias contextuales, las marcas textuales
= mwwesis v ficcionalizacion,los indicadores de
“wemosomilitud v los mecanismos de oralidad.

B eferentes de enunciacion
Emsrevista 5.

= wwmcoiador: anciana de 82 anos, analfabeta
Ssmcsonal.
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Segmento 7:

Todas las noches iba y se pasaba a chiflar
ahi a carcajearse ... tenia un arbolito y alli
todas las noches iba para hacerse, para chi-
flar, cantar, y que ellos los corrian con pura
agua bendita.

Referente: transformacion en lechuza.
Sujeto de la enunciaciéon: la bruja.
Indices: Lugar: en un arbolito.
Tiempo: todas las noches, alli.

Modo: carcajearse, chiflar, cantar.
Segmento 10:

Viene transformando en gato, maulla como un
gato, ladra como un perro, se viene transfor-
mando y transformando.

Referente: transformacion en animales.
Sujeto de la enunciacion: las brujas o los
brujos.

Indices: Lugar: no se especifica.

Tiempo: indeterminado, se usa el gerundio
para sefialar simultaneidad.

Modo: hace alusion a las voces propias de
los animales en cuestion.

Entrevista 6.

Enunciador: anciana de 73 anos, analfabeta
funcional.

Segmento 3-4:

Y venia el chivo grite y grite todo el cami-
no grite y grite ese chivo, y al llegar alla
al cruce del camino volvi6 a balar y luego
le decimos a mi esposo: andale Rito mira
alla va el chivo yo creo se sali6 del corral
y no jaya. Entonces ya salimos todos y
nos paramos alla asi. Pos no va a creer
que nomas vimos como una cosa blanca
que se par6 en el mero filito de la loma y
alli ya empez0 a tirar ya no balo solo que
tird unos chiflidotes. pero chiflidotes, tir6d
como unos tres este chiflidos.

Referente: transformacién en chivo y en
lechuza.

Sujeto de la enunciacion: la bruja.

Indices: Lugar: todo el camino; all4, el cruce
del camino, el corral, el mero filito de la
loma, alli.

Tiempo: y luego, entonces;

Modo: de lo normal a lo extrano.
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Segmento 6:

Y que cree que el animal se miraba ahi
en la puntita de la loma Y que cree que
ya cuando intent6 que cree que tir6é una
carcajeada pero carcajeada vea haga de
cuenta que eran tres mujeres. no entonces
si como que a todos se nos enchino el
cuero le digo yo no entonces este y ya
de alli vol6 ya cuando iba ahj en frente
de la casa.

Referente: transformacién en lechuza.
Sujeto de la enunciacién: la bruja o las
brujas.

Indices: Lugar: ahi, la puntita de la loma, alli;
ahi, en frente de la casa.

Tiempo: no se especifica en el segmento.
Modo: se nos enchiné el cuero

Segmento 11-72-

--- la luna bien bonita, por nos escondia-
nos debajo de la sombra de los nopales y
vimos un pajarito blanco blanco y se par6
en medio de los cocos del nopal y hasta le
hacia y le hacia y movia su cabeza pa’ to-
dos lados ... qué cree que le tir6 el balazo
mi esposo y se oy6 donde vol6 el animal.
Y como a los tres dias vino la viejita y ya
venia amarrada de su piede aquiy Iuego le
dijimos dofia Dominga ;qué s’hizo? Dice:
nada no m’hice nada. Y tenia nomas el
puro bujero donde le habia entrado la bala.

Referente: transformacion en pajarito.
Sujeto de la enunciacion: dofia Dominga.
Indices: Lugar: debajo de la sombra de los
nopales, en medio de los cocos del nopal,
aqui:

Tiempo: como a los tres dias, luego.

Modo: cotidianidad.

Segmento 27-22-

Y a las meras doce de la noche andaba
ensillando los burros, porque iba a com-
prar leches ... haga de cuenta que eran
unos coconos. Y ya cuando s’iba &] que
montaba su burro y arriaba los otros por
delante y que cree que ellos s’iban atras
de él pero con unas carcajeadotas y unos
chiflidotes ... y le hablaban por su nom-
bre fijese que ese si de eso sj me acuerdo
Y0 que le decian i Valeriano, Valeriano!.
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Referente: transformacién en coconos.
Sujeto de la enunciacion: las brujas.
Indices: Lugar: de la casa a la cuesta.
Tiempo: a las meras doce de la noche, cuando
s’iba.

Modo: carcajadas, chiflidos, cotidianidad.

Entrevista 8.
Enunciador-: mujer joven de 25 anos, pro-

fesionista.
Segmento 5-6:

El iba paseando por el campo cerca
del Real de Catorce por afuera y vio
un maguey atras de él que no estaba en
el lugar donde debia de estar y siguié
caminando. Y cada vez que volteaba, el
maguey estaba a un metro de élI, o sea que
lo estaba siguiendo. Y entonces este senor
comenzo a desesperarse y saco su azadon
y al maguey lo destroz6 en pedacitos.

Referente: transformacién €n maguey.
Sujeto de la enunciacion: la bruja.

Indices: Lugar: el campo cerca de Real de
Catorce, por afuera, atras, el lugar donde
debia de estar, a un metro de él.

Tiempo: cada vez que volteaba, entonces.
Modo: comenzé a desesperarse.

Segmento 7:

Llegé otra vez al Real de Catorce y habia una
gran conmocioén porque habian descubierto a
esta sefiora en su casa descuartizada.

Referente: transformacion €n maguey.
Sujeto de la enunciacion: La bruja.
Indices: Lugar: Real de Catorce, su casa.
Tiempo: lleg6 otra vez.

Modo: una gran conmocion.

Entrevista 15.
Enunciador: hombre de 58 afios, analfabeta
funcional.

Segmento 4

Donde andaba regando, trabajando, se le apa-
recia un coconote, Y que pos este cojeando y
desesperao’ con el azadén y ahi anda detras
del cocono pa’ matarlo pa’venira... a comér-
selo y que no podia alcanzar.

Cathedra no. 20, Julio-diciembre 2014




Oralidad, ficcion y poiesis en los relatos de brujeria del sureste de Coahuila / Gabriel Ignacio Verduzco

Referente: transformacion en coécono.
Sujeto de la enunciacion: la bruja.

Indices: Lugar: donde andaba regando, ahi,
detras del coécono.

Tiempo: no se especifica.

Modo: cojeando y desesperado.

Segmento 5:

Hasta que ya en una ocasion se dio habilidad
v le dio dos, tres azadonazos al... al coécono.
Y entonces que llegd a la casa y que la se-
fiora estaba muy mala, ‘taba golpiada, ‘taba
golpiada la senora.

Feferente: transformacion en cocono.
Suieto de la enunciacion: la bruja.
Imdices: Lugar: la casa.

Tiempo: en una ocasion, entonces.
“fodo: muy mala, golpiada.

Segmento 7:
Era la senora la que lo tenia asi, pero la senora

se le aparecia en... en el coécono, en la labor,
si. un pavo.

J

i
L\

terente: transformacion en coécono y/o
VO.

Swoero de la enunciacion: la bruja.

Smasces: Lugar: en la labor.

~usmpo: indeterminado. El tiecmpo imper-
“=cto denota una accion ocurrida en el
swsado. cuyos efectos siguen sintiéndose en
== peesente.

Mado: No se especifica.

||

S eferencias contextuales a la brujeria

= o= segmentos seleccionados de estos cua-
‘= ==lztos donde se senala como las brujas o
= wruwos tienen la habilidad de transformarse
== = orentes animales 0 vegetales como ex-
wmes Las fuentes y que remiten a los distintos
omsewios v tradiciones sobre brujeria en el
smemco. Los ejemplos son los siguientes:

&5 % decia guelita que todas las noches iba
=== pasaro a chiflar ahi, a carcajearse.

£+ Esa vez era como un animal nosotros lo
wammos como un animal ha de cuenta que era
wm cocono / y ya cuando ella / ahi lo tenia
ammsrrada alli ya era una sefiora.

£ Comoce las blancas blancas esas que hay
‘smsmao llueve o que hace frio unas pajaras
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grandes que tienen un pescuczote grande? ...
Asi siempre de mientras ella vivié siempre
viamos ese esos animales que volaban asi del
techo o asi 0 a veces apenas nos acababamos
de meter y ya le gritaban como un c6cono.
E15: Donde andaba regando trabajando se le
aparecia un coconote.

E15: pero la senora se le aparecia en... el
cocono en la labor, si, un pavo...

Los ejemplos anteriores hacen referencia
a aves, que conforme a las tradiciones meso-
americanas y europeas, se identifican con la
brujeria, como son: lechuzas, guajolotes, que
se vinculan con 7ezcatlipoca y sus nahuales,
asi como las garzas, relacionadas con los
augurios y artes adivinatorias de los antiguos
mexicanos.

ES: Sigui6 caminando y cada vez que volteaba
el maguey estaba a un metro de €l o sea que
lo estaba siguiendo.

Este fragmento hace referencia al ma-
guey, planta sagrada en la antigua mesoamé-
rica relacionada con Mayahuel, la joven dio-
sa mexica del pulque que fue descuartizada.

E5: Que le decian: mira pa’ que sepas de veras
que tu mujer sabe hacer brujeria, ponle las
tijeras donde se sienta...

La referencia a las tijeras estriba en la
creencia de los antiguos nahuas acerca de los
ritos de proteccion para con los hechiceros y
brujos que empleaban navajas de obsidiana,
de pedernal o espinas afiladas.

Proceso poiético-ficcional

Ahora bien, el proceso poiético ficcional que-
da de manifiesto en expresiones que apelan a
la aceptacion del relato como veridico o real:

E5: El platicaba... ... y decia giielita que...
... Y mi tia creo platicaba también que... ...
También mi abuelito dice que vio...

E6: Qué cree que..., ... haga de cuenta..., ...
de eso si me acuerdo..., ... dona Dominga...
E8: En mi familia cuentan que... ... cuenta la
leyenda que... ... y cuentan que...
E15: Platican este, de un regador... ... la sefiora
se le aparecia en... el cocono en la labor, si,
un pavo...
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Ademas los narradores introducen
elementos referenciales a las historias de
brujeria como ““a las meras doce de la noche
(E6)”, la identificacion de la lechuza (E5),
el cécono (E6, E15) o el maguey (E8) con
el personaje del relato sefialado como bruja,
que dificilmente pueden considerarse reales
en el sentido historico, pero son necesarios
desde el proceso de ficcion que hace el enun-
ciador. Como lo ha sefialado Bourdieu (1989:
75) el relato propone unos acontecimientos
que sin estar desarrollados en estricta suce-
sion cronoldgica pretenden organizarse en
secuencias ordenadas y el enunciador y el
destinatario aceptan el postulado del sentido
y con ello la veracidad del proceso poiético
ficcional del relato.

También es necesario sefalar que la te-
matica de la brujeria es un tabti para muchas
personas y lleva consigo el prejuicio de ser
pura fantasia e invencion sin ninguna po-
sibilidad de realidad. El proceso de poiesis
y ficcionalizacion, por lo tanto, adquiere
un especial sentido en este caso, ya que los
enunciadores se esmeran por crear un relato
lo mas veraz y apegado a los hechos reales
en caso de que pueda existir algo denomina-
do hecho real—y al mismo tiempo no puede
escapar a las condiciones y determinaciones
del proceso de ficcionalizacion. Pero al
mismo tiempo, los enunciadores recurren
mas al implicito y al sobreentendido, ya
que el tabu sobre la brujeria y su universo
simbolico asi lo exige.

Indicadores de verosimilitud

Llama la atencion que en la entrevista con
la profesionista —E8— se hace mencion del
verbo deber “no estaba en el lugar donde
debia de estar”’ y se acompaiia de una autoin-
terpretacion: “‘o sea que lo estaba siguiendo™,
lo que apela al oyente a una mayor acepta-
cion de la veracidad del relato. Este procedi-
miento de autointerpretacion esta presente
también en el informante rural E15:

Al sefior lo traia clavado de una pierna con la
corva, o sea un alfiler aqui.

Por el contrario, la analfabeta funcional
hace mencion a verbos como creer hacer
de cuenta:

E6:Y qué cree que andaba un animal alrede-
dor de la casa ... haga de cuenta que arras-
traba un cuero y se oyia que que chiflaban.

Estos verbos intentan mostrar las cosas
con referencia a lo objetivo pero dejando la
puerta abierta a lo imposible.

Mecanismos orales

Con respecto a los mecanismos orales, hay
una mayor presencia de lo empatico al des-
cribir elementos de lo cotidiano:

E5:Y el lunes que se iba de vuelta pa’ la mina
ya no se pudo ir porque estaba enfermo de la
gripa ... Era hermano de giielita, y luego ya
de con giielita se jue a San Luis, alla tenia
otra hermana, y se fue con ella ... tenia un
cojincito que ahi se sentaba a tejer. Era muy
buena pa’tejer, yo ya me acuerdo, yo estaba
como Mari, y que ahi se sent6 a tejer. Era
muy buena pa’ tejer. Siempre estaba tejiendo
o bordando ... Por eso ;Que a qué hora me
traisl’agua, vicja?

E6: Volvié a balar y luego le decemos a mi
esposo andale Rito mira alla va el chivo yo
creo se salio del corral ... andaba ensillando
los burros porque iba a comprar leches ... pos
entonces no tenianos bafno ni nada haciamos
a campo libre, ‘tonces como a veces estaba la
luna bien benita pos nos escondianos debajo
de la sombra de los nopales.

E8: Las personas la conocian como la cu-
randera del lugar.

E15: En la casa, bueno el jacal, tenia la se-
nora una canasta colgada ... el sefior andaba
regando, donde andaba regando trabajando.

También hay referencias concretas de
espacios visibles al narrador y a los escuchas
en el momento de la entrevista:

E6: Asi estuvo mucho tiempo la viejita y si
iba a Saltio ... en la noche se acostaba en el
mismo cuarto en ese cuarto grande y y la
cama de nosotros ... se la trajo mi suegro pa’
su cuartito este que se cayo.

De igual forma se describen las actitudes
para con la brujeria en un sentido de lucha
proteccion o conjuro lo que realza el matiz
agonistico:

ES5: La agarré con las Doce Verdades del
Mundo ... No, primero las rezan. Tienen un
cordon. El siempre usaba ese cordén aqui,
cordon grandote, aqui en la cintura, aqui lo
acostumbraba. Y cuando, se van rezando.
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Zecia €l que se va echando un nudo, un nudo.
% luego se rezan al revés ... Mira, por eso no
t= podias parar, asi te queria agarrar. Y orita te
me largas a quién sabe a donde y, la agarro, la
2zarro la aventd para aca.

% dijo: Y estoy bueno y sano como pudo ver.
Pero si pa’ manana o al rato me pasa algo, ya
se gue tu fuiste.

5 Hablale a Rito y dile que se traiga la pistola
oue se traiga la pistola y que aqui esta el pajarito
sarao .. mi suegro era el que decia, bueno nos
o aticaba a nosotros, nombre ahora veran dice
zue les voy a rezar que las Doce Verdades
Z=! Mundo y agarraba un cordel grandote y
== cada rezo que iba echando iba echando un
“wdo echaba otro rezo y echaba otro nudo ...
==za de cuenta que ella hasta aliaba asi onde
<= oia que queria meterse a quitarme el nino y
+= con €l aqui mire abrazado ... después tiraba
wmas carcajeadotas y ya cuando mi suegro salio
=we 1Tiba a disparar con la pistola y q’hizo el
“mremto tres veces / y la pistola nunca disparé.
£ %Y saco su azadon y al maguey lo destrozo
em pedacitos.

=- Tenia puros monos clavados con alfileres
+ gue empez0 a quitarselos los alfileres a los
=momos hasta que en una d’esas ya estiré su
pecna.

0y

©= otros segmentos se aprecia la redun-
~wmoiz al repetirse verbos sinéonimos y refe-
~=mooas a las transformaciones. Ademas el
s 2zl gerundio en los verbos insiste en la
~oemcostasis v su intensidad del presente.

=5 Enunas minas que andaba trabajando ...
«= fueron abriendo paso ... se van rezando,
Ze=cia el que se va echando un nudo ... ai’ staba
o escurriendo de sangre.
=+ Con la pistola le estuvo jalando ... iba
echando, iba echando un nudo ... y estuvo
saltando todos los fiudos ... tiene dias ese pa-
~==to viniendo ... ya l’ibacundiendo pal’otra
=w=ma lo de que le habia dado.
=< El iba paseando, ¢l iba paseando por
= campo ... y siguié caminando y cada vez
gme volteaba... ... sea que lo estaba siguiendo
= 5 En muletas el senor andaba regando
Zonde andaba regandotrabajando se le
smarecia un coconote ... pos este cojeando y
Zeosesperao con el azadon y ahi anda detras
~= cocono ... y no podia este ver qué andaba
Eaciendo.

Por ultimo, cuando los relatos refieren no-

~omes sobre rituales o conjuros, las formulas
== =cumulaciones resultan evidentes.
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E5: Una, Casa de Jerusalén, dos las Tablas de
Moisés, tres, las Tres Trinidades, cuatro, los
Cuatro Evangelios, cinco, las Cinco Llagas,
seis, los Seis Candeleros, siete, las Siete Pala-
bras, ocho, los Ocho Altares, nueve, los Nueve
Coros, diez, los Diez Mandamientos, once, las
Oncemil Virgenes, doce, los Doce Apostoles.
E6: Tenia monos, lagartijos, asi de garrita,
dice, los lagartijos los tenia con sus cuatro
patitas su cola su cabeza / los ojitos que le
formaba con mismas hilazas.

ES8:Y sac6 su azadon y al maguey lo destrozo
en pedacitos... habia una gran conmocién
porque habian descubierto a esta senora en
su casa descuartizada.

E15: Al sefor lo traia clavado de una pierna
con la corva, o sea un alfiler aqui... tenia puros
monos clavados con alfileres y que empez6 a
quitarselos los alfileres a los monos hasta que
en una d’esas ya estiré su pierna.

7. Conclusiones

Los segmentos seleccionados de estos
cuatro relatos sobre brujeria muestran de
manera peculiar el poliglotismo cultural,
no sélo de la construccion del relato, tam-
bién de los diversos contextos o mo-delos
estructurales de espacio que subyacen al
tema de la brujeria y lo nutren con ima-
genes y simbolos.

e Hay que destacar que, dentro del poliglo-

tismo cultural, el tabt forma parte funda-
mental del modelo estructural de espacio
en el caso de los relatos de brujeria, al
menos en los contextos occidentales
modernos. La pertinencia de destacar
este aspecto estriba en que el tabu deter-
mina radicalmente el proceso poiético
ficcional en los relatos de esta tematica, al
menos, mediante silencios significativos
y sobreentendidos recurrentes.

El proceso poiético ficcional recurre, en
estos segmentos, a la busqueda de una
veracidad o de una verosimilitud mas
que en otros segmentos del mismo relato,
dada la narracion de hechos que son con-
siderados imposibles o fantasticos por el
sentido comun y el saber compartido por
el mundo.

El proceso de ficcionalizacién en los
relatos de brujeria, como lo muestran
los segmentos seleccionados, no soélo
recrca universos simbolicos y busca en
el imaginario
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de lo magico-religioso (que ya de por si
se mueve en un plano de mera posibili-
dad) sino que emplea significativamente
el recurso de lo implicito y del sobre-
entendido en el proceso de enunciacion.

e Entre los mecanismos y recursos de la
oralidad destacan en estos segmentos la
alusion a la empatia, la homeostasis y los
matices agonisticos, principalmente, asi
como las formulas y las series acumu-
lativas cuando se habla de rituales o
conjuros.

8. Perspectivas

A partir de este analisis, ain en proceso, se
considera pertinente la inclusion del tabu
como una nueva categoria de analisis para
las entrevistas, asi como las referencias a
los prejuicios y la revision de las formas de
enunciar los simbolos.

También parece pertinente revisar las
construcciones de los enunciados que aluden
a los niveles de conocimiento, y por ende,
a niveles de veracidad, como la opinion,
creencia, conocimiento, formas de afirma-
cioén y asentimiento y sus opuestos, ya que
permitirian sondear mejor el proceso de
enunciacion, poiesis y ficcion.

Otra linea que surge de aqui es la contras-
tacion entre la teoria del poliglotismo cultural
de Lotman y la teoria de los arquetipos de
Jung como modelos para la explicacion de
la coincidencia en los simbolos narrados en
los relatos sobre brujeria.

También se considera importante revisar
cOmo se cruzan los mecanismos de oralidad
empleados con las condiciones de produc-
cion del discurso y con los mecanismos de
autocontrol del mismo.
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Apéndice / Datos generales de las
entrevistas de muestra

1) Entrevista # 5: Sujeto del sexo femenino; edad 82;
estado civil: viuda: lugar de origen: San Luis Potosi:
colonia donde reside: El Olmo, municipio de Saltillo;
nivel de escolaridad: primaria; sector en que trabaja:
No trabaja: ingreso personal: N/A: ingreso familiar:
De $4000 a $6000 mensuales.

2) Entrevista # 6: Sujeto del sexo femenino; edad
73: estado civil: casada; lugar de origen: Ejido EI
Mezquite, municipio de Saltillo: colonia donde reside:
Ejido El Mezquite, municipio de Saltillo; nivel de
escolaridad: primaria; sector en que trabaja: Hogar;
ingreso personal: N/A; ingreso familiar: menos de
$1000 mensuales.

3) Entrevista # 8: Sujeto del sexo femenino; edad
25; estado civil: casada; lugar de origen: Tacambaro,
Michoacan: colonia donde reside: Zona Centro, muni-
cipio de Parras; nivel de escolaridad: Licenciatura;
sector en que trabaja: Docencia; ingreso personal:
$4000; ingreso familiar: $10,000 mensuales.

4) Entrevista # 15: Sujeto del sexo masculino; edad 58;
estado civil: casado; lugar de origen: Arteaga Coahuila;
colonia donde reside: Zona Centro, municipio de
Arteaga: nivel de escolaridad: primaria: sector en que
trabaja: agricola; ingreso personal: $2000; ingreso
familiar: $4000.
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