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RESUMEN

La reformulacion de los modelos de educacion, desde las diferentes teorias de la Educacion
por el Arte, han planteado la necesidad de tener en cuenta el mundo emocional como parte
del desarrollo cognitivo de las personas, en donde la capacidad creadora e imaginativa dan
lugar a otras formas de conocer el mundo involucrando la experiencia vivida. La facultad
de Artes Visuales de la U.A.N.L. viene llevando a cabo un programa de intervencion
comunitaria en el que participan los nifios y nifias de la Casa Paterna La Gran Familia a
través de talleres de arte con los cuales se busca brindar un espacio imagino-creativo y
desarrollar habilidades artisticas. Sin embargo las dificultades a las que se enfrentan los
nifios y nifias que alberga la fundacion, complejizan los esfuerzos llevados a cabo por la

facultad, los procesos de desarrollo personal y de construccion de proyectos de vida.

Teniendo en cuenta las limitaciones en cuanto a las habilidades imagino-creativas (dadas
desde los modelos educativos y desde las realidades vividas por los nifios), el desarraigo
familiar y la necesidad de seguir construyendo lineas de trabajo que le permitan a la
facultad fortalecer el proyecto, esta investigacion se propone comprender cudl es el papel
de la imaginacion creativa en la construccion de proyectos de vida de los nifios y nifias
de la Casa Paterna La Gran Familia a través de un estudio etnogréafico y participativo de
los Talleres de Arte impartidos por la Facultad de Artes Visuales, con el fin continuo de
comprender, reflexionar y proponer lineas de trabajo que fortalezcan los procesos que se

han venido desarrollando con los talleres.



INTRODUCCION

J' No hacen falta alas
para hacer un suefio
basta con las manos

basta con el pecho
basta con las piernas
y con el emperio J.

Silvio Rodriguez

Un acercamiento a los modelos de educacion que han prevalecido en los paises
latinoamericanos permite develar la insistente necesidad de articular las artes visuales como
elemento potencial en el desarrollo cognitivo de las personas, pues el hecho de su
existencia en los programas curriculares predominantes como una materia mas que se anexa
como complemento, resulta ser una postura que desconoce las posibilidades que ofrece una
educacion por el arte. Esta ltima ha sido teorizada, entre otras cosas, desde la necesidad de
tener en cuenta el mundo emocional como parte de los aprendizajes de las personas, en
donde la capacidad ludica, creadora e imaginativa dan lugar a otras formas de conocer el

mundo involucrando la experiencia vivida.

De la capacidad creadora e imaginativa se desprenden otras formas de conocer el mundo
que se deslindan de los libros y otros modelos estandarizados, invitando a analizar la
realidad desde la experiencia misma como alternativa pedagdgica. Es en este sentido que la
ensefianza de las artes permite el libre desarrollo de la personalidad y la elaboracion de
ideales que se materializan en las facultades de responder a necesidades afectivas,
relacionales y personales. (Cf. Barbosa; 1994). Sin embargo hoy en dia es posible
evidenciar que el plano imaginativo — creativo, pero sobre todo emocional, sigue estando
relegado de los modelos pedagdgicos que predominan en Latinoamérica y como caso
particular, en la ciudad de Monterrey — Meéxico, limitando a los nifios y nifias e
insertandolos en un modelo que responde a las necesidades propias del mundo econémico y

social que nos acontece.

La necesidad de entender la construccién de conocimiento como un proceso dialdgico en el

que interviene razén y emocidn, ya no como mundos separados sino como un conjunto de
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elementos que contribuyen en la elaboracion de saberes, esta anclado en el Ilamado de
atencion que muchos de los teoricos de la Educacion por el Arte y filésofos hacen a los
modelos pedagdgicos escolarizados y al pensamiento racional, los cuales desconocen tanto
el papel de las artes en los procesos de aprendizaje, como el papel de la imaginacién
creativa en el desarrollo de habilidades personales y colectivas. El rescate de las artes
visuales como elemento potencial en el proceso cognitivo y personal ha sido resultado de
amplios debates en torno a las estrategias pedagdgicas en donde autores como Read (1995),
Barbosa (1994), Gardner (1999) y Eisner (1987), entre otros, han propuesto un modelo que
incluye las artes como la base del proceso cognitivo, mas no como una materia

complementaria en el plan curricular.

Tal debate surge de tres preguntas que considero trasversales a los procesos curriculares
que tienen que ver con cual es el lugar de las artes en el proceso de aprendizaje, cual el
papel que el mundo emocional juega en dichos procesos y cudl es la participacion de los
nifios y nifias como estudiantes y como agentes sociales. Estas preguntas se derivan del
acercamiento a un contexto particular, social y cultural, que hoy en dia nos convoca a la
reflexion. La Facultad de Artes Visuales (FAV) de la Universidad Autonoma de Nuevo
Ledn (UANL), viene implementando una serie de talleres con nifios de una casa hogar®
llamada La Gran Familia, que alberga nifios y nifias que han sido victimas de abandono,
maltrato intrafamiliar, abuso sexual, entre otras problematicas que afectan directamente su
mundo emocional generando la necesidad de crear estrategias de trabajo orientadas a

mejorar la calidad de vida de quienes viven en dicha casa hogar.

Los talleres titulados Jugando con el Arte, surgieron de una iniciativa que estaba articulada
al proyecto tesis del maestro Carlos Morla basado en la animacion sociocultural y
desarrollado en tres espacios comunitarios diferentes entre los cuales se encontraba la Gran
Familia. Este proyecto tenia como objetivo acercar las artes a la comunidad en un ejercicio
de responsabilidad social que complementaba la formacion de los estudiantes de la FAV,
pues eran ellos los encargados de llevar a cabo los talleres. Los Talleres de Artes se

constituyen hoy como un espacio de interaccion en el que participan distintas

!Las casas hogar en México, son instituciones encargadas de la asistencia social de poblaciones en condiciones de
vulnerabilidad y en respuesta a las necesidades sociales que presentan, ya sean nifios o adultos de la tercera edad.
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subjetividades, nifios y nifias, estudiantes de la FAV Yy titular de los talleres, cada una desde
su mundo personal e individual, pero también desde los mundos colectivos que constituyen
y los constituyen. Asi, las relaciones que se entablan entre los distintos actores estan
mediadas por las condiciones socioculturales en las cuales estdn inmersos, a manera de una

red de relaciones que parten del contexto en el cual cada quien se desenvuelve.

Es en este contexto que surge el presente proyecto de investigacion, el cual buscé indagar
sobre los procesos de imaginacion y la construccion de saberes que se materializan en
proyectos de vida a través de los talleres de arte Jugando con el Arte. El trabajo se
centro y profundizé en las experiencias de los nifios y nifias de la Gran Familia en relacion
con las experiencias de los talleristas de la Facultad de Artes Visuales. Gran parte de los
resultados se deben también al trabajo realizado los talleres de arte y se busca incluir sus
experiencias en el analisis, con el objetivo de hacer de este texto una narracion multivocal
en la que todos los participantes tienen algo que decir en relacion con el objetivo

investigativo.

En conjunto, este proyecto de investigacion habla sobre las estrategias de aprendizaje que
se logran a traves del ejercicio imaginativo, resaltando el papel de éste en la consolidacion
de proyectos de vida personales por parte de nifios y talleristas que asisten al taller. La
capacidad de ensofiar el mundo y de deformar la realidad para crear cosmos alternos, en
respuesta a las complejas realidades que vivencian los nifios, es la capacidad de transformar
las dificultades en conocimientos potenciales que se materializan en habilidades para hacer
frente a las dindmicas y problematicas cotidianas. El taller, Jugando con el Arte, acerca a
los nifios de La Gran Familia a una experiencia de encuentro: con el arte, con otros mundos
culturales, consigo mismos, con un mundo de posibilidades que es abierto en la medida que
se consolida como una apuesta educativa alterna a los modelos estandarizados. Este
encuentro es el camino para un desarrollo personal que se sustenta el dominio de técnicas
artisticas, pero que va mas alla técnico y se instaura en la vivencia del nifio en un entorno

de aprendizaje complejo.



Este proyecto se encontr6 con distintas limitantes y dificultades sobre los cuales vale la
pena detenerse con antelacion. Quiza una de las mayores dificultades tuvo que ver con la
diferencia cultural inicial, pues ser estudiante extranjera, me dificultd acercarme a los nifios
de manera espontanea, haciendo uso de los mismos cddigos y referentes simbdélicos, hecho
que implicé de mi parte un aprendizaje mayor en relacion con las estrategias para entablar
vinculos de cercania y amistad. Asi mismo, acercarse a las visiones de los nifios de La Gran
Familia resulté complejizarse: 1. Por ser nifios que no comparten facil sus experiencias y no
les gusta ser interrogados por ella y 2. En la medida que entablar conversaciones con ellos
sobre tematicas concretas dificultaba su libertad a la hora de expresarse, de alli que muchas

veces las voces de los nifios se pierdan entre los textos aqui presentados.

Los métodos empleados para la recoleccion de la informacion en el caso de los nifios, se
basaron en conversaciones informales registradas en diarios de campo, de alli que el
esfuerzo por darle lugar a la vivencia a traves de las narraciones de los dias en el taller
también resulta ser un esfuerzo por hacer participes a los nifios partiendo de lo vivido en las
aulas de clase. No sin dejar en claro que las imagenes de los trabajos que se realizaron
también, son lenguajes que hablan por la vivencia de los nifios. Si bien, el método central
de esta investigacion no consistio en el analisis de la imagen, si acudo a ellas para explicar

ejemplos concretos que hablan de la vivencia en el taller.

Las relaciones que se entablan en el aula tienen un caracter complejo en el que no solo
participan los nifios de la Gran Familia como alumnos, sino los estudiantes de la FAV
como talleristas, dando lugar a procesos de mutuo aprendizaje en donde el encuentro es la
base del desarrollo cognitivo. Parto del argumento segun el cual el aprendizaje que se da en
dicho espacio, va mas alla del aprendizaje de técnicas artisticas, y abre paso a
conocimientos para la vida, conocimientos potenciales para los desarrollos personales y

colectivos de los participantes del taller.

Esta investigacion estd fundamentada en una postura epistemologica en la que el
conocimiento es un medio para transformar problematicas sociales, tal como lo han

propuesto autores como Fals Borda (1987) y Rappaport (1981 y 1994), por mencionar dos



referentes, en donde se reconoce el papel del investigador y los compromisos que asume
con las comunidades; el lugar de los saberes y resultados de investigacién en los posesos de
transformacion social; y el papel de las personas que colaboran en la investigacion en los
procesos de empoderamiento comunitario. Lejos de esperar que esta investigacion
transforme las problematicas sociales de los nifios de la Gran Familia, espera recurrir a
medios de investigacion social que establezcan relaciones cercanas con las personas que
participan, dandoles lugar como interlocutores validos capaces de construir conocimientos
y aportes investigativos. Es en este sentido que la investigacion busca ser presentada de
manera multivocal, mezclando voces, textos y estilos para generar un marco amplio de

interacciones que se evidencia en los didlogos que se generan en el presente texto.

Esta postura de investigacion trata de reformular los canones y paradigmas cientificos bajo
los cuales han estado regidas las ciencias exactas, tratando de encontrar rutas de
investigacion social que respondan a las necesidades particulares del contexto en el cual se
trabaja y encontrando canales de produccion de conocimientos cercanos a las personas que
se involucran de manera activa. Esto fue algo que guio la experiencia en campo Yy sobre lo
cual se construyé un acuerdo con el Director de Tesis, el Dr. Mario Méndez, generando

puntos de acuerdo y cambios a lo largo del trabajo investigativo.

Para dar cuenta de ello, esta tesis se divide en tres capitulos referenciales sobre los aspectos
centrales del disefio de la investigacion y siete capitulos enfocados al analisis etnografico y
tedrico del problema de investigacion. Estos ultimos toman una forma narrativa y
argumentativa que mezcla las diferentes voces que participaron en el desarrollo
investigativo, que se anudan a la forma como imagino la imagen, es decir, como imagino el
problema de investigacion. El texto busca mostrar las dinamicas que se dan en el taller, mas
no demostrar una hipotesis investigativa (basado en la apuesta por desarrollar una
fenomenologia de la imaginacion tal como lo propone Bachelard) y esta escrito de manera
que encuentra en la mezcla de versiones una manera efectiva poner en dialogo las distintas

visiones en torno a grandes ndcleos tematicos de analisis.



El uso tanto de herramientas narrativas a través de las cuales se describen situaciones en el
taller, vivencias, recuerdos y marcos culturales de referencia, como de un esquema
argumentativo a través del cual se reflexiona de manera tedrica sobre el problema de
investigacion, dan lugar a una propuesta que se expresa a través de dialogos y
participaciones espontaneas de los participantes, lo que me permite hablar de este texto
como un popurri. Con popurri me refiero a una mezcla, una composicion creada
intencionalmente con una finalidad argumentativa y narrativa. En el ambito de la musica el
popurri es una manifestacién cultural asociada al carnaval y a la festividad, que implica la
mezcla de fragmentos de canciones u obras diversas que se unen en una sola interpretacion.
Estas interpretaciones musicales se elaboran con una funcion musical particular y nacen de
intereses variados, trascendiendo razones Unicamente musicales. Muchas de estas
elaboraciones toman canciones que en conjunto hablan de una biografia o narran una

historia.

“En el popurri las musicas engarzadas a modo de puzzle, de pastiche, permiten a su
creador (individuo o grupo) recrear una nueva musica [...] El popurri es un todo,
construido, interpretado y percibido como una unidad, elaborado pieza a pieza
artesanal y minuciosamente, engarzando éstas a manera de puzzle, [de pastiche?],
tomando musicas de muy diversa procedencia y uso Multiplicad de musicas y
autores” (Garcia Gallardo; 1997)

Confrontar distintas versiones sobre un mismo hecho implica hacer un esfuerzo narrativo
que va mas alla de una busqueda cientifica por comprobar una hipotesis; tiene que ver mas
bien con la busqueda de generar précticas investigativas en las que las personas
participantes adquieran voz como co-creadores de conocimientos a través de un eje que
aglomera multiples narrativas: el caso de este documento que ahora se encuentra leyendo.
De alli que integrar voces y textos que participan en los proceso de investigacion y
comprension de las realidades, nos invita a encontrar caminos a través de los cuales se

genere una construccion de sentido.



Dibujos, fotografias, entrevistas, diarios de campo, frases cotidianas, posturas teoricas y
descripciones analiticas, se mezclan aqui para construir un relato analitico que se anuda
siguiendo la pregunta de investigacion planteada desde un comienzo y que busca articular
los objetivos de investigacion a las reflexiones que surgen como resultados. La forma
narrativa de esta tesis es un popurri, una mezcla de voces que en conjunto dan cuenta de los
procesos de aprendizaje que se viven en los talleres de arte con la Gran Familia y de los
mecanismos a través de los cuales se construyen conocimientos tomando como eje

transversal y creativo la imaginacion.

Asi mismo, y haciendo hincapié en la propuesta de Bachelard para entender la imaginacion
como la posibilidad de deformar las imagenes que nos llegan a diario, en un ejercicio
creativo que deriva en la poesia; esta investigacion se habla también desde una apuesta

poética que se mezcla con las otras multiples formas de hablar de la experiencia en el taller.

Entre los capitulos referenciales, el Disefio de la Investigacion, desarrolla de manera
detallada el planteamiento del problema, derivando del contexto la problematica y hecho
cuestionable; el lugar de la investigacion, ubicando su importancia en el ambito social,
antropologico y de los estudios visuales, a nivel local, nacional y global; y el disefio
metodologico, describiendo el enfoque metodoldgico, las técnicas de recoleccion y analisis
de la informacion. ElI Marco Tedrico se dedica a definir tanto el marco general de
referencia, en el cual se postulan los marcos tedricos sobre los que se fundamento esta
investigacion y que se consolidaron a medida que se avanzaba en el trabajo de campo;
como las categorias transversales de analisis que sirven para la comprension del problema
de investigacion: subjetividad, nifiez, imaginacidn y proyectos de vida (cabe aclarar que el
desarrollo tedrico se encuentra a lo largo de los capitulos analiticos, de manera dinamica y
conjunta a los resultados del trabajo de campo). Apertura a la Voluntad de Imaginar tiene
el objetivo de afirmar la apuesta tedrica central de esta investigacion en relacion con el
papel central de la imaginacién como dinamizador de las dinamicas socioculturales: la
voluntad de imaginar es el motor de los procesos personales y colectivos en relacidn directa

con la vida misma.



En cuanto a los capitulos analiticos, estan escritos en el mismo orden como se desarrolla el
taller, sin embargo su contenido no explicita una definicion de cada proceso y no se trata de
un desarrollo descriptivo de cada momento en el taller; se trata mas bien de una figura
retorica a través de la cual se muestran los analisis de los datos, en grandes nicleos
tematicos que se derivan de las categorias de investigacion, y que a la vez coinciden con el
desarrollo cotidiano: Contexto (Los participantes), Bienvenida al taller (Encuentro),
Expresion Visual (Imaginacién), EI Descanso (Juego), Regreso a la casa hogar (Proyectos
de vida de los nifios), Regreso a las clases (Proyectos de Vida de los estudiantes del

servicio social), Diario de Campo (Imaginar la imagen como ejercicio investigativo).

El Marco Cultural de Referencia (Contexto — Los participantes) se fundamenta en el
argumento segun el cuallos procesos de aprendizaje no pueden deslindarse del contexto
sociocultural en el que interactuan los nifios y nifias, los y las estudiantes de la F.A.V. y el
titular de los talleres. Por ello se concentra en comprender el marco cultural de referencia
con el fin de conocer las realidades de los participantes y como estas son eje transversal de

pos procesos de aprendizaje.

En Encuentro como Poética del Taller (Bienvenida al taller — Encuentro) analizo las formas
como se construyen los vinculos entre los participantes del taller y cémo ello suple una
necesidad afectiva al momento que se da una ruptura de vinculos con el nicleo familiar por
parte de los nifios. Esta construccion de vinculos tiene que ver con tanto con la posibilidad
de encontrarse consigo mismo —Yy por esta via recuperar sentimientos de seguridad—, como
con la posibilidad de encontrarse con otros saberes para configurar lazos de amistad,

envolvimiento y convivencia.

Poética del Taller y Creacion de Mundos Posibles (Expresion Visual — Imaginacion), busca
analizar el papel de la imaginacién en la construccion de proyectos de vida, a través de los
elementos generados o propiciados por los talleres. Para ello se basa en el proceso mediante
el cual los nifios construyen una idea, para luego ponerla en practica; acude a los elementos

metodologicos principales del taller para explicarlos.



En «Jugando con el Arte» (El Descanso — Juego) se desarrollan los elementos del juego,
entendiéndolo como acto politico de participacion y relacion social que se fundamenta en la
imaginacion y la creacion de mundos posibles. Para esto se parte de los fundamentos
tedricos y las distintas posturas tedricas, para posteriormente analizar la forma como se
lleva a la practica, como se construye la idea de juguete, como se dan las practicas de

envolvimiento y como se vivencian los procesos de agencia y participacion social.

Conocimientos para la Vida (Regreso a la casa hogar — Proyectos de vida de los nifios),
aborda el aprendizaje de herramientas que se materializan en la vida de los nifios de la casa
hogar. Mientras que Talleres para los Talleristas (Regreso a las clases — Proyectos de Vida
de los estudiantes del servicio social) analiza el aprendizaje de herramientas que se
materializan en la vida de estudiantes de la F.A.V. que prestan el servicio social en los
talleres. Ello partiendo del fundamento tedrico que entiende el conocimiento como una
construccion colectiva y mutua en donde tanto alumnos como maestros hacen parte de un
mismo continuum de saberes que fluyen de un lado a otro. En este sentido se entiende que
el taller, mas alla de ser el lugar donde se aprende una técnica artistica (ya sea dibujo,
pintura 0 modelado en barro), se constituye como un espacio que propicia toda una serie de
conocimientos, gque anudan el aprendizaje visual con otra serie de aprendizajes para la

formacidn integral de los participantes.

Arte y Procesos de Transformacion Social tiene la finalidad de concluir el analisis de los
resultados de la investigacion, y se enfoca en reflexiones tedricas de mi lugar como
investigadora partiendo de la inquietud teorica y epistemoldgica sobre los procesos de
transformacion social y el lugar del arte y/o la antropologia en estos. El capitulo busca
generar un analisis critico de los planteamientos tedricos en torno al papel transformador
del arte y por esta via, identificar como se traslada ello al campo de los talleres de arte con
los nifios de la Gran Familia. Se da especial énfasis en el papel de la estética como espacio
para lo sensible, argumentando que la transformacion va mas alld del cambio de un estatus

social a otro, y tiene que ver con la reconfiguracién del espectro sensible de las personas.
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I. ENSONACION: FENOMENOLOGIA DE LA IMAGINACION

PALNEACION, DISENO Y ACERCAMIENTO

1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La necesidad de entender la construccion de conocimiento como un proceso dialégico en el
que interviene razén y emocion, ya no como mundos separados sino como un conjunto de
elementos que contribuyen en la elaboracion de saberes, esta anclado en el Ilamado de
atencion que muchos de los tedricos de la Educacion por el Arte hacen a los modelos
pedagdgicos escolarizados, los cuales desconocen tanto el papel de las artes en los procesos
de aprendizaje, como el papel de la imaginacion creativa en el desarrollo de habilidades
personales y colectivas. El rescate de las artes visuales como elemento potencial en el
proceso cognitivo y personal ha sido resultado de amplios debates en torno a las estrategias
pedagdgicas en donde autores como Read (1995), Barbosa (1994), Gardner (1999) y Eisner
(1987), han propuesto un modelo que incluye las artes como la base del proceso cognitivo,

mas no como una materia complementaria en el plan curricular.

De la capacidad creadora e imaginativa se desprenden otras formas de conocer al mundo
que se deslindan de los libros de texto con versiones oficiales sobre el deber ser del
aprendizaje, invitando a analizar la realidad desde la experiencia vivida como alternativa
pedagdgica. La ensefianza de las artes permite el libre desarrollo de la personalidad y la
elaboracion de ideales que se materializan en las facultades de elaborar respondiendo a
necesidades afectivas, relacionales y personales. (Cf. Barbosa; 1994). Sin embargo hoy en
dia es posible evidenciar que el plano imaginativo — creativo, pero sobre todo emocional,
sigue estando relegado de los modelos pedagogicos, limitando a los nifios y nifias e
insertandolos en un modelo que responde a las necesidades propias del mundo que nos

acontece.

Actualmente, y desde el afio de 2005, la Facultad de Artes Visuales (promovido

inicialmente por la Direccion de Posgrados) ha venido trabajando en un programa que
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busca acercar las artes a la comunidad. Esto como resultado de un esfuerzo por contribuir
en la reflexion de las problemaéticas sociales y por desarrollar en los nifios habilidades en
torno a lo visual, generando un impacto a traves de la intervencién directa con comunidades
en condiciones particulares de vida. Ejemplo de ello son los talleres que se vienen
desarrollando con los nifios de la Casa Paterna la Gran Familia, la cual alberga nifios en
situaciones de alta vulnerabilidad como abandono, consumo de drogas, desamparo y

maltrato infantil.

La Gran Familia les brinda a los nifios acceso a una formacion integral y desarrollo
personal, con el fin de participar en la solucién a las necesidades sociales a las que se ven
enfrentados. Una de las lineas de trabajo de la fundacién esta enfocada las artes como ruta
de formacion, de alli que la bisqueda sea “contribuir con la ensefianza de las artes en el
desarrollo integral de los menores a traves de actividades artisticas donde se fomenta la
creatividad, imaginacion, fantasias y libre expresion, fruto de la creacion y participacion en
manifestaciones artisticas” (Tomado de: http://www.lagranfamilia.org.mx Consultado el 13
de Abril de 2013). Sin embargo las dificultades a las que se enfrentan los nifios y nifias que
alberga la fundacion, complejizan los esfuerzos llevados a cabo por la facultad, los
procesos de desarrollo personal y de construccion de proyectos de vida y las estrategias de

trabajo con los nifios y nifas.

Es posible identificar en este contexto tres elementos fundamentales: por un lado la
limitacion de las habilidades imagino-creativas de los nifios y nifias desde dos niveles: 1.
Desde los modelos pedagdgicos en los cuales estan insertos los nifios, los cuales estan
pensados como una educacion escolarizada que se basa en un modelo por competencias y
que desplaza lo artistico viéndolo como una materia mas del programa curricular y 2.
Desde las problematicas sociales, familiares y personales que viven los nifios de la Gran
Familia, las cuales limitan sus posibilidades, no solo en cuanto a acceso a bienes materiales,

sino al acceso a derechos humanos generales.

Por otro lado es posible ver como el desarraigo familiar y la ruptura de lazos de afecto
primarios que les implica a los nifios albergarse en el hogar, desemboca en una
transformacion de afectos que se manifiestan en el plano relacional y personal ahondando

las limitantes a las que se enfrentan los nifios. Por Gltimo, se puede sefialar que, si bien los
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talleres han venido desarrollando un esfuerzo por darle continuidad al trabajo con
comunidades vulnerables, se hace necesario seguir construyendo lineas de trabajo que le
permitan a la Facultad fortalecer el proyecto, esto desde la identificacion de elementos que
le permitan tanto al programa en general, como a los maestros y estudiantes del servicio

social continuar su labor de trabajo comunitario.

Es aqui donde la imaginacion creativa entra a jugar un rol importante como vehiculo de
construccién de sentido, que se pone en practica en los talleres de arte y que les permite a
los nifios y nifias cimentar sus proyectos de vida a largo plazo y elaborar soluciones a las
problematicas cotidianas en conexion con las artes visuales. Los talleres de arte se
convierten en un medio para potenciar la imaginacion creativa como recurso de vida, no
solo desde el plano artistico, a través del aprendizaje de técnicas artisticas en las que el eje
transversal es la libre expresion, sino desde el plano afectivo (relacional y personal)
bridandoles a los nifios un espacio para construir mundos posibles desde sus propias

necesidades.

En este marco, esta investigacion se propone comprender cual es el papel de la
imaginacion creativa en la construccion de proyectos de vida de los nifios y nifias de la
Casa Paterna La Gran Familia a través de un estudio etnografico y participativo de los
Talleres de Arte impartidos por la Facultad de Artes Visuales llevado a cabo en el periodo
Agosto de 2014 a Junio de 2015, con el fin continuo de comprender, reflexionar y proponer
lineas de trabajo que fortalezcan los procesos que se han venido desarrollando con los

talleres, en relacion con esta comunidad especifica.

Parto de la hipotesis segun la cual, la formacion artistica a través de la imaginacion creativa
genera aprendizajes que van mas alla del conocimiento de técnicas artisticas y que se
relacionan con conocimientos potenciales para el desarrollo de los nifios y nifias de La Gran
Familia. La construccion de conocimientos no esta desarticulada del plano emocional y
subjetivo, de ahi que los talleres de la Universidad Auténoma de Nuevo Ledn sean un
espacio ideal donde se potencia el desarrollo de dichas habilidades en nifios y nifias dando

lugar a procesos imaginativos que se viven a través de la experiencia artistica del taller.
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En esta linea, la investigacion se enmarca en los desarrollos tedricos de la Educacion por el
Arte y la Antropologia Aplicada, tomando como conceptos centrales la nifiez, entendida
como un actor social, agente y participativo, capaz de intervenir en las relaciones sociales;
la subjetividad, definida como la experiencia interna sentida y vivida de las personas en
relacion con el campo cultural en el cual establece interacciones sociales; y la imaginacion,
entendida como la capacidad de construir o crear a partir de lo observado y percibido, es
decir, la capacidad que tenemos de transformar las imagenes que nos llegan para elaborar

unas nuevos proyectos de vida.

OBJETIVOS DE INVESTIGACION
~ Objetivo general

Comprender cual es el papel de la imaginacion creativa en la construccion de proyectos de
vida de los nifios y nifias de la Casa Paterna La Gran Familia a través de un estudio
etnografico y participativo de los Talleres de Arte impartidos por la Facultad de Artes
Visuales.

~ Objetivos especificos

< Conocer los elementos imaginativos potenciados a través de los talleres de
arte impartidos por la facultad

¢ Conocer qué elementos pudieran obstaculizar el desarrollo y la practica
imago-creativa.

< Analizar la relacion que se establece entre maestro, estudiantes, nifios y nifias
en la produccion estrategias imaginativas y creativas.

< ldentificar posibles lineas de trabajo que le permitan a los talleres de arte
fortalecer y complementar el trabajo que se ha venido realizando con la Casa
Paterna La Gran Familia.

RESULTADOS ESPERADOS

¢ Fortalecer el programa de Talleres de Arte desarrollado por la Facultad de
Artes Visuales, en conjunto con la Casa Paterna la Gran Familia, a través de
los resultados obtenidos con la investigacion.
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< Sistematizar las experiencias y resultados de la investigacion en un esfuerzo
multi-vocal que le dé lugar a los participantes de la investigacion:
Coordinadora de investigacion, Coordinadores del programa, Monitores,
Estudiantes de la Facultad y nifios y nifias de la casa Paterna la Gran Familia.
Esto desde un esfuerzo narrativo que incluya las historias de los participantes
desde los mdaltiples textos que resulten con la investigacion: escritos,
imagenes, fotografias, videos. Para la reflexion, la toma de conciencia, la
revision y futuras practicas, no solo de los Talleres de Arte, sino de todos los
participantes implicados.

2. EL LUGAR DE ESTA INVESTIGACION
ORIGEN DEL INTERES INVESTIGATIVO

Los intereses investigativos del presente proyecto de investigacion surgen a partir de mi
Trabajo de Grado como antropologa, realizado durante los afios 2010-2011 en la ciudad de
Bogota (Colombia) con estudiantes de la Institucion Educativa Distrital Grancolombiano,
ubicada en la localidad de Bosa. Tanto los resultados obtenidos para ese momento con la
investigacion, como las nuevas preguntas que fueron surgiendo, me permiten hoy darle
continuidad a mis inquietudes tedricas y metodologicas a cerca de la investigacion social y
los mecanismos para comprender las realidades sociales, a traves de herramientas alternas

que enriquezcan los enfoques etnograficos. Esto como marco general de referencial.

La investigacion realizada en Bogotéa a la cual me refiero, tenia la finalidad de comprender
coémo se moldean espacialidades y subjetividades en contextos urbanos donde tienen lugar
asesinatos selectivos (Moreno; 2011). Los temas que guiaron mi analisis se concentraron
tanto en las formas como los estudiantes representan, practican y aprenden el espacio (no
como una construccién fisica sino como un producto social), como las formas en que lo
subjetivo se moldea en relacion con las violencias y las estrategias y marcos de explicacion
cognitivos y culturales que los estudiantes usan para enfrentar sus realidades. Ello me
permitid tener un panorama general de las percepciones de los y las estudiantes sobre las
violencias cotidianas, entendiendo que la experiencia del dolor, el miedo y la muerte
moldean los espacios y las relaciones entre el mundo interno y externo de las personas; ello

en un contexto que evidencia mecanismos de vigilancia y castigo que se ejercen y que
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tienen efectos ordenadores en una localidad donde los limites entre sociedad civil, estado y

actores armados se vuelven difusos.

Metodoldgicamente, la investigacion tenia un enfoque etnografico que ponia especial
énfasis en las experiencias de las personas y que rescataba el aporte de las herramientas
cualitativas de recoleccion de la informacion. Desde el principio me propuse realizar una
serie de talleres, con estudiantes de decimo y once grado de bachillerato de la institucion,
en torno a diferentes tematicas orientadas a producir una interpretacion investigativa de las
preguntas que me inquietaban. Pero mi acercamiento a los y las estudiantes pasd por una
evaluacion constante de las estrategias metodoldgicas a través de las cuales pretendia
resolver mis preguntas investigativas y que a su vez me servian para producir un
conocimiento de manera conjunta, impulsando reflexiones individuales y colectivas a cerca

de las problematicas barriales y los mecanismos para comprenderlas.

En este proceso reflexivo sobre los métodos de investigacion, comprendi la insuficiencia de
herramientas como entrevistas, observacion participante y encuestas a la hora de trabajar
con nifios, niflas y jovenes, y la necesidad de acudir a conocimientos distintos a la
antropologia en el momento de comprender las experiencias personales y grupales sobre
determinadas problematicas en un contexto que me exigia habilidades creativas y
recursivas como investigadora. En este caso, las artes visuales se convirtieron en una
herramienta valida y eficaz que ademas de permitirme acceder a las forma como se
representa la realidad a través la imagen, me permitid encontrar en el saber artistico una

ruta investigativa necesaria a articularse con las herramientas etnogréficas.

Las busquedas por vincular la investigacion social aplicada y la produccion artistica dentro
posibles metodologias de investigacidn-accion, han consolidado herramientas valiosas a la
hora de tratar realidades y problematicas haciendo participes a las comunidades dentro de
los procesos creativos. Los estudios y aportes de distintos autores han sefialado la forma
como “metodologicamente, mediante el uso de procesos artisticos (literarios, visuales,
preformativos, musicales), es posible dar cuenta de experiencias y realidades objeto de

estudio, cuestionando de esta manera las formas hegemonicas de investigacion” (Cf.

Hernandez; 2008).

16



Pero dichas apuestas tienen sentido cuando pensamos la forma como las artes se han abierto
a otros procesos creativos, ya no desde la creatividad individual, sino desde la produccion
colectiva, reconociendo asi una funcién social del arte. Las propuestas creativas de algunos
artistas han abogado por entablar un dialogo directo entre comunidad y artista haciendo
participes a las personas en la produccién visual, como un nuevo mecanismo de hacer arte.
Dicho enfoque se ancla también a una apuesta social de trabajo con poblaciones en el que
no solo se busca hacer participes a las comunidades en la creacion, sino generar una actitud

critica y reflexiva sobre las realidades experimentadas por poblaciones marginadas®.

Tal marco tedrico y metodoldgico ha establecido un incipiente vinculo entre las artes y la
antropologia, lo cual me llevo en un principio a interrogarme por los métodos de trabajo
con nifios, nifias y jovenes que pueden construirse a partir de los aportes de la antropologia
y las artes visuales. En este caso, el dialogo de saberes entre comunidades y profesionales
puede acudir a las herramientas visuales y entablar procesos de participacion, vinculando a

las comunidades en a la construccion de propuestas y de soluciones a problematicas.

Sin embargo este interés se transformé a medida que se llevo a cabo el disefio de esta
investigacion y el trabajo de campo, pues mas alla de buscar comprobar un vinculo
metodologico y epistemoldgico entre artes y antropologia, me empecé a interesar por la
experiencia de aprendizaje que se da en el campo de la intervencion comunitaria con nifios
y nifias que viven condiciones familiares y sociales particulares, y en especial, por los
conocimientos que brinda un acercamiento a las técnicas artisticas en relacion con los
proyectos de vida individuales y colectivos y sobre las formas en que se entretejen las
relaciones e interacciones durante el taller. La bdsqueda de entablar un dialogo entre la
produccién colectiva, la investigacion y la antropologia, me permiten un nuevo
acercamiento que tiene que ver con la imaginacién creativa como camino de elaboracion de

conocimientos en el ambito del trabajo con poblaciones con problematicas particulares.

ANTESCEDENTES Y ESTUDIOS REFERENCIALES

Esta investigacion encuentra uno de sus antecedentes en la tesis realizada por Carlos

Fernando Morua Carrillo (2007) en la Facultad de Artes de la U.A.N.L., quien a través de

2Poligrafias: Gréfica en contexto 2011.
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su investigacion propuso realizar una serie de talleres con el fin de acercar las artes a
comunidades en condiciones de vulnerabilidad. Bajo el nombre Talleres de Estimulacién
Artistica, una experiencia de Vinculacién Comunitaria, Carlos MoruGa inicia la labor no
solo de investigacion, sino de disefio de talleres desde la idea de la Animacion
Sociocultural que permitiera un proceso de ensefianza de las artes. Su postura tedrica y
metodoldgica difiere de la propuesta de investigacién aqui planteada, por cuanto parte de la
animacion sociocultural como eje de investigacién-accion, dando lugar a finalidades

orientadas a la intervencién social, que no necesariamente son las mismas que yo propongo.

La revision bibliogréfica realizada sobre las investigaciones en torno la educacion con
nifios y nifias en condiciones de vulnerabilidad en la Facultad de Artes Visuales de la
U.A.N.L., localizando la busqueda en la ciudad de Monterey, demuestra que el enfasis de
las tesis de la Facultad ha estado articulado al papel del arte en la educacion de manera
generalizada, razén por la cual no hay trabajos especificos que indaguen con poblacion en
condiciones de vulnerabilidad. Asi encontramos tesis como las de Olga Elmira Rodriguez
(2007), quien analiza de manera teorica el impacto de las artes en el desarrollo cognitivo de
los nifios, recogiendo de manera detallada los aportes de los teoricos de la educacion por el
arte. La tesis de Sarai Ruiz Gaza (2006), quien indaga por las practicas de educacion
artistica no formal en Monterrey a través de un estudio cualitativo. Y la tesis de Zwryll
Sandoval Martinez (2007) quien realiza una investigacion mixta tratando de visualizar la
importancia de la educacion por el arte en el caso de la animacion digital; Martinez sefiala
en su tesis un aspecto importante relacionado con el rol del juego en los procesos de

aprendizaje.

Otro trabajo significativo es el de Ana Fabiola Medina Ramirez (2010): EI Juego de los
Trazos. Un analisis de la dindmica ludica en la expresion grafica y literaria infantil. Los
resultados de su tesis, publicados por la editorial Trillas, revelan la importancia de la ladica
en la expresion grafica y literaria como un factor del desarrollo afectivo e intelectual de los
nifios, de ahi que el Taller de juego expresivo-creador en la biblioteca escolar llevado a
cabo en la ciudad de San Pedro Garza Garcia permita abrir un espacio de reflexion para

posicionar el juego como una herramienta clave en los procesos educativos de los nifios.
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EL APORTE DE ESTA INVESTIGACION

Con esta investigacion se busca aportar a la comprension de los elementos que se potencian
a través de las estrategias imagino-creativas que se trabajan en los talleres de arte con los
nifios y nifias de La Gran Familia y por esta via generar algunas lineas de trabajo que
permitan potenciar el trabajo que se viene realizando. Esto teniendo en cuenta que el
contexto sociocultural y econémico en el cual se desenvuelven los nifios y nifias de la casa
paterna La Gran Familia se caracteriza por una complejidad de problematicas a las cuales
se deben enfrentar en la busqueda de soluciones personales y colectivas. Esto se suma al
hecho que los procesos de aprendizaje en los que estan inmersos los nifios y nifias, estan
enmarcados en modelos pedagdgicos que dejan de lado el mundo emocional e imagino-
creativo como elemento central en la construccion de conocimiento y de los proyectos de

vida, limitando a los nifios a estructuras rigidas de conocimiento®.

Los talleres de arte son en este caso un espacio que les brinda a los nifios y nifias un espacio
de desarrollo personal y de vinculo con el mundo sensitivo, dando via libre a la
imaginacion y la creatividad como rutas para la solucion de problematicas cotidianas que se
manifiestan en el plano estético pero que se materializan en procesos personales y
colectivos. De alli surgié en mi, la necesidad de fortalecer el trabajo que se viene llevando a
cabo en los talleres a través de una investigacion que permitiera identificar los aportes de la
imaginacion creativa en la vida de los y las nifias y por este camino, construir lineas de

trabajo que fortalezcan el programa de la Facultad de Artes.

Las dificultades que enfrentan los nifios hace necesario preguntarnos por los marcos
cognitivos y culturales que pueden derivar en la elaboracion de proyectos de vida
personales y por esta via entender el rol de la imaginacion en este proceso. De alli la
relevancia de esta investigacion ejemplifica un aporte teérico sobre la imaginacion creativa
en el desarrollo personal y un aporte social que derivara en el fortalecimiento de los talleres

y en un proceso conjunto de construccion de conocimiento.

3El marco de la educacion mexicana en las instituciones publicas esté arraigado a un sistema escolarizado pensado desde
el desarrollo de competencias individuales y colectivas y que devienen del modelo tradicional de la ensefianza en América
Latina (Cf. Martin-Barbero; 2003)
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Esto se suma a la relevancia metodoldgica ligada a la necesidad de seguir elaborando
procesos de investigacion que partan de las necesidades propias de las poblaciones con las
que se trabaja, pues los procesos de investigacion con nifios, nifias y jovenes requieren de
rutas pedagdgicas que sean mas cercanos a sus realidades y a sus procesos educativos. La
insuficiencia de las entrevistas, las historias de vida, las encuestas y de otras herramientas
de investigacién social, generan la necesidad de entablar nuevos procesos de didlogo y
acercamiento pensados desde herramientas pedagdgicas que articulen las artes visuales
como ruta de saber social y que permitan la produccién conjunta del conocimiento. En este
caso la articulacion entre investigacion antropoldgica y las artes visuales aporta a la
elaboracion de conocimiento en torno a las realidades de los y las nifias de la fundacion y
del papel de la imaginacién en la construccion de sus proyectos de vida.

Esta investigacion aportard a la comprension de la relacion que se establece entre lo
individual y lo social durante los procesos de aprendizaje que se construyen en los Talleres
de Arte, dando lugar a la conceptualizacion de practicas que se tejen en torno a la
imaginacion creativa como: la formacién del individuo y de su mundo emocional, la
interaccién y construccion de vinculos afectivos en los talleres, la elaboracion de
conocimientos para la vida. Asi como el aporte metodolégico y epistemologico en relacion
con la creacion de un dialogo por medio de la expresion, la elaboracion de instrumentos
para la exploracién del mundo afectivo y de herramienta de cohesion social que permite

vincular lo individual con lo grupal.

3. DISENO METODOLOGICO

Este proyecto buscé llevar a cabo un estudio antropolégico y cualitativo de la imaginacion
y la creatividad en el trabajo artistico con nifios y nifias. Esto, a partir de un enfoque
interpretativo y fenomenoldgico que dio cabida a los procesos de significacion vy
representacion y que, a su vez, permitio identificar lineas de trabajo para fortalecer la labor
que se viene llevando a cabo con los talleres de arte en la Facultad de Artes Visuales. Desde
esta perspectiva se busco abordar los marcos subjetivos y culturales que les permiten a los
nifios y nifias construir proyectos de vida, centrando el analisis en la imaginacion creativa

como ruta de saber social, de investigacion comunitaria y construccion personal.
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Los talleres de arte dictados por la facultad de Artes Visuales de la U.A.N.L —espacio
institucional donde se llevo a cabo gran parte del trabajo de campo—, pueden leerse como
procesos educativos e interpretarse desde los discursos, representaciones y précticas que se
dan en las dinamicas cotidianas de los y las participantes, de alli la importancia de un
enfoque etnogréfico que me permitieron desarrollar un estudio desde lo que la gente
«piensa, dice y hace», poniendo especial énfasis en las experiencias e interpretaciones de
los nifios y nifias, de los talleristas, y coordinadores.

Asi mismo, y basada en la propuesta fenomenolégica de Bachelard, se trabajé
continuamente desde dos premisas: 1. La construccion tedrica se elabor6 a medida que se
avanzaba en la comprension de la realidad interpretada, con el fin de afianzar los conceptos
y herramientas que servirian para explicar las dinamicas del taller. Tal como se plantearia
desde la apuesta de Bachelard analizada por Sanchez (2002), la fenomenologia debe invitar
al investigador a describir “primero lo que se imagina, antes de lo que conoce, es decir,
debe encarar lo que suefia antes de lo que comprueba”. No es posible que desde el lugar
investigativo se desconozcan los intereses e imaginarios desde los que se parte, por lo que

hallo sentido en la propuesta fenomenoldgica.

“Como método de descripcion del estudio de la imagen, la fenomenologia cumple su
cometido: hacer, de manera previa a toda teorizacion, que los fendmenos aparezcan a la
conciencia tal cual aparecen, vehiculados por la ensofiacion de palabras (una novedosa
manera de leer poesia). Pensaba el filésofo Champenois que no es a partir de un saber como
se puede sonar de veras, sin reservas: “sofiar en una ensofacién sin censura”. Para que la
imaginacion aparezca en toda su dimensiéon de fenbmeno humano, hay que admirarla con
anterioridad en la imagen; “la imagen solo se estudia mediante la imagen”: sofiando las

imagenes tal como se retinen en la ensofiacion” (Sanchez; 2002, p. 62).

Esta investigacion trata de seguir la propuesta bachelardiana de una fenomenologia de la
imaginacion creadora, la cual es activa, se trata de un «dinamismo intencional», pues no
hay lugar para la pasividad. Asi mismo hay que partir del argumento de Bachelard segun el
existe una distincion intencional y filosofica entre lo masculino y lo femenino. Lo primero
tiene relacion con “amar las cosas por su uso”, mientras que la segunda con amar “las cosas

intimamente, por si mismas, con las lentitudes de lo femenino, nos lleva al laberinto de la
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naturaleza intima de las cosas” (Cf. Bachelard; 1960). Solo asi tendra sentido que la

fenomenologia de la imaginacion se concentre en ver las cosas en si mismas:

“De modo inverso, el saber va ganando feminidad en la ensofiacion lenta de las imagenes.
Una fenomenologia de la ensofiacion muestra (de ninguna manera demuestra), entonces, la
permanencia de la feminidad. Razon por la cual Bachelard acogié la nocion junguiana de
arquetipo. La ensofiacion es la manifestacion del &nima, arquetipo femenino o imagen
femenina primigenia —por oposicion al Animus o arquetipo masculino— que se encuentra en
la memoria colectiva de los pueblos y se manifiesta en el suefio en forma simbdlica (discurso
pictérico). Es por la ensofiacion como evidenciamos un uso poético de las imagenes; al
ponerlas en marcha, “se inicia entonces el sueflo sin proyectos, sin pasado, toda la presencia
de la comunion de las almas en el silencio y en la paz de lo femenino” (Bachelard; 1960, p.
73)

Para acercarnos a la imaginacion y a los procesos creativos que se dan en los talleres de
arte, habrd que partir de la imaginacion misma como ejercicio comprensivo. Esta
investigacion, mas que demostrar una hipotesis, buscd mostrar las dindmicas del taller y los
procesos imaginativos que se vivencian de manera cotidiana y relacional, en donde la
imaginacion se convierte en detonante de ideas y conocimientos multiples. Asi mismo, se
trata de un método abierto a las posibilidades que, mas alla de comprobar los

conocimientos anteriores, busca experiencias que contradigan lo ya teorizado.

“Una filosofia abierta es la conciencia de un espiritu que se funda trabajando con lo
desconocido, buscando en lo real aguello que contradice conocimientos anteriores. La
experiencia nueva dice No a la experiencia anterior... Pero ese No nunca es definitivo para un

espiritu que sabe dialectizar sus principios” (Bachelard; 1984, p. 12).

Abrirse a la posibilidad significa para Bachelard “abrirse a un pluralismo filosofico-
cientifico-poético informado por los elementos diversos de la experiencia y la teoria”
(Sanchez; 2002, p. 62). En este caso, los resultados de esta investigacion se ponen en
contradiccion con los métodos de aprendizaje tradicionales, en los que las artes son
considerados como complemento y no como eje dinamizador de aprendizajes multi

referenciales, que van mas alla de la técnica y se materializa en conocimientos de vida.
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Desde este enfoque se acudieron a herramientas tales como: observacién y observacion
participante de los espacios de ensefianza; entrevistas a personas encargadas de los talleres;
seguimiento de los trabajos de los nifios y nifias; desarrollo de actividades con los nifios y
nifias orientados s responder preguntas y generar reflexiones; relacion directa con los y las
nifias —relacién que requiere de estrategias didacticas como el juego y las conversaciones
informales—. Esto se complementé con una revisién bibliografica continua a medida que
avanzaba en el acercamiento a campo, que permitié la elaboracion del marco tedrico y
conceptual sobre el cual se fundamenta el anélisis de lo observado; revision que partia de la
experiencia misma y de las necesidades que iban surgiendo a medida que se llevaba a cabo
la investigacion y la formacion profesional en la maestria. En este caso, la fuente principal
son los resultados registrados del trabajo de campo y las fuentes secundarias son los
diferentes documentos que se han escrito en torno a la educacion por el arte y los estudios

de la nifiez desde diferentes areas de conocimiento.

Tres ejes metodologicos son fundamentales para la finalidad de este proyecto: 1.
Comprender y responder a las preguntas de investigacion a través de la revision
bibliogréafica y el trabajo de campo 2. Reflexionar acerca de los resultados obtenidos con el
fin de analizar, describir y teorizar lo observado en relacion con el aparato teorico
empleado, 3. Proponer lineas de trabajo que le permitan al programa de talleres fortalecer lo
que se viene llevando a cabo, a través de una construccion conjunta en la que participen los

diferentes involucrados.

) Comprender
[ - Teorizar
( - Observar
\ - Entrevistar
Proponer Reflexionar
- Teorizar - Teorizar
- Construir - Analizar
- Socializar - Escribir

Gréfica 2. Ejes Metodoldgicos
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Un tema importante a sefialar es que esta investigacion buscé continuamente encontrar
caminos reflexivos partiendo de mi experiencia como investigadora, pero también como
participante de los talleres de arte, pues fui tanto una persona mas que dibujaba a la par con
los nifios, como una tallerista que los ayudaba en sus procesos creativos. El ejercicio
reflexivo se da por dos vias: por un lado, desde el reconocimiento de mis propios intereses;
desde la filosofia bachelardiana no es posible conocer una realidad sin antes imaginarla, y
de alguna manera parti de la forma como imaginaba los talleres para llegar a
comprenderlos. Por otro lado se da al momento mismo que mis experiencias en el taller
constituyen un dato etnografico relevante, pues resulta importante partir de mis propias
iniciativas educativas como tallerista para comprender como los nifios transformaban mis

acompafamientos en conocimientos Gtiles 0 no para si mismos.

TECNICAS DE RECOLECCION DE LA INFORMACION

La recoleccion de la informacion se realizo a partir de un trabajo de campo en el que se dio
prioridad a un enfoque fenomenoldgico que permitid la exploracion metodologica y teorica
en el trabajo de campo mismo. Se destacan cuatro herramientas que fueron fundamentales
para la recoleccion de la informacion. Por un lado se llevd a cabo observacion y
observacion participante de los talleres de artes dictados en la Facultad de Artes Visuales.
A través de esta se indago por las formas como los nifios interactian, sus producciones
visuales, lo procesos imaginativos y creativos, sus procesos personales y el rol de las

talleristas.

La observacion se articul6 al establecimiento de relaciones cercanas con los y las nifias a
través de la conversacion cotidiana e informal. Esto partiendo del argumento segln el cual
las entrevistas resultan insuficientes a la hora de acceder de manera directa al mundo
emocional de las personas, mas cuando se trata de nifios y nifias, los cuales que requieren
de estrategias didacticas a la hora de llevar a cabo la investigacién y para quienes las
entrevistas semi estructuradas limitan la libre expresion de sus experiencias por via de la

palabra.

En segundo lugar se vincularon a estrategias de investigacién como el juego, entendiendo el

juego como capacidad imaginativa, creativa, pero también como fuente de informacion,
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como hecho social y practica cotidiana que habla de las experiencias, pensamientos y
representaciones de los nifios y nifias. Por esta via pueden leerse los elementos subjetivos y
contextuales, como una ruta analitica que evidencia lo profundo de las vivencias personales

y colectivas.
Observables

e Relaciones establecidas
v Monitor / Nifios
v Monitor / Estudiantes
v' Coordinadores / Nifios
v' Estudiantes / Nifios
v Nifios / Nifios

e Estrategias didacticas

e Juegos de los nifios

e Conversaciones de los nifios

e Gestualidad de los nifios

En tercer lugar se realizaron entrevistas en profundidad semi-estructuradas al titular de los
talleres, a la maestra que coordina el programa de talleres de arte, a cuatro estudiantes que
prestan el servicio social como talleristas y a una asistente de La Gran Familia. Esto para
complementar con sus visiones el panorama analitico de las vivencias de los nifios. Se
indagd con estas entrevistas sobre las perspectivas de ellos y ellas en torno a los aportes de
los talleres en los procesos personales de los nifios, sobre el rol de la imaginacion creativa y
los elementos que surgen de las expresiones visuales, sobre la historia y contexto general de
los talleres. Los resultados me permitieron construir narrativas que dan cuenta de un marco
amplio de escenarios, situaciones, experiencias, representaciones, significados y emociones
alrededor de las vivencias de los y las nifias alrededor del aprendizaje de técnicas artisticas
por via de la imaginacion. Las entrevistas se realizaron en las instalaciones de la facultad
antes de iniciar los talleres, se registraron en grabaciones de audio y cada uno de los
participantes se mostrd dispuesto a compartir sus experiencias y opiniones acerca de las

actividades que se realizan en el taller.

25



En cuarto lugar se llevaron a cabo actividades con los nifios y nifias de los talleres
orientados a indagar por una serie de tematicas vinculadas a la investigacion en relacion
con: sus historias de vida, las nociones de nifiez, el papel de la imaginacion o las ideas en
torno a esta, el lugar del arte en sus vidas, y los proyectos y anhelos a futuro. Esto se
implemento debido a la insuficiencia de las entrevistas y otras herramientas al momento de
trabajar con los nifios con el fin de generar procesos de aprendizaje mutuo, y también con la
intension de elaborar un documento que sirviera para los futuros procesos de ensefianza en
los talleres. Estas actividades se realizaron en la casa hogar, hecho que me permitié
acceder a la cotidianidad de los nifios en este espacio, comprender las dindmicas internas y

conocer de manera general la vivencia al interior de la Gran Familia.

En quinto lugar se llevd a cabo un seguimiento de los trabajos de los nifios, tratando de
elaborar una linea de tiempo que dio luces sobre el proceso que se lleva a cabo en los
talleres de arte. Este sequimiento se realizo a través del registro fotogréafico, pero también a
través de un analisis descriptivo que busco explorar el contexto en el cual fue elaborado

cada uno de los trabajos.

TECNICAS DE ANALISIS DE LA INFORMACION

El andlisis de la informacion registrada durante el trabajo de campo: las entrevistas, la
observacion (diarios de campo), las conversaciones informales y el seguimiento de los
trabajos de los y las nifias y el resultado de las actividades propuestas a los nifios y nifias, se
llevé a cabo a través de la elaboracion de matrices a partir de las cuales se construyeron
categorias de analisis que conectaron los diferentes aspectos indagados. Las matrices
construidas se separaron en: diarios de ampo / entrevistas / documentos oficiales / revision
tedrica, para posteriormente ponerlas en contraste; se agruparon en 13 grandes ndcleos
categoricos, definiendo la categorizacion como la organizacién y agrupacién de la
informacion. Estos nucleos fueron surgiendo a medida que se avanzaba en la investigacion,
si bien se tenia un marco de referencia base, los elementos fueron dilucidandose con el

trabajo de campo y reflexiones tedricas de manera progresiva.

- Vocacion

- Educacion por el arte
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- Talleristas

- Capacitaciones
- Intervencion

- Obstéculos

- Conocimientos para la vida
- Talleres

- Iniciativas

- Visualizacion

- Nifiez

- Vinculo

- Arte

Esta categorizacion derivl en subcategorias que se organizaron en matrices las cuales se
nutrieron con las fuentes primarias y secundarias. Las matrices se pusieron en dialogo a
través de un proceso de triangulacion, dando lugar a la interaccion de elementos como las
entrevistas y la observacion, las percepciones de los nifios, los talleristas y los
coordinadores, poniendo esto en relacion con los fundamentos tedricos que soportan la
investigacion y construyendo mapas de sentido a partir de la confrontacion de versiones. En
conjunto ello permitié la construccion de argumentos interpretativos y descripciones de la

realidad observada.

La triangulacién de la informacion se llevd a cabo principalmente de las fuentes de
informacion, esto desde dos objetivos: 1. Darle voz a las personas participantes
posicionandola como narrativas de conocimiento 2. Comprender las interacciones entre los
actores y por esta via analizar tanto las dindmicas relacionales que se vivian en el taller,
como los puntos de coincidencia y disidencia entre las distintas perspectivas,
argumentaciones y posiciones. Con ello “tratamos de comprender como ven las cosas los
diferentes actores y por eso incluimos sus diferentes historias y versiones, «intentando
preservar las realidades multiples y las visiones diferentes e incluso contradictorias»”
(Stake; 1995 en Alonso; 2003, p. 25)
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I1. MARCO TEORICO

Este proyecto recoge los aportes de la psicologia, la antropologia y las artes visuales que
han analizado la educacién por el arte, los procesos de investigacion, los procesos de
aprendizaje y la expresion visual, para pensar como a través de la imaginacion creativa se
puede construir saberes socioculturales. La investigacion se concentra en cuatro categorias
significativas: nifiez, subjetividad, imaginaciony proyectos de vida; ello en el trasfondo de
los debates que se han dado en torno a la investigacion social, al desarrollo cognitivo y a la
expresion visual desde el ambito pedagdgico.

Asi mismo se nutre de las posturas teoricas derivadas de las criticas posestructuralistas, en
las que se propone de-construir las dualidades que han regido el pensamiento humano
desde la revolucion cientifica. Ello por cuanto permiten entender las dinamicas sociales
desde un movimiento dialdégico en el que interactian razén/emocion, ciencias/artes,
conocimiento/imaginacion, cultura/psique, y en donde prima la complejidad de las
dinamicas socioculturales y la idea de entramados simbdlicos, en los que los limites entre

uno y otro se hacen difusos.

Grafica 2. Marco Teo6rico y Debates contextuales

28



1. MARCO GENERAL DE REFERENCIA TEORICA

Gran parte de las categorias de andlisis que fundamentan esta investigacion estan
enmarcadas en un campo de referencia que deviene de las discusiones que se han generado
en torno a la Educacion por el Arte, y de manera paralela pero no lejana, en torno al qué
hacer antropoldgico en relacion con la aplicacién de los conocimientos, la generacion de
politicas publicas y acciones concretas, y el compromiso de quien investiga con las
realidades sociales en las que se involucra. Si bien es cierto que estos debates presentan
matices y posturas plurales, propongo partir de la reflexién teérica para posteriormente
asumir una posicion que responde a mi experiencia profesional e investigativa, lo cual
significa que los debates aqui anotados parten de la experiencia misma y de las necesidades
teoricas y analiticas que encuentro primordiales a la hora de trabajar con los y nifios y nifias

desde una vision antropologica y pedagogica.
~ EDUCACION POR EL ARTE

Las discusiones que se han dado en torno a las teorias de la ensefianza de las artes se han
nutrido de las diferentes posturas criticas y propositivas de maestros, tedricos y filosofos
que, a partir de su vivencia, han descrito algunos elementos esenciales a la hora de
reflexionar sobre el ejercicio pedagdgico, pensandolo como un ejercicio integral en el que
las artes, mas que un medio, son un mundo de posibilidades abiertas a todas las formas de
conocimiento. Surge en ellos la necesidad de reformular las estrategias pedagogicas sobre
las cuales se habia fundado la educacion tradicional hasta principios del siglo XX en el
campo de las artes, y con ello reformular la educacién misma pensandola como un campo

de interacciones holisticas en las que el saber se construye de manera interdisciplinaria.

En el siglo XIX, y con la apertura a los derechos humanos, los principios individuales y las
nuevas economias liberales, los maestros del arte empiezan a inquietarse por las tendencias
en pedagogia, las cuales estaban ancladas en los principios de individualidad y libertad en
la formacion de los nifios, de alli que la educacion estética “se presentaba como sintesis del
principio del interés y del esfuerzo, del pensamiento y de la accion, de la observacion y de
la expresion libre” (Wojnar; 1966, p. 106). En este momento emerge un interés por las artes

como actividad creadora tratando de romper con el paradigma de la ensefianza tradicional
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basada en la imitacion y la cientificidad, en la que la plastica era considerada un don que

debia ejercitarse a partir de la observacion y por esta via era posible la creacion.

Emergen asi propuestas pedagdgicas que tratan de pensar la habilidad artistica como una
capacidad humana que puede desarrollarse a través del ejercicio y la practica y a traves de
diferentes estrategias que pueden potenciar la creatividad y la imaginacion, en pro de una
produccion visual contextualizada, critica y estética. Esto, sumado al esfuerzo por
posicionar a las artes como un saber integral que trasciende el modelo de una materia

curricular y que implica su transversalidad en los procesos cognitivos.

Autores como Read (1995), Barbosa (1994), Gardner (1999), Eisner (1987), Martin-
Barbero (2003), Freire en Orozco et al (2000), Cabrera (2002) y Acha (2001) han propuesto
un modelo pedagogico que incluye las artes como la base del proceso cognitivo. De la
capacidad creadora e imaginativa se desprenden otras formas de conocer al mundo que se
deslindan de los libros de texto con versiones oficiales sobre el deber ser del aprendizaje,
invitando a analizar la realidad desde la experiencia vivida como alternativa
pedagdgica.Desde su propuesta, se plantea que la educacion por el arte desarrolla en los
nifios la capacidad de imaginar y crear, dando lugar a otras formas de comprension
relacionadas con el mundo afectivo y creativo. La ensefianza de las artes permite el libre
desarrollo de la personalidad y la elaboracion de ideales que se materializan en las
facultades de elaborar respondiendo a necesidades afectivas, ilusiones y fantasias. (Cf.
Barbosa; 1994).

De este marco de referencia destaco nueve aspectos que sirven de eje tedrico para el

desarrollo analitico aqui presentado:

- El lugar de la emocion en la educacién: Ana Mae Barbosa (1994) propone la idea de

una educacion emocional, que tiene que ver con la necesidad de integrar el mundo
subjetivo en la actividad pedagdgica y cognitiva. En la medida que las artes son una
de las areas personales mas profundas de la exploracién cognitiva, los procesos
pedagdgicos deben permitir que los estudiantes encuentren sus propios sentimientos,
Gardner recalca la necesidad de vehiculos educativos que les permitan una

exploracion sentimental, solo con ella se obtendran resultados creativos. En esto
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coincide con autores como Cabrera (2001), Itten (1969), Eisner (1995) y Martin-
Barbero (2003) y Paulo Freire (2009). Acha, por ejemplo, sefialard que “en la
educacion superior del arte no basta promover la habilidad manual ni fomentar el
almacenamiento de conocimientos historicos y tedricos: también es necesario educar
la sensibilidad, la creatividad y la reflexién, como facultades de indefectible
intervencion en la produccion artistica” (Acha; 2002, p. 13).

Las rutas auto-expresivas: Esta necesidad se articula a otro elemento del plano

psicoldgico y subjetivo que tiene que ver con la capacidad de los y las estudiantes de
auto-expresion, auto-identificacion y auto-adaptacion, propuestas por Lowenfeld
(1992) en su anélisis del desarrollo de la capacidad creadora en la educacion. Como él
lo propone, la auto-expresion contribuye a una educacion que apunte a la verdad, es
decir, una experiencia que les permite a los y las estudiantes encontrarse a si mismos,
mientras que la auto-adaptacion contribuye a fortalecer la confianza en si mismos al
proveer niveles de independencia que se materializaran en la capacidad desarrollada

para enfrentar problemas emocionales de su cotidianidad.

La importancia del contexto: como parte esencial tanto de los procesos de aprendizaje,
como de los procesos de expresion visual. Tanto Read (1995), como Lowenfeld
(1992), Barbosa (1994), Efland et al (2003), Gardner (1999), Eisner (1987) y Arnheim
(1993) han sefialado la importancia de comprender la imagen como una produccion de
sentido que se da en un contexto historico y social determinado, lo cual, en ultimas,
provee a los estudiantes de una capacidad critica y de un interés por comprender los
fendmenos histéricos y sociales en relacion con visual. En este caso la creatividad y la
imaginacion estan determinadas por el campo sociocultural en que se produce y asi
mismo, son elementos que constituyen el campo sociocultural.

Otras rutas de aprendizaje: La busqueda por generar nuevas dindmicas de aprendizaje

permite encontrar en las artes una actividad cognoscente en la que participan todas las
facultades del pensamiento, I6gica, memoria, sensibilidad e intelecto. El objetivo de la
educacion es por consiguiente la creacidon de artistas, de personas eficientes en los
diversos modos de expresion, con criterios sobre la realidad que les acontece, con
capacidad de agencia en sus contextos sociales, con capacidad de reconocerse a si

mismos y proyectarse a futuro como seres humanos analiticos, criticos y reflexivos.
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En este caso, la integracion organica de las artes a los curriculos pedagdgicos se
convierte en una necesidad que invita a otras formas de conocimiento, tal como lo han
propuesto Gardner (1999), Read (1995) y Barbosa (1994).

Estrategias co-investigativas: La posibilidad de construir procesos participativos de

investigacion en los que los y las interlocutoras asuman un papel activo en la
construccién de conocimientos. Romper con las relaciones verticales entre
investigador e investigado han sido un constante esfuerzo disciplinar de la
antropologia. Dicho esfuerzo ha intentado desligarse del paradigma cientificista en el
que las personas son vistas como objetos de estudio e incluir a los colaboradores de la
investigacion como participantes activos que enriquecen el analisis, ello como una
relacion dialdégica que produce explicaciones de la realidad. A través de la expresion
artistica encuentro una manera de incluir la voz de los y las estudiantes dentro del
texto de la investigacion, no como instrumentos que adornan o complementan el
andlisis, sino como construcciones de sentido que hablaban de las realidades
investigadas. Las imagenes, dibujos, cuentos e historias de los nifios nutren el
desarrollo tedrico generando caminos de participacion y de apropiacion.

Relacion profesor-alumno: Uno de los aspectos que sefiala Efland (2003), siguiendo a

Foucault (1987), es el de la relacion saber-poder que se da entre maestros y alumnos,
que aplica también para investigadores e investigados. Esta es quizd una de las
apuestas que aun sigue en construccion al momento de reflexionar sobre las practicas
pedagdgicas, en donde se hace necesario reconocer la agencia de los alumnos como
interlocutores validos en la construccion de conocimiento. Los estudiantes no reciben
la informacion de modo pasivo, por el contrario, lo hacen de un modo contributivo,
que da via libre al desarrollo de métodos co-participativos.

Mecanismos de evaluacion: Los tedricos de la educacion por las artes coinciden en la

necesidad de evaluar el proceso en conjunto con los resultados logrados. Tal propuesta
implicaria dejar de lado los modelos tradicionales en los que los estudiantes son
evaluados a través de mediciones numéricas, y pensar la evaluaciébn como el
reconocimiento del progreso como un proceso multidimensional. La evaluacion,

ademas de incluir dindmicas auto evaluativas, debe “respetar las inteligencias
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concretas que se ven involucradas[...] la evaluacién debe poner a prueba las
habilidades y los conceptos que son basicos en el ambito artistico” (Gardner; 1995)
- Formacion y capacitacion docente: Una apuesta por la educacion por las artes

encuentra en la formacion docente una necesidad continua. En este sentido se trata de
reconocer las necesidades propias del educador, en relacion con su contexto y mundo
emocional, para fortalecer los programas educativos. Tal como lo plantea Acha (1995)
y Cabrera (2007 a y 2007b) la formacion docente tiene vinculo directo con un hecho
principal: la vocacion y el sentido de apropiacion por parte del profesor hacia
estrategias educativas vinculantes e integrales.

- Estrategias didacticas transversales: Para Ramon Cabrera la didactica aparece “como

el &rea praxioldgica del proceso educativo, siendo a la par su encarnacion, pues es una
estructura «procesal» formada por métodos y actos discentes que involucran tanto la
instruccion como la educacion” (1992: 1). Es en este ambito que aparecen estrategias
transversales que resultan vitales al momento de disefiar programas educativos, como
lo es el juego. Tal como lo sefiala Acha (2002), Cabrera (2001) y Errazuriz (2002), la
ludica no solo potencia la actividad creativa, sino que genera distintas posibilidades

pedagdgicas que transforman las dinamicas de las aulas.

~ ANTROPOLOGIA APLICADA

Las metodologias de investigacion en la antropologia han estado pensadas desde un marco
general en el que la etnografia, como método, campo y reflexividad (Guber; 2001), es el eje
central de acercamiento y comprension de problematicas sociales. Los aportes de la
etnografia radican en la comprensién de lo social a partir de un acercamiento a las
experiencias y percepciones de las personas sobre la realidad que busca ser investigada,

desentrafiando los marcos cognitivos y culturales que explican las practicas socioculturales.

Para mediados del siglo XIX la antropologia se encontraba inmersa en tensiones globales
sobre la investigacion cientifica, heredadas de las discusiones historicas en torno al deber
ser de la produccion de conocimiento cientifico. Ello influenciado en mayor medida por el
positivismo y la prioridad de razon, opuesto a la emocion, como centro de la explicacion

del universo. Desde este paradigma se planteaba la necesidad de las ciencias sociales por
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regirse al canon de las ciencias exactas, con el fin de explicar los hechos sociales en forma

de causas y estableciendo leyes generales para explicar lo social en forma de fendmeno.

Es asi como la antropologia ha buscado responder a las légicas de investigacion cientifica,
tratando validar el conocimiento a través de parametros de objetividad que encuentran
respuesta en la aplicacion de un método riguroso. Desde este enfoque se busca la
produccion y verificacion tedrica de elementos que ayuden a pensar la realidad, poniendo a
la razon en el centro del conocimiento (Cf. Hammersley y Atkinson; 1994, Guber; 2001).

En este caso la interpretacion y la teorizacion empiezan en la observacién de hechos que
resultan problematicos para el investigador, ello permite descifrar los significados que hay
detras de los discursos, representaciones y practicas que se tejen en torno a la realidad.
Tanto las entrevistas en profundidad, como la observacion (participante), las historias de
vida, las encuestas, el analisis critico del discurso, entre otros elementos metodologicos,
constituyen en conjunto el trabajo de campo a través del cual se accede a una realidad

especifica.

Las herramientas de recoleccion y analisis de la informacion tienen como fundamento un
pensamiento causalista, en la que se concibe el pensamiento como dominio del
pensamiento humano, relegando el mundo emocional que interviene en los intereses y
procesos de investigacion, es decir, las subjetividades que participan en la construccién de
conocimiento y el papel de la imaginacion y la creatividad como motores de la

investigacion.

Tal desconocimiento se da por doble via: tanto por parte del investigador, quien en su qué
hacer antropoldgico evita el plano emotivo respondiendo a los paradigmas cientificistas,
como por la relacién entre investigador y quienes participan de la investigacion, en donde
se desconoce la agencia de las personas que colaboran en el desarrollo investigativo, su
capacidad para aprender de manera dialdgica durante la investigacion, sus procesos
cognitivos y el mundo emotivo como partes esenciales de la elaboracién de saberes
sociales. Ello se complejiza cuando se trata de investigaciones sobre la nifiez, en donde el
papel de las habilidades creativas e imaginativas de los nifios no es contemplado como

hecho investigable, capaz de aportar en la construccion de saberes.
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En este marco son distintas las propuestas de investigacién que han buscado generar
mecanismos alternativos de investigacion en los que se hagan participes a las personas,
revalorando las relaciones entre quien investiga y quienes participan, ya no desde una

relacion vertical sino horizontal, de dialogo e interaccion.

Otro campo importante a tener en cuenta es el de la antropologia visual como ruta
investigativa que acude a los lenguajes visuales para hablar de las realidades problemaéticas
que se estudian a través de métodos etnograficos. En este caso, la fotografia y el video se
han convertido en una posibilidad para representar la vivencia desde otras formas de texto.
Sin embargo, frente a ello habria que ver cdmo la visualidad es también un camino para

comprender, y no solo representar, la realidad.

2. CATEGORIAS EJES DE LA INVESTIGACION

~ SUBJETIVIDAD Y MUNDO EMOCIONAL

De manera previa habia trabajado el concepto de subjetividad cuando realicé la
investigacion en Bogota que he mencionado anteriormente y que sirve hoy de referente
para mis argumentos en torno al trabajo con los nifios de la Gran Familia. Retomar el
concepto no solo tiene que ver con una postura tedrica que he asumido vital en la
comprension de las realidades socioculturales de manera general, sino que es un elemento
que explica las dinamicas del taller de artes por cuanto nos permite acércanos a la
experiencia del nifio y la nifia desde la relacién rizomatica® que existe entre el mundo
interno y emocional y los marcos culturales de referencia en los cuales se dan las
interacciones sociales. Volver al concepto me permite explicar como los talleres de arte son
vivencias que se dan desde la subjetividad de los nifios y nifias y como ésta explica la

imaginacion, el juego y el mundo emocional que hoy nos convoca.

Los enfoques de la antropologia psicoanalitica han definido la experiencia humana como

una relacion dialdgica entre el mundo interno y los contextos socioculturales donde habitan

*Cuando definimos una relacion de oposicién entre mundo interno y mundo cultural entenderiamos que ambos son
diferentes y excluyentes, ahora bien, si definimos una relacion de mutua dependencia, entenderiamos que no podemos
pensar el uno sin el otro por lo cual ambos serian una misma construccion, pero si definimos entre ellos una relacién
rizomatica, desde la teoria de Deleuze y Guattari, entenderiamos que el mundo interno y el mundo cultural son parte de
una red compleja de interrelaciones en donde no existen lineas jerdrquicas de relacion sino que cualquiera de las
multiplicidades que se dan en la subjetividad (mundo interno y mundo cultural) inciden en otras.

35



las personas. Tras el reconocimiento de las representaciones y las practicas como elementos
que se construyen a partir de los procesos cognitivos en los que la psique y el contexto
entran a configurar la subjetividad, son varios los autores que se han propuesto comprender
las emociones como algo constitutivo del mundo social. Aun asi, es necesario plantear que
los aportes del estructuralismo, el funcionalismo e incluso el posestructuralismo, en torno a
las ideas de subjetividad, seran replanteados en tanto implican un determinismo en el que el
sujeto aparece como una mera construccion cultural a través de lo simbdlico, el lenguaje y

los discursos.

Este proyecto recoge los aportes de la antropologia psicoanalitica para pensar la
subjetividad, pues pueden distinguirse tres corrientes tedricas que han buscado definirla y
con ella las formas como se aprende y construye el mundo social: una corriente
psicoanalitica, una posestructuralista y una que recoge ambas para pensarla desde un
enfoque articulado. Segun este analisis, Foucault y otros posestructuralistas dieron especial
énfasis al lenguaje, el discurso y la cultura como elementos que configuraban la
individualidad y la agencia de los sujetos (ello en el campo de la gobernamentabilidad y la
biopolitica) (Cf. Chodorow; 1999, p. 70). Por su parte, el psicoanalisis enfatizd en
categorias clinicas para pensar el mundo interno y como este configuraba la individualidad

del sujeto a partir de procesos psiquicos.

La propuesta de Chodorow (1999), Dass (2000) y Lutz (1986) permiten crear un dialogo, al
cual apela este proyecto, entre ambos enfoques. La subjetividad es en la relacién que se
establece entre el mundo interno y el medio cultural que nos rodea. (Cf. Chodorow; 1999,
p. 71). En este caso, la proyeccion, la introyeccion, la fantasia y la transferencia permiten

dichas construcciones de sentido en donde el sujeto aprende y construye el mundo.

Podemos entender que la subjetividad es «la experiencia interna sentida de la persona que
incluye sus posiciones en el campo relacional de poder» (Das; 2000, p 1°), y habria que
agregar que ésta se moldea a partir de referentes culturales y referentes psicoldgicos. La
subjetividad es tanto cultural como personal, pues las personas crean versiones

individualizadas de la cultura y el lenguaje y, a su vez, estas percepciones Yy significados

®Traduccion mia.
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son internamente constituidos (Cf. Chodorow; 1999, p. 71). En este caso, la proyeccion, la
introyeccion, la fantasia y la transferencia permiten dichas construcciones de sentido en

donde el sujeto aprende y construye el mundo desde esa experiencia sentida:

«La subjetividad esta formada, determinada o construida por el lenguaje y la cultura, o los
sentimientos, identidades y el yo es culturalmente construido. La subjetividad es igualmente
formada o constituida por la vida interior, y el mundo interno no es directamente un reflejo o

un resultado dado o externo» (Chodorow; 1999, p 5°)

Si hacemos una lectura de lo anterior considerando la temética que nos ocupa, habria que
entender codmo esas construcciones de sentido adquieren valor para pensar la forma como
los nifios y nifias piensan y elaboran percepciones y significados de lo que les rodea y, a su
vez, las formas como los nifios y las nifias construyen el lugar que habitan. La subjetividad
es entendida entonces como construcciones de sentido por medio de las cuales el sujeto
aprende y construye el mundo y en las que la relacion con el otro es siempre un elemento
del mundo que experimentamos. Teniendo esto en cuenta, argumentaré que las emociones
no solo se explican desde el plano interno de la subjetividad, sino también desde lo cultural

y el lenguaje.

Pero ello solo tiene sentido en el momento que reconocemos el papel de la emocion en la
vida social; las emociones permiten “comprender la experiencia sociocultural desde la
perspectiva de quien la vive” (Jimeno; 2004, p. 30). Segln la propuesta de Myriam Jimeno,
las emociones, mas alla de ser respuestas comunicativas y adaptativas (placer, deseo y
aversion), son las posibilidades sensibles de nuestro cerebro que estan destinadas a otros
seres: “La asociacion entre accion y representacion se asegura alli” (Vincent y Ferry en

Jimeno; 2004, p. 42)

Las emociones, en esta via de analisis, son definidas como aquellas sensibilidades que
resultan de la forma como se introyecta y proyecta el mundo, es decir de la forma como el
sujeto construye y es construido. La experiencia esta influenciada por la pena, el dolor, la
alegria, la ira, el miedo y otros sentimientos que las particularizan. La importancia de

considerar los sentimientos como parte de la investigacion radica en la capacidad que las

®Traduccion mia
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realidades y procesos inconscientes tienen para dar forma, animar, distorsionar y dar

significado a nuestra experiencia, a la experiencia cognitiva.

Este marco tedrico nos permite complejizar las redes de relaciones que se construyen en
campo, pues no solo nos lleva a analizar la relacion de la persona con su entorno vy el
mundo emocional que de alli deriva, sino también la relacion del investigador con su
problema de investigacion. La subjetividad se constituye como el sustento de una practica
tedrica e investigativa, tiene que ver con el entramado sociocultural que constituye al
investigador, dando lugar asi, a una produccion de conocimientos situados e histéricos (Cf.
Guattari; 1996), en relacion con un campo contextual amplio asociado al compromiso
antropoldgico en el trabajo con poblaciones en condiciones de vulnerabilidad y a la
busqueda de estrategias de trabajo que les permitan hacerse participes en la toma de

decisiones.

~ NINEZ COMO CAMPO DE AGENCIA

Indagar por los procesos imaginativos en relacion con su contexto, invita a cuestionar los
discursos oficiales que han legitimado una manera particular de pensar la nifiez y por ende
intervenirla. Cuando Foucault habla del discurso nos propone analizarlo desde las maneras
en que éste se convierte en verdad y en mecanismo de control, de ahi la necesidad de hacer
un ejercicio reflexivo sobre las categorias que empleamos de manera académica. Maffesoli
(1997), apunta al respecto que el conocimiento es poder por cuanto la manera como se ha
definido el saber ha estado ligada a un pensamiento racional a través del cual se valida la
explicacion de la realidad. Méas sin embargo un ejercicio reflexivo nos llevaria a

replantearnos esos discursos que hemos asumido como verdades absolutas.

Los estudios recientes en el campo de la antropologia sobre la nifiez, han abierto el campo
de las discusiones que tradicionalmente han operado en la antropologia, y en general en las
ciencias humanas, tratando de reflexionar sobre la definicion de este concepto, sobre los
elementos metodoldgicos que se emplean a la hora de abordar sus problematicas y sobre los

mecanismos de elaboracion de politicas publicas que se orientan a dicha poblacion.
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Hoy en dia las discusiones teoricas desde la antropologia han tratado de revertir nociones
perjudiciales, como aquellas que definen la nifiez en términos de una etapa del desarrollo
cognitivo o evolutivo del ser humano, abogando por una concepcidén que reconozca su
papel activo y agente en la construccién de sociedad. Resulta pertinente una mirada de los
nifios y nifias como productores de cultura, superando las ideas segln las cuales son meros

receptores de conocimientos sobre los cuales se vacian contenidos socioculturales.

La como lo plantea Maritza Diaz, la infancia ha sido conceptualizada desde diferentes
modelos, épocas, imaginarios, discursos y practicas que son el reflejo de las “continuidades
y discontinuidades de las sociedades y las culturas” (2010, p. 61). De alli que la infancia
cuenta con multiples acepciones que responden a las posturas de las disciplinas que han
buscado definirla, entablando fronteras entre etapas de desarrollo, corrientes tedricas e
incluso modelos de intervencion. Ejemplo de ello son las posturas del psicoanalisis y la

psicologia constructivista

“La infancia se entendia como un estado de inconsciencia que se apoyaba, por cierto, en una
concepcion especifica del nifio y la nifia como recipientes vacios que deberian ser «llenados»
por el mundo adulto (es decir por la cultura que poseen los adultos) [...] Bajo esta mirada se
definieron «etapas de maduracion bioldgica», dictaminadas por modelos planteados por la
medicina y la psicologia occidental para determinar etapas del desarrollo fisico, cognitivo,
emocional y social. El crecimiento se planteo como un proceso lineal de paso de lo simple a
lo complejo. En esta concepcidn se plantea que los nifios y las nifias, «inmaduros», deben ser

aprestados o «adiestrados» para hacer de ellos surjan los adultos deseados™ (Diaz; 2010, p.

61- 62)

Sin embargo tal acepcion deja por fuera el mundo relacional y emocional, desconociendo
las capacidades propias de la infancia. Para esta autora, la definicién de nifiez desde el
campo de los derechos humanos implicé un cambio importante al darles lugar a los nifios y
nifias en las sociedades como sujetos de derechos participes de la sociedad y replanteando
el desarrollo personal como un proceso multidireccionado, con diversas rutas, tiempos,
matices que no puede ser entendido por fuera de las subjetividades, es decir, sin contemplar
el plano interno y el plano cultural. De alli surge la necesidad de pensar la nifiez desde la

idea de la agencia, entendiendo que:
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“el conocimiento sobre el mundo social es construido por un individuo a lo largo de la vida y
puede comprenderse dentro de una concepcion en la que la cultura es dindmica e historica.
Dentro de esta concepcion, los nifios pasan a ser seres plenos, no adultos en miniatura, con
especificidades y posibilidades de crear una reflexion critica del mundo de los adultos. Se
propone que los nifios deben estudiarse como sujetos en si mismo y que poseen la capacidad
de agenciar al tiempo que pueden —y asi lo hacen—, influir en sus propias vidas, en la de sus
padres, en la de la comunidad y, por tanto, en la cultura” (Diaz; 2010, p. 63).

La importancia del concepto de agencia radica en la posibilidad de reconocer la capacidad
humana de participar en la construccion de ciudadania, en las practicas sociales y en los
procesos socioculturales, hecho que no deja por fuera a los nifios y nifias. “Los procesos
socioculturales en los que el concepto de nifiez se produce, dinamiza y coexiste en las
multiples practicas complejas que permiten su interaccion, definicion y formacion”
(Carrefio; 2011), es en este sentido que el concepto debe ser entendido como un campo
discursivo a través del cual se ha buscado definir un segmento poblacional, pero que mas
alla de enmarcarlo, se trata de reconocer la agencia de los nifios en la construccion de
sociedad, ya no como seres vulnerables, sino como seres capaces de elaborar marcos

cognitivos y culturales en su desarrollo personal y colectivo.

Los nifios y nifias tienen sus propios puntos de vista y al momento de desenvolverse en un
contexto sociocultural crean estrategias de negociacion, interaccién, participacion y
decision que construyen las capacidades relacionales, sin embargo al dia de hoy, la nifiez
sigue siendo pensada desde relaciones verticales de poder en donde estan sujetos a
decisiones que no necesariamente son acordes con sus ideales y proyectos personales. Por
ello la agencia no debe ser pensada solo como la posibilidad de accion en un mundo social,
también debe ser pensada, si hablamos en términos de autonomia, como la posibilidad de
construir de manera integral el mundo personal, es decir, los pensamientos, los suefios, los
ideales, los proyectos, las acciones, la participacion, la interaccion, los roles, que se derivan
de la interaccién sociocultural. Tal afirmacidn nos llevaria a pensar que la agencia de los
nifios y nifias no solo esta anclada en sus decisiones y acciones, sino también en sus formas
de pensar, analizar y visualizar su vida en relacién con los demas. Mas alla del poder
politico o de las decisiones que toma el nifio, la agencia de los y las nifias radica en su

participacion en la construccion sociocultural de su subjetividad de manera compleja.
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Por otro lado, es necesario comprender la agencia como lugar de la imaginacion y la
creatividad. En tanto los nifios son capaces de construir, son capaces de participar a
través de un ejercicio creativo y propositivo que nace del ejercicio imaginativo.
“Podemos re imaginar el concepto de socializacion en vez de ver lo que «el adulto
ensefia al nifio»; podemos decir que «el nifio adquiere informacién sobre su mundo y su
papel en ello» (Bluebond-Langer, 1978, p. ix). Decidimos que es importante considerar
cémo los nifios piensan, interactlan, y se portan como «actores sociales creativos y
competentes»” (Leinaweaver; 2010, p. 49) en donde la imaginacion dinamiza sus

decisiones y practicas.
~ IMAGINACION

Partiendo de la idea segun la cual la subjetividad explica la imaginacién a través de las
cuales las personas recrean el mundo que les acontece, y contemplando la agencia como
posibilidad de construir cultura y crear desde lo que imaginamos, resulta pertinente retomar

las definiciones en torno al concepto de imaginacion.

Las discusiones que se han dado en torno a las teorias de la ensefianza de las artes, han
propuesto la necesidad de reformular las estrategias pedagogicas sobre las cuales se habia
fundado la educacion tradicional hasta principios del siglo XX. Ello en tanto las teorias
tradicionales pensaban la ensefianza de las artes como un requisito curricular a través del
cual los estudiantes aprendian habilidades artisticas que se desarrollaban a partir de la

imitacion de la realidad con dibujos o expresiones graficas.

Sin embargo, para finales del siglo XIX empiezan a gestarse nuevas ideas pedagogicas que
buscaban romper con estos modelos pedagdgicos abogando por la libre expresion. De alli
se desprenden una serie de debates tedricos en torno al deber ser de la ensefianza de las
artes. Como lo sefiala Irena Wojnar, las nuevas tendencias en pedagogia estaban ancladas
en los principios de individualidad y libertad en la formacion de los nifios, de alli que la
educacion estética “se presentaba como sintesis del principio del interés y del esfuerzo, del
pensamiento y de la accion, de la observacion y de la expresion libre” (Wojnar; 1996, 106).

En este momento emerge un interés por las artes como actividad creadora tratando de
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romper con el paradigma de la ensefianza tradicional basada en la imitacion y la

cientificidad.

Quiz4, uno de los aportes tedricos y metodoldgicos lo encontramos en las teorias de “La
educacion por el arte”, que pretenden incluir las artes como un fundamento del proceso
cognoscitivo. Desde este enfoque se plantea que la educacion por el arte desarrolla en los
nifios la capacidad de imaginar y crear, dando lugar a otras formas de comprension
relacionadas con el mundo afectivo y creativo. La ensefianza de las artes permite el libre
desarrollo de la personalidad y la elaboracién de ideales que se materializan en las
facultades de elaborar respondiendo a necesidades afectivas, ilusiones y fantasias.

Si analizamos la propuesta de Barbosa (1994), la imaginacion, mas alla de entenderse como
la producir de imagenes y fantasias, tiene que ver con la capacidad del individuo por
preguntarse lo que puede ser, libre de ideas preconcebidas a cerca de lo correcto y errado’.
Pero para que esta pregunta tenga lugar, la imaginacion tendra que ser concebida como la

capacidad de re-elaborar desde lo ya observado:

“Queremos siempre que la imaginacion sea la facultad de formar imagenes. Y mas bien es la
facultad de deformar las imagenes suministradas por la percepcion y, sobre todo, la facultad
de librarnos de las imagenes primeras, de cambiar las imagenes. Si no hay cambio de
imagenes, union inesperada de imagenes, no hay imaginacion, no hay accion imaginante. Si
una imagen presente no hace pensar en una imagen ausente, si una imagen ocasional no
determina una provision de imagenes aberrantes, una explosién de imagenes, no hay

imaginacion” (Bachelard; 1993, p. 9)

En este sentido la imaginacion implica movilidad de imagenes desde la accion constante de
deformar lo que nos llega, y esta capacidad de construir preguntandose por posibilidades es
lo que le permite al ser humano el desarrollo de habilidades cognitivas, investigativas,
personales. La imaginacidn creativa es el eje central de los proceso de aprendizaje y es la

ruta para elaborar un saber social, de manera individual y colectiva.

" “F preciso enfim que eu possa imaginar. Quero dizer, imaginar nao no sentido pejorativo que esta palavra tém cada vez
mais na nossa sociedade, ou seja, o de produzir ilusdes, fantasias, "gostaria de ser uma princesa" etc. Mas falo da funcao
primordial da imaginacao, que é a de possibililar ao individuo perguntarse sobre o que pode ser, livre das amarras do certo
e do errado, para que aquilo que € real seja significativo para quem pergunta. O real deixa de ser rigido, preestabelecido
para sempre e passa a ser algo que eu possa olhar de varios angulos para encontrar a melhor forma de compreendélo”
(Barbosa; 1994)
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Ahora bien, si pensamos la expresion artistica, en relacion con la imaginacion, como un
capacidad catértica en la que el creador pone de manifiesto sus emociones y necesidades, es
decir la capacidad de imaginar en el acto de revelarse a si mismo, podriamos decir que esa
capacidad de deformar imagenes se vivencia de manera potencial en acto creativo y
artistico. Tal como lo sefala Read, “estamos dotados, vale decir, de una voluntad libre, y en
virtud de esta libertad nos esforzamos por evitar los rasgos fijos y regulares de las leyes de
la naturaleza, y expresar en cambio un mundo propio —un mundo que es reflejo de
nuestros sentimientos y emociones, de ese complejo de instintos y pensamientos que

Ilamamos personalidad [que se manifiesta en la expresidn pléstica]” (Read; 1995, p. 125).
~ PROYECTOS DE VIDA

El hecho de darle lugar a la capacidad imaginativa como espacio de creacion y construccion
de conocimientos esta en estrecha relacion con qué tipo de conocimientos Se construyen y a
cuales conocimientos quiero referirme con este trabajo investigativo. Esta investigacion
parte del argumento segun el cual los talleres de arte les permiten acceder a los nifios y
nifias a un conocimiento que va mas alla de las técnicas artisticas, que tiene que ver con
aprendizajes para la vida y que se refleja de manera directa en sus proyectos personales. En
1991 Mario Piazza recopilo las versiones de los ex alumnos de Olga y Leticia Cossettini en
donde una de las ex alumnas habla sobre su experiencia en la escuela y sobre como lo que
aprendio le sirvio para vivir su realidad, mas no la realidad para la cual los modelos
escolarizados buscaban educarla. En este caso, cuando me refiero a «aprendizajes para la
vida» hablo de la capacidad de los talleres para potenciar aprendizajes que se sitan como
algo mas que un complemento de la curricula, dandole lugar al arte como potenciador de
aprendizajes que sirven de sustento para enfrentar, sortear y reactivar las dinamicas mismas
de la sociedad que se viven de manera personal y colectiva; de alli que el arte que se
imparte en las escuelas no puede estar deslindado del contexto en el cual emerge, 0 como
diria el maestro Ramon Cabrera, debe estar en correlacion con el medio que le rodea y con

las experiencias propias de los participantes.

Es por ello que resulta importante plantear la experiencia desde el plano subjetivo

comprendiendo los deseos y las fantasias como parte constitutiva de lo que se espera a
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largo plazo. Los deseos hablan las personas y construyen la existencia humana, son reflejo
de lo que no se tiene pero se quiere, dan cuenta de lo se busca y en esta medida se
convierten en el motor de la vida de una persona; los deseos se empiezan a construir junto
con la gente que los rodea y hacen parte de la construccion de la vida de una persona.
Cuando hablo de proyectos de vida me refiero a las contracciones personales a través de las
cuales las personas significan y vivencian el mundo que acontece, ello desde el plano
interno (anhelos, deseos, fantasias) y cultural (relaciones, oportunidades, retos y limitantes).

La produccién tebrica en torno a la categoria de «proyecto de vida» esta orientada desde
dos perspectivas. Una tiene relacion con la psicologia social en donde el proyecto de vida
es entendido desde el plano psicoldgico de las personas y desde las capacidades personales
para darle seguimiento a los deseos al momento de relacionarse con el mundo sociocultural
que le rodea y que imprime una serie de limitantes. Otra estd asociada a la literatura que
describe procesos de autorrealizacion y auto-superacion y que parte de nociones culturales
preconcebidas de un deber ser sobre el cual el ser humano puede llegar al éxito

(entendiendo el éxito desde los parametros culturales del desarrollo®).

Trasladando estas distinciones al campo que nos ocupa Yy teniendo en cuenta la pregunta
sobre ¢qué tipo de conocimientos se construyen desde el trabajo artistico y a cuales me
refiero con este trabajo? resulta pertinente sefialar que lejos de plantear valores o criterios
morales sobre los cuales deberian elaborarse planes individuales con la finalidad de auto-
realizacion, propongo entender los proyectos de vida como construcciones personales,
simbolicas y practicas, complejas e integradas en el ambito de la colectividad, es decir,

tienen que ver con.

“una realidad constitutiva de la persona y la colectividad, se reconfigura dindAmicamente en
los planos de las posibilidades autorreguladoras y de la articulacion de los mecanismos
psicoldgicos de la realidad (subjetivad y praxis) en sus dimensiones temporal y social, en su
historicidad y contextualizacion cultural. No es una nocidn privativa de la realidad existencial

individual sino que se teje en el conjunto de relaciones socioculturales e interacciones con los

8E| advenimiento y oficializacion del concepto de desarrollo, entendido este como crecimiento econdémico y tecnoldgico,
condujo a la construccion de una serie de paradigmas y percepciones que han operado y siguen operando dentro de la
légica occidental hoy en dia, 16gicas en las que “la unica via del desarrollo pasaba por la adopcion del «paquete cultural
occidental» al completo: capitalismo, industrializacion, tecnologia avanzada, y democracia representativa, pero también
individualismo, secularizacion, y utilitarismo” (Viola; 1999: 16)
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otros cercanos, como mediadores significativos en la construccion dindmica de sentido de las
personas, de manera que todo Proyecto de Vida individual es, de alguna forma, un proyecto
socializado que, por demas, se articula en configuraciones de Proyectos de Vida colectivos y
sociales” (D' Angelo Hernandez y Arzuaga Ramirez; 2008, p. 1-2)

Los proyectos de vida integran el mundo subjetivo de las personas y las précticas
socioculturales, dando lugar a un proceso complejo que es multidireccional, holistico y
contextual y que encuentra en la subjetividad un marco de referencia explicativa. Es de esta
manera como podemos interpretar lo aprendido en los talleres y vincularlo a los deseos de

los nifios y nifias de La Gran Familia.
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I1l. APERTURA A LAVOLUNTAD DE IMAGINAR
TRAZOS PARA DEFORMAR LAS IMAGENES

1. LO EXISTENTE

La imaginacién ha sido tratada desde distintas posturas epistemoldgicas siendo definida en
la mayoria de sus veces, desde un pensamiento cartesiano que separa el acto imaginativo de
la razon, el pensamiento o la l6gica. Tanto la filosofia como la psicologia hallan un
fundamento tedrico importante en la categorizacion de dichos conceptos sociales binarios
que se convierten en objeto de investigacion, como si la palabra se limitara a demostrar lo
acontecido. En tales propuestas la razén, opuesta a la imaginacion, no tiene conexion
alguna con la capacidad imaginativa, mas cuando esta Ultima se subordina a la primera

como unica fuente de conocimiento comprobable.

Esta acepcion se complementa con el argumento segun el cual la imaginacidn tiene que ver
con la posibilidad humana de construir imagenes de manera fantasiosa, y por tanto contraria
a la razdn, en este sentido se considera que dada la ausencia de determinado objeto, el ser
humano daria lugar a su imaginacion, como una extension psiquica que distingue entre lo
real y lo irreal. Con Aristoteles se entabla una diferencia entre la imaginacion, la sensacion
y la opinion: “la sensacioén, es una kinesis 0 movimiento psiquico, pero que no requiere
como ésta de la presencia actual de lo percibido; a semejanza de la opinién, sus productos
son sujetos de juicio (verdadero- falso), pero se distingue de ella en que no implica la
creencia necesaria en sus objetos: «la imaginacion (...) es distinta a la vez de la percepcion
y el pensamiento; la imaginacién implica siempre la percepcion, y es ella misma implicada
en el juicio». La imaginacion, segin Aristételes, supone necesariamente la percepcion; es
pues una percepcion segunda o derivada, deficiente ademas porque indica una ausencia
real” (Vieyra; 2008, p. 139).

Tal sustento teorico se lee también en la propuesta de Hume, quien entabla dicha distincién
planteando que el razonamiento se basa en un proceso mental de comparacion a través del

cual se descubren las relaciones entre dos objetos, mientras que la imaginacién tiene que
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ver con la facultad de formar ideas. Es decir, a través de la imaginacion es posible formar

ideas y a través de la razon compararlas:

“Aun ayudada por la experiencia y observacion de su conjuncion constante en todos los casos
pasados, la razén no puede mostrarnos nunca la conexion de un objeto con otro. Por tanto,
cuando la mente pasa de la idea o impresion de un objeto a la idea de otro, o creencia en él,
no esta determinada por la razén, sino por ciertos principios que asocian las ideas de estos
objetos y las unen en la imaginacion. Si las ideas no tuvieran mas union en la fantasia que la
que los objetos parecen tener en el entendimiento, jamas podriamos realizar una inferencia de
las causas a los efectos ni basar nuestra creencia en ningtn hecho” (Hume en Collazos; 1979,
p. 133)

Segun el analisis de Vieyra (2008), con Kant aparece una nueva apuesta por redefinir lo
imaginario, desde el plano subjetivo al proponer de manera momentanea que la
imaginacion era la base de la sensibilidad y el entendimiento, mas sin embargo Kant se
inclina mas a considerar tres dimensiones de la facultad imaginativa dejando atras el
anterior postulado: “I) La facultad de formar imagenes (Abbildung), representaciones del
presente; facultas formandi; I11) La facultad de producir imagenes (Nachbildung),
representaciones del pasado, facultas imaginandi; I11) La facultad de pre-formar imagenes
(Vorbildung), representaciones del futuro, facultas praevidendi” (Kant en Vieyra; 2008, p.
140). En estas tres siguen estando pensadas desde la separacion que se entabla entre

percepcion y memoria.

En esta misma linea se encuentran los planteamientos de Hegel (2007), quien plantea la
imaginacion humana dividida en dos contenidos: el social y el interno, ello desde una
postura materialista en la que la razon y la emocion se separan en la comprension del
mundo, a pesar de que exista un movimiento dialéctico entre ambos. La imaginacion
aparece entonces como algo distinto a la percepcion, a la realidad vivida y que acontece. Se
separa asi el pensamiento del contexto, aislandolo en el plano psiquico de la mente humana.
Husserl (1982), de igual manera, plantearia que la imaginacion solo tiene lugar cuando el
objeto esta ausente, segun su teoria la imaginacion es “un modo, entre otros, de referirse a

la conciencia intencional a los objetos reales en su ausencia. En este sentido, la imaginacion
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sobrepasa la sensibilidad superando la aprehension de lo real. Para Husserl, es el modo de
pensar el objeto lo que decide si estamos percibiendo, recordando o imaginando. Cuando el
objeto se encuentra presente, lo percibimos; por el contrario, cuando se encuentra ausente,

lo recordamos o lo imaginamos” (Sanchez; 2002, p. 63).

Ahora, desde una perspectiva psicoldgica, la imaginacion sigue estando pensada desde una
perspectiva racional. Vigotski (2003), por ejemplo, plantea que la accion humana tiene dos
funciones psiquicas superiores: la memoria y la imaginacion creativa. La primera conecta
de manera directa a la segunda con la experiencia para dar lugar asi a la produccion de
nuevas imagenes. Alexander Luria (1979), por su parte, sefiala la imaginacion, al nivel de la
fantasia, tiene dos maneras de operar, una a través de la reproduccion de la experiencia y

otra a través de la creatividad.

2. DEFORMAR LO EXISTENTE COMO ACTO CREATIVO

Cuestionar lo escrito anteriormente tiene como principio reconocer lo imaginario como un
campo de conexiones amplias en las que no se distingue la razon de la imaginacion. Una
mirada compleja de las subjetividades nos invita a pensar en otras posibilidades humanas,
ya no positivistas, sino multiples y conexas, donde no hay lugar para lo real y lo falso, para
lo comprobable y lo fantasioso, sino para la experiencia, la ensofiacion, un mundo de
posibilidades abiertas que se lee en las multiples formas de ser, de sentir y proyectarse.
Bachelard se desprende de esta linea de pensamiento porque un modelo cartesiano solo
propone dos posibilidades: una correcta, otra incorrecta. Pero la imaginacion es méas que lo
contrario al pensamiento, a la percepcidn, o a la memoria, es parte de una facultad humana
que se conecta con otras facultades en un todo que es la existencia humana. No puede

pensarse la imaginacion sin acudir a la memoria, pues son partes de un mismo dinamismo.

La propuesta de Bachelard es contraria a la vision psicoldgica o a la filosofica. Para él la
imaginacion tiene que ver con la facultad de deformar las imagenes que llegan a nosotros,
mas no con la capacidad de producir la imagen dada su inexistencia, va mas alla de lo real y

lo irreal, y se traslada a la capacidad creadora del ser humano en relacién con el contexto
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que le rodea. Por consiguiente tiene que ver con opcién de construir mundos posibles en
relacion con la vivencia y con las subjetividades. Segun el analisis que hace Vieyra (2008)
esa facultad de deformar se vincula con una potencia creadora que logra transformar lo
percibido de una manera dinamica que se ancla en el caracter volente o deseante; esa
transformacién permite crear desde lo que nos rodea pero también desde las formaciones

personales:

“el concepto bachelardiano de imaginacion se opone a la concepcion clasica en cuatro
aspectos principales: 1. Por su caracter meta-perceptual: es una potencia anterior y posterior a
la percepcion; 2. Por su dinamismo transformador: su devenir no se detiene en las imagenes
aisladas, sino que constituye un “juego” o deformacion de éstas; 3. Por su adherencia
material: esta ligada a “flujos sustanciales”; y 4. Por su sentido “irrealizante”: rebasa la
“funcion de realidad” de la conciencia permitiendo alcanzar “cosmos alternos” a partir de

“objetos de ensuefio” (Vieyra; 2008, p. 140).

En la medida que esta facultad creadora se aleja un de la idea segun la cual se imaginaba el
objeto ausente, la imaginacion se convierte en un mecanismo de liberacién, en la
posibilidad de dejar atras la idea de lo real para concentrarse en lo posible, es la facultad de
reelaborar lo vivido teniendo como guia lo que se desea. “Asi concebida, la imaginacion no
depende de la percepcion ni es una facultad local y subsidiaria de la razon, sino que
atraviesa, de extremo a extremo, el conjunto de la experiencia psiquica, y ello a tal grado
que, en una afirmacion extrema, se podria decir que es por el contrario la percepcion y el
pensamiento quienes dependen, al modo de detenciones o cristalizaciones, del dinamismo
creador de la imaginacion. En ese sentido cita Bachelard a W. Blake: «la imaginacidn no es

un estado, es la propia existencia humana»” (Vieyra; 2008, p. 141).

Bachelard, parte de un tema central que es el lenguaje y el potencial metaférico como
herramienta creadora, de alli que los conceptos y las imagenes sean antitéticos. “La imagen
no puede dar materia al concepto. ElI concepto, al darle estabilidad a la imagen, sélo
ahogaria su vida” (Bachelard; 1960, p. 84). Tanto el concepto como la imagen se
complementan mas no se definen mutuamente. El lenguaje es existencia, es posibilidad de

descubrimiento, es decir, permite la construccién del mundo a partir de su expresion. En la
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facultad del lenguaje como productor de existencia, coinciden los planteamientos de
Nietzsche (1974).

Mas sin embargo nos adentramos en el asunto central que nos convoca, la imaginacion en

el &mbito humano.

“Si en Nietzsche la voluntad de poder define el ambito de lo propiamente humano, y en
Foucault la fuerza descentradora de lo antropolégico es la voluntad de saber, en Bachelard la
Voluntad de imaginar define todo un campo poético del pensamiento bifloro, en el cual
transcurre la marcha ejemplar del hombre hacia los dominios de la soledad maravillada, de la
ensofiacion meditativa, del bienestar y la proteccién producidos al morar en los parajes de
nuestros espacios, de la dicha de vivir poéticamente la vida moral de los valores imaginarios,
de la laboriosa construccién de interconceptos y valores provisorios de verdad en el
racionalismo aplicado. En Bachelard, la voluntad de imaginar, esa fuerza vital deformadora
se abre, en dltimo término, hacia el bien del hombre para volverlo amistoso y reconciliarlo
con la vida y con el cosmos. De ahi que toda conducta verdaderamente humana sea
metafisica, siempre que se trate —decia Bachelard— de los poderes de la metamorfosis”
(Sanchez; 2002, p. 67).

¢Por que resulta importante tal afirmacion? Porque nos ubica en el eje de la discusion en
torno a lo imaginativo, nos traslada a pensar en los mecanismos a través los cuales se
consolidan los proyectos personales y colectivos, pero también en los ejercicios de
liberacion de si mismo. Para Foucault, en tanto la voluntad de saber constituye un
motivante, es el conocimiento de si lo que le permite al ser humano hallar un camino de
liberacién, mediante el dominio de si mismo. Pero para Bachelard, esta posibilidad de

liberacidn se ancla en la misma facultad imaginante, en la ensofiacion.

La particularidad de la imaginacion es que prepara un tipo de trascendencia inaugural, que
incluye la sublimacion discursiva en virtud de la cual “el ser que vuela sobrepasa la
atmosfera en un absoluto que perfecciona su conciencia de Libertad” (Bachelard; 1993, p.

35). En este itinerario de fuga ascendente, la palabra poética opera como un “don
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conductor”, que al conjugarse con la imaginacion vertical desmaterializa las imagenes y las

vuelve ambivalentes: reales (cristalizacion)/ e imaginarias (evaporacion).

Esta investigacion se basa en comprender los procesos a través de los cuales los nifios y
nifias de La Gran Familia, se acercan a procesos creativos que los invitan a deformar las
imagenes cotidianas con el fin de construir alternativas, que empiezan con lo visual, pero
que se trasladan de manera directa a sus vidas y procesos personales. Los talleres de arte
son un espacio que da lugar a la voluntad de imaginar, y por ende, al desarrollo de
habilidades orientadas a sofiar que otros mundos son posibles. Y con sofiar no me refiero a
un hecho fantasioso que se queda en el plano de lo irreal, por el contrario, tiene que ver con
la capacidad de elaborar acciones concretas en pro de lo que cada nifio anhela para si. A lo
largo del desarrollo analitico que surge de esta investigacion trataré de exponer las maneras
en que la imaginacion opera en la vida de los nifios permitiéndoles el acceso a nuevos
conocimientos, a nuevos espacios de interaccion y a todo un mundo de posibilidades que se

plasma en sus dibujos y se materializa en sus proyectos de vida.

Por un lado analizo los mecanismos que propician el desarrollo de facultades imaginativas,
como lo es el juego, vinculdndolo de manera directa a la forma como se crean espacios de
interaccion y de produccion visual que se animan por la posibilidad de deformar imagenes
y pensar lo imposible. El resultado artistico surge de una apuesta imaginativa, pero también
la propicia cuando los nifios se apropian de sus producciones y les dan el sentido de
juguete. Por otro lado, se describen las estrategias imaginativas que se desarrollan durante
los talleres y las rutas expresivas que se construyen desde las ideas hasta las acciones. Asi
mismo se observan los procesos de aprendizaje que se generan desde el taller y cémo lo que
se aprende en el papel o en el barro se traslada a conocimientos aplicables a la vida y a
necesidades personales. Por Gltimo desarrollo de manera breve aspectos generales sobre la
necesidad de generar procesos de capacitacion con los talleristas en torno las labores que se

llevan a cabo con los nifios y nifias de la gran familia.
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IV. MARCO CULTURAL DE REFERENCIA

Antes del Momento: El contexto — Participantes
Anotaciones |

Hubo un tiempo en que vivia lejos de esta ciudad.
Estaba pequefia y no recuerdo bien la casa ni sus
habitantes. Solo recuerdo un sentimiento confuso y
aberrante, unas manos fuertes sobre mi cuerpo y una
angustia constante gritando a mis oidos.

Esos tiempos ya pasaron. Habito ahora otro mundo.
De vez en cuando he ido a visitar mi antigua colonia,
he pisado las baldosas de esa casa y he regresado con
el miedo de volver y de no volver. De vez en cuando
el mundo se cierra dejando ante mi vista posibilidades
incoloras, vacias e intransitables.

Un dia cualquiera escribiré sobre esa ciudad y sobre
este mundo. Daré un respiro y compartiré con quienes
se atrevan a escucharme, la historia que hoy apenas
comprendo.

Laura Sayariy MorenoVillalobos

Foto 1. Apuntes de Diario de campo 6 de Marzo de 2014
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Las rutas estratégicas que ha asumido la Facultad de Artes Visuales de la Universidad
Autonoma de Nuevo Ledn desde 1979, para hacer extensiva la participacion de la
comunidad neolonesa en actividades plasticas, han pasado por diferentes momentos y
etapas que han permitido la consolidacion de un proyecto de talleres de arte y cursos de
extension que van dirigidos a distintos publicos, entre ellos una linea especial que va
dirigido a comunidades en condiciones de vulnerabilidad que se hace tangible en el trabajo
que se viene llevando a cabo con la casa paterna La Gran Familia y la Fundacion Ser y
Crecer.

Los talleres con La Gran Familia surgieron de una iniciativa que estaba articulada al
proyecto de tesis de Carlos Morua durante el 2005 y 2006, estudiante de la Maestria en
Artes Visuales quien implementd un proyecto de animacion sociocultural en tres espacios
comunitarios diferentes: La Gran Familia, EI DIF Capullos y el Municipio de Garcia, el
cual tenia como objetivo acercar las artes a la comunidad en un ejercicio de responsabilidad
social que complementaba la formacion de los estudiantes de la FAV, pues eran ellos los

encargados de llevar a cabo los talleres.

Los Talleres de Artes se constituyen hoy como un espacio de interaccion en el que
participan distintas subjetividades, cada una desde su mundo personal e individual, pero
también desde los mundos colectivos que constituyen y los constituyen. Asi, las relaciones
que se entablan entre los distintos actores: nifios y nifias de La Gran Familia, estudiantes de
la F.AV. y titular del taller; estan mediadas por las condiciones socioculturales en las
cuales estan inmersos, a manera de una red de relaciones que parte del contexto en el cual
cada quien se desenvuelve. Los talleres, asi como la escuela, son un «Medio Total» en el
que interactGan distintos modos de pensar y actuar y el cual no puede dejar de lado las

realidades vividas por cada uno de los actores.

Segun los planteamientos de Ramén Cabrera (2007 a, 2007 b), el «Medio Total» hace
referencia al contexto como elemento constructor de conocimientos, lo cual implica
reconocer la importancia que tiene la vivencia, tanto del estudiante como del maestro, al
momento pensar un programa educativo. Ello se convierte en elemento central dentro de los
procesos de aprendizaje, pues partir de las realidades vividas e integrarlas como

conocimiento potencial, facilita la interaccion y las relaciones en el aula. Tal argumento
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adquiere mas sentido si pensamos que el ejercicio de comprender los procesos imaginativos

no puede estar desligado de una compresién general del contexto en el cual se desarrollan.

Este hecho implica la necesidad de tener un acercamiento pedagdgico que parta de las
vivencias de los y las participantes de los talleres, reconociendo sus historias y necesidades
como eje que anuda el aprendizaje de las técnicas artisticas a sus pensamientos e ideales.
Conocer el contexto no solo nos brinda un conocimiento de las realidades que nos
acontecen —mas en el campo investigativo—, sino que nos abre a un mundo de posibilidades
que tienen que ver con los proyectos mismos de los nifios, nifias y talleristas, sus anhelos,

intereses e intensiones en el campo educativo.

Las condiciones de los participantes se narran a partir de la particularidad de sus vivencias
y del medio familiar y social en el cual se desenvuelven, por lo cual argumentaré
brevemente algunos elementos contextuales que parten de la vivencia personal, que se
trasladan al aula de clases y a las estrategias de expresion plastica, y que sirven para el
posterior analisis de como los talleres y el trabajo a través de la imaginacion se sitian como

un aprendizaje vital que aporta a los proyectos personales de los y las participantes.

1. LOS NINOS Y NINAS DE LA GRAN FAMILIA

Bajo el objetivo de albergar nifios y nifias que habitan dentro de entornos familiares de
riesgo y abandono y que han sido victimas de situaciones tales como maltrato fisico y
psicoldgico, explotacion o abuso sexual, se crea la Gran Familia; casa paterna que brinda
proteccion a jovenes que han vivido en condiciones familiares que repercuten de manera
directa en su integridad. Por diferentes razones legales, familiares, sociales y muchas veces
por intervencién del Gobierno Municipal, estos son internados con el &nimo crear un
entorno de crecimiento diferente al de la violencia (ya sea simbélica® o fisica) y el maltrato
en el que los nifios y nifias puedan crecer teniendo como garantia el cumplimiento de sus

derechos basicos (Cf. Morua; 2007; y http://lagranfamilia.org.mx/).

®La violencia simbélica habla de la capacidad de ejercer poder sobre los cuerpos a través de estrategias simbodlicas que van
mas alld de la cohesion fisica: “la fuerza simbolica [...] es una forma de poder que se ejerce directamente sobre los
cuerpos y de un modo que parece magico, al margen de cualquier coercion fisica, pero la magia sélo funciona si se apoya
en disposiciones previamente constituidas” (Bourdieu, p. 1999: 224-225).
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La casa paterna La Gran Familia se funda en 1982 con el amparo de empresarios, la

sociedad civil y entonces Gobernador del Estado, Alfonso Martinez Dominguez:

“La Gran Familia abrio sus puertas en la comunidad Los Rodriguez, en el Municipio de
Santiago apenas con 13 menores, de entre los 4 a 11 afios, proporcionandoles un espacio para
vivir, atencion y alimentos para su desarrollo integral. Ahora, con mas de 30 afios de
esfuerzos, se han beneficiando a mas de 2mil menores” (Tomado de:

http://lagranfamilia.org.mx/ Consultad el 25 de Febrero de 2014).

Desde ese entonces alberga alrededor de 58 nifios desde los 4 hasta los 18 afios, que viven
en la casa hogar, donde les brindan elementos basicos como vivienda, alimentacion,
educacidn, espacios de recreacion, servicios médicos, entre otros, permitiéndoles vivir en
un ambiente sociocultural que los distancia de las probleméticas familiares que han

generado un impacto directo sobre sus vidas: emociones, proyectos e integridad.

“alla tienen lo que son los jardines donde te digo que estdn plantando y o sea ves que estan
todos trabajando en equipo, plantando, este, los ves en el centro recreativo jugando todos,
tienen su cancha de futbol, tienen por ejemplo, tienen su cocina [...] se llevan muy bien con
toda la gente ahi y la gente que los cuida también son muy, muy comprensivos y es una labor,

pero buenisima estar con ellos” (Colin; 2014 — Entrevista 4).

El acceso de los nifios a la educacion se da por medio de la casa hogar, en donde esta el
Centro Escolar La Gran Familia para garantizar los aprendizajes de los nifios, esto desde
el modelo educativo que propone la Secretaria de Educacion Publica en sus politicas
educativas. Ademas de las actividades academicas los nifios tienen la facilidad de
practicar deportes y computacion, asi como participar de actividades ludicas y de
integracion, dentro de las cuales se cuentan los talleres de Arte con la Facultad de Artes

Visuales.
“Un dia en la Gran Familia

El llegar yo, yo levanto mis nifios, tienden su camita, se meten a bafiar, doblan
su pijama, se ponen su uniforme, bajamos a desayunar; luego ya subimos, se
cepillan sus dientes, checamos que lleven todos correctamente sus tareas, ya

llegamos al centro escolar, pasan a su aula, antes de pasar a hacer su
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formacion hacen una activacion fisica y posteriormente estan ahi de 7:45 de la
mafiana a 12:30 del medio dia. Brandon Ezequiel es un nifio que llegd muy
pequeiiito, es muy aplicado en la escuela, le encanta el deporte, es algo que le
gusta mucho, es muy desenvuelto, en un principio era muy timido por lo mismo
de que estaba muy chiquito y ahorita ya es muy desenvuelto, le gusta mucho
participar, se ha desenvuelto mucho en lo académico en la escuela, el lee muy
bien a pesar de que esté en tercer afio de primaria, es un nifio que a pesar de su
corta edad es muy maduro, tiene muy bien fijas sus metas, él sabe lo que quiere
y sabe cdmo lograr lo que quiere. Llegan otra vez a su dormitorio, su area;
bajamos a comer y luego ya de comer pasamos a volver a subir a los
dormitorios, cepillarse los dientes, habito de tareas y posteriormente vamos a
Casa Club, 0 a computacion luego deportes, si algin chico tiene problemas de
dentista vamos con el dentista, acudimos a él. Concluye la tarde, van a cenar,
regresan otra vez, se meten a bafiar y van a su camita, y pues practicamente ese

es el diario de cada nifio” (La Gran Familia: 2013).

PROBLEMATICAS IDENTIFICADAS: PUNTOS DE REFERENCIA

El trabajo de investigacion realizado durante los talleres, en conjunto con la revision
bibliografica, me permiten hacer algunos analisis sobre las condiciones particulares de los
nifios de la Gran Familia y las necesidades a las que se enfrentan. Lejos de hacer un
diagndstico quiero reflexionar brevemente a cerca de algunos elementos que sirven para el
posterior analisis de cémo la imaginacién se convierte en conocimiento vital en sus

proyectos personales.

Hay autores que hablan sobre cémo en las vidas de las personas existen determinados
hechos que marcan las experiencias personales, ya sean rupturas, continuidades o
discontinuidades. En esta linea, la propuesta de «Coyunturas Vitales», de Leinaweaver me
sirve para explicar las formas en que los nifios y nifias vivencian situaciones que marcan
hechos importantes en la genealogia de sus vidas. La coyuntura vital es “una herramienta
tedrica que consiste en identificar las situaciones, cambios 0 momentos claves en la vida
del protagonista. La antrop6loga y demdgrafa Jennifer Johnson Hanks explica que la
coyuntura vital es la «duracién del tiempo vivido con muchos resultados potenciales, cada

uno que sugiere un futuro radicalmente diferente” (Leinaweaver; 2010, p. 51).
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Para los nifios y nifias llegar a la Gran Familia es una coyuntura vital que surge al momento
en que los nifios son separados del ndcleo familiar y Ilegan a vivir en un nuevo contexto
con nuevas interacciones y relaciones. De alli se desprenden multiplicidad de vivencias y
emociones que permiten considerar la necesidad de una experiencia artistica como ruta de

aprendizaje para sus vidas.

“si tienen grandes carencias, de cosas muy personales, desde tener una cama y un colchon,
tener una sabana, o sea, que las carencias también son muy grandes” (Magafia; 2014 —

Entrevista 2).
~ Desarraigo Familiar

En primer lugar se hace evidente que el desarraigo familiar es uno de los principales hechos
a los que se enfrentan los nifios y nifias, no solo por las condiciones de maltrato y violencia
que se convierten en vivencia cotidiana en el nacleo familiar, sino por el hecho de verse
obligados a construir nuevos lazos sociales, ya no en el ambito de la familia, sino en el
ambito de grupos sociales abiertos en donde lo que potencia el vinculo es una experiencia

compartida: la de entrar a la casa hogar por diferentes condiciones.

La ruptura de los lazos familiares y la insercion en un &mbito vivencial diferente pueden
generar en los nifios distintas disyuntivas personales que nacen del hecho de ser separados
de sus padres, hermanos y abuelos; obligandolos a enfrentarse a problemas cotidianos que
tienen que ver con la relacion misma que establecen con las personas encargadas de su
cuidado, con los demas nifios con quienes conviven e incluso con los retos en el ambito

escolar y académico que se dan en la escuela.

Podemos entender la familia como un grupo social vital y primario en donde se tejen
relaciones estrechas, a diferencia de las que se tejen en relacién con una sociedad, de
afecto, mutuo respeto, amor, apoyo y de solidaridad. Es alli donde se tejen las primeras
vivencias de las personas y en donde se construyen los primeros elementos de las historias
de vida, entendiendo la vida como un trayecto de experiencias, simbdlicas y narrables que
se dan de manera genealdgica, que se anudan de manera compleja y que son Unicas e
intransferibles (Cf. Bourdieu; 1989).
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Estas experiencias en familia se transforman al momento en que se da la ruptura de los
lazos familiares, generando reacciones individualizadas a las coyunturas y que se
interiorizan a manera de miedos, angustias, inseguridades e incluso odios y tristezas.
Generalmente los nifios se refieren a su familia desde la afioranza, desde el recuerdo
emotivo y la ilusion. Se trata de un juego doble entre el alejarse de la casa por decisiones
ajenas a sus intereses y la necesidad manifestada de volver a casa'’. En este transito entre el
aqui y el alla los vinculos familiares se fragmentan y los nifios se ven enfrentados a una
serie de retos que enfrentan de manera individual, pero también con el soporte brindado en

la casa hogar.
~  (Re) Configuracién de vinculos

En relacion con esta ruptura, encuentro central hablar del vinculo y como este estd en
constante configuracion y reconfiguracion, de acuerdo a los sentidos y significados que le
dan los nifios y nifias a las relaciones que entablan. Segun Maritza Diaz, antropdloga que
analiza el tema de la infancia en Colombia, el vinculo es el eje de las relaciones familiares y
sociales, es a través de este que se crean los primeros sentidos de seguridad y confianza, en

la estrecha relacion entre madre e hijo:

“Desde pequetio el nifio experimenta la conformacion de vinculos. Al inicio de la vida, desde
el nacimiento y hasta que se acerca el tiempo de caminar [...] El vinculo permite al nifio
experimentar la sensacion de soporte fisico y emocional y construir una alta afectividad, una
nocion de reciprocidad en la interaccidn, con el consecuente sentimiento de seguridad y
confianza” (Diaz; 2010, p. 66).

La cercania con la madre se convierte en un soporte que tambalea al momento de entrar a la
casa hogar y obliga a los nifios a reconfigurar esa nocién de vinculo a través de la relacion
que se entabla con los demas nifios (empatia) y las sefioras que estan a cargo de su cuidado
a quienes a veces llaman “mama” (proyeccion), pero también con su familia en los periodos

de visitas.

19 o5 nifios y nifias tienen la oportunidad de ir a su casa por algunos fines de semana o en vacaciones, u otras veces son
visitados en la casa hogar, dando lugar a relaciones familiares dispersas, moviles, momentaneas que se alimentan de la
ilusion y la presencia.
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~ Afectividad

La reconfiguracion del vinculo a la que me refiero tiene que ver por otro lado con la
ausencia de afectos cercanos pero también con la conformacién de nuevos lazos afectivos
con las personas con las que interacttan, y en el caso particular de los talleres de arte, con
los y las talleristas, con quienes también se crea un lazo a partir del aprendizaje de técnicas
plasticas. EI hecho de que el vinculo que los nifios establecen con sus padres, desde edades
muy tempranas se vea fragmentado, genera en ellos una necesidad afectiva que nace de la
inestabilidad y la falta de seguridad de la que habla Maritza Diaz. Mas sin embargo estas
emociones se ven complementadas en el aula de clase con los estudiantes de los talleres,

con quienes se construye una relacion de confianza y amistad basada en afectos.

Segun el maestro Carlos Morua, el programa de los talleres de arte nacié de la necesidad de
realizar una intervencion artistica en comunidades con alto grado de vulnerabilidad, lo cual
implicaba trabajar con una poblacion “carente de afecto, son nifios que necesitan a qué
aferrarse y de ahi es que se pueden crear rutas de intervencion a traves del arte. Las
problematicas de los nifios son muy complejas, dificiles y ellos necesitan un paliativo [...]
Los nifios de la casa paterna reflejan una falta de amor, ellos necesitan un seguimiento
mayor que no puede quedar en manos de un tutor nada mas, ellos necesitan afecto” (Morua,

Carlos; 2013 — Conversacion personal).

Esta ausencia se refleja también en sus trabajos y en las emociones que manifiestan a diario
durante la realizacion de los talleres. Muchas veces los nifios llegan desmotivados o en sus
rostros pareciera reflejarse un sentimiento de tristeza. Las veces que trato preguntarles
evitan las respuestas, como si fuera parte de un mundo emocional personal que no quiere
salir del ambito interno. Muchas veces sus trabajos hablan de esos sentimientos, de esas
vivencias gue no siempre son compartidos pero que se manifiestan al momento de trabajar
alguna técnica. En el trabajo que muestro a continuacion los nifios trabajaron en torno a una

pregunta que les planteo el titular del taller —¢ Como se sienten?—.

En palabras de la Maestra Irma Magafia, coordinadora de los talleres de arte, los trabajos
hablan del mundo emocional de los nifios y por esta via de las dificultades a las que se

enfrentan:
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“Fijate que en algin momento participd con nosotros una, ahorita es ex alumna, este, Angeles
y ella nos mostraba la forma comparativa, nos decia mira, esta pieza de barro y este ejercicio
del dibujo lo hicieron conmigo en las primeras sesiones y traian mucha carga emocional
porque dibujos de que, un poco agresivos ¢no?, para su situacion emocional [...] nos toco
visitar un programa de television donde ella hacia les muestro y entonces nos decia, —miren,
este dibujo lo hizo con mucha carga emocional a veces hasta el grosor del lapiz o del color, o
este, el nifio estaba muy molesto—, y luego después de un semestre o dos semestres el mismo
nifio haciendo otro tipo de dibujos entonces a veces se veia como gque venian hermanitos y
entre los mismos hermanitos se querian dar muestras de carifio entonces ya un poquito mas
relajados ya disfrutando un taller después de venir una o dos ocasiones mas, ya tenian mas
disponibilidad de hacer cosas y hasta habia muestras de carifio siendo que cuando Ilegaban,
llegan un poquito oscos, un poquito rebeldes, entonces para nosotros si ha sido muy
gratificante pues que eso les dé una situacion emocional de estabilidad al menos en la

estancia que estan con nosotros” (Magafia; 2014 — Entrevista 2).

La busqueda de afecto es una constante en sus comportamientos. Ejemplo de ello es cuando
se realizan convivios o actividad de integracion, en las cuales los nifios y nifias muestran un
interés particular por relacionarse con los talleristas, por sentirse integrados a la comunidad
universitaria, por participar de las actividades de juego, por conversar para compartir
experiencias, por ser participes de una vivencia que se comparte en el &mbito de los
talleres. Esta es quizd una de las grandes aportaciones del este proceso educativo, la
posibilidad de brindarle a los nifios y nifias un espacio de interaccion con el fin de generar

un sentimiento de pertenencia.
~ Autoestima y seguridad

Las carencias afectivas se hacen evidentes en la forma como trabajan los nifios y las
inseguridades que manifiestan a la hora trabajar en alguna técnica: ya sea dibujo, pintura o
modelado en barro. Un hecho que observo en los talleres es que los nifios siempre piden
ayuda al tallerista para hacer algln trabajo manifestando su incapacidad para realizarlo por
cuenta propia. Cada que uno los motiva a intentar realizar el trabajo o dibujo ellos sefialan

que no saben, o que no pueden o que no son capaces™*, evidenciando en sus rostros algo de

“Datos tomados de las notas de observacion registradas en los diarios de campo.
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impotencia y frustracion al no poder trasladar lo que tienen en su mente al papel o la
imagen, segun su criterio. Sin embargo puedo inferir que ellos son capaces de realizar los
trabajos, pero emocionalmente se sienten inseguros y no tienen la confianza en sus propias

habilidades, hecho que los lleva a solicitar la constante ayuda de los talleristas.

Es ahi donde se hace evidente esa ausencia de seguridad, hecho que se anuda a una falta
afectiva que tiene que ver con el carifio familiar que no han vivenciado de manera continua
y estable. La ruptura del vinculo genera una ausencia en el ambito emocional que se hace
evidente en sus busquedas continuas de expresiones de carifio, o por el contrario, en sus

comportamientos agresivos y violentos (con sus comparieros e incluso con los talleristas).

ESTRATEGIAS PARA ENFRENTAR LO VIVIDO

El énfasis que he planteado sobre las complejidades que generan tanto las problematicas
familiares como el hecho de entrar a una casa hogar, no puede deslindarse de las estrategias
culturales y cognitivas que los nifios crean para enfrentar lo vivido y resolver las
problematicas cotidianas. Uno de los ejes centrales de este proceso constructivo tiene que
ver con la imaginacion y con la capacidad de reconstruir a partir de lo que les llega a diario,
es decir, con la capacidad de construir mundos posibles a partir de la solucion de las

problematicas que les acontecen.

Otro eje relevante tiene que ver con el acceso que tienen los nifios a diferentes actividades,
ya sean deportivas, recreativas, musicales, artisticas, entre otras, a través de las cuales la
Gran Familia construye espacios de convivencia diferentes al académico. Dentro de los
programas formativos no solo cuentan con el apoyo a las actividades escolares, también con
actividades orientadas a: Huerto y Jardineria; Corte y Confeccion; Cocina; y Panaderia,
Formacion Deportiva, Sala de Computo y otras a través de las cuales se crean espacios de
aprendizaje que complementan los contenidos académicos de la escuela, que refuerzan
aprendizajes y que crean posibilidades afectivas y emocionales desde la convivencia y el
encuentro. La musica, el baile, los juegos y el canto recrean la experiencia de la alegria y a
su vez producen satisfaccion en la vivencia individual y colectiva de manera tal que la

dificultad se vive en conjunto con otras experiencias que resultan gratificantes.
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Los nifios elaboran desde sus mundos imaginarios; las realidades de su contexto también

estan enmarcadas en la capacidad de sofiar, anhelar, proyectar, desear como ejes guia de sus

proyectos personales. Este es un hecho que debe ser reconocido por los talleristas y

potenciado de manera tal que los nifios se sientan motivados a crear posibilidades efectivas

a sus necesidades. Aqui, tanto los mundos imaginarios, como el juego, la creacion, la

apertura a multiples posibilidades, son estrategias que se trabajan desde la Casa Hogar y

que se potencian en los talleres de arte, por lo cual seran analizadas de manera detallada

mas adelante, pues es fundamento del argumento sobre cémo los talleres de arte, y un

trabajo desde el mundo imaginativo, generan aprendizajes que se materializan en sus

proyectos de vida.

RETRATOS BIOGRAFICOS

La mayor parte del tiempo prefiere trabajar solo, no
se siente comodo cuando otra persona, distinta a lo
demas nifios, se acerca a su lado para opinar sobre su
trabajo; cuando alguien se acerca €l responde con
agresividad o con desinterés. Prefiere no compartir
sus trabajos, a lo largo del taller trabaja en muchos
proyectos distintos, en un dia llega a hacer 10
dibujos 0 menos. Un dia mezclo todos los colores
pintando por completo la hoja hasta llegar a un color

negro.

Le gusta hablar durante todo el taller, siempre tiene
una historia que contar o una anécdota que
compartir. Llegué a conocerla a ella y a toda su
familia a través de sus relatos. Le gusta trabajar
acompariada, ya sea de las demas nifias o de las
talleristas; en el dia hace un trabajo o a veces medio,
pues de tanto que habla poco dibuja. Siempre pide
ayuda, dice que no sabe dibujar o que no puede, pero
una vez la invitas a intentarlo, dibuja de manera
motivada. Alejandra vive en las nubes.

3 g
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No le gusta que la ayuden, suele enojarse cada que
uno le dice algo que ella no espera o cada que no
logra hacer lo que ella quiere. Siempre pide ayuda a
los talleristas, pero pocas veces le gusta lo que los
talleristas le ayudan a dibujar. Muchas veces la vi
frustrada porque decia que no sabia, que no podia,
que le quedaba mal o que no servia; otras veces la vi
rompiendo hojas o arrugandolas porque no le gustaba
el resultado. A medida que la fui conociendo aprendi
a acompariarla a sus ritmos y necesidades. Los pocos
trabajos que hacia, estaban hechos con esfuerzo y
ella misma sabia reconocerlo. Es hermana de Carlos.

Le gusta trabajar al lado de los talleristas y pedirles
que le hagan dibujos para que él los pinte o los copie.
La mayor parte del tiempo busca la ayuda de los
talleristas a quienes les pide que le dibuje héroes,
personajes de televisién, monstruos, animales, seres
mitoldgicos. Daniel hace muchos trabajos en el dia y
se ve motivado con actividades que se realizan.

Es muy callada, pocas veces salen palabras de su
boca y las veces que lo hacen me permitieron
conocerla y reconocer en ella la ternura, inteligencia
y sensatez con que se relacionaba con los demas.
Tere tiene otros procesos de aprendizaje, otros ritmos
y otras formas de conocer el mundo que le rodea. Le
gusta dibujarse a si misma, retratarse en paisajes,
espacios Yy situaciones distintas a las cotidianas.
Siempre me gustaron los trabajos de Tere.
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Trabaja en compafiia de un titular, prefiere buscar
ayuda en alguien para realizar sus trabajos, pero la
ayuda le sirve para materializar sus propias ideas.
Siempre esta concentrado en sus trabajaos pero
también suele compartir sus historias. Juanito llega a
ser tierno, consentido y siempre irradia en su rostro
una sonrisa picara que invita a conocerlo.

2. TALLERISTAS: EL MEDIO UNIVERSITARIO

El origen de los talleres de arte, ademas de asociarse a la busqueda de un acercamiento de
las artes a las comunidades, también tiene que ver con la necesidad de abrir un espacio
profesional para los estudiantes de las licenciaturas de la facultad, respondiendo a las leyes
educativas del pais'?, invitandolos a ser participes en la construccién de conocimientos y

acercandolos a la docencia como un posible campo de desempefio profesional:

“El programa estuvo anclado al servicio social, donde se tenia la finalidad de reclutar
estudiantes para prestar un servicio a la comunidad. Ello se realizé de la mano de la maestra
Irma Magafa. La idea era formular un proyecto a la facultad consistente en talleres artisticos
a diferentes comunidades, es decir, impartir talleres de artes con el fin de crear un vinculo

con la comunidad” (Morta, Carlos; 2013 — Entrevista 1).

El Servicio Social de la Facultad de Artes Visuales se reglamenta por una normativa
nacional e institucional en la cual se establecen los criterios para la prestacion del servicio
social como parte de la formacion profesional del pais. La Universidad Autonoma de
Nuevo Leon, en cumplimiento del Articulo 53 de la Ley Reglamentaria del Articulo 5°
Constitucional, establece el Servicio Social como requisito de titulacion de los estudiantes
y lo norma de acuerdo a los Modelos Educativos y Académicos bajo los cuales opera cada

facultad. Se entiende asi por Servicio Social el “conjunto de actividades teorico practicas,

2Articulo 53 de la Ley Reglamentaria del Articulo 5° Constitucional, relativo al ejercicio de las profesiones;
al Reglamento para la Prestacion del Servicio Social del Estado de Nuevo Leon.
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de caracter temporal, que ejecuten y presten los pasantes y estudiantes en beneficio de la
sociedad, el Estado y la comunidad universitaria — El Servicio Social es obligatorio para el
estudiante de licenciatura y para el estudiante que desee obtener el titulo de bachillerato
técnico, técnico superior universitario o profesional asociado” (Articulo 4 y 5; Reglamento

del Servicio Social).

La Facultad de Artes Visuales, en cumplimiento de esta normativa tiene distintos
programas a través de los cuales les brinda a los estudiantes el espacio para llevar a cabo
sus actividades, uno de ellos son los Talleres de Arte, donde las inscripciones se hacen de
manera voluntaria 0 muchas veces obligada, dependiendo de los cupos y disposicion de los

programas.

La busqueda de vincular al Servicio Social a los talleres de arte tiene la finalidad de
fortalecer los conocimientos aprendidos durante la carrera en Artes Visuales, Disefio
Grafico y Lenguaje y Produccion Audiovisual en cada una de las Unidades de Aprendizaje.
Esto a su vez les permite a los estudiantes acercarse a campo de la docencia, al considerarse
este como un posible campo para ejercer como profesionales. Es en este contexto que se
desenvuelven los estudiantes, en un medio profesional complementa los aprendizajes
académicos a través de un ejercicio voluntario en el que ellos se hacen participes de la

formacidn artistica de los nifios y nifias, en ese caso de la Gran Familia.

“Originalmente el servicio comunitario tiene la intensiéon de que un alumno de la licenciatura
tal, comparta sus conocimientos con los nifios, con los jovenes o con los adultos, entonces en
ese sentido se tiene que elegir una actividad cada mes los jovenes que estan en servicio
social, nosotros ahi hacemos el click porque somos de una escuela de artes con estudiantes
gue hacen el contacto con nifios que vienen a aprender arte, entonces para nosotros seria muy
gratificante tenerlos, que en otras oportunidades los hemos tenido, este, participando con los
nifios para que compartan con ellos y tantito afinar la técnica ;verdad?, y que los muchachos
aprendan de los nifios y los nifios aprendan de los futuros profesionistas, ellos también se
llevan en gran parte emocional la experiencia de vivir con los nifios [...] Para ellos es
también crecimiento profesional, por supuesto los nifios siempre con la disponibilidad de
aprender pero en este caso queremos que los jovenes hagan un click con los nifios, se lleven
el compartir este su profesion, pero que también tengan un aprendizaje, un aprendizaje de

tipo emotivo de convivir con ellos, o sea, que no todos tienen las mismas posibilidades que
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ellos tienen, las mismas circunstancias este psicoldgicas, econémicas y de poder estar
estudiando como ellos estan ;no?, o sea queremos que valoren su situacion” (Magafia; 2014 —

Entrevista 2).

Los estudiantes tienen vivencias diferentes que se anclan al mundo estudiantil a nivel de
licenciatura. Lejos de generalizar sobre el contexto en el que viven, dada la multiplicidad de
vivencias, vale sefalar algunas caracteristicas de indole cultural, social y econémica que
dan luces sobre sus condiciones y realidades. Muchos de ellos son estudiantes foraneos, que
vienen de otras ciudades y mundos culturales distintos al mundo regio®®, que sus padres
tienen los medios econémicos para brindarles una educacion en una ciudad capital como
Monterrey. Algunos son estudiantes nacidos en Monterrey que cuentan con los medios
economicos para estudiar una licenciatura y que deciden estudiar en la Facultad por su
accesibilidad y reconocimiento. Y otros son estudiantes que no cuentan con los medios y
estudian a través de las posibilidades de becas que abre la universidad (becas que en su
mayoria se supeditan a la realizacion de actividades como Servicio Becario, que es prestado

tanto en los Talleres de Arte como en los demés departamentos de la facultad).

Algunas de sus narraciones, contenidas en las entrevistas realizadas, muestran de mejor

manera sus experiencias y visiones:

“Mi nombre es Orlando Huerta, tengo 22 afios y estudio en la facultad de Artes,
estudio lenguajes audiovisuales, desde pequefio me gustaba mucho o sea, las
peliculas, el cine me gustaba mucho, yo siempre le pedia a mi mama ir a las salas de
cine y todo, entonces ya cuando conforme fui creciendo dije pues yo quiero ser eso en
un futuro, o sea quiero crear unas peliculas para que la gente también se sientan
cdmodos, como cuando yo me senti cdmodo cuando era nifio yo también quiero que
se sienta la gente cdmoda y pues en eso me meti y también me apasiona mucho

escribir y también tengo dos libros ahorita publicados” (Huerta; 2014 — Entrevista 3)

“Yo soy Alejandro Meléndez y llegué aqui a la facultad porque estuve en una prepa
técnica y ahi tomaba la técnica de disefio y comunicacion visual y pues de ahi ya

como que me fui encaminando a lo que es la carrera de disefio porque nos daban una

13 Regio es la palabra empleada para referirse a las personas que han nacido en Monterrey y su area metropolitana.
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clase y ya me fue gustando y me informe, también en un libro de los que nos daban
ahi en la prepa y luego vine a preguntar y ya pues si me gusto el plan de estudios,
pues ya me meti, pero no pasé a la primera y ya a la segunda si pasé¢” (Meléndez;

2014 — Entrevista 7).

En general se hace evidente en ellos un sentido de pertenencia y de agrado al momento de
trabajar en los talleres. Sumado a que en la relacién establecida con los nifios se puede
identificar el vinculo entablado con los nifios y una vocacién incipiente hacia la docencia en
algunos y una declinacion hacia otras areas laborales, en otros. Otros estudiantes por el
contrario ven el servicio social como una obligacion con la cual deben cumplir y por ende
su desemperio se limita a ser una actividad obligada en la que participan de manera poco

interesada’*.

“Ya me habia informado de los talleres, tengo dos compafieras que estuvieron en talleres
haciendo su servicio y me contaron asi de lo que hacian y sus experiencias con los nifios, y yo
siempre tuve esa inquietud de trabajar con los nifios porque yo no me considero una persona
muy afectiva con los nifios, de hecho con mis primos me llevo muy bien con ellos, los cuido
porgue son mis primos pero, no tengo, o sea, siempre me dicen que soy muy frio en el hecho
de gue no puedo congeniar bien con ellos, no puedo mantener una conversacion de 10
minutos; entonces yo siempre quise utilizar este taller para entrenarme porque si quiero ser
mas, 0 sea como que si tener mas tacto con los nifios, y de hecho me ha ayudado mucho
porque ya lo que he aprendido en los talleres es que tienes que tener mucha paciencia con
ellos y tienes que escucharlos sobre todo porque tienen mucho que decir, siempre tienen algo
que decir entonces eso me ayudado también para aplicarlo aqui en mi vida diaria con mis

primos y con mis sobrinos” (Huerta; 2014 — Entrevista 3).

Las problematicas cotidianas de los estudiantes estdn asociadas a su mundo familiar,
personal y social, pero también a las dificultades académicas que vivencian. Hecho que se
refleja en su continua preocupacion por las materias, los trabajos, las notas, los problemas
familiares de los que me hacen participes y de las vivencias cotidianas. Pero sus intereses,

gustos y experiencias gratificantes también se materializan en la forma como se relacionan

“Datos tomados de las notas de observacion registradas en los diarios de campo.
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con los nifios y como transmiten sus emociones a través de la ayuda que les brindan

dibujando, pintando o moldeando.

Estos son elementos que deben tenerse en cuenta al momento de pensar la labor del docente
en la aplicacion de un programa de aprendizaje, esto por cuanto los mundos emocionales
personales interactian en marcos generales de relacion con los mundos internos de los
nifios de la casa paterna, generando espacios de aprendizaje mutuo en el que tanto
talleristas como nifios aprenden de manera continua de la experiencia del otro y con el otro,
de ello se trata el envolvimiento al que se refiere Herbert Read y Ramon Cabrera al hablar
de la necesidad de una relacién horizontal en el que se articulen ambas vivencias: la del

profesor y la del alumno.

Es en este contexto general en el que se desenvuelven los nifios y en el cual interactian con
los estudiantes de la licenciatura en los talleres de arte, reconocer las particularidades de su
vivencia puede ser el punto de partida para implementar programas educativos integradores
que partan de las realidades a las que deben responder y a las carencias que los motivan a

proponer o resolver desde el plano de la imaginacion creativa.

RETRATOS BIOGRAFICOS

Coordinadora de los Talleres de Arte y del
departamento de Servicio Social, ademas de ser
profesora de la Facultad de Artes Visuales. Ha estado
involucrada de manera activa a los procesos de
aprendizaje de los nifios que asisten a los talleres y se
ha encargado de darle continuidad al proyecto
comunitario, abriendo espacios tanto para nifios de
casas hogar, como para nifios, jovenes y adultos
mayores de la comunidad neolonesa. Su interés por
la docencia la ha llevado a trabajar con estudiantes y
nifios en proyectos pedagogicos.
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Pedro es el titular de los talleres. Inici6 en ellos como
voluntario y a medida que pasé el tiempo se fue
involucrando mas con las actividades llegando a ser
titular. Tiene un interés por el trabajo con nifios a
través de las artes y se ha desenvuelto en dicha rama
desde que se gradué como Licenciado en Artes
Visuales. Su proyecto artistico ha estado enfocado en
la ltdica y el vinculo que ha entablado con los nifios
de la casa hogar los motivan a seguir trabajando con
y para ellos desde sus conocimientos.

Orlando se gradu6 de Lenguaje y Produccion
Audiovisual. Al principio se le dificulto trabajar con
las técnicas plasticas del taller, pero poco a poco fue
dominandolas vinculandose con los nifios de manera
paulatina. Le gusta escribir sagas de libros y tiene un
proyecto para escribir una saga de terror o grabar
documentales. Ha considerado ser profesor de
licenciatura, mas no tiene intereses definidos hacia la
docencia. Le gustaba trabajar con los nifios, y trataba
ORLANDO de hacer lo que ellos le pedian.

Alejandro estaba en ultimo semestre de Disefio
Grafico cuando llegd a los talleres. Es un buen
ilustrador, le gusta dibujar animales y personajes que
inventa de manera espontanea. A los nifios les
gustaba pedirle dibujos para ellos colorear o guardar
en sus cuadernos de notas. Alejandro siempre se
mostré muy dispuesto a ayudarles a los nifios y
dibujarles lo que ellos le pedian. Una vez propuso
una actividad: consistia en un cubeecraft que los
nifios debian pintar y armar. Fue una actividad que
les gusto a los nifios.
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Lety era estudiante de Disefio Gréfico, le gustaba
trabajar con origami y hacerles figuras a los nifios
con papeles de colores. Estaba mas tiempo con las
nifias durante los talleres, quienes solian contarle
anecdotas o historias mientras dibujaban o iban al
bafio. Lety trabaja ahora como disefiadora, no tuvo
ningun interés en la docencia, sin embargo se
involucro con las nifias de manera afectiva.

Ernesto fue quizd uno de los estudiantes mas
comprometidos con los talleres. En su participacion
se evidenciaba el interés y gusto por acompafiar a los
nifios en sus procesos, en ensefiarles, en jugar con
ellos y apoyarlos con sus dificultades. Ernesto fue un
tallerista propositivo, que a través de sus
conocimientos en Artes Visuales y Disefio Gréafico,
logré generar un vinculo creativo y su vez afectivo
con los nifios, dando lugar a que ellos lo
reconocieran y trabajaran de manera colectiva.

3. UN DIA EN LOS TALLERES DE ARTE

Es jueves, son cerca de las 4:00 de la tarde y el sol atraviesa las hojas de los arboles que
dan sombra a la explanada de la facultad, iluminando el espacio de un tenue color festivo
en el que el verde de los arboles y pastizales predomina ante la mirada de quien observa.
Los estudiantes caminan de un lado a otro, cada quien con sus afanes y pensamientos,
respondiendo a los retos diarios de su formacién. A lo lejos, en uno de los edificios, se ven
nifios y nifias que entran, algunos acompafados de sus mamas, otros solos o en grupo. Alli
se encuentran las aulas en las cuales se dictan los distintos talleres dirigidos a la comunidad
en general por parte de la facultad, asi que resulta cotidiano, para mi y para los demas

estudiantes, ver nifios que se mezclan entre las dinamicas propias de una escuela que forma
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profesionales en las artes visuales —Disefio Grafico, Artes Visuales y Lenguajes

Audiovisuales—.

El edificio, denominado Edificio B, es un espacio que se construye a partir del aprendizaje
de técnicas artisticas y de una experiencia estética que tiene que ver con el yo en relacion
con la expresion a través de la imagen; es un espacio que se habita a partir de la
contemplacién y el acercamiento al arte como parte integral de la vida de quienes habitan el
espacio. De lado izquierdo, en el pasillo que conduce al taller de cerdmica, se encuentra un
proyecto mural realizado por los estudiantes de la facultad: una pared negra con la
ilustracién de tres seres humanos elaborados con herramientas artisticas —pinceles, pinturas,
escuadras, compases, entre otros— y a su alrededor se inscriben frases y palabras en colores
gris y blanco, que han sido escritas con gises por los estudiantes. Es una pared que nos
habla, desde el momento en que entramos al aula de clases, del arte que se aprende como
una herramienta integral y se inscribe en nuestro desarrollo cognitivo. Es un tablero que
habla de la experiencia de los estudiantes a través de sus pensamientos escritos con gises y
de la relacion que entablan con la facultad y su formacion profesional; es el arte hecho

cuerpo en quienes lo aprenden como conocimiento para la vida™.

En el aula se encuentra Pedro Colin —titular encargado de los talleres con los nifios de La
Gran Familia— preparando barro, uno de los materiales que emplearemos para el dia de hoy.
La elaboracion de este requiere de paciencia y esfuerzo, se trata de mezclar tres
componentes que en conjunto forman una masa moldeable, que luego se empleara para la
creacion de figuras. El titular le pone empefio a su elaboracion, pues de ello depende que
tenga éxito el trabajo con los nifios. Poco a poco van llegando cada uno de los estudiantes
que prestan su servicio social y se incorporan a la dindmica de preparacion del barro, al

final todos han moldeado el material.

La preparacion de los materiales es un espacio para la interaccion, para la conversacion de
temas de la cotidianidad en el taller: los nifios —sus comportamientos, sus trabajos, sus

juegos—, anécdotas personales, historias relacionadas con los talleres, las clases de cada uno

®Mas adelante profundizaré en aquello que llamo conocimiento para la vida, pero a manera general me refiero a los
conocimientos que se derivan de un proceso de aprendizaje y que tienen que ver con herramientas que se elaboran de
manera personal y colectiva para ser aplicadas en la experiencia vivida.
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de los estudiantes, entre otros. También es el momento en que se prepara la actividad del
dia, en que se planea de manera espontanea lo que se llevard a cabo y los trabajos que se
esperan como resultado. La planeacion del curso requiere de un esfuerzo por parte de quien
lo elabora, un conocimiento claro de las dindmicas de aprendizaje que se viven en el aula
en relacion con los intereses de los participantes —comportamientos, reacciones,
habilidades, gustos y disgustos—, de alli que el conocimiento y experiencia del titular se

conviertan en la fuente del ejercicio planeador.

Entre una conversacion y otra vemos entrar los nifios al salon, ellos llegan corriendo con
entusiasmo, con una sonrisa en sus rostros y muchas preguntas sobre el dia de hoy y las
actividades que llevaremos a cabo. Cada quien llega con sus historias y emociones y las
comparte con los que estamos esperandolos; mientras se sientan nos cuentan anecdotas, nos
cuestionan, nos abordan buscando un encuentro. Una vez sentados, los talleristas empiezan
a repartirles los materiales, cada uno responde a las preguntas con las cuales los nifios

comienzan el taller y les comentan brevemente de qué se tratara la actividad.

El dia de hoy iniciaremos con pintura, cada quien hara un dibujo libre sobre papel blanco
con pinturas de colores, para lo cual muchos nifios prefieren empezar sus bocetos con lapiz
para luego pintar sus figuras. Muchos de ellos piden ayuda a los asistentes, porque dudan
de los dibujos que pueden llegar a realizar. Ante ello, los estudiantes del servicio se
muestran dispuestos a ayudarles a hacer sus dibujos, unos haciéndoles el dibujo completo,
otros dandoles ideas o apoyandoles con algunos trazos, para al final tener el dibujo
completo que luego empezaran a pintar. EI momento del boceto es el momento en el que
nacen las ideas y se plasman en el papel en blanco, reta a los nifios a crear y resignificar el
blanco de la hoja a traves de trazos timidos o definidos. Enfrentarse a la pregunta ¢qué voy
a dibujar? Es enfrentarse a un mundo complejo de significados y significantes personales y
colectivos que posteriormente se convertiran en lineas sobre el papel, es alli donde tiene
sentido la idea de imaginar —imaginar desde el mundo subjetivo en relacion con el medio

gue nos rodea—.

Junto con los estudiantes preparamos las pinturas en cubetas de hielo: amarillo, rojo, azul,
blanco y negro, los repartimos en las mesas junto con los pinceles ante lo cual los nifios

responden con entusiasmo, todos quieren un pincel y una cubeta de pintura, incluso llegan a
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pelearse por los colores de los pinceles o por quién se queda con la cubeta, pero a la final la
cubeta se pone en el centro de la mesa y se comparte. El color empieza a transformar el
boceto, el gris del lapiz y el blanco de la hoja se desvanecen entre pinceladas de colores que
son elaborados de manera espontanea. Quizéa uno de los momentos mas importante es el de
la mezcla, en este momento el juego dinamiza las acciones con los materiales, los pinceles
empiezan a moverse entre un color y otro. —,Cémo se hace el verde? ;Cémo se hace el
rosa?—, preguntan a los talleristas; quienes por los contenidos de las Unidades de
Aprendizaje deberian reconocer las teorias béasicas del color, las paletas de colores y el

circulo cromaético; en la practica los colores se mezclan desconociendo el resultado.

Los nifios se divierten pasando colores de un lado otro, para posteriormente meter el pincel
dentro del agua y ver como lentamente los colores se disuelven en forma de remolinos. El
agua se vivencia como flujo de sorpresas y como fabrica de ilusiones, sus sonrisas son
reflejo de un acontecimiento que para ellos es novedoso y a través del cual recrean intereses
personales. El juego de la mezcla de los colores también se manifiesta en el papel, cada vez
que se busca un color para pintar un segmento del dibujo, cada vez que el pincel recorre la
hoja transformando las tonalidades de la pintura, cada vez que los colores se van aunando
para armar un rompecabezas, cada vez que los nifios se indagan por qué color emplear, se
dinamiza la experiencia artistica conjugando inquietudes, decisiones, intensiones sobre la

base de un ejercicio imaginativo que es articulado por la ludica.

En este transcurso los talleristas ayudan a los nifios a mezclar, a decidir, a pintar. Las
opiniones sobre los trabajos fluyen de un lado a otro de la mesa, transformandose en
recomendaciones que a veces son tomadas a manera de ayuda o de critica. Una vez los
nifios han acabado sus dibujos, los ensefian a los demas buscando aprobaciones o
comparaciones; entre ellos comentan los resultados y los ponen encima de una mesa para
que se sequen cuando se trata de pinturas o similares, y sean observados por el grupo.
Algunas veces he llevado la cAmara para tomar registro fotografico de lo que sucede, esas
mismas veces los nifios me han pedido el favor de tomarle foto a su trabajo o a ellos
mismos con su trabajo, esto a manera de un auto-reconocimiento del trabajo logrado, la

camara los entusiasma, muchas veces también los cohibe.
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Este trabajo, sin embargo, no es continuo, entre trazo y pincelada los nifios piden
acompafiamiento para ir al bafio, las mujeres van con una tallerista, los hombres con un
tallerista. Estas pausas son aprovechadas para correr, jugar, saltar, narrar historias, contar
chistes y chismes, jugar bajo el aire del secador de manos y hacer competencias de quién
Ilega primero al salon. Los nifios no deberian correr en los pasillos ni jugar en los bafios, los
nifios no deberian hacer muchas cosas que muchas veces prohibimos y que censuran sus
iniciativas. Los nifios continGan haciendo las cosas que no deberian hacer a pesar de
nuestras censuras. Su participacion es activa, retante, decisiva y nos cuestiona sobre las
formas como muchas veces interactuamos con ellos a manera de regafio evitando el diadlogo

como recurso de negociacion.

Después de la pintura llega el barro a las mesas, cada uno toma un pedazo y de nuevo surge
la pregunta ante el material. —¢Qué voy a hacer?—, se preguntan los nifios, —Lo que tu
quieras—, contestan los talleristas. Poco a poco, con timidez o con decision el barro empieza
a moldearse, las figuras empiezan a aparecer a medida que los dedos interactian con éste.
Caracoles, corazones, animales, personas, héroes mitologicos, caricaturas 0 personas se
dejan ver entre las manos de quienes animados se esfuerzan por darle forma a sus ideas.
Gran parte del tiempo nos piden ayuda, a mi o a los talleristas, con sus figuras, otras veces
los hacen solos o incluso otras veces esperan que les hagamos el trabajo. Cada quien trabaja
desde sus propias seguridades e inseguridades, el trabajo con el barro refleja el nivel de
seguridad en si mismos, pero también la disposicion para trabajar, aprender e intentar a
pesar del resultado. En cada movimiento se lee la capacidad de los nifios para resolver
problematicas inmediatas, relacionadas con el manejo del material, la falta de inspiracion,
el espacio de trabajo, las cantidades y proporciones, entre otros retos que se sortean de

manera creativa.

Al terminar las figuras, aparecen las intensiones de juego, muchos de ellos quieren jugar
con sus piezas recreando los sonidos de los animales, los movimientos de las caricaturas y
los pasos de las personas. A pesar del cuidado que debe tener el material para evitar que se
dafie la figura, ellos encuentran la manera de jugar con sus piezas y luego ponerlas sobre la
mesa para que se sequen. Es un momento en el que las sonrisas se dibujan en sus rostros al

ver un trabajo terminado.
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No todos los dias son iguales, no todos los dias se vive la misma experiencia ni las mismas
emociones, hay veces que después del trabajo salimos a la cancha o a los jardines a jugar,
hay dias que apenas alcanza el tiempo para terminar el trabajo e irse. La experiencia se vive
de acuerdo al momento, al pasado y a los anhelos del presente. Los nifios, en conjunto con
los talleristas y el titular construyen la vivencia a partir de la relacion, la practica y el

entendimiento.

Los dias que jugamos son dias que construyen historias que se narran con la voz de la
imaginacion. Una vez de tantas, llegamos a la cancha de futbol que esté atras de la facultad,
el territorio de la cancha esta demarcado por llantas viejas, es un espacio grande y verde en
el que se pierden las dimensiones del limite y los nifios aprovechan para correr
apropiandose del espacio entero. Adentrarse en el espacio de la mano de los nifios es
adentrarse a un espacio nuevo, resinificado y transformado: la chancha deja de ser chancha
y se convierte en rio, no hay manera de negarse a tal vision, pues es un espacio que surge

de manera imaginativa y no hay lugar para la censura.

El dia de hoy cada llanta es una estacion, las nifias caminan de una a otra sin pisar el pasto,
porque el pasto es agua, es un gran rio a través del cual nadan cocodrilos y tiburones.
Monse —una de las nifias— es un delfin, ella nos guia y protege de los animales del rio, yo
las llevo de la mano, soy su acompafiante. Quien decide tomar el riesgo de atravesar el rio
saltando de llanta en llanta debe tener cuidado de no ahogarse, debe saber nadar en los
pedazos que no hay camino y debe superar el miedo que trae consigo el salto. Mis gafas son
gafas para ver bajo el agua, nos permiten nadar con rapidez antes de que seamos alcanzadas
por algin animal, nos las ponemos cada vez que es necesario. Luego de ir y venir varias
veces el juego ya ha cambiado, ya somos sirenas con poderes, una es la mama4, otra es la
hija y entre ambas se tejen conversaciones complejas sobre hechos que se recrean de
manera que los limites entre lo real y lo imaginado se difuminan, entrelazdndose en la

practica misma del juego.

El tiempo transcurre rapido. Cuando llega el camién que los lleva de regreso a la casa
hogar, llega el momento de la despedida. Todos corren, jugamos a las carreritas, a ver quién
llega primero y el ganador se lleva el privilegio de ser momentaneamente reconocido, pero

es un titulo que se olvida rapidamente. Nosotros, -talleristas, titular y yo— los
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acompafiamos y esperamos a que suban al camidn, nos despedimos al tiempo que ellos se
despiden a través de las ventanas. De regreso al aula vamos conversando de las
experiencias del dia, de las conversaciones con los nifios, de los trabajos, de historias
personales, de percepciones generales sobre el dia. Una vez en el taller, organizamos los
trabajos realizados, guardamos los materiales y cada quien toma el camino de regreso a sus

actividades.
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V. ENCUENTRO COMO POETICA DEL TALLER

EL ESPACIO DE INTERACCION Y PRODUCCION VISUAL

Primer Momento: Bienvenida al taller — Encuentro
Anotaciones Il

Singularidad. Habitar el espacio desde la propia
mirada. Ensofiar el mundo desde la corporeidad. El
lugar inubicable cuando se habla de uno mismo y
ubicable cuando se mira al espejo.

Encuentro. El lugar de la palabra cuando se teje con
las palabras de otros. El lugar de las ideas cuando se
comparten o disciernen. La tensién entre quienes
habitamos lo que se construye con la mirada, el tacto y
los sonidos. La diferencia de estar de un lado mirando
el horizonte, a estar de otro lado mirando ese mismo
horizonte.

Vinculo. EIl lugar de la conexion entre las palabras.
Contacto. Verse reflejado en la sobra de otro cuerpo.
El lugar de comunién entre lo uno y lo otro. El lugar
del juego y la experiencia compartida.

Un dia en el aula de clases, un dia para sofiarse junto a
otros suefios, que se tejen, deshacen, comparten y
repelen en el acto de encontrarse y conocerse.

Laura Sayariy Moreno Villalobos

21 New 2013
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Foto 2. Apuntes de Diario de Campo 21 de Noviembre de 2013
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Los talleres de arte con la Gran Familia constituyen un espacio de encuentro a traves del
cual se tejen las relaciones de integracion, convivencia y envolvimiento entre cada uno de
los participantes. Ello fundamentado sobre dos principios basicos: uno, el encuentro a
través del aprendizaje de técnicas artisticas; dos, la experiencia del juego como eje
trasversal a las dindmicas propias del taller. Sin embargo, ello es posible gracias al
encuentro que se da, de manera primaria y transversal a las actividades que se desarrollan.
Es decir, los talleres inician al momento que llegan los nifios de la casa hogar a la Facultad,
y el encuentro se convierte en eje de las relaciones que alli se entablan a lo largo del taller.

1. EL TALLER: ENCUENTROS Y DESENCUENTROS

Las mediaciones que se tejen al interior del taller solo pueden ser pensadas desde las
dinamicas y metodologias a través de las cuales se encamina el aprendizaje de las técnicas
y a su vez las relaciones entre participantes. Es por ello que la figura del taller resulta
relevante para comprender como se configuran los aprendizajes a través del contacto. De la
planeacion del taller, su estructura, las actividades y las estrategias se definen los alcances y
los avances que logran los nifios de la Gran Familia, hecho que evidencia algunas

continuidades y discontinuidades que buscan ser analizadas.

Existen cuatro vias a través de las cuales se conforman los procesos de aprendizaje en el
taller: Uno, es el trabajo individual en el que el nifio elabora determinada pieza bajo sus
propias decisiones sin esperar ayuda de los demas participantes; otro, es el trabajo colectivo
que se crea al momento que el tallerista colabora en las decisiones del nifio e interviene en
la pieza, no de manera impositiva sino participativa; asi mismo, esta el trabajo en el que las
ideas del tallerista se imponen sobre las ideas del nifio y la pieza se convierte en una
elaboraciéon de quien ayuda, no porque el tallerista lo imponga, sino porque los nifios
solicitan la ayuda por su temor a equivocarse o0 al no tener un buen resultado; por ultimo
esta el trabajo grupal en el que las piezas son elaboradas de manera conjunta, donde fluyen

las ideas de todos a manera de expresion en el papel o en el barro.
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Foto 3. Trabajo en el Taller. Primavera 2014

Sin embargo, bajo estas cuatro dinamicas de trabajo hay un nudo que entreteje lo que
sucede en el taller: la convivencia. El hecho que las mesas estén dispuestas de manera tal
que todos se vean con todos es algo que aglutina la experiencia individual de manera
colectiva; todos son participes de lo que sucede con el trabajo de cada uno, todos aportan,
opinan, cuestionan e interrogan, de manera tal que lo individual se vive de manera colectiva
a pesar de que existan quienes prefieran hacer los trabajos por cuenta propia. La interaccion
recrea espacios de imaginacion en los que las imagenes se deforman en un ejercicio
creativo grupal. EI grupo puede crear marcos referenciales y simbdlicos que orienta las
acciones de los participantes y posibilita el acercamiento a las artes a partir de la empatia y

de la vivencia compartida.

“El grupo intenta ofrecer un lugar de elaboracion, en la medida en que las experiencias
grupales de aprendizaje facilitan dicho proceso; el grupo favorece la reflexion. La estructura
de escucha que se va construyendo permite que cada persona pueda mirarse a si misma en el
reconocimiento de los otros, facilitando la introspeccion y el revelamiento de los marcos de

referencia internalizados, asi como la confrontaciéon de los modelos internos” (Cf.

Montesinos; 1999).

Bajo este marco algunos elementos cruciales que quisiera destacar del taller:
~ Reconstruccion de Vinculos

El taller reconstruye nuevos vinculos, los nifios de La Gran Familia encuentran en el aula

un espacio para entablar relaciones con los estudiantes de la Facultad y para fortalecer los
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lazos existentes entre sus compaifieros y encargadas, a quienes llaman “mama”. Dando lugar
a nuevas estrategias de interaccion que se enlazan a través de la experiencia artistica:
compartir pinturas, crayones, gises; opinar y aportar al trabajo del otro; narrar historias,
chistes, recuerdos durante el trabajo; jugar en los momentos de descansos; participar
durante los eventos de convivio organizados tanto por los talleristas como por la Facultad,
son algunos de los elementos que permiten la construccion de lazos afectivos. El taller
proporciona la posibilidad de crear encuentros a partir de la relacion afectiva, propiciando

aprendizajes en los que profundizaré mas adelante.

Para Maritza Diaz el “vinculo permite al nifio experimentar la sensacién de soporte fisico y
emocional y construir una alta afectividad, una nocion de reciprocidad en la interaccion,
con el consecuente sentimiento de seguridad y confianza” (Diaz; 2010, p. 66), es por esta
via que podemos hablar del taller como un espacio para la reconfiguracion de vinculos en
los que se apoyan los nifios de La Gran Familia para elaborar marcos cognitivos y

culturales que responden a sus necesidades.

Foto 4. Trabajo en el Taller. Primavera 2014

Para Pedro Colin, titular de los talleres, la idea de taller tiene que ver con el compafierismo,

con la convivencia que se entabla entre los participantes y la posibilidad de liberacion:

“mas que nada es compafierismo, o sea, tiene que haber una especie de compafierismo, una
especie de convivio entre todos, por ejemplo, lo que vienen siendo los asistentes, los mismos
nifios, todos tienen que estar relacionados en si, 0 sea, no puede haber asi de que un grupo
separado gue no interactle con otro, casi siempre como ves yo estoy de mesa en mesa,

también dandome a entender mas como un compafiero para ellos, si trato también de,
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tampoco de ponerme como en el rol del maestro serio, yo prefiero que sea un poquito mas
fluido, mas divertido, més ludico para el nifio, también por ejemplo puede ser un espacio para
que ellos simplemente se liberen de lo que traen o sea, de repente puede que como te digo,
traen unas actitudes, que andan tristes o algo, este espacio es para que ellos se liberen,
puedan, como se puede decir, liberar lo que traen de su sentir” (Colin; 2014 — Entrevista 4).

Es por esta via que el aprendizaje se comprende como algo vinculante, pues no es posible el
acto educativo al margen del vinculo que se entabla en los participantes; mas si entendemos
que el sujeto se encuentra en relacién constante con el medio que le rodea, con las personas
que interactta y con los contenidos significantes que se desarrollan en las aulas. De alli que
la relacidn entre participantes sea algo “instituyente del acto educativo. Desde alli, el grupo
como trama vincular, como proceso de interaccion y comunicacion, ocupa un lugar

privilegiado en el aprendizaje” (Tabares y Rougier; 1992, p. 37-38).
~ Relaciones a través del cuidado

Las relaciones que se entablan en el taller, a medida que pasa el tiempo y se fortalecen las
confianzas entre los participantes, se articulan a partir del cuidado como elemento que
dinamiza el encuentro. Las condiciones particulares de los nifios y las necesidades afectivas
que implican el estar lejos de la familia, dan lugar a una busqueda continua de afectos en
espacios distintos en los cuales interactian. Asi mismo, los talleristas encuentran la
necesidad de responder a esas demandas, no solo por el vinculo que entablan con los nifios,
sino por la responsabilidad que adquieren al entrar a los talleres. El cuidado aparece aqui

como un concepto que explica las relaciones en el taller.

“John y Beatrice Whiting proponen dos modos de relacionarse con el otro, que estan
relacionados entre si: en inglés, succorance (el acto de recibir cuidado o carifio) y nurturance
(el acto de dar cuidado o carifio). Para los Whiting, la «surccorancia», una palabra no muy
comun, consisti6 en la «tendencia de esperar, aceptar o pedir que alguien le cuide» (Whiting,
et al; 1966). Este es un concepto clave para entender el papel e incluso la agencia y

autonomia de los nifios” (Leinaweaver; 2010, p. 58).

El encuentro en el espacio del taller brinda la posibilidad de crear relaciones que se basan

tanto en el acto de recibir y dar carifio de manera multidireccional, tanto desde los nifios,
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como desde los talleristas, el titular e incluso, las encargadas de la casa hogar. El momento
en que se dan las précticas en el taller se recrean escenarios para la conformacion de
vinculos que no solo sirven de soporte emocional para los nifios, sino que también forma a
los talleristas desde una vision mas humana, permitiéndoles encontrar una aplicacion social
a las carreras que han estudiado. El carifio es algo que se construye a diario y cada nifio lo

expresa de manera diferente.

“Bueno yo creo que si te dejan asi como que ensefianza no, porque entras asi como que con la
de —cAdmo vendran los nifios o cudl sera su actitud o seran asi de que muy alejados— y no, en
realidad te das cuenta que todos te agarran un carifio, un cierto carifio, entonces yo creo que
eso fue algo que me llamé mucho la atencion, que a pesar de que vinieran a hacer lo que
fuera, cualquier cosita, venian mas como para convivir con uno” (Pacheco; 2014 — Entrevista
7).
Las relaciones de cuidado son uno de los temas a los que se refiere el titular de los
talleres desde el inicio. Al comienzo de la temporada del semestre se realiza una junta
general de Servicio Social de Talleres de Arte con los estudiantes que estan iniciando su
servicio social. A esta junta se suma una charla de inicio de talleres que realiza el titular
con los estudiantes que quedan seleccionados para trabajar con la Gran Familia. En
ambas oportunidades, tanto la coordinadora de Servicio Social (Maestra Irma Magafia)
como el titular de los talleres (Pedro Colin) resaltan el grado de responsabilidad que
deben tener los estudiantes al sumir prestar su servicio con nifios, y recalcan la
importancia de mantener una actitud de cuidado con el objetivo de brindar proteccion y

carifno.

Foto 5. Trabajo en el Taller. Primavera 2014
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2. EL TALLER: ESPACIO DE ENCUENTRO

En otro momento, cuando realicé mi investigacion para obtener el titulo como Antrop6loga,
encontré un interés particular por comprender el espacio como hecho social. Hoy retomo tal
interés, ya no para analizar como se construye una idea de espacio a partir de las violencias,
sino para complementar los argumentos aqui planteados describiendo cémo el espacio se
vive a partir de la experiencia y las relaciones que se entablan entre los nifios y talleristas.
El taller, con mesas, sillas, implementos para moldear y hornear barro es un espacio que se
impregna de la vivencia artistica, pero también de las experiencias relacionales que se
entablan entre cada uno de los participante, es un espacio que se transforma con los gritos
de los nifios, los trabajos realizados durante el dia, los juegos inventados, los convivios en
los que se comparten dulces y pasteles, risas y llantos, las ensefianzas de quienes se
aventuran a guiar a los nifios en el moldeado, el dibujo, la pintura. Todo ello genera una
transformacion del espacio universitario dando lugar a otras formas de interactuar a traves

del arte y las estrategias pedagdgicas creadas en el taller.

Desde este enfoque, el espacio tiene que ver con una construccion del ser humano y se
cimenta sobre la base de historias, significados, practicas, representaciones e imaginarios
(Lefebvre; 1974, Harvey; 1998, Urrejola; 2005). El espacio se produce socialmente, pero
también produce préacticas, relaciones sociales y subjetividades que estructuran y
reproducen la vida social, en una relacién continua entre el ser humano y su entorno. El
espacio estructura a los participantes del taller y estos a su vez lo estructuran «durante el
proceso mediante el cual se apodera de €l [espacio], y a través de las ordenaciones y
disposiciones que reglamentan la posicién, la colocacion, y las caracteristicas de los

objetos, los edificios, las actividades» (Tanacs: 2000, p. 20).

El taller se convierte en el lugar de la convivencia y el encuentro con otras experiencias,
tanto los nifios como los talleristas tejen un vinculo a través de las rutas expresivas que se
entablan en las dindmicas de aprendizaje, abriendo canales de comunicacion, de
significacion y representacion en las que el espacio juega un rol importante. EI hecho de
que las mesas estén ubicadas en forma de mesa redonda, en donde todos pueden verse con

todos y son parte de un mismo equipo, genera practicas de interrelacion en las que todos se
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hacen participes de las elaboraciones de los demaés; la disposicion del espacio permite la
construccion de conocimientos colectivos, donde cada nifio es independiente pero cuenta

con el apoyo de sus demas compafieros.

“las artes también es como que hacen trabajos en equipo y es como que es para que ellos
socialicen con otras personas, con otros nifios y no estén de que solamente solillos estudiando
0 cosas asi y bueno, yo pienso eso, es como para que hagan mas amigos, 0 bueno, es mas

diversion en su vida” (Meléndez; 2014 — Entrevista 7).

El espacio mismo del taller es moldeado por los procesos educativos que se vivencian, pero
también moldean a los estudiantes en formas particulares de socializacion, siendo la imagen
artistica (recurrente en los gabinetes con piezas de barro, los murales, los implementos
dispuestos en las mesas —pinceles, pinturas, papeles, gises—, las dinamicas mismas de la
facultad) central en los discursos que aprenden los nifios en el taller. Es por ello que los
espacios “construyen subjetividades e identidades; en los espacios se dan dinamicas
relacionales entre los distintos elementos que lo componen. Los espacios tienen un caracter
historico dado que son construcciones sociales moviles en el tiempo y se cargan de
memoria” (Cf. Auge en Urrejola; 2005, p. 8). La vivencia artistica se da en el taller y en las
relaciones con el entorno, con los estudiantes de la facultad y en las actividades
extracurriculares de las que a veces son participes los nifios de la Gran Familia. Todo ello

los incentiva preguntarse por el arte, a contemplarlo como posibilidad de expresion.
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Foto 6. Trabajo en el Taller. Otofio 2013
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A estas précticas a través de las cuales se genera y usa el espacio, desde la experiencia
cotidiana en el taller, se anudan las formas como se significa e imagina el espacio, es decir,
todas las experiencias individuales y colectivas que se elaboran en torno a la concepcion del
espacio, llenandolo de elementos imaginarios y simbdlicos. Lefebvre (1974), se refiere a
ello como «el espacio de la representacién» o imaginado y tiene que ver con la capacidad
de los nifios para construir redes simbdlicas a partir de la experiencia en el espacio del taller
y de alli construir mundos imaginarios que se alimentan de la subjetividad (de los marcos

culturales y visiones personales) para hacer del taller un espacio habitable.

Es por esta via que el espacio del taller se configura como el espacio de lo colectivo y se
nutre de cada una de las experiencias personales de los nifios en la Gran Familia, en los
nucleos familiares y en la facultad, pero también de las experiencias de los estudiantes de la
facultad, se conjugan aqui, en el taller, las alegrias de los nifios al encontrarse en un espacio
distinto a la casa hogar, los logros de los estudiantes en las clases diarias, las frustraciones
de los nifios cuando no son visitados por sus familias, el estrés de los estudiantes por sus
finales, las anécdotas de los nifios, las ensefianzas de los estudiantes. Todo ello construye
un espacio de convivencia que se materializa en la produccion colectiva y en la apertura de
un espacio para el encuentro. Jugar con el arte es el lugar del encuentro, no solo consigo
mismo, sino con otros mundos Yy realidades como parte de un proceso complejo de

aprendizaje.

ENCUENTRO CONSIGO MISMO

El taller como espacio de encuentro, halla sentido en la capacidad que el aprendizaje de las
expresiones artisticas les brinda tanto a los nifios como a los talleristas de descubrir los
mundos internos a través del arte. Para la coordinadora de los talleres, éste encuentro nace
del contacto que se tiene con el lenguaje visual y a su vez con la posibilidad de
experimentar desde las emociones propias el ejercicio plastico. Es por esto que los talleres,
y en especial la estrategia ludica, son caminos que potencian la oportunidad de imaginarse a

si mismo y con ello otras realidades posibles.
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Ello puede leerse volviendo a la idea de la Voluntad de Imaginar y de como es posible
reconciliar al ser humano con la vida y con el cosmos a través del ejercicio creativo. Si
entendemos la voluntad de imaginar en el mismo sentido de la voluntad de saber (propuesta
por Foucault) habria que centrar el andlisis en las estrategias a través de las cuales el ser
humano puede volver sobre si, en un ejercicio deformador de lo existente para
transformarlo en nuevas posibilidades y, por esta via, liberarse del peso de lo real para
construir nuevas realidades. Ese volver sobre si de manera reflexiva e imaginaria da lugar a
multiples rutas expresivas que reflejan las necesidades personales y que potencian la
creacion de alternativas de vida para los nifios de la casa hogar:

“El ambito de las artes plasticas es el punto donde nosotros compartimos el lenguaje visual, a
través de diferentes técnicas. Tenemos la oportunidad de ver que la gente, tiene un encuentro
consigo mismo, desde los nifios, a través de las técnicas nos podemos dar cuenta de lo que les
gusta, hasta en su trazo de su sentir o de su situacién psicoldgica, para mi un taller en el ramo

de las artes plasticas es el encuentro consigo mismo” (Magafia; 2014 — Entrevista 2).

Ese encuentro consigo mismo tiene que ver con la capacidad de visualizarse, pero a la vez
proyectarse, de comprenderse pero a la vez reinventarse. Ello resulta central si lo pensamos
desde los planteamientos que Bachelard propone para comprender la imaginacion en
relacion con la idea de libertad o liberacion. El taller ofrece un espacio para que los nifios
puedan entablar una relacion consigo mismos a través de la invitacion de reconocer sus
gustos, emociones, proyectos y realidades, permitiéndoles forjar ideas y construir proyectos

de vida desde los intereses que lo inquietan.

o v, i -,
Foto 7. Trabajo en el Taller. Primavera 2014
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No recuerdo exactamente sus nombres pero entre los gustos sefialados por las
nifias estan: dibujar, leer, ver television, jugar y todos los nifios, sin excepcion,
contestan que les gusta el futbol, aunque una nifia interrumpe diciendo que es
mentira, que a muchos les gusta dibujar pero no lo quieren decir o aceptar,
entonces un nifio sefiala que es cierto, que a él también le gusta pintar. Siento
que los nifios son algo timidos, hablan suave al memento de su participacion, se
sonrojan, se rien y se esconden hundiéndose en la silla, son pocos los nifios que

participan con decision e iniciativa (Diario de campo — 13 de Febrero de 2014).

La voluntad de imaginar les permite a las personas transformarse a si mismas desde la
creatividad, desde la deformacion de lo existente, desde la capacidad de cambiar las
imagenes que llegan a diario para imaginarse a si mismo desde la constante creacion de
posibilidades. Si bien Bachelard habla de este ejercicio imaginativo como pauta para la
expresion poética, también es posible la creacion poética de si mismos, la elaboracion de
realidades distintas, la construccion de un mundo en constante metamorfosis que se renueva

a diario.

“De hecho esa era una de las primeras actividades que ponia Pedro, porque decia, las
primeras dos semanas, que hagan un dibujo para ver cdmo viene el nifio, o sea, si se siente
feliz, si se siente triste porque hay muchos que hasta ponian mensajes ahi de que «muy

enojado», o «estoy asi»” (Meléndez; 2013 — Entrevista 7).

Tal apuesta se materializa en las multiples rutas expresivas en donde el texto es mas que la
palabra escrita, la poética tiene que ver también con la expresion visual. Es por ello que los
talleres propician la expresion de ese mundo en constante metamorfosis y que nace del
encuentro que los nifios tienen consigo mismos y con las dificultades para convertirlas en
oportunidades. Cuando la tristeza se convierte en figura de barro, o la decepcion en linea

sobre el papel, el nifio esta adentrandose en un ejercicio de transformacion de lo vivido.

“Fijate que en algin momento participé con nosotros una estudiante, ahorita es ex alumna.
Ella nos mostraba la forma comparativa, nos decia —mira, esta pieza de barro y este ejercicio
del dibujo lo hicieron conmigo en las primeras sesiones y traian mucha carga emocional

porque dibujos de que, un poco agresivos ¢no?, para su situacion emocional- [...] Ella hacia
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el muestreo y entonces nos decia, —miren, este dibujo lo hizo con mucha carga emocional a
veces hasta el grosor del lapiz o del color, el nifio estaba muy molesto, y luego después de un
semestre o dos semestres el mismo nifio haciendo otro tipo de dibujos—. A veces se veia que
venian hermanitos y entre los mismos hermanitos se querian dar muestras de carifio, entonces
con el tiempo ya estaban un poquito mas relajados y disfrutando un taller; después de venir
una o dos ocasiones mas, ya tenian mas disponibilidad de hacer cosas y hasta habia muestras
de carifio siendo que cuando llegaban, llegan un poquito oscos, un poquito rebeldes. Para
nosotros si ha sido muy gratificante que eso les dé una situacion emocional de estabilidad, al

menos en la estancia que estan con nosotros” (Magafia; 2014 — Entrevista 2).

Por esta via se entiende el encuentro consigo mismo que se vive en los talleres de arte; tiene
que ver directamente con las reflexiones a las que se invita a los nifios y a los talleristas a
través de los trabajos que se realizan, a través del cuestionamiento sobre las maneras en que
se produce y la relacion que se entabla lo producido, en el uso de los materiales y las
ensefianzas que se tejen en torno a ello, en la posibilidad que el taller les brinda de
encontrar en si mismos la habilidad para dibujar, moldear o ensefiar, de reconocer en si
mismos la destreza que se potencia a través de la practica de ejercicios concretos hacia la

produccidn esteética.

Estas practicas pueden ser efectuadas por cuenta propia o con la ayuda de otro; los
estudiantes de la facultad, al canalizar los aprendizajes de los nifios en el taller, se
convierten en facilitadores de una experiencia personal de autoconocimiento que les
permite a los nifios identificar gustos y preferencias, acceder a conocimientos, reconocer
tristezas y alegrias, pero asi mismo, les permite a los talleristas conocer intereses en la
educacion como campo profesional, trabajar desde sus emociones y descubrir habilidades
expresivas. Con esto quiero llegar al tema central que se deriva de la idea de cuidado de si
y la relacion con si mismo, y tiene que ver con la libertad y autonomia. Los talleres de arte,
al proveer un camino auto reflexivo asociado a la expresion artistica, abren la posibilidad
para que los nifios y talleristas se arriesguen a tomar decisiones y a ser autdnomos en sus
propias elecciones; ello a partir de un encuentro consigo mismo que después facilitara los

argumentos sobre los cuales se basaran las elecciones. Esto es el sustento de la libertad.
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ENCUENTRO CON OTROS SABERES Y CONSTRUCCION DE LO COLECTIVO

Encontrarse e imaginarse a si mismo, no puede leerse por fuera del contexto sociocultural
en el cual se vivencia la experiencia personal, ello se da en un medio social en el que las
relaciones con el otro complejizan la vision del mundo y las que de ella puedan derivar. De
alli que no pueda pensarse la singularidad sin el encuentro con los otros, con la oltredad
(Cf. Exposito; 2008).En tema central que surge de esta investigacion, y que se fundamenta
en la apuesta tedrica de la Educacion por el Arte, tiene que ver con la relacién
Maestro/Alumno y la manera dialéctica en que se conforma esta relacion, en un ejercicio de
aprendizaje mutuo que se da en el momento de la interaccion. Tal argumento de principio
una visién de agencia social, en el que los estudiantes y los alumnos son constructores de
relaciones que se alimentan de ambos lados: tanto los estudiantes y el profesor proponen y

aprenden.

La experiencia de los nifios de La Gran Familia no puede leerse por fuera del contexto
general de los talleres de arte de la F.A.V., pues esta se da en relacion con los demaés nifios
de la casa hogar, los estudiantes que prestan el servicio social en dichos talleres y con el
titular encargado. Estos tres agentes construyen interacciones que implican un encuentro
con el otro, con multiples saberes que se tejen de manera compleja en el aula de clases. El
espacio del taller, ademas de permitirle al nifio imaginarse a si mismo de manera
transformadora, le permite imaginarse en sociedad y en relacion con los conocimientos que

otros pueden compartirle:

“Pues yo creo que el vinculo es muy personal asi como practico, para que ellos desarrollen
sus habilidades artisticas con la pintura, el barro, la plastilina y todo. Yo creo que también es
muy personal porgue, aprenden cosas. Yo siento que a nosotros, a los talleristas, nos ven muy
jévenes casi como sus hermanos mayores, y eso es muy interesante porque me imagino que
ellos estan acostumbrados a convivir siempre con nifios o son nifios 0 son maestros los que
estan ahi en la casa; y tener a alguien, bueno los que no tienen asi de que no frecuentan a sus
hermanos o no los ven muy seguido. Nos ven a nosotros como alguien que los puede cuidar y
gue los puede guiar, que tampoco este a su altura asi como los nifios, pero tampoco que los
tengan asi como —esto es asi y te voy a regafiar— o cosas asi; entonces siento que eso les da

mucha confianza, tanto a nosotros para no sentir tension de regafiarlos, como a ellos para
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inspirarlos a venir mas seguido acd, [como] hay mucha confianza y eso hace que lo que
nosotros les digamos, por ejemplo, si el color es asi y se mezcla con este color, si Pedro les
dice eso ellos le van a hacer caso, no tienen por qué dudar de él porque siento que es eso, la

confianza que se crea” (Huerta; 2013 — Entrevista 3).

Este encuentro da pie a interacciones que se dan en medio de la vivencia artistica, pero
también en la relacion de amistad que se construye, ambas van de la mano en la
construccion de espacios compartidos; de tal manera que debe leerse desde las diversas
relaciones que se dan en el dia a dia. Ahora bien, dichas relaciones son complejas y por
tanto también hay lugar para el conflicto; lejos de separar categdricamente entre la
confianza y el conflicto, se trata de reconocer las multiples formas de interaccion que se

dan como parte de una sola convivencia:

Mientras repartimos el material de trabajo, varias las nifias piden mas opalinas,
pero la estudiante del servicio les dice que mas tarde les dara mas; entre ellas se
quitan las hojas para tener dos, entonces la nifia del servicio les pide con tono
fuerte que se regresen las hojas, una de ellas responde con agresividad diciendo
que ella queria dos hojas y que no iba a devolver nada, entonces insiste la
estudiante del servicio para que la regrese, a lo cual responde la nifia diciendo: —
ella dibuja mas chido—, sefialandome a mi, como si quisiera afectar de alguna
manera a la estudiante del servicio, quien se muestra alterada y no responde ante
sus provocaciones. Finalmente cada quien se quedo con su hoja y con su popote,
los nifios, en cambio parecen no poner problema frente a las hojas y los popotes,

se muestran mas tranquilos (Diario de Campo — 21 de Noviembre de 2013).

Si entendemos los planteamientos de Foucault en torno a las relaciones sociales, habra que
retomar la idea de del poder como algo que se ejerce de manera transversal en las
relaciones (Ver pagina 137 —«Jugando con el Arte»: Nombrar la Experiencia). Las
relaciones en el taller estan atravesadas también por los mecanismos y estrategias a través
los cuales los nifios, los talleristas y el monitor se mueven en la dindmica didactica del
taller, que si bien no se trata de un modelo educativo normalizado bajo los esquemas

rigidos de la escuela, sigue pardmetros sociales que se fundamentan en las estructuras
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sociales patriarcales y dominantes en las que el profesor es ente de sabiduria, y por ende

esta capacitado para ejercer control sobre sus estudiantes.

e

* Foto 8. Trabajo en el Taller. Otofio 2014

El taller, al ser espacio de encuentro, también puede leerse desde una reflexion critica
sobre los paradigmas sociales que siguen normando las relaciones entre nifios y titular. El
taller se sale de las estructuras tradicionales como: la catedra, la disposicion del aula de
clases en filas de sillas, los métodos empleados por el profesor, los libros de texto como
elemento normante de la educacion, entre otros; acudiendo a métodos flexibles como: la
disposicion de las mesas en circulo para que todos se observen entre todos (ya no una
mirada vertical hacia el profesor en el pizarrdn), la libertad en el uso de los materiales y el
aprendizaje vivencial de las técnicas, la guia continua del titular (quien se convierte
facilitador mas no en detentor de la verdad), la diversidad de estrategias didacticas que
hacen participes a los talleristas y a los nifios. Sin embargo, cabe resaltar que esta apertura
de posibilidades no deja de estar ajena a las formas tradicionales como se han entablado las
relaciones entre «nifios», «adolescentes» y «adultos», en las que sigue operando la idea

segun la cual el profesor tiene la facultad de regir los comportamientos de sus estudiantes.

Partiendo de ello, cabe sefalar dichas relaciones de poder, con son complejas y que estan
llenas de tensiones, construyen una nocion de lo colectivo en el aula de clases. Esa nocion
parte de un principio basico que tiene que ver con el cuidado y con el vinculo que se

entabla entre los participantes, pero también con la disidencia como detonador de
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reflexiones sobre la forma como nos relacionamos con los demés. Tal como lo plantea

Foucault:

“El cuidado de si es ético en si mismo; pero implica relaciones complejas con los otros, en la
medida que este ethos de la libertad es también una manera de cuidar de los otros; por esto es
importante para un hombre libre que se conduce como se debe, saber gobernar a su mujer, a
sus hijos a su casa. Ahi esté el arte de gobernar. El ethos implica también una relacion hacia
el cuidado de los otros, en la medida que el cuidado de si se vuelve capaz de ocupar, en la
ciudad, en la comunidad o en las relaciones interindividuales, el lugar que conviene”
(Foucault; 1990, p. 263)

Estas relaciones que se dan en el taller dan via a la construccion de un sentido de micro-
comunidad en la cual se comparten vivencias a traves de los aprendizajes de técnicas
artisticas que propician los talleristas como conocedores de un bagaje técnico y conceptual
producto de su paso por la licenciatura ya sea de Disefio Grafico, Artes Visuales, o
Lenguajes y Producciéon Audiovisual. Tal como lo expresa la coordinadora de los talleres
de Arte:

“Somos de una escuela de artes con estudiantes que hacen el contacto con nifios que vienen a
aprender arte, entonces para nosotros seria muy gratificante tenerlos, que en otras
oportunidades los hemos tenido, participando con los nifios para que compartan con ellos y
afinar la técnica ¢verdad?, y que los muchachos aprendan de los nifios y los nifios aprendan
de los futuros profesionistas, ellos también se llevan en gran parte emocional la experiencia

de vivir con los ninos” (Magafia; 2014 — Entrevista 2).

La interaccion en el taller da lugar a la generacion colectiva de ideas que luego se
transforma en trabajos en los que han participado muchas manos pues la dinamica en el
aula de clase estd pensada para que los talleristas se estén rotando de mesa en mesa
identificando a los nifios que necesitan apoyo y de esta manera encontrar la ruta de ayuda
que cada nifio necesita. Cada nifio tiene necesidades distintas, no es el mismo apoyo el que
pide una nifia al que le gusta compartir experiencias (Alexa), al que pide una nifia que

prefiere trabajar de manera individual y se siente incomoda con la interaccion (Natalia). Sin
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embargo siempre hay lugar en el taller para el trabajo colectivo, ya sea porque Alexa le
pide ayuda directa a un tallerista, o porque Natalia le muestra su trabajo a otro compariero
de la casa hogar.

Muchos de los nifios nos pedian ayuda, no solo a mi sino a los demas asistentes.
Todos tenian dudas sobre qué figuras hacer asi que buscaban cosas en el salon
que les llamara la atencién para hacerlas, otros decian quiero hacer tal cosa y los
asistentes les ayudaban. Yo le estuve ayudando a un nifio que queria hacer un
caballo, la forma como llegé a mi fue diciéndome que si era muy dificil hacer un
caballo que estaba en uno de los estantes del salon, asi que le dije que podria
intentarlo, el me pidié ayuda y una vez nos sentamos a trabajar me pregunto
amablemente mi nombre, es como si al ayudarlos ellos rompieran la barrera que
ponen con los asistentes, como si la llave para iniciar una conversacion fuera la
ayuda que les brindamos al hacer sus trabajos (Diario de Campo — 3 de Octubre
de 2013).
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VI. POETICA DEL TALLER Y CREACION DE MUNDOS
POSIBLES

UN LUGAR PARA LA ENSONACION

Segundo Momento: Expresion Visual — Imaginacion
Anotaciones 111

De repente, habia muchos papeles sobre la mesa,
tantos que no podian contarse. De cada uno salian
cinco, seis, 0 mas. Nunca fue facil llegar a ese
resultado, siempre implic6 un proceso de acercamiento
en el que todos nos hicimos participes. Las estrategias
que los nifios escogian fueron continuamente
acompariadas.

De repente, llegaba alguien, se sentaba al lado de un
nifio y le preguntaba ;Qué es? Y el nifio respondia: un
elefante. Podria ser una linea amorfa, una figura
irreconocible ante el espectador, un color sin nombre,
una hoja blanca con trazos que irrumpian lo conocido.
Pero en realidad era un elefante gris a la vista de quien
lo elaboraba.

La mirada puede ir mucho mas alla de lo que la
concebimos, y no podiamos permitirnos una negativa.
El que existieran formas preconcebidas que nos
obligan a representar las cosas de determinadas
maneras, no daba lugar para una imposicion sobre lo
que ya habia sido elaborado, no quedaba de otra que
imaginar lo posible.

Laura Sayariy Moreno Villalobos

 Moprie 59 dnmoles salwyes.
Una e qeena dibugy on
Neén 1w hee one -bmbien.
Diloyamci  juntos  cado quen an
un rﬂv\“o&' £ ~
£ Luan 'h omas o Lmr-
A hearons de Bl hiaowna
oo abacko Yoo 0¥

Foto 9. Apuntes de Diario de campo 20 de Febrero de 2014
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“Tenemos que obligar a la realidad a que responda a nuestros
suefios, hay que seguir sofiando hasta abolir la falsa frontera entre
lo ilusorio y lo tangible, hasta realizarnos y descubrirnos que el

paraiso estaba ahi a la vuelta de las esquinas”
Julio Cortazar; 1964 — Alcor

“Pero la imaginacion no trabaja sélo en el plano de las imagenes.
También tiende a los excesos en el plano de las ideas. Hay ideas
que suefian. Ciertas teorias que se ha podido creer cientificas, son
vastos ensuefios, ensofiaciones sin limites”

Bachelard; 1957, p. 110

El trabajo realizado en el taller, estd fundamentado sobre estrategias metodol6gicas que no
tienen una secuencia 0 una planeacién especifica, pero que pueden leerse desde la una
trayectoria ciclica que tiene que ver con los procesos de imaginacion, en donde se conjuga
lo personal, lo colectivo y el entorno habitado. Esta referencia a distintos momentos
imaginativos, no busca ser un la definicion de un proceso lineal y determinado, al contrario,
busca hablar de la complejidad que se teje en los talleres de arte y tratar de develar nucleos
tematicos que se derivan de las estrategias espontaneas que surgen del titular, en acuerdo
con los talleristas y con la participacion de los nifios de La Gran Familia. Para iniciar, invito
al lector a volver sobre el Marco Cultural de Referencia (sobre el contexto de los nifios y
talleritas), el cual es el punto de partida para entender cual es la realidad que se transforma
desde el ejercicio imaginativo y cuales son las problematicas sociales, 0 mas bien, musas

inspiradoras de la creacion.

En adelante me enfocaré en comprender, por un lado, las practicas de apropiacion y
representacion del espacio en el taller por vias de la imaginacion, para continuar con el
andlisis de las actividades que se desarrollan como actividades visuales, siguiendo una
estructura argumentativa que se basa en el siguiente modelo en caracol que vuelve

continuamente sobre si mismo:
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LIBRE EXPRESION
Imaginarse a si mismo

APERTURA DE \

POSIBILIDADES

Transformarse CREACION

Cosmos Singulares
Cosmos Colectivos

AUTOVALORACION /

Liberarse

Gréfica 3. Imaginacion de Mundos Posibles

1. POETICA DEL ESPACIO

Anteriormente me habia adentrado en comprender como se construye el espacio del taller
en el marco del trabajo con los nifios de La Gran Familia y aspectos sobre como se
configuran las relaciones sociales en el mismo. En ese momento me concentré en
desarrollar la idea de encuentro consigo mismo y con los demas participantes, describiendo
de manera especifica los espacios de convivencia que se tejen en torno a la experiencia

plastica.

Partiendo de ello, quisiera enfocarme ahora en la importancia simbolica del espacio y como
se elaboran las estrategias artisticas desde el ejercicio imaginativo, para analizar
principalmente las dindmicas imaginativas que se dan en el taller. Para Bachelard (1957) el
espacio se construye desde la imaginacion, lo cual complementa los argumentos de
Lefebvre (1974), anteriormente mencionados, en relacion con el espacio como una

construccion sociocultural que se da desde las préacticas, representaciones e imaginarios:

“El hombre habita los espacios que construye; ayudado por la ensofiacién, va
aprendiendo (ascética metddica) a conquistar su intimidad. Nuestra alma es una
morada —decia— que debemos aprender a habitar; alli nos alojamos. Hasta los

recuerdos y los olvidos se encuentran alli alojados. (Sanchez; 2002, p. 65).
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Ensofiar el espacio tiene que ver con la capacidad de transformar lo habitado a través de las
formas como procesamos la experiencia vivida y la multiplicidad de imagenes diarias que
nos llegan, en relacion con las personas con que interactuamos y los espacios que
transitamos. Los nifios de La Gran Familia se mueven de manera constante en espacios
distintos que constituyen su vivencia: la casa hogar, la casa de su familia, la escuela, los
talleres de arte en la FAV y otros espacios que frecuentan para desarrollar sus actividades
diarias. Estos se construyen de manera cotidiana y se transforman para hacerse habitables.

Vivir en la casa hogar o en la casa de los padres, genera en los nifios un sentimiento de
contradiccion: pueden ser espacios que generan sentido de proteccién y seguridad, como

espacios que generan miedos y rechazo:

Después de acabar la actividad, el monitor decidié que saliéramos a descansar, los
nifios se fueron a jugar futbol y yo me quedé con las nifias en las escaleras de la
explanada del edificio B hablando. Alexa, quien se encuentra en cuarto grado de la
escuela y es muy conversadora, compartié conmigo varias historias familiares y
personales: me contd que tenia dos hermanos mas pequefios que también estaban en
la casa hogar, pero que ella queria salir de ahi para volver a su casa. Su mama le
habia dicho que aln no podia salir pues aun no tenia los medios para recibirla en
casa, por lo cual tenia que esperar un afio mas en la casa hogar. Para Alexa
resultaba problematica tal respuesta, pues sentia la necesidad de salir pronto y estar
con su familia. En su mirada y palabras se lee el anhelo de volver a su casa (Diario
de Campo; 29 de Noviembre de 2013).

Estos sentimientos de rechazo, ya sea hacia la Casa Hogar, a la Casa de los padres o a los
mismos talleres (que estan marcados por experiencias de dolor, tristeza, abandono, miedo y
soledad, haciéndolos inhabitables), también se llenan de ensuefios, de proyectos personales
que se construyen a través de la imaginacion y que se materializan en los deseos y anhelos
de los nifios. Alexa transforma su experiencia a través de la posibilidad de imaginar y de

deformar la vivencia generando su propio bienestar, su propio espacio habitable. La palabra
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y la imagen tienen una fuerza creadora que da lugar a nuevas posibilidades, que se leen en

las metéforas que se elaboran y que a largo plazo se transforman en proyectos de vida.

“Siempre dibujo nubes, porque siempre me siento en las nubes” (Alexa en

Diario de Campo: 13 de Febrero de 2014).

Foto 10. Alexa. Otofio 2014

Es por esto que el taller es un espacio que se imagina y se reconfigura a diario. Tal como lo
plantea Bachelard (1957), imaginar el espacio implica hacer habitable aquello que puede
llegar a ser inhabitable por las experiencias que se dan en ellos. En La Poética del Espacio
muestra que gracias a los ensuefios se transforma la experiencia mediante las imagenes
vividas, transformando a traves de la metafora (las nubes de Alexa) el lugar en el que los
nifios estan de alguna manera obligados a habitar. Asi es como se descubren los espacios de
la intimidad que, por medio de la imaginacidn, permiten a los nifios transformar su realidad

y crear espacios de confort y seguridad.

Segun Bachelard, esta construccion imaginaria de la intimidad propicia la construccion

misma del ser, de la subjetividad de las personas:
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“Como filésofo sutil encontr6 Bachelard que, en el interior de los limites que el
hombre protege, los espacios vividos de la intimidad concentran ser, “promueven
ser”. Son espacios que se constituyen con un valor de “proteccidn” porque son
valores dominantes, es decir, imaginados. Encontramos, de esta forma, que en la
intimidad del hombre existen ademas espacios de hostilidad, de odio, de combate, de
soledad; espacios de esperanza o de paz. Aquellos espacios de la casa nos ensefian, en
altimo término, a morar (demeurer), a morar en nosotros mismos” (Sanchez; 2002: p.
65).

Las elaboraciones del nifio parten de la necesidad de imaginar esos espacios de proteccion
que se convierten necesarios, en la medida que muchas veces no los encuentran donde
viven. El taller tiene en este aspecto dos funciones centrales: 1. Es un espacio que propicia
y estimula la actividad creativa de los nifios al invitarlos a crear a través de estrategias
artisticas, transformando sus anhelos en dibujos o figuras de barro; 2. Es un espacio que
genera un nuevo espacio de interacciones del cual los nifios pueden ser parte, construyendo
un nuevo lugar de proteccion que se vive en relacion con los demas estudiantes de la
Facultad y que les permite convertirse en participantes de una comunidad que les abre las

puertas a través de la integracion.

Ambas posibilidades se entretejen de manera continua en las dinamicas que se viven, dando
lugar a diversas formas de construir ideas que inician como un boceto, pero que se
transforman en proyectos personales y que hablan de las necesidades de los y las nifias. El
espacio del taller no solo se relaciona con la idea de espacio de proteccion, sino que da
lugar a que los nifios identifiquen sus proyectos, partiendo del reconocimiento de las
problematicas que enfrentan, para transformarlas en posibilidades a través del ejercicio
imaginativo.“El espacio captado por la imaginacion no puede seguir siendo el espacio
indiferente entregado a la medida y a la reflexion del geémetra. Es vivido, [...] no en su

positividad, sino con todas las parcialidades de la imaginacion” (Bachelard; 1957, p. 22).
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2. LIBRE EXPRESION: PARA LLEGAR A LA IDEA

La experiencia en el taller se teje a partir de la posibilidad de crear desde las propias
vivencias e intereses. Gran parte de las actividades de éste, estan disefiadas para que los
nifios se sientan libres de cualquier preconcepto que pueda desviar sus trabajos hacia los
intereses del titular o el tallerista. Las instrucciones dadas estan abiertas a la posibilidad,
siendo la Unica guia la técnica y el material (pintura, moldeado, dibujo); de ahi en adelante,
los nifios tienen en sus manos el camino creativo. La libre expresion es una herramienta
metodoldgica que emplea el monitor, con el fin de motivar a los estudiantes a trabajar desde

si mismos y no desde un resultado que los sujete a formas determinadas:

“el objetivo es que el nifio se desplaye, aparte de que, ya has notado que los ejercicios nunca
son de que esto especificamente, siempre es de que tengan su libertad, a veces hay un modelo
para trabajar pero ellos son libres de qué colores usar, qué figura pueden hacer, hasta incluso
pueden incursionar y de repente hacer otra cosa, este, mas que nada como te digo mi
metodologia es un poquito mas ladica, trato de que el nifio use un poquito mas su
imaginacion, ya sé que son nifios que usan mucho su imaginacion pero por qué no un poquito
mas, N0 Me gusta poner un canon que copien, o me gusta que copien, me gusta que ellos lo
saquen de su cabeza, por eso has visto que los trabajos son normalmente: no hay un modelo,
a veces les doy yo un modelito pero para que vean lo que pueden llegar a hacer, este, en
cuanto a objetivos es liberador, 0 sea, un nifio que trabaja creativamente es un nifio libre,
mientras esté trabajando de esa forma, o sea, va a desarrollar mas, mas habilidades motrices,
al menos yo creo que desarrolla mas trabajando de una forma creativa que de una forma
mecanica se podria decir, yo sinceramente desde el principio siempre he sido asi, 0 sea,
trabajando de una mera mas ludica, que sea una experiencia agradable para el nifio” (Colin;
2014 — Entrevista 4).

En el taller los nifios aprenden de manera libre y sortean las necesidades que aparecen en el
camino, mediante el aprendizaje de técnicas que se hacen méas detalladas a medida que va
pasando el tiempo: ellos aprenden y descubren como se elabora un color a medida que lo
ven necesario, mas no es algo que se imparta como catedra desde el principio. EI monitor
no ensefia primero las técnicas que se emplearan para que el nifio se exprese, al contrario, el
nifio se expresa y a medida que avanza en su idea aprende la técnica, el monitor lo orienta

aportando en su desarrollo creativo, dejando que el nifio explore de manera espontanea.
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“En cuanto a imaginacion es mas que nada, yo lo manejo de una forma mas libre, o sea por
ejemplo, como te digo ponerlos a hacer una cosa en especifico, de repente si ponerles asi
como una guia pero que ellos tengan la libertad de que ellos van a moldearlo a su estilo, no es
siempre de que copien esta imagen, no, la verdad a mi no me agradaria llevar una clase asi”
(Colin; 2014 — Entrevista 3)

Otras experiencias educativas han sefialado la importancia que tiene la libre expresion,
como estrategia metodoldgica que potencia los ejercicios creativos. Para Riado (2008), el
ser humano necesita de la libertad para poder jugar y crear, pues las imposiciones arruinan
las posibilidades para el desarrollo de las potencialidades que cada quien tiene. Desde las
teorias de la Educacion por el Arte, este es un tema que se resalta de manera enfatica, en
especial por autores como Herbert Read (1995), quien destaca la importancia de dar cabida

a ejercicios libres que le permitan al estudiante desarrollar sus propias expresiones visuales.

Para ello habrd que comprender la expresion visual como una necesidad humana de
comunicacion, que se trabaja a medida que encontramos rutas para compartir con los demas
el mundo interno que construimos, ya sea a través de estrategias visuales, sonoras o
corporales. Por esta via se entiende que la expresion se desarrolla a medida que cada quien
se enfrenta a retos comunicativos; tal como lo plantea Herbert Read, “la actividad de
autoexpresion no puede ser ensefiada. Toda aplicacion de una norma exterior, sea de téecni-
ca o de forma, induce de inmediato inhibiciones y frustra la totalidad del objetivo. El papel

del maestro es el de un asistente, guia, inspirador, partera psiquica” (Read; 1995, p. 210).

Esta experiencia en el taller se da de manera espontanea (sin que el titular conozca en
detalle los planteamientos de tedricos como los propuestos por Herbert Read, pues no
existen estrategias de capacitacion suficientes con talleristas y titulares, tema que analizaré
mas adelante) y de manera constante, siendo una estrategia reiterativa el dejar que el nifio
se exprese de manera libre, sin mayor dominio de técnicas artisticas. Sin embargo a los

nifios se les dificulta el ejercicio libre y la mayor parte del tiempo piden ayuda.

El monitor repartié papel y lapices, para que hiciéramos un dibujo libre, una de las
nifias me pidi6 que tomara una hoja para mi también y me uniera a la actividad. Las
nifias de la mesa no sabian qué dibujar, asi que nos preguntaban qué hacer a miy a

los talleristas; una de las talleristas empezé a dibujar ojos y las demés intentaban
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copiar lo que ella hacia, yo empecé a dibujar una nifia leyendo bajo un &rbol, y una
de las nifas que estaba a mi lado quiso hacer lo mismo, pero me decia que el arbol
no le quedaba bien, no le quedaba igual; yo le dije que no habia problema, que era
otro tipo de arbol, que asi estaba bien. Después la nifia se dio cuenta que no podria
hacer exactamente lo mismo que yo, asi que prefirié en el mismo entorno hacer
otros dibujos (Diario de Campo: 10 de Octubre de 2013).

A pesar de las barreras a las que se enfrentan, encuentran la manera de iniciar con una
pintura, ya sea por medio de la imitacién o por la libre asociacién de ideas™. A través de los
ejercicios libres en los cuales los nifios se adentran en las maltiples formas de ser, se
empiezan a construir las ideas, se llega a una primera imagen recreada a medida que se
avanza el trabajo realizado. La imaginacion tiene lugar con las primeras imagenes formadas

en la mente de los nifios, transformando constantemente lo que se plasma en el papel.

Frente a la idea de imitacion existen distintas posturas tedricas que se contraponen. Por un
lado estan quienes plantean que la imitacion resulta ser un modelo pedagdgico
contraproducente para los procesos de aprendizaje de los nifios, pues limita la creacion a
modelos preexistentes y los obliga a conformarse con la elaboracion a partir de lo
observado (Wojnar; 1966 y Read; 1995). En el modelo de Cizek, de la escuela de Viena, no
existia la posibilidad de estar en contacto con un modelo, por el contrario, los estudiantes
estaban aislados con el objetivo de expresar de manera libre sus emociones (Cf. Wojnar;
1966).

Por otro lado, estan quienes encuentran en la imitacién un modelo pedagdgico potencial
que facilita los procesos de aprendizaje de los nifios. Esto por cuanto significa un primer
encuentro de los nifios con las formas expresivas y con ello un conocimiento minimo de las
técnicas. De ahi en adelante, es tarea del profesor invitar a los nifios a ir mas alla de la
imitacion, lo cual implica que los nifios se ven ante el reto de empezar a deformar el objeto

observado, para recrearlo desde sus propias ideas e iniciativas.

“Las diferencias existentes en lo que se entiende por imitacién ha creado errores y mal

entendidos. Tanto los psic6logos como los educadores concuerdan en que la imitacion es un

®para Freud, la libre asociacion de ideas tenia que ver con las cadenas de hechos narrados al momento de hablar de una
vivencia, de manera libre y espontanea.
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factor destacado en el aprendizaje. Es innecesario sefialar que uno de los méas importantes
medios de comunicacion, el lenguaje, se engendra inicialmente por la imitacion. De ahi que
la importancia de ésta, como medio de aprendizaje, no pueda pasarse por alto. Sin embargo,
si permaneciésemos en el nivel de la mera imitacion, el lenguaje no seria sino la repeticion de
palabras y el hombre descenderia al nivel de un papagayo, que repite palabras sin comprender
su significado o sin intentar expresar algo. La imitacion, cuando se aprende una lengua, se
usa con el fin de expresarse uno mismo y comunicarse con otros. En realidad, la imitacion en
cualquier situacién de aprendizaje, se usa inicialmente como un medio para lograr un fin,
pero nunca como un fin en si misma. Por lo tanto, al utilizar medios imitativos, es importante
desde el punto de vista educativo que los maestros adviertan el sentido con que se usan”

(Lowenfel; 1992: s.p.).

Esta es una postura que resulta importante para comprender las necesidades particulares de
los nifios de La Gran Familia y de los apoyos que pueden brindar los estudiantes de la FAV
como talleristas. Un tema central que atraviesa los procesos creativos de los nifios, tiene
que ver con sus inseguridades al momento de enfrentarse al papel en blanco, lo cual muchas
veces los limita cuando se trata de ejercicios de libre eleccidén. Los nifios parecieran
bloguearse ante la idea construir una idea desde el comienzo, por ello resulta trascendental

el papel del profesor como guia de dicho proceso.

Es en este momento que resulta necesario acudir a estrategias educativas que les permitan a
los nifios encontrar rutas expresivas de manera que no se frustren al primero momento. El
acompafiamiento de los talleristas es crucial para llegar a esas primeras ideas a las que les
cuesta llegar a los nifios de la casa hogar, de alli que un primer momento puede estar ligado
a la imitacion o incluso a la misma elaboracion del trabajo por parte del tallerista, para que
posteriormente el nifio encuentre los caminos necesarios para transformar esas primeras

ideas, en construcciones personales.

Tal como lo expresa Lowenfel, “lo que importa aqui, por lo tanto, es la forma de expresion
y no el contenido; no el «qué» sino el «como»” (1992; s.p.). Analizar los procesos de
creacioén de los nifios de La Gran Familia parte de la necesidad de analizar el contexto en el
que viven, para acudir asi a métodos que les permitan encontrar un punto de arranque y asi

dejar atras el temor a no poder realizar algin dibujo o pintura. Lo que se convierte central
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en este punto es el proceso, mas all4 del resultado o del qué es lo que se elabora; tienen
mayor peso los mecanismos mediante los cuales los nifios encuentran respuestas a sus
dudas, que detenernos en definir si es mas provechoso el que imiten o el que partan de
ceros. Y estos mecanismos deben estar acompariados del titular, con el fin de traspasar el

momento de la copia, al momento de la generacion de ideas.

Pedro me mostré los dos trabajos anteriores de los nifios, el primero era pintura
libre, en la cual muchos de los nifios terminaron haciendo lo mismo que sus
comparieros, elementos comunes en las mujeres eran, por ejemplo: corazones,
estrellas, en los hombres: escudos de equipos de futbol y en general la escritura de
su nombre. El segundo era dibujar de acuerdo a la pregunta ¢Como se sienten?
Muchos de los nifios dibujaron figuras, una nifia dibujo una silla (refiriéndose a que
ella se sienta en las sillas, las sillas son para sentarse) y otro nifio dibujo un escudo
tachado con una X y escribié la palabra rechazado (Diario de Campo: 26 de
Septiembre de 2013).

Foto 11. Natalia. 2014

De la mimesis puede resultar una lluvia de ideas, mas no todas esas ideas son
necesariamente iguales o réplicas de las demés. Hay nifias que dibujan un corazon, otras
que al corazdn le ponen su nombre, otras que dibujan flores encima del corazdn, otras que
lo personalizan con ojos, brazos y piernas, otras que escriben mensajes de amor para alguno
de los nifios que les gusta del salon: cada corazon es una historia diferente, habla desde los
mundos internos de quien los elabora, pero nacen de una idea que llega a la mente a partir

de la idea que otra persona tuvo.
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Otra ruta detonante de ideas, tiene que ver con la formulacion de preguntas generales que
inviten a los nifios a imaginarse a si mismos: ¢Como se sienten? ;Qué les gusta? ;Qué
piensas? (Qué viste el dia de hoy? son algunas de las opciones a las que recurre el titular
para generar la iniciativa de dibujar o pintar, lo cual pasa por pensarse a si mismos y por

esta via transformarse a través de la imagen.

“los dejaban, por decirlo asi explayarse o ser 10 que ellos son, de que —dibujame como te
sientes—, eso ya hace que el nifio piense en como realmente se siente e intente plasmarlo”

(Pacheco; 2013 — Entrevista 7).

De esa pregunta ¢codmo te sientes? Surgieron distintos trabajos visuales que hablan, tanto de
la vivencia de los nifios, como de la capacidad de transformarla de manera creativa: Carlos,
por ejemplo, dibujo el escudo de Rayados, le puso una equis encima para tacharlo y
después escribiod la palabra “rechazado”, mientras que Natalia dibujé un sillén, una banca, y
demas tipos de sillas. Cada nifio es un universo diferente, y por ende cada uno tiene
mecanismos diferentes de responder a las preguntas que se plantean en el taller, de alli que
la forma como llegan a las ideas sea de manera multiple y cada trabajo hable de una historia

distinta.

Foto 12. Carlos. Otofio 2014
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La posibilidad de transformar la imagen cotidiana en imagenes representadas a traves del
l&piz, la pintura o el barro son rutas creativas a través de las cuales los nifios transforman
las emociones, los recuerdos y las experiencias en ideas que pueden interpretarse de manera
compleja. Tal y como lo plantea Lara, “la actividad creadora es liderada por la imaginacion,
combinacion y modificacion de las impresiones sobre la realidad, es decir, hay una

vinculacion existente entre fantasia y realidad” (Lara; 2010, p 112).

Ello tiene sentido si tratamos de romper la idea binaria que existe entre lo real y lo
fantasioso, tratando de entrever las redes complejas que se dan en los procesos imaginativos
y creadores, donde se hace difuso el limite entre ambas dimensiones, pues lo real no se
puede entender por fuera del dinamismo interno de crear escenas fantasiosas, y a su vez, la
fantasia no puede explicarse aislada de las practicas cotidianas que constituyen el mundo
real. En este sentido, més que hablar de la realidad y la fantasia, habria que hablar de la
imaginacion desde su capacidad de integrar lo vivido (la experiencia en relacién con el
entorno) y lo sofiado (la posibilidad de deformar lo existente en un ejercicio creador), en el
mismo plano de explicacién, comprendiéndola como un hecho complejo que no se explica

desde dos dimensiones separadas, sino desde las multiples formas de la subjetividad.

3. APERTURA DE POSIBILIDADES: PARA CONSTRUIR LA IDEA

A través de la libre expresion es posible llegar a ideas que se desarrollan a medida que
avanzan los talleres; estas se materializan en el momento que empiezan a ser construidas
tomando como referente el color, la forma, el material o la técnica. Los nifios de La Gran
Familia llegan a éstas de manera experimental, jugando con las herramientas que se brindan
en el taller: lapices, hojas bond tamafio carta, opalinas, pinceles, pintura, barro, figuras
geométricas de papel, pegante, cartdn de huevos (reciclado), carton del rollo de papel

higiénico (reciclado), tapas de refrescos, cuerda, popotes, tinta china, entre otros.

En el momento en que los nifios vuelven sobre si mismos y sobre su cotidianidad, empiezan
a transformarse construyendo las ideas en figuras, lineas y trazos, deformando la imagen

vivida en expresion visual. Bachelard (1993) plantea que la expresion es el mecanismo a
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través del cual se deforma la realidad para llegar a nuevas iméagenes, en este caso la
metafora y la poesia son ejemplos vivos de la capacidad imaginativa del ser humano; sin
embargo, la expresion también puede ser visual, la metafora puede tomar la forma de una
representacion grafica y la poesia puede leerse en las piezas que elaboran los nifios en el
taller. Esto solo se logra en la medida que existen maltiples posibilidades, en el momento

que el taller les brinda diferentes estrategias para hablar a través de lo visual.

En el &mbito de la multiplicidad habra que sefialar dos aspectos importantes: por un lado,
los aspectos metodolégicos desarrollados que se dan desde la libre eleccién de los nifios,
por otro lado, los aprendizajes en torno a las diferencias que posibilitan la apertura a un
pensamiento multicultural. EI concepto de apertura esta estrechamente ligado con el
aspecto metodologico de la libre expresion, abordado anteriormente, pero también con la
idea de la voluntad de imaginar, como ruta de liberacidbn que se construye desde el
momento en que se llega a la idea. En este caso, la apertura y la libertad no son “vistas
como una concesion, ni como una dadiva, sino como una adquisicion, como un
aprendizaje: el «aprendizaje de la libertad hecho en la vida misma». Porque la escuela
que preconizaran estos educadores, para decirlo con palabras de la maestra Olga, pone al
nifio en posesion de bienes que lo capacitardn para desempeinarse en libertad” (Cabrera;

2001, p. 5).

Ahora bien, resulta necesario aclarar que los procesos de aprendizaje que se dan en el taller
con La Gran Familia no estan disefiados para constituirse como un espacio de aprendizaje
para el desempefio de la libertad, pues es un espacio de corta duracion que sirve de escape a
la cotidianidad de de la casa hogar, mas no es un ejercicio constante y transversal a los
procesos de aprendizaje de los nifios, mas bien se comprende como un complemento de las
necesidades en el que el taller sirve como paliativo y no como fuente de conocimientos
cotidianos. Esto serd analizado mas adelante, por ahora, lo que pretendo sefialar que los
procesos de apertura y libertad se dan de manera momentanea, mas no como un proyecto

integrador de conocimientos experimentados de acuerdo a la vida misma de los nifios.

A su vez, habra que argumentar que la escasez de recursos con que se dan los talleres (pues
los materiales con gque se cuenta para el trabajo con los nifios no es el suficiente y gran parte

del tiempo se repiten las actividades porque la opalina y la pintura es lo que mas se trabaja)
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limita la accion del titular en cuanto al desarrollo de propuestas plasticas que inviten a jugar
con gran nimero de materiales. Sin embargo los procesos que se viven en el taller, a pesar
de este obstaculo, permiten que los nifios encuentren en los materiales con que se trabaja la

manera de construir las ideas a las cuales han llegado.

La construccion de ideas que se vivencia en el taller pueden leerse desde cuatro ejes
tematicos que estan entretejidos. Uno es el color, a través del cual los nifios pueden jugar
con las maltiples formas de trasmitir sus ideas y a su vez con las multiples formas del color.
Las pinturas son para ellos un juego que les permite experimentar y responder a las
preguntas que se plantean en relacion con la vivencia en el taller ;Qué pasa si mezclo este
color con otro? ;Como se prepara el color café? ;Qué pasa si pongo el pincel en el agua?
Son algunas de las inquietudes que invitan al nifio a transformar el color y la textura de éste

para crear nuevas tonalidades, que muchas veces escapan de los convencionalismos.

Cuando llego los nifios ya estan pintando sus trabajos, la mayoria de ellos escriben
sus nombres con pinturas, otros piden ayuda a los estudiantes para a hacer los
dibujos que ellos quieren; muchos de los nifios juegan mezclando las pinturas en las
cubetas de hielo formando nuevos colores, 0 metiendo los pinceles en los vasos con
agua para ver como se diluye la pintura y forma figuras que se desvanecen pintando
el agua de multiples tonalidades; muchos de ellos echan mas pintura de la necesaria
en los tarritos para mezclar, disfrutando jugar con los colores (Diario de Campo —
27 de Marzo de 2014).

Las distintas posibilidades que brinda el color deben leerse también desde el aspecto
subjetivo, entendiendo que éste tiene relacion directa con las formas como el sujeto se
construye, tanto en el plano emocional como relacional: “El color es sensibilidad con forma
material, es sustancia en estado puro” (Yves — Frase Célebe). El color es a su vez emocion
y vivencia: tiene conexion con el mundo interno y con el entorno, los recuerdos y las
experiencias. Para Read, “la relacion estética con el color es sencillamente la siguiente:
penetramos intuitivamente en la naturaleza del color, apreciamos su profundidad, o su
calidez, o su tonalidad —es decir, sus cualidades objetivas— y luego procedemos a
identificar estas cualidades con nuestras emociones” (Read; 1995, p. 46). Pero esta

identificacion con nuestras emociones no puede hacerse por fuera de un marco contextual y
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ajeno a las vivencias que construyen nuestra subjetividad, pues estas construyen las redes

simbdlicas a traves de las cuales le damos sentido a la vida y por tanto al color.

“el color desempefia un papel muy importante en el arte, porque ejerce un efecto muy directo
sobre nuestros sentidos. En efecto, la gama de colores podria ordenarse en una serie que
correspondiera a la gama de nuestras emociones; el rojo corresponderia entonces a la ira; el
amarillo, a la alegria; el azul al anhelo, y asi siguiendo. Probablemente exista una sencilla
explicacion fisiol6gica de esta correspondencia, quedando el placer o el displacer
determinado por la frecuencia con que las ondas o los rayos luminosos inciden sobre la retina
del ojo. Tal es el aspecto fisioldgico del color, pero el color tiene también sus aspectos
psicolégicos” (Read; 1995, p. 45).

La asociacion de los colores con experiencias reales permite que sea posible hablar del
caracter transformador que se da en la practica de la construccion de nuevos colores de
acuerdo a las experiencias del dia, pero que se vive de manera profunda de acuerdo a las

reflexiones personales.

A mi lado esta el hermano de Julia, quien pinta toda la hoja con colores, uno por
uno los va combinando de manera arbitraria creando nuevos colores, sus
movimientos son fuertes y rapidos, esparce la pintura por la hoja con velocidad y
concentracién, pero también con furia. Carlos suele enojarse cuando se acercan a él
sin que él propicie el acercamiento; desconozco su historia familiar, pero él y Julia
tienen reacciones que dificultan la interaccién con los talleristas pues siempre

parecieran estar a la defensiva (Diario de Campo — 13 de Marzo de 2014).

Luego empieza a pintarlo y me pregunta por los colores que deberia usar, yo le digo
que grises o cafés, entonces ella empieza a preparar la pintura, me pregunta por
cémo se elabora el café y yo le voy dando indicaciones, empieza a mezclar colores
para lograr hacer café, mientras lo pinta me dice “parece Yogurt, se me antoja el
yogurt”, le digo que si, que parece Yogurt de melon, luego, cuando va poniendo el

café me dice que parece yogurt de café. (Diario de Campo — 21 de Marzo de 2014).

Ello explica que el color también se convierte en un medio de comunicacion a través del
cual los nifios expresan sus emociones y vivencias, el color es un lenguaje por medio del

cual el nifio se comunica con el exterior, transformando la vivencia en tonalidades que
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hablan del mundo sensible que les acontece a diario. Las dimensiones expresivas y
comunicativas del color se dan en el momento que se organizan las ideas para construir un
sentido: intervienen aqui medios intelectuales, creativos y visuales. El color “tiene por
finalidad producir efectos visuales de indole artistica y/o estética, para lo cual acentan
alguno de los tres planos semidticos, tan vitales para todo mensaje: el semantico, el

sintactico y el pragmatico” (Acha; 2002, p. 76).

Foto 13. Trabajo en el Taller. Otofio 2014

Ademas de convertirse en mensaje, el color se aprende desde la experiencia, desde la
vivencia directa del nifio con la pintura y con la posibilidad de mezclarlo elaborando otros
colores que muchas veces resulta dificil nombrar. Tal como lo plantea Acha, “no podemos
conocer estos sentimientos a través de los libros ni por ensefianzas verbales, sino por la
experiencia misma; lo mismo sucede con los colores: debemos ver el rojo para conocerlo,
ya que no podemos experimentarlo mediante las explicaciones de otra persona” (Acha;
2002, p.88). Tiene sentido entonces que los métodos a través de los cuales se aprende se
den de manera experimental, es el nifio quien llega al resultado, mas no el titular o el

tallerista quien ensefia una técnica para llegar a determinado resultado.

Muchas veces ese caracter experimental permite que los nifios tengan contacto con una
apertura de posibilidades, que cobra sentido cuando el azul puede tomar maltiples

variaciones que se aprenden a medida que se acercan al material, mas no como una regla de
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sumas que se aprende de memoria como las tablas de multiplicar: rojo + azul = morado. La
transformacion del color es un mecanismo a traves del cual se imaginan las posibilidades,
los nifios tienen la capacidad de construir colores desde el momento en que deforman los

colores preexistentes (primarios) para construir otros cosmos tonales.

Otro de los ejes tiene que ver con la forma, la cual se constituye como otra de las
posibilidades de experimentacion que permite la construccion de ideas. La forma aparece
aqui como el caracter y apariencia de los objetos que se elaboran en el taller. En la medida
que no existen formas predeterminadas o modelos a seguir, los nifios tienen la posibilidad
de experimentar con los trazos para llegar a un resultado, a una forma o a aspecto que habla

de sus propios intereses e ideas.

El tercer eje esta relacionado con el material y con cualquier elemento o herramienta que
sirven como vehiculo de creacion, pero mas importante, de expresion. Estos tienen
caracteres especificos y responden en gran medida a las formas como los nifios responden
al entorno, en este sentido cada quien nifio encuentra una conexion particular con

determinados materiales para realizar las actividades.

“Ninguna motivacion artistica debe ser iniciada a menos que todos los nifios dispongan del
material necesario en condiciones de inmediato uso. Uno de los momentos mas preciados en
cualquier motivacion artistica es ese estado de tension que se produce inmediatamente antes
de transformarse en expresion. Si perdemos esta sensacién habremos perdido una parte

importante de la “atmosfera de creacion” (Lowenfeld; 1992; s.p.).

El reto creativo al que se enfrentan los nifios cuando estan ante un material, es un reto que
los invita a transformarlo de manera tal que les permita construir tomando como base las
ideas a las que muchas veces llegan a través de la libre expresion. Los materiales que
generalmente se trabajan en el taller son vinilos, gises, opalinas, papel craft y barro,
también se trabaja en contadas veces con tinta china sobre opalina y materiales reciclados.
Gran parte de las ocasiones los nifios experimentan con el material de manera individual,
otras los talleristas guian esta la experiencia a través de sus conocimientos, o incluso su

misma experimentacion, pues muchos de ellos son de carreras como Lenguajes y
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Producciéon Audiovisual o Disefio Gréfico, y no han tenido un acercamiento directo al

material, debido a que sus carreras se orientan hacia otros medios de produccion visual.

Una de las cosas que mas se presenta en el taller, es la desconfianza por parte de los nifios
al primer encuentro con el material, pues siempre se plantean que no podran hacer el
trabajo 0 que no saben qué hacer. Sin embargo, a medida que los talleristas los animan,
ellos encuentran la manera y se arriesgan a aventurar formas y figuras. Gran parte de los
tedricos de la Educacion por el Arte, han planteado la importancia de contemplar las
decisiones sobre el material a emplear, en los procesos de aprendizaje, pues éste es central
al momento de garantizar una experiencia productiva por parte de los alumnos; en este
caso, los pocos recursos con que cuenta el taller para los nifios de La Gran Familia, resultan
ser una limitante para que los nifios exploren diversos materiales en la medida que deben
restringirse a lo que hay al momento de desarrollar la actividad. Este hecho los hace
sentirse desmotivados, pues las actividades muchas veces se repiten: opalinas y pintura y

barro es lo que mas se trabaja.

“Hasta el mas habil de los nifios se sentird desanimado si trata de expresarse utilizando
materiales inadecuados o inconvenientes. Es un problema que el nifio tendra que solucionar
mediante el desarrollo de su sensibilidad respecte de lo que puede hacer con cada tipo de
material. Sin embargo, cuanto mas bajo sea su nivel de desarrollo, tanto mayor seré la ayuda
que el nifio necesite en la seleccion de los materiales correctos. Una actitud mas
experimental, de parte del maestro, dejando que el nifio “encuentre” por si mismo el tipo de
material que debe usar, es de mayor importancia en las etapas superiores del desarrollo en las

que la satisfaccion que brinda lo producido tiene un mayor significado” (Lowenfeld; 1992;

s.p.).

De repente llegan los nifios corriendo y empiezan a sentarse en las mesas, el
titular me pide que le ayude a repartir los pinceles, asi que empiezo a darle uno a
cada nifio. Ellos me preguntan, como casi todas las ocasiones, sobre la actividad
del dia, yo les respondo que trabajaremos con pintura, a lo que me responde —
jotra vez?—, y respondo afirmativamente. En sus rostros se ve la desilusién que

genera mi respuesta. (Diario de Campo — 27 de Marzo de 2014).
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Este hecho tiene que ver en gran medida con la falta de materiales, tal como lo argumenta

el titular de los talleres:
“Posteriormente le pregunto al monitor sobre el material de trabajo y me cuenta
que este semestre no le dieron nada pero que planean hacer una actividad con el
fin de recoger material para los nifios del talleres. El taller cuenta en el momento
con 20 pinceles, pinturas, lapices, crayones y papel que trajo el monitor, medio
costal de barro y un borrador (Diario de Campo — 13 de Febrero de 2014).

O con la falta de organizacién de las actividades que se realizan, como lo argumentan los
talleristas:
“Yo creo que para ese taller en especifico se necesita mas organizacion, que le brinde mas,
pues mas materiales, como que mas empefio porque lo siento como que lo hacen, o sea es una
muy buena causa pero como que lo dejan muy descuidado a pesar de la causa en si”
(Meléndez; 2014 — Entrevista 7).

Este panorama deja entrever una de las mayores dificultades del taller con los nifios de La
Gran Familia, pues no existen los recursos suficientes y tampoco se dan procesos de
capacitacion con los titulares sobre temas de educacion y pedagogia (tema que analizaré
mas adelante), que les permitan construir estrategias que se optimicen de acuerdo a las
necesidades de los nifios, a los recursos disponibles y a las busquedas por innovar en

materia de actividades a realizar.

Foto 14 y 15. Omar y Tere. Otofio 2014
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A pesar de ello, los nifios aprenden se mueven de manera creativa en este contexto y
encuentran en los materiales una manera de expresar sus emociones y pensamientos,
jugando con la pintura o con el barro, disfrutando las posibilidades que le brinda el poder
transformarlo, ya sea mediante el modelado, mediante la intervencion del papel en blanco o
mediante el juego con las pinturas y la mezcla de colores. Una ruta que resulta provechosa
para los nifios y que se desarrolla en el taller, tiene que ver con el uso de materiales
reciclados, los cuales representan tanto una alternativa a las dificultades que menciono,
como un mundo de posibilidades a la cual los nifios se acercan, descubriendo otras formas

de usar objetos cotidianos, transformandolos de manera creativa:

“El dia de hoy, nos dice el titular, haremos dos marionetas, unas tortugas con cajas
de huevo, engrudo y cuerda y otra marioneta con cartones de papel higiénico, con
cuerdas y tapas de gaseosas, es asi como organizamos el material y uno de los
estudiantes empieza a hacer ejemplos de lo que haremos para mostrarle a los nifios
[...] En ese momento llegan los nifios corriendo y riendo y empiezan a sentarse, los
pequefios casi siempre se sientan en la mesa mas alta y los grandes en la otra,
agarran las charolas de pintura y yo empiezo a repartir los pinceles [...] Los nifios
empiezan a pintar los cartones de papel higiénico y yo me quedo con las nifias,
Alejandra esta haciendo una calavera como las que habian hecho los nifios en el
otro taller. Me pide que le ayude a sostener el tubo y yo le ensefio a hacerlo con los
dos dedos. Tere estd pintando su tuvo de rojo y no necesita ayuda para hacerlo”
(Diario de Campo — 3 de Abril de 2014).

Foto 16. Trabajo en el Taller. Otofio 2014
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El uso de materiales reciclados que inviten a los nifios a explorar diversa formas de
expresion, les implican transformar el concepto al cual ha estado asociado dicho material:
caja de huevos y rollo de papel higiénico para deformarlo y, a partir de alli, construir una
idea nueva; en este caso se lee la capacidad imaginativa y de transformacion a la cual me
refiero en este capitulo: es decir, la capacidad de los nifios de cambiar un material

convirtiéndolo en una pieza de expresion visual:

“Siempre serd poca la acentuacion con que destaquemos la importancia de los materiales
como medios que nos permitiran expresarnos. S6lo gracias a ese énfasis podremos conseguir
desarrollar en nuestros nifios el sentido de la riqueza que yace “enterrada” en cada trocito
de material. El derroche del mismo en simplemente un signo de que adn no han sido
descubiertos los valores de su uso o para qué pueden servir. Nunca sera demasiado temprano
para que los maestros comiencen a utilizar en las actividades plasticas los materiales de
desecho, aunque no sea mas que con el prop6sito de ayudar a sus nifios a descubrir y
desarrollar una mayor sensibilidad al manejarlos, asi como a aprender a utilizar su
imaginacion de modo mas flexible. Cuanto mayor sea nuestra afinidad respecto de
determinados materiales, tanto mas preciosos los consideraremos. Y esto no en una simple
cuestion de economia sino un importante recurso educativo, pues de no existir esta relacion
“emocional” con los medios de realizacion no seria posible la expresion artistica”
(Lowenfeld; 1992; s.p.).

En palabras del titular de los talleres, la posibilidad de experimentar con los materiales les
permite a los nifios generar rutas imaginativas, a través de las cuales transforman lo

existente en imagenes nuevas y diferentes:

“La creatividad viene siendo un poco mas forzada, por ejemplo a un nifio que no tiene ganas
de trabajar y lo pones a trabajar, viene siendo creativo porque lo esta haciendo a pesar de que
no lo quiere hacer pero cuando ves que el nifio esta, como le puedes decir, en la zona, se
encuentra en su zona y que esta trabajando solo sin que le digas nada y que en el barro se
pone a hacer una pieza padre, por ejemplo, las serpientes, nunca pensé que fueran a
imaginarse ellos en hacer una serpiente y de repente sale, salen con serpientes asi y yo,

changos, no esperaba que hicieran eso y se complica, porque el material no es el indicado
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para hacer una serpiente, pero igual se desplayaron de una forma creativa, 0 no, mas bien,

imaginativa” (Colin; 2014 — Entrevista 4)

; \.‘ Adﬂ ey g": "‘
Foto 17. Miguel. Otofio 2014

Gracias al material los nifios logran encontrar rutas expresivas que los liberan de
inhibiciones, temores, frustraciones o falsas percepciones en torno a sus capacidades. Asi
mismo, les da la posibilidad de acceder a otras formas, en las que pre-concepciones sobre lo
modos correctos o los métodos tradicionales para producir objetos artisticos, son
repensadas y reconfiguradas, haciendo que los nifios descubran otros usos de objetos

cotidianos, y a su vez, aprendan tacticas creativas de reciclar residuos.

“Siun nifio carece de confianza para expresarse plasticamente, la Gnica manera de eliminar
sus inhibiciones en ir a las raices mismas del problema hasta llegar a la causa. Cominmente
ésta consiste en la incapacidad para establecer una relacion entre las experiencias y su
representacion. Si un nifio dice: “No me puedo dibujar al mismo arrojando una pelota”, el
estimulo de su técnica adecuandola a los medios usados en el dibujo no le ayudara para nada
en el establecimiento de la confianza que le falta. Por el contrario, hasta pudiera ser que se
aumentara la separacién existente entre su experiencia y su incapacidad para manifestarla. Lo
que el nifio necesita es la activacion de su experiencia, lo que puede lograrse motivandolo
con preguntas adecuadas «Muéstrame cdmo haces para arrojar una pelota ;Qué hiciste con

los brazos y con las piernas?... Tirala de nuevo... Esta vez la lanzaste més alto... ;Qué has
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hecho con las manos?... ¢(Hacia donde mirabas?...» y asi por el estilo. Estas preguntas
estableceran la confianza del nifio en sus experiencias y terminar&n por originar en él la
necesidad de expresarse. Y esto es asi porque el dominio de un medio no es sino la
consecuencia de la necesidad de expresion. De ahi la gran importancia que tiene el
conocimiento de las necesidades infantiles. Si se las comprende, la motivacion se convierte

en un simple procedimiento” (Lowenfeld; 1992; s.p.).

La propuesta de Lowenfeld (1992) nos lleva a plantear la complementariedad que existe
entre los materiales y la técnica, es decir, a entender el papel que cumplen ambos en la
experiencia imaginativa de los nifios como via expresiva, comunicativa y relacional. Este
cuarto eje, la técnica, me permite argumentar como se viven los procesos personales en el
taller, pues se observa que éstas se desarrollan a partir de las necesidades de cada nifio, tal
como lo plantea dicho autor: “una técnica no debe ser explicada ni ensefiada. Cada nifio
debe desarrollar su propia técnica” (1992: s.p.). Estas son el conjunto de procedimientos
que los nifios emplean para llegar a un resultado, de alli que cada quien desarrolle
diferentes procedimientos y obtenga como resultado diferentes resultados en relacion con la

expresion visual y con el mundo emocional que les acontece.

“En este taller de Jugando con el Arte, nuestros principios son abordar las artes plasticas,
sobre todo el dibujo, en todos va presente el dibujo; en el caso de Jugando con el Arte, como
son nifios que han venido regularmente cambiamos la estrategia de primero dibujo, que es la
base, después pintura, que seria como en un semestre posterior y mas adelante llevar el
modelado, entonces ya nos ha tocado abordar las tres técnicas, abordamos Dibujo Basico I,
que es técnica en lapiz, carboncillo, Dibujo II, que son color, a veces trabajo con materiales
de la naturaleza, Pintura, Pintura Acrilica, [y Modelado:] barro, hacer figuras de barro y
plasmarlas para hacer moldes y luego vaciarlos en otro tipo de material y también hemos
llegado a lo experimental, entonces hemos recorrido todas esas fases, pero siempre

abordando desde los inicios que es el dibujo” (Magana; 2014 — Entrevista 2).

Frente a las técnicas que se aprenden en el taller resulta importante hablar del goce de la
técnica y del material, a través del cual los nifios crean un vinculo particular con los
trabajos que se realizan y que se relacionan con un sentimiento de deleite y agrado al

manipular el barro, al jugar con la pintura, al pintar las hojas con tempera, al soplar la tinta
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china con popotes sobre el papel. Para Irma Magafia, coordinadora de los talleres, éste
elemento es central para analizar la forma como se vivencia el taller y las emociones que

emergen al momento de trabajar la técnica:

“A mi me toco trabajar todavia en el 2009, hay algunos nifios que han seguido viniendo desde
entonces, que fueron nifios y ahorita ya son adolescentes. Pero en su momento veia mucha
carga emocional, era un poco dificil trabajar con ellos, veia trabajos que hacian de pronto con
esa gran intensidad de emociones y emociones, quiza tenia una forma un poco brusca; y de
pronto al disfrutar estas técnicas ya van afinando la misma, entonces si hemos visto cambio
en ellos, 0 sea para nosotros ha sido significativo que cuando vienen, vienen con mucha
alegria por aprender una técnica, pues de alguna manera al abordar barro o yeso aprenden el
goce del material ¢no?, el gozo del proceso, pero si hemos visto que ha influido bastante el
arte” (Magafia; 2014 — Entrevista 2).

El gozo es una emocion que fundamenta las acciones de los nifios, en él se basan los
intereses personales para llevar a cabo los trabajos que asigna el titular. EI barro, por
ejemplo, provee una facultad de que no tienen otros materiales que se trabajan en el taller,
en relacion con el contacto directo de las manos con un material que se adapta a los
movimientos que realizan los nifios, de alli que ellos disfruten amasar, aplastar, apretar el
barro para crear formas diversas de acuerdo a las ideas que van construyendo a medida que
el este se va amoldando a los deseos de los nifios. Para Maritza Diaz, “en las relaciones de
goce se genera goce, se desarrolla la creatividad, la curiosidad y la imaginacion, se activa el
pensamiento divergente, se favorece la comunicacion, la integracion y la cohesion grupal, y

se promueve la convivencia” (Diaz; 2010, p. 67).

En el taller, cada nifio tiene la oportunidad de encontrarse con multiples posibilidades
asociadas a la expresion artistica, que los conectan con emociones que se transmiten de
manera gustosa al hacerse de manera espontanea y libre. En tanto el tallerista se convierte
en una guia, Mas no en una persona que reglamenta la experiencia, éste se vivencia de

manera relacional, pero a la vez autonoma.

“En la apropiacién de si una técnica es o no adecuada deben tenerse en cuenta las dos
condiciones mencionadas: si la técnica es adecuada en general a la etapa de desarrollo del

nifio, y si éste la utiliza en forma especifica. Una técnica debe constituir parte integrante del
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trabajo de creacién. Esto significa que no debe ser considerada jamas como disgregada del
trabajo de creacion. Nunca es un producto secundario de éste, sino que debe formar parte de
él. Su perfeccidn se conseguira gracias a la necesidad infantil de expresarse” (Lowenfeld;
1992: s.p.).

El trabajo que realizan los nifios en el taller permiten su identificacion con las técnicas,
materiales, colores y formas, permitiéndoles desenvolverse y desarrollar conceptos
individuales, apoyados por las ideas y observaciones de los talleristas. Ahora, nos convoca
la pregunta por ¢qué se construye en el taller? Esta pregunta pretende ser respondida con
mayor amplitud en el capitulo siguiente (que habla sobre los aprendizajes y conocimientos
que se potencian a través de una experiencia a través de la imaginacion); sin embargo, aqui

sefalaré en brevedad dos aspectos principales.

Por un lado, la posibilidad de transformar el mundo cotidiano en el que vivimos, a traves
de la apertura a maltiples posibilidades de expresar lo vivido y tomando como motor la
voluntad de imaginar, nos permite hablar de la construccion de un mundo sensible que les
permite a los nifios acercarse a una experiencia estética relacionada con lo que Ranciere
(2005) llamaria el ambito de lo sensible; siendo las expresiones artisticas formas de
representacion simbolicas y subjetivas. Este mundo sensible no tiene sentido si no se pone
en relacién compleja con los mundos imaginarios que se construyen, es decir, los cosmos
que elaboran los nifios con el fin de deformar las experiencias vividas y cotidianas, en
nuevas formas de concebir el mundo. Las emociones, anhelos y recuerdos alimentan la idea
de un proyecto de vida, materializado en las practicas y concepciones simbolicas que los
nifios elaboran para si mismos, desde sus capacidades y como agentes constructores de

cultura.

4. AUTOVALORACION: PARA CONFIAR EN LA IDEA

Las rutas expresivas que se dan en el taller para la construccion de nuevas ideas se
enfrentan a una barrera, de la cual ya habia hecho mencidn, relacionada con la autoestima
de los nifios de La Gran Familia. La construccién de mundos posibles no se logra si los
nifios no saben confiar en sus propias ideas, o consideran que el resultado no sirve porque
no cumple con los pardmetros establecidos socialmente sobre lo bello y lo feo. En este

acapite quiero hacer mencion al avance que se logra en el taller vinculado con la
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posibilidad de los nifios de autovalorar sus ideas y trabajos como parte fundamental del
procesos de imaginarse a si mismo (por via de la libre expresion), de transformarse (gracias
a la apertura de posibilidades), de liberarse del peso de lo real (desde la autovaloracion),

ensofiacion de cosmos singulares y colectivos (Creacion).

Vale aclarar que no busco hablar de los mecanismos de evaluacion que se dan en el taller;
aunque me baso en este concepto (analizado desde algunos teoricos de la Educacién por el
Arte), para desarrollar la idea de la autovaloracion como proceso a traves del cual los nifios
de La Gran Familia valoran, califican y juzgan sus propias producciones, dando lugar a sus
propias ideas como validas, importantes y significativas. Esto, en tanto los talleres no
constituyen un modelo educativo que se califica o evalla desde el criterio del titular; es
decir, no existe al final del dia o de la temporada una evaluacion o nota para los nifios, y
tampoco una reflexion evaluativa en la cual se analicen los conocimientos y logros
alcanzados; mas bien se trata de un acompafiamiento continuo de los procesos singulares

que se dan, donde se pone enfasis en el desarrollo de la actividad mas no en el resultado.

La valoracidn tiene que ver con las estrategias de autoevaluacion, que se da en el momento
que los nifios observan sus propios procesos de creacion y a la vez los resultados que se

obtienen, de manera reflexiva e introspectiva.

“En este tipo de evaluacion el agente y su objeto se identifican. Su aplicabilidad abarca las
diferentes edades y situaciones que le toque vivir a las personas, lo que haria variar los grados
de complejidad con que ésta se realice. De este modo, segun sus respectivas edades, el
alumnado es capaz de aprender a valorar su propio desempefio y descubrir la satisfaccion que
éste le produce de manera que, gradualmente, pueda aprender a autoevaluarse. Por ello, para
que este tipo de evaluacién sea lo mas beneficiosa, se requiere entregarle al alumnado una
pauta clara que posibilite un juicio lo mas honesto y objetivo posible, y al mismo tiempo,
crear conciencia acerca de la trascendencia futura de esta valoracion en la totalidad de su

proceso de aprendizaje (Errazuriz; 2002, p. 213).

Los teoricos de la Educacién por el Arte han planteado la necesidad de construir
experiencias pedagagicas, en las que se dé lugar a la participacion de los estudiantes como
agentes activos en la evaluacion de los procesos de aprendizaje; por esta via se entenderia

la participacion del estudiante como conocedor de los logros y limitaciones desde una
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postura auto-critica. Asi el estudiante debiera cumplir un rol activo en el que su reflexion se
complementa con la del profesor. En los talleres de arte con La Gran Familia este proceso
se genera de manera primaria, en la medida que las retroalimentaciones dadas a los nifos,

son durante el desarrollo de las actividades:

@ Cuando el nifio pregunta por el resultado y los talleristas le responden con su
opinion o con sugerencias.

@« Cuando los nifios muestran su trabajo de manera espontanea a los demas nifios su
trabajo para recibir criticas.

@ Cuando el nifio se auto cuestiona, negando o aceptando sus resultados.

En conjunto, estas tres direcciones a través de las cuales se dinamizan estrategias micro de
evaluacion que se viven en la interaccion cotidiana, mas no en un proceso evaluativo como
tal, los nifios construyen de manera paulatina un valor simbdlico, una idea de autenticidad y
estrategias de percepcion de sus trabajos, que contradicen lo que muchas veces se plantean
en torno a su “incapacidad de dibujar”, tal como lo manifiestan. Este pensamiento
predominante, se transforma en el momento en que los nifios aprenden a confiar en sus

propias construcciones reconociendo sus esfuerzos.

La percepcion se relaciona con el hecho de nombrar lo que se percibe a través de adjetivos,
ya sea con emociones 0 con juicios de valor binarios: feo / bonito, horrible / padre, mal /
bien, incorrecto / perfecto, como resultado de un ejercicio asociativo mediante el cual los
nifios vinculan el resultado de un trabajo, con experiencias vividas y con conceptos sociales
preestablecidos en torno a lo que se considera bonito o feo. Ahora bien, la percepcion deber
tiene que ver con hecho corporal y psiquico que se define en relacion del observador y lo

observado:

“Podemos decir (aunque algunos filésofos han cuestionado incluso esta afirmacion) que el
acto de percepcidn implica dos términos: un objeto y un sujeto. El objeto puede ser una parte
del mobiliario de la mente, como veremos mas adelante, pero en el caso mas sencillo es
separado Yy exterior. El sujeto es un ser humano sensible —es decir, un organismo viviente,
parte de cuyo equipo fisico son determinados sentidos que pueden dirigirse hacia ese objeto

externo. Podemos verlo, tocarlo, gustarlo, olerlo u oirlo” (Read; 1995, p. 58).
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De esta relacion sujeto-objeto se derivan los procesos de significacion e interpretacion, en
los que intervienen elementos sensibles y culturales, que dan lugar a representaciones
explicadas desde el mundo interno y psicoldgico; pero también desde marcos cognitivos a
través de los cuales los nifios interpretan el mundo. Se crea asi una conexion que nace de la
percepcién y que posteriormente se nombra, ya sea por orientacion del tallerista o el titular
(quienes pueden opinar sobre el trabajo adjudicandole un adjetivo), o por iniciativa

personal.

“Ella siempre venia desganada, pero siempre me comentaba que no la habian dejado ver a su
hermanito, que sus papas no fueron a visitarla, venia siempre con una actitud de —No puedo,
no puedo—, yo le decia —No, pues tan siquiera pintalo—, y me decia —No, es que no puedo, no
me va a salir— y yo —-No, como que no te va a salir, ni lo estas haciendo—, ya se pone a hacerlo
y le vas echando sus porras de que —No, te esta quedando bien padre, que no sé qué—, le echas
rollo para que se sienta bien y terminaba haciendo cosas muy buenas, de hecho una de sus

piezas fue de las que se expusieron aqui” (Colin; 2014 — Entrevista 4).

La percepcion, y con ella el uso de calificativos o emociones concretas, deriva en el valor
simbdlico dado al trabajo realizado en el taller. Este se refiere al valor en el plano cultural
asignado a los objetos, es decir, a los significados simbdlicos a través de los cuales se
definen los trabajos que resultan del taller, por parte de quien los elabora. Lo simbolico es
“cualquier objeto, acto, hecho, cualidad o relacion que sirva como vehiculo de una
concepcion” (Geertz; 1996: 90); asi, los «procesos de significacion»'’ son los procesos
mediante los cuales el ser humano simboliza el mundo social, lo aprende y lo construye.
Los elementos materiales y simbdlicos (espacios, gestos, practicas, representaciones,
objetos, movimientos, emociones, entre otros) son centrales se ponen en dialogo la realidad

y el mundo interno, permitiendo la construccién de subjetividad®®.

Los nifios del taller, a medida que avanzan los talleres, transforman las formas de
simbolizar sus propios trabajos, otorgandoles un valor que se vincula al hecho de haber sido

elaborado por ellos, de tener una historia y un trasfondo personal en relacion con un medio

Y7 Chodorow propone entenderlos como“an inextricable mixture of the sociocultural and historically contextualized on the
one hand and personally psychodynamic and psychobiographically contextualized on the other hand” (1999: 2)

18En este caso el «inconsciente» opera sobre la realidad creando equivalentes significativos para representar una realidad
que se expresa en el lenguaje, tema que se analiza mas adelante.
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total, de haber significado un esfuerzo y un logro, de tener conexiones directas con otras
personas (por ejemplo, los trabajos que hacen pensando en regalarlos a alguien més), de

asociarse a una experiencia sensible que traspasa los sentidos de gusto o disgusto.

Durante el taller, los trabajos se ponen sobre la mesa mientras se secan 0 mientras
se trabajan en otros proyectos. Carlos estuvo preguntando a los talleristas si los
trabajos podian llevarselos a la casa hogar, pero siempre le decian que no, pues los
trabajos se iban a usar para la exposicion que se realiza a final de temporada.
Carlos, al ver la negativa como respuesta a su inquietud empez6 a llorar y se alejo
de los demas nifios con sus trabajos en la mano. El titular se acerc para decirle que
no podia llevarlos, pero eso no detuvo sus lagrimas. El queria llevarse sus trabajos,
asi que se quedo durante un tiempo alejado del grupo llorando. (Diario de Campo —
6 de Marzo de 2014).

En este plano toma importancia la forma como estas construcciones de sentido, en torno a
las producciones visuales que surgen del taller, explican y muchas veces resuelven
necesidades que crean los nifios, a partir de la experiencia de salir del hogar para entrar a
una institucion a cargo de su cuidado; pero también habla de la forma como se transforman
las vivencias, a partir de la elaboracion de dibujos que hablan de ésta, a través de otros
lenguajes que la re-significan acudiendo al color, la forma, los materiales y las técnicas que

se trabajan en el taller.

Mientras los nifios ponen sus trabajos sobre la mesa para que la pintura se seque,
yo le tomo fotos a algunos de los trabajos, varios nifios me piden que les tome
fotos a sus trabajos o que les tome fotos con sus trabajos, usualmente se paran al
lado mio mostrandome lo que hicieron o posando para mi con sus obras, siempre
me piden lo mismo, como si estuvieran orgullosos del resultado (Diario de
Campo — 13 de Marzo de 2014).
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Foto 18 y 19. Retratos. Primavera 2013

Este camino permite la construccion de representaciones que derivan en la construccion de
otros valores para hablar del trabajo en el taller; valores que muchas veces son potenciados
por las opiniones de los talleristas y el titular, permitiéndole al nifio encontrar en sus
procesos un resultado valido, para ser expuesto y considerado “padre” o bonito por otras
personas: La importancia de considerar los sentimientos radica en la capacidad que las
realidades y procesos inconscientes tienen para dar forma, animar, distorsionar y dar
significado a nuestra experiencia (Cf. Lutz; 1986, Chodorow; 1999 y Das 2000), a lo que se
suman las emociones como via comunicativa a través de la cual las expresiones visuales

encuentran sentidos singulares y colectivos.

Este enfoque nos permite hablar también de otro camino para la autovaloracién: la
autenticidad. Esta fue definida por Walter Benjamin como el aqui y el ahora de las obras
de arte, es decir es existencia Unica en tiempo y lugar, su historia y la huella del tiempo

(2003, p. 44). No es mi objetivo analizar en este punto, las expresiones visuales de los
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nifios como obras de arte que se definen a partir de su aura'®, sino comprender los
mecanismos a través de los cuales los nifios se identifican con dichas expresiones y el valor
que le dan al haber elaborado un trabajo importante. La autenticidad en este caso, tiene que
ver con el lugar que los nifios le dan al hecho de ser autores de trabajos manuales que han

sido calificados como “bonitos” o “padres” y que les han permitido dominar una técnica.

“Mucho antes de poder pensar sobre la vida en general y sobre sus problemas mas amplios,
se nos guia hacia la persecucion de fines no comprendidos dentro del ciclo de una sola
percepcion. Y esta guia la proporciona el sentimiento, no el discernimiento. En el dis-
cernimiento de un hecho percibido, nuestra disposicion es un factor positivo no menos real
que el hecho mismo. Los sentimientos que se unen a la aptitud y a la disposicion para la
respuesta —sea en una sola percepcion o en una serie de percepciones interrumpidas, quizas,
por pausas de suefio y distraccion—, son estéticos. Son los sentimientos estéticos los que
marcan el ritmo de la vida y nos mantienen en nuestro curso mediante una especie de peso y
equilibrio” (Ogden; 1926, p. 131-132).

En realidad gran parte de los trabajos que se realizan en el taller estan hechos a varias
manos, resulta dificil determinar si un nifio lo elaboré por completo por sus propios medios,
pues siempre existe la intervencion de los talleristas o el titular; pero al ser un trabajo
mancomunado, adquiere un significado mayor para los nifios. La autoria se transfiere
cuando el tallerista regala al nifio un dibujo y el nifio lo interpreta como un objeto que le

pertenece, transformandolo con colores o pinturas.

"~ Foto 20. Trabajo en el Taller. Otofio 2014

1El aura es definida como “Un entretejido muy especial de espacio y tiempo: aparecimiento tinico de una lejania, por mas
cercana que pueda estar” (Benjamin; 2003: 47).
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“lo veo mucho con los dibujos que hace Pedro, o sea que ellos tienen la confianza de decirle
—oye hazme, no sé, un spiderman para la otra semana, o hazme este dibujo para la otra—y
Pedro se los hace y el que se los haga es muy importante para ellos porque como tienen asi
increible que no se les olvida y siempre le reclaman el dibujo la siguiente clase” (Huertas;

2013 — Entrevista 3).

El taller con los nifios de La Gran Familia le permite al titular asumir un papel de mediador,
a través del cual motiva a los nifios a hacer las cosas por si mismos, invitandolos a valorar
lo que hacen, no por lo bonito y lo feo, sino por el esfuerzo que le invierte, por la
autenticidad de su produccion, por la singularidad de lo que hacen y lo que pueden llegar a
hacer. Un aprendizaje a través de la imaginacion les permite a los nifios liberarse de las
convenciones sociales o de las dificultades personales (relacionados con las problematicas
sociales y familiares a las que se enfrentan a diario), para darle lugar a construcciones que
tienen un valor reconocido por ellos mismos. EIl arte puede potenciar su autoestima,

invitando al estudiante a conocer sus propias capacidades y habilidades, en vez de limitarse.

Foto 21. Trabajo en el Taller. Otofio 2014

La autovaloracidon permite que los nifios dejen atras el peso de lo real para darle lugar a lo
posible y a las multiples formas de ser. En este caso el maestro debe motivar al nifio a hacer
sus trabajos, a encontrar las estrategias para resolver un problema en el ambito de la
creacién: “El arte es espiritual, un respiro inmaterial de las dificultades de la vida” (Botero,

Fernando: 1932 — Frase Célebre). La imaginacién es la posibilidad de liberarse del peso de
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lo real, a través de la posibilidad de confiar en lo que se produce, a partir del deformar lo

cotidiano en construcciones de sentido.

5. CREACION: PARA ACCIONAR LA IDEA

Llegar a la idea, construirla y confiar en ella debe llevar a la posibilidad de accionarla, de
ponerla en préctica construyendo cosmos colectivos e individuales transformados desde el
ejercicio creativo. Para Bachelard (1993), la imaginacion tiene un sentido irrealizante, que
tiene que ver con la capacidad de “rebasar la «funcion de realidad» de la conciencia
permitiendo alcanzar «cosmos alternos» a partir de «objetos de ensuefio»” (Vieyra; 2008, p.
141). Estos cosmos alternos son construidos por los nifios en respuesta a la vivida que da de
manera cotidiana; hay que tener precaucion tal afirmacion, pues no tiene que ver con la
elaboracion de un mundo de fantasia e inexistente, sino con la posibilidad de transformar
las formas como se relacionan consigo mismos, con el entorno y con las personas con las

que interacttan, generando nuevas practicas vivenciales y cosmos habitables.

“Una fenomenologia de la imaginacion tal como fue planteada enla obra de Gastdn
Bachelard implica en nosotros vivir intensamente las imagenes, abandonarnos a ellas con una
total adhesion. Ampliando y diversificando nuestras imagenes predilectas, nuestras imagenes
ensofiadas, podremos trazar poco a poco el mapa general de una cosmologia de valores: una

verdadera cosmografia de la ensofiacion” (Bravo; 2014).

Partiendo de la ensofiacion y la metafora, me concentraré ahora en analizar los mecanismos
como se crean mundos singulares y colectivos, entendiendo que la imaginacion se
desprende del plano pasado, al cual recurre como referente, para actuar sobre el plano

futuro, por cuanto estamos ante la posibilidad creadora de la mente humana.

COSMOS SINGULARES

Los nifios y nifias significan el mundo que les rodea, lo interpretan y se apropia de él
creando el mundo interno —ideas, suefios, fantasias, anhelos, ilusiones, representaciones— a
través del cual constituyen su identidad. Los talleres de arte propician una experiencia

particular que tiene que ver con el acercamiento a herramientas artisticas permitiéndoles
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expresarse, reconfigurar y transformar ese mundo interno por via del encuentro y la

imaginacion de si mismos.

Dos elementos sirven para entender dichos procesos de deformacion y creacion singular
para posteriormente materializase en los cosmos colectivos: la metafora y la ensofiacion.
Para Bachelard, la metafora es la expresion efimera del lenguaje que implica la traslacion,
es decir la relacion que se establece entre el objeto, o mejor, el mundo vivido, con lo
evocado, o mejor, el mundo imaginado. Por ende, los procesos de imaginacion conllevan a

lenguajes metaféricos donde el mayor ejemplo es la poesia.

“Es la metafora, por ejemplo, la que en diferentes culturas ayuda a explicar la funcion de los
mitos y es también la que en el bestiario alquimico, proporciona las bases para una sicologia
de la agresion como se puede apreciar en el paralelismo sustancia-lobo devorador. Pero hay
algo bien claro y es que el lenguaje metaférico expresa fundamentalmente «traslacion de
pensamientos», superposiciones de sentido pero nunca oposicion entre un sentido propio y un
sentido figurado ni tampoco entre verdadero y falso ya que toda metafora es verdadera.
Leemos en las metaforas de metaforas que «constituye ademas un fenémeno de la naturaleza,
una proyeccion de la naturaleza humana sobre la naturaleza universal» (Bachelard; 1942:
275).

Si recordamos la metafora de Alexa sobre vivir en las nubes (P4g.102), podremos entender
coémo los nifios crean estrategias singulares para transformar su vivencia creando cosmos
alternos. La expresion metaforica se vivencia de multiples maneras, no solo desde la
palabra sino también desde la imagen, el dibujo, el modelado, las figuras: los distintos y
complejos medios visuales se transforma en lenguaje, al momento de expresar lo sentido,

vivido, interpretado.

“Los lenguajes de expresion son el resultado de un proceso de elaboracion (actividad
creadora) que genera un nuevo territorio, el cual parte de la individualidad, de la experiencia
y de su complementariedad en lo colectivo. El territorio poético es un lugar vital, un lugar en
construccion que habita el proceso creativo donde se realizan los procesos del pensamiento y
el desarrollo de la imaginacion. Este lugar es un territorio en constante conguista, nunca
conquistado del todo, siempre en elaboracion entre el individuo, el mundo y el lugar del hacer
personal” (Lara; 2010, p. 112).
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Cada uno de los trabajos que se elaboran en el taller son un cosmos de significados, una
construccion individual del mundo que se habita y de las emociones que éste representan.
No es objetivo de esta investigacion analizar la imagen, en un sentido formal, que producen
los nifios, avocandonos a la idea de metafora, y menos, identificar patrones de
comportamiento o rasgos emocionales en los trazos que realizan, por el contrario, busca
analizar los mecanismos complejos a través de los cuales los nifios transforman su mundo,
resaltando el papel de la expresion visual como potente canalizador de rutas deformadoras
de lo cotidiano, de la imagen vivida, siendo la metafora un recurso explicativo que permite
deformarla realidad haciendo uso de las artes visuales. En este caso, si imaginar es la
pregunta por el poder ser, y Bachelard plantea que la imaginacion tiene que ver con la
capacidad de deformar imagenes y construir a partir de lo observado, entonces podriamos
plantear que la imaginacion, tiene que la construccion de un mundo propio elaborado por
los nifios a partir de lo vivido, es decir, la capacidad de crear nuevos mundos, nuevas

posibilidades de ser desde lo que les rodea y desde lo que les acontece.

La facultad metaforica que brinda la imagen, no puede deslindarse de la posibilidad que la
ensofiacion brinda al momento de imaginarse a si mismo, pues deformar lo vivido a través
de los lenguajes artisticos se nutre de los suefios que tejen los nifios para si mismos de
manera continua. La ensofiacion para Bachelard se constituye por las ilusiones dadas entre
el suefio y la vigilia y es través de esta que se conoce y crea el mundo, siendo la ensofiacion

el motor de ese proceso creativo:

“Desde la diferencia radical entre suefio no nocturno y ensofiacion a través de la conciencia,
se le asigna a la ensofiacion la posesion de un cogito y el caracter femenino, esto es, su
pertenencia al anima. Para mejor comprender la tesis del cogito de la ensofiacion es preciso
tener en cuenta el enunciado de La Poética de la Ensofiacion: «suefio el mundo, por tanto el

mundo existe como yo suefio»” (Florian Bocanegra; 1984, p. 126).

El taller les brinda a los nifios la posibilidad de imaginarse a si mismos y expresar muchos
de sus suefios a traves de los trabajos que realizan, es por ello que el taller constituye un
proceso creativo de transformacion individual en el cual los nifios pueden construir
imagenes futuras, no solo desde el lenguaje artistico, sino desde el juego y las formas como

interacttan con los demas.
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Los cosmos singulares pueden verse materializados en las necesidades que los nifios crean
de coleccionar sus trabajos como objetos de valor simbdlico. Muchos de ellos guardan sus
dibujos y trabajos como piezas importantes, pues representan no solo un dibujo bonito, sino
recuerdos, significaciones, ilusiones y emociones que los conectan de manera directa al
trabajo elaborado. Los trabajos que realizan estan llenos de si mismos, son una extension de

su personalidad al ser un medio de comunicacion de ese mundo interno que los convoca.

COSMOS COLECTIVOS

Imaginar en mundo singular implica también imaginar el mundo colectivo que se construye
en el taller y fuera de él; los nifios y nifias de La Gran Familia, crean cosmos en relacion
con las personas con las que interactian consolidado soluciones a las necesidades
personales.

Es posible hablar de dos momentos cruciales a través de los cuales los talleres de arte les
permiten a los nifios generar dindmicas diferentes de relacionarse con los demas: una tiene
que ver con el juego (tema en el que profundizaré de manera detallada en el capitulo
siguiente), y con los ejercicios ludicos que le permiten al nifio deformar la realidad para
construir nuevas realidades: escenarios, vivencias, relaciones, personalidades, relaciones
con los demas, normativas, situaciones. “L0s nifios al jugar establecen relaciones abiertas
con el mundo que los rodea y que le ofrece posibilidades ilimitadas. En relacion a esta
idea Scheines G. (1998) dice «Cada acercamiento ludico a lo que aparece a nuestro
alrededor no soOlo recoge una respuesta sino que, al mismo tiempo, genera un nuevo
interrogante, origina nuevas inquietudes que impulsan a sucesivos acercamientos [...] Esta
mirada primordial, atenta y celebratoria, es el punto de partida del auténtico juego y es la

que convierte cualquier cosa en juguete»” (Scheines; 1998 en Riado; 2008, p. 8).

Otra dindmica es el establecimiento de vinculos y mundos compartidos que permiten poner
en practica la idea dentro del proceso que he venido describiendo. Con el accionar me
refiero al uso que se le da a los trabajos como bienes culturales, es decir, como objetos a los
que se les adjudica un valor simbdlico (tema que mencioné en el apartado de la
autovaloracién) y que se inscribe en las practicas sociales y culturales de los nifios. Esto, en

la medida que “no podemos entender la experiencia, los suefios y el futuro de una nifia o
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nifio sin reconocer la manera en que su vida estd estructurada por los elementos
imaginativos e ideales que se construyen en el seno de la familia, la casa hogar y la
sociedad” (Cf. Leinaweaver; 2010, p. 48), Resulta importante identificar los espacios

compartidos en los cuales trasciende el trabajo de los nifios, realizado en el taller.

Uno de estos espacios tiene que ver con el regalo, pues los nifios y nifias suelen hacer
trabajos para regalarlos a otras personas: a las encargadas de La Gran Familia, a familiares,
a otros nifos del taller. Esta posibilidad de compartir con otros el trabajo que se realiza,
explica habla la confianza que construye el nifio hacia sus propias creaciones y la

importancia que le da a compartirlas con los demas.

Una vez terminamos los trabajos, Tere me pregunta que si se puede llevar los
trabajos, a lo cual le digo que no, porque generalmente los y trabajos se
seleccionan al final y se exponen por lo que los trabajos se les dan al final de la
temporada. Tere me pide que le deje llevar su trabajo porque se lo quiere regalar
a alguien, ella se muestra triste ante mi negativa y ansiosa ante la posibilidad de
llevarse lo que ha hecho el dia de hoy (Diario de Campo — 17 de Octubre de
2013).

La convivencia constituye un segundo espacio en el cual los nifios comparten sus trabajos,
criticas y halagos. El final del taller, o incluso durante, es un momento propicio para que
los nifios muestren sus proyectos a los demas, comunicando su experiencia y formulando
preguntas como ¢Quién le ayudd? ;Como lo hizo? ;Qué color le puso? ;Quée va a hacer con
é1? Este breve momento de reflexion genera la posibilidad de interaccion con los demas
nifios y talleristas a través de la observacién de la imaginacion y creacién en las opalinas,

del barro o deméas materiales.

Un tercer espacio es la exposicion, realizada al final de la temporada, en la cual participan
los nifios y jovenes de todos los talleres que se dan en la facultad martes, jueves y sabados.
Esta exposicion se constituye como una posibilidad que los nifios tienen para interactuar
con otras personas, creando un cosmos colectivo diferente al cotidiano. La realidad de los

nifios cambia al momento en que pueden ser participes de eventos como éste, en los cuales
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tienen la oportunidad de mostrar a la comunidad neolonesa que asiste al evento, el resultado

de sus esfuerzos.

Era sbado en la mafiana la facultad estaba mas llena que de costumbre, se veian
nifios y padres caminar por los jardines, madres cargando paquetes de comida
hacia el Edifico C (nomenclatura usada como sefialética de la facultad) y nifios
jugando el columpio. En Edificio C se encontraban trabajos de los nifios
expuestos sobre mamparas blancas, mesas y cubos. Me acerqué a una de las
esquinas del espacio, en donde se encontraban dos de los talleristas; en una de
las mesas se encontraban algunos de los trabajos tridimensionales de los nifios y
en la pared trabajos bidimensionales. En el centro se encontraba un televisor y
equipo de audio, a través del cual pasaron un video institucional sobre los
talleres de arte, en este momento todos los padres de familia se acercaron para
poder ver y escuchar las palabras de la coordinadora de los talleres. Durante el
evento varias personas se acercaron a la mesa para observar las marionetas, las
piezas de barro y los dibujos sobre la pared haciendo comentarios entre ellos. En
otra de las esquinas habia una mesa con comida a la cual se acercaban los nifios
y padres para comer. Los nifios de La Gran Familia llegaron tarde al evento y no
pudieron ser participes del evento. Llegaron a comer y a convivir, al final del
convivio repartimos los trabajos que cada nifio habia hecho, ellos estaban felices

por poder llevarse sus piezas” (Diario de Campo — 17 de Mayo de 2014).

La experiencia en el taller nos permite hablar de cémo un aprendizaje a través de la
imaginacion, le permite al nifio imaginarse para transformarse, donde pueden deformar la
realidad que le acontece, iniciando formas de relacionarse consigo mismos y con los demas,
creando lenguajes expresivos canalizados por la experiencia artistica y que sirven para
hablar de la vivencia, las emociones, los anhelos y proyectos. “La imaginacion y la fantasia
son un medio para ampliar y enriquecer la experiencia del [ser humano], y también
estimular su actividad creadora. Cuando mas rica sea la experiencia humana, mayores
elementos se tendran para combinar, crear e imaginar. EI proceso creativo, aunque se llegue
a materializar, continua construyendo territorios poéticos, lo que nos lleva a pensar que el
proceso creativo es un proceso infinito” (Lara; 2010, p. 112). El taller Jugando con el Arte

para los nifios de La Gran Familia, constituye un espacio para la creacion poética a través
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del lenguaje visual, en el cual los nifios pueden transformar su experiencia y generar nuevos

cosmos, partiendo en compafiia de los talleristas, quienes no son ajenos a estos procesos.

La expresion artistica resulta ser una capacidad catartica, en la que el creador pone de
manifiesto sus emociones y necesidades, es decir la capacidad de imaginar en el acto de
revelarse a si mismo. Tal como lo sefiala Read, “estamos dotados, vale decir, de una
voluntad libre, y en virtud de esta libertad nos esforzamos por evitar los rasgos fijos y
regulares de las leyes de la naturaleza, y expresar en cambio un mundo propio —un mundo
que es reflejo de nuestros sentimientos y emociones, de ese complejo de instintos y

pensamientos que llamamos personalidad” (1995, p. 125).

Los procesos de imaginarse a si mismo (leidos en la libre expresion dada en el taller), de
transformarse (dados gracias a las multiples posibilidades que se vivencian), de liberarse
del peso de lo real (a partir de la autovaloracion de lo que se realiza, dejando atras
concepciones que puedan nublar las representaciones que los nifios hacen de sus propios
trabajos) y de crear cosmos singulares y colectivos (al momento en que se accionan o
ponen en practica distintas formas para materializar ese mundo transformado), son procesos
que no se dan de manera lineal, aunque aqui hayan sido expuestos de dicha forma. Por el
contrario, son procesos ciclicos sobre los cuales se esta continuamente volviendo, haciendo
de la imaginacién un proceso complejo a través del cual se esta en continua reflexion sobre

si mismo en relacién con los demas.
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COMPLEMENTO

“Ese mundo, el bebé o el nifio ya un poquito mayor, necesitan explorarlo, cuando lo exploran, se lo
juegan, es decir que se relacionan con él con un lenguaje natural que forma parte de los seres
humanos que es el juego y empiezan a interactuar con él, y esa interaccion significa conocer al otro,
no solamente ver qué esta alli, comprenderlo, asimilarlo, acomodarse a lo que esta alli, sino que
también implica la posibilidad de poderlo transformar. Y las formas en que los nifios y nifias
transforman el mundo que esté a su alrededor es por supuesto a través del juego, pero es también a
través de su cuerpo, de esas posibilidades que le da esa percepcion que tiene del mundo y que su
cuerpo le permite como son el movimiento, el gesto, hacer trazos, producir sonidos, percibir los
sonidos y entender la manera en que los pueden transformar, ver como la luz se transforma en
colores, entender las texturas que estan en ese mundo, las temperaturas, el olor, todo lo que percibe
con todos sus sentidos, eso le da la posibilidad de ensamblar, de disponer, de armar, de desarmar, de
construir, de establecer, de crear nuevas texturas, todo ese proceso es lo que podriamos decir la base
de la expresion a través de los lenguajes artisticos porque debemos recordar que el arte es esa
transmision de lo que sentimos a través de esos mismos elementos, cada disciplina, la musica, el
teatro, la danza, la literatura, tienden a centrare en uno de los elementos: en el color, en el sonido, en
la luz, en el movimiento o en el gesto, pero de una u otra manera todas se integran y €so mismo
hacen los nifios cotidianamente. Un nifio en un medio donde no hay temperas, muy posiblemente
encuentra un palito y encuentra una superficie blanda de greda o de arena donde empieza a hacer
trazos y vive en un medio, en un medio cultural, en un medio social en donde hay representaciones
sobre el cuerpo, maquillajes, practicas [...] Esas expresiones existen en todo lugar y los nifios las
observan, las entienden, entienden qué significan, pero tienen la capacidad de producirlas y al
producirla experimentan la capacidad creadora que tienen, y ser humano es ser creativo, la creacién
es parte de la esencia de la naturaleza humana, entonces el arte en la primera infancia se convierte
en algo esencial, es algo de construccion de identidad, de saber quién se es porque en la medida que
expresamos los sentimientos estamos construyendo una identidad, estamos compartiendo lo que
tenemos. Esta seria la respuesta a la primera pregunta, es decir, es algo trascendente para el presente
y para toda la vida de los nifios y de las nifias y no se reduce solamente a placer estético, involucra
procesos muy complejos de construccion de conocimiento, procesos pues cognitivos, procesos
sociales y emocionales, es decir que el arte les brinda a los nifios la posibilidad de crecer de manera
integral” (Diaz; 2014)
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VIl. «JUGANDO CON EL ARTE»

IMAGINAR EL MUNDO PARA CONSTRUIR CIUDADANIA

Tercer momento: El Descanso — Juego
Anotaciones IV

Habiamos llegado a mar abierto después de separarnos
del grupo que nos acompafiaba. Nos encontrabamos en
medio de aguas profundas y obscuras que alimentaban
nuestros miedos. Para protegernos de los peligros
debiamos encontrar la manera de nadar o transitar el
espacio, asi que empezamos a caminar de reflejo en
reflejo. La luz del sol se proyectaba sobre el agua y
servia como espejo sobre el cual podiamos caminar,
claro, con cuidado de no lastimarnos.

Tenia dos compafieras de viaje, quienes se aferraban a
mis manos para no perderse del camino. Para facilitar
nuestro recorrido hicimos amistad con un animal
marino que nos guiaba y protegia. Para continuar cada
que el sol se escondia detras de una nube, debiamos
arriesgarnos a nadar, pero necesitabamos de gafas
especiales para hacerlo, cuando nos lanzabamos al
agua debiamos nadar lo mas rapido posible, tanto
como nuestro cuerpo lo permitiera.

Caminamos toda la tarde sobre las aguas profundas sin
rumbo alguno, nunca supimos hacia dénde debiamos
ir, solo nos motivaba el peligro de caer al agua y no
poder regresar a la superficie. Cuando el sol se ocultd
Ilegd el camidn por nosotras para llevarnos de regreso
a casa.

Laura Sayariy Moreno Villalobos
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Un dia en el taller es un dia de juego, pero también de ejercicio pléstico, en donde se
potencian las relaciones de vinculo que se entablan, de alli la importancia de reflexionar
sobre estos elementos que explican la vivencia de los nifios, de los estudiantes de la F.A.V.
y del titular de los talleres.

1. «JUGANDO CON EL ARTE»: NOMBRAR LA EXPERIENCIA

Una reflexién sobre las dinamicas del taller y los mecanismos en que el juego se posiciona
como estrategia de trabajo en el aula con La Gran Familia, me permite argumentar una serie
de elementos que tienen que ver con el ejercicio de la ludica en relacion con el taller, con el
arte y con la produccién de conocimientos para la vida. Estos surgen de la investigacion en
campo (tanto de las entrevistas como de la observacion de los talleres). Por un lado,
planteo que el juego desafia la cotidianidad invitando al nifio a imaginar y crear desde el
mundo interno y el marco cultural de referencia que conforma su subjetividad, dando lugar
a expresiones visuales, pero también a rutas de aprendizaje, de solucion de conflictos, de

interaccion e integracion.

Por otro lado, el juego desencadena una vivencia transformada en el ambito de la
convivencia. Transformada porque se sale del &mbito de la casa hogar y se revive en los
espacios de la Facultad en relacion con los estudiantes, dando lugar a la interaccion, al
vinculo y a la creacidn de objetos artisticos que también son juguetes que sirven de canal de
comunicacion entre los participantes. Ambos argumentos parten de la tesis segun la cual el
juego es un acto politico (Cf. Reboredo y Espinosa; 1983) a través del cual los nifios
ejercen su capacidad de agencia y de construccion de sociedad; mediante la lGdica se crean
los elementos simbdlicos a través de los cuales se representa el mundo, se participa en él y
se crea ciudadania: se trata de relaciones con el otro que se construyen en el ambito de la
dinamica ludica y que parten de principios basicos de convivencia adquiridos socialmente y

escenificados en el juego.

Ahora bien, el juego como acto politico se entiende por doble via. En primer lugar, el
ejercicio politico tiene que ver con la definicién griega de polis (ciudad) en donde lo

politico describe el arte de la ciudadania y las relaciones que se establecen en comunidad.
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La politica, por esta via, es la vida en sociedad, el ser humano es un zéon politikdn, un
animal social que entabla vinculos relacionales con el otro, tal y como lo plantea
Aristételes. En segundo lugar, si pensamos lo politico en términos del ejercicio del poder,
no podriamos desconocer el principio relacional en el que éste se basa. Si bien, el ejercicio
de poder ha sido entendido clasicamente de manera vertical, resulta pertinente reconocer las
estrategias en que éste se vive de manera relacional, ya no desde un poder central que

controla, sino desde las formas como el ser humano entabla vinculos con el otro.

Al respecto, Foucault plantea que el poder no se ejerce de arriba abajo, por el contrario, el
poder viene de abajo, el poder no son los aparatos ni las instituciones, el poder es la
multiplicidad de las relaciones de fuerza, estd en todas partes, “no porque tenga el
privilegio de reagruparlo todo bajo su invisible unidad, sino porque se esta produciendo a
cada instante, en todos los puntos, o0 mas bien en toda la relacion de un punto con otro”
(1976, p. 113). Ello plantea ver el poder en las multiples relaciones (moviles y no
igualitarias), padre-hijo, maestro-alumno, verlo no como algo macro, sino como algo
micro®. El poder, siguiendo a Foucault, no se posee, el poder se distribuye, se ejerce, es

inmanente a las relaciones, existe gracias a la resistencia, supone tacticas y estrategias.

Pero ¢qué tiene que ver la politica y el poder con el tema que hoy nos convoca? El juego es
una manifestacion de coémo los nifios son agentes que construyen cultura a traves de sus
practicas sociales, en este caso el juego es un dinamizador tanto de las relaciones sociales
como de los significados culturales que se elaboran al momento de la interaccion. Los
talleres de arte se convierten en un espacio de participacion a través del cual se configura
ciudadania, desde los marcos culturales de los participantes, aunque también de la

elaboracion de significados a través del ejercicio imaginativo.

2 De ahi la microfisica del poder.
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Foto 22. Tiempo de Juego. Otofio 2014

Resulta central entonces comprender como la imaginacion es eje transversal de la
relaciones sociales; es a partir de ella que se deforman las realidades con el fin de crear
nuevas experiencias desde los anhelos y emociones. El juego constituye una manera de
relacionarse con el otro en el cual existen tanto flujos de poder, como flujos imaginativos

que constituyen la experiencia colectiva en el taller.

A continuacion analizaré de manera breve algunas teorias sobre el juego y como estas
explican la forma como se llevan a cabo los talleres; el juego es un acto politico de
participacion y relacion social que se fundamenta en la imaginacion y la creacion de
mundos posibles. En el taller se evidencia la forma como los nifios construyen, participan y
recrean elementos socioculturales a través de la relacion con el otro en donde el arte es

experiencia que multiplica posibilidades.

DE LA TEORIA AL TALLER

Las teorias sobre el juego han pasado por diferentes etapas asociadas a corrientes tedricas
que han buscado explicarlas. De manera general sefialaré los elementos centrales de las
principales teorias para asumir una postura y después analizar como ello se traslada al
campo practico del taller. Distinguir cada una de las corrientes de las teorias del juego me
permiten hacer algunas anotaciones sobre coémo puede ser definido desde la experiencia y
reforzar el argumento de cdémo la imaginacion contribuye a la construccion de

conocimientos para la vida.
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Las teorias del juego inician con los principios de la psicologia que tenian un corte
evolucionista a través del cual se explicaba la practica ludica en relacion con las
caracteristicas adaptativas de las sociedades avanzadas. Spencer (1855), por ejemplo,
propuso las teorias sobre el exceso de energia acumulada que explicaban los mecanismos
mediante los cuales se puede distinguir entre actividades menores o sin mayor importancia
en la actividad humana; y las actividades para la supervivencia, las cuales requeririan de un
mayor esfuerzo. Los juegos, en este sentido, al igual que la estética, tienen que ver con las
sociedades avanzadas por cuanto se consideran actividades de lujo al que pocos tenian

acceso.

Posteriormente encontramos los argumentos de M. Lazarus (1883) quien propone la teoria
de la relajacion la cual explica los mecanismos mediante los cuales los seres humanos
buscan actividades que favorecen la relajacion y la recuperacion de energias. En esta
medida, al contrario de tratarse de un gasto de energia, se trata de un sistema de préacticas
que sirven para recuperarse en momentos de cansancio. Contrapuesto a esto, Schiller
(1975) describe la teoria de las necesidades, la cual explica el juego como una posibilidad
para disminuir la energia que no fue consumida por el cuerpo al cubrir necesidades de
orden basico. Al igual que Spencer, considera que se trata de una actividad asociada a lo

estético y por ende se trata de actividades del espiritu.

En esta misma linea evolucionista se encuentran las teorias de Stanley Hall (1904), quien a
través de la psicologia y la pedagogia explica la teoria de la recapitulacion, la cual se
refiere a la capacidad del ser humano de recrear ideas y practicas de vidas pasadas a través
del juego, de alli que este sea efecto de actividades de generaciones anteriores. Sin
embargo, Stanley Hall vuelve sobre esta teoria tiempo después argumentando que el juego
estimula el desarrollo de las personas, esto a través de un estudio cuantitativo de los juegos

infantiles.

Desde un enfoque funcionalista, la propuesta de K. Groos (1898) se enfoca en analizar
tanto las necesidades basicas, como los aprendizajes motrices que se adquieren con la
practica, en la cual ubica el juego como un mecanismo de ejercitar los instintos a traves del

desarrollo de habilidades necesarias para la supervivencia. Tal afirmacién se diferencia de
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los planteamientos de Spencer quien consideraba que el juego era un lujo y una actividad

de las clases altas, y propone entender el jJuego como una capacidad humana.

Para inicios del siglo XX la fenomenologia y los estudios antropolégicos empiezan a tefiir
los planteamientos en torno al juego. Buytendijk (1958), por ejemplo, analiza la nifiez como
una etapa diferente a la de la adultez, argumentando que la timidez, la emotividad e incluso
la ambigliedad definen a la primera como una etapa de impulsos. Por esta via, argumenta,
existen tres impulsos caracteristicos de la nifiez que motivan el juego: la libertad, que se
asocia al deseo de autonomia; la comunidad y la basqueda de relacionarse con el entorno y
la sociedad; vy la reiteracion, que tiene que ver con el hecho de repetir numerosas veces las
mismas acciones. Es asi como en las caracteristicas de la nifiez se pueden encontrar las
explicaciones al juego, pues estas son pre-requisitos de su existencia y por ende el juego se

convierte en un ejercicio de comportamientos heredados.

En el campo de la educacion y la psicologia infantil se encuentra la propuesta de Edouart
Claparede (1909), que afirma la existencia de un componente de ficcion en relacion con la
realidad. Por ende el juego es un mecanismo a través del cual el sujeto se relaciona con el
entorno y sus percepciones determinan las formas como es definido, de alli que el juego
tenga connotaciones personales y relacionales. Por su parte Sigmund Freud es quiza uno de
los tedricos que mas aporto a una definicion del juego a principios del siglo XX desde el
psicoanalisis. Sus teorias pueden dividirse en dos momentos. Para (1905) argumentaba que
el juego se trataba de un proceso interno de orden emocional a través del cual se cumplian
los deseos insatisfechos (como ejemplo la necesidad de expresion sexual); en este sentido el
juego era entendido como una expresion de instintos en donde las fases de desarrollo de la
libido explicaban las caracteristicas de esta practica social. En 1920 Freud reformula esta
teoria planteando que en el juego intervienen también las experiencias reales y no solo las
proyecciones y pulsiones. Mas alla del placer, los traumas de la infancia también definen
las formas como el nifio se desempefia y por ende el juego se convierte también en
herramienta de diagnostico y terapia a través del cual se pueden identificar las experiencias

de angustia y los mecanismo para hacer que el nifio se adapte a la realidad.

Posterior a las teorias de Freud surgen propuestas tedricas orientadas al campo sociocultural

en relacion con las capacidades psicoldgicas de las personas. De alli, argumentos como los
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de Vigotski (1924) desde la psicologia del desarrollo, quien plantea dos caminos para
entender el juego. Por un lado existe un valor socializador que le permite al ser humano
adquirir précticas y pautas de comportamiento gracias al medio social donde vive, ya sea la
familia, la escuela, los amigos o la sociedad en la que se desenvuelve; es por esto que el
juego tiene que ver con una accion espontanea ligada a la socializacién y es a partir de este
que se aprenden costumbres y valores culturales. Por otro lado, existe una necesidad
humana de aprender, conocer y dominar el medio que le rodea por lo cual “el juego no es el
rasgo predominante de la infancia, sino un factor basico en el desarrollo” (Vigotski; 1988
34). En este caso, el juego, y con él la imaginacién, posibilita conocimientos en el &mbito
simbodlico y social creando Zonas de Desarrollo Proximo, las cuales tienen que ver con la
autonomia que tiene el nifio para desarrollar actividades y resolver problemas; sin embargo
Vigotski retoma elementos del psicoanalisis al plantear que los deseos insatisfechos
impulsan a los nifios a recrear situaciones ficticias, pero tal argumento habra que retomarlo
con cuidado, pues no quiere decir que el nifio se vea en la necesidad de resolver

problematicas reales en el plano de su vida cotidiana.

Desde un enfoque constructivista, Piaget (1946) estudia el desarrollo de la inteligencia y la
formacioén de simbolos, lo cual le sirve de base tedrica para argumentar que el juego tiene
una funcién simbolica que les permite a los nifios recrear una realidad imaginaria, entre lo
real y lo ficticio. La capacidad asociativa de la mente humana, a través de la cual se
transforma lo vivido y el entorno en relacion con el mundo subjetivo, crea nuevas
estructuras mentales que en gran medida se dan por la necesidad del nifio de adaptarse al
medio y por la presion social de la realidad en la que se desenvuelven. Por esta via el juego
permite transformar la realidad externa y adquirir habilidades motoras, intelectuales y

adaptativas.

Blanchard y Cheska (1986) proponen un enfoque de corte antropoldgico sobre el deporte,
estudiando el juego a través del estudio de los espacios, los contenidos los grupos y las
caracteristicas de las personas participantes. Sin embargo, los estudios antropoldgicos sobre

el juego® surgen desde el momento mismo que surge la disciplina, pues esta pretendia

2L En sus estudios Noelia Enriz hace un analisis histdrico sobre los planteamientos que han existido sobre el juego desde la
antropologia: “Al historizar la relacion entre el juego y la antropologia Handelman (1974) sostiene que los primeros
abordajes se interesan por los diversos mensajes que en el marco del juego se brindan sobre aspectos de la sociedad. Por
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llevar a cabo estudios holisticos que abarcaran la totalidad de hechos sociales en

determinada comunidad, de alli que el juego fuera uno de estos elementos a ser indagados.

En una teoria praxioldgica, encontramos los argumentos de Pierre Parlebas (2001), quien
estudia las actividades fisicas desde una perspectiva sistémica y estructuralista buscando las
relaciones que se entablan entre los juegos y el contexto sociocultural donde se llevan a
cabo. Por su parte Sutton-Smith y Robert (1981) han estudiado el juego desde una
propuesta que incluye lo cultural, psicolégico y educativo; el juego, argumentan, resulta de
la relacion que se da entre los valores culturales de determinada sociedad y la clase de
juegos que se suscitan, de alli que se trate de un proceso de endoculturacion a través del
cual se aprenden significados sociales. A su vez, ello no puede ser entendido por fuera del
contexto economico de las comunidades, pues éste es un factor que determina la
complejidad de las sociedades, y por ende la complejidad de los juegos, los cuales permiten
un desarrollo fisico, motriz, pero también de sentidos de estrategia que a la final se

manifiestan en las organizaciones que desarrollan las sociedades.

En esta misma linea antropoldgica, pero orientadas hacia el conductismo y el
interaccionismo se encuentran los estudios de George Mead Mead (1968), quien analiza el
juego como un hecho social que explica el ser. El juego simbdlico y los roles que asume
cada quien, son hechos que explican las formas como las personas se autodefinen e
imaginan en relacion con un otro hallando semejanzas y diferencias, es por esto que en el
juego se identifica la capacidad humana para reaccionar ante las acciones externas en la
vivencia con el entorno y los demas. Gregory Bateson 1991, tratando de responder a las

condiciones cientificas del momento, analiza el juego desde una epistemologia evolutiva,

otro lado, Schwartzman (1976) sostiene la necesidad de volver sobre los primeros estudios, particularmente a partir de las
obras de Tylor (1879), Culin (1899) y Gomme (citado en De Sanctis Ricciardone, 1994). La autora sostiene que, si bien
hasta mediados de siglo no volvieron a darse avances tedricos en esta tematica, los existentes fueron condensados en la
creacion de la Anthropological Association for Study of Play (que deviniera luego Association for Study of Play) [... en
los estudios mas recientes se destaca] la propuesta de De Sanctis Ricciardone (1994) se sefiala que luego de 1930,
particularmente con los aportes de Huizinga (1972) y Caillois (2000), se manifiesta una fragmentacion entre las
investigaciones que se interesan en particular sobre el juego, como las de éstos, y aquellas donde aquel esta
completamente ausente, y cita por caso la obra de Evans Pritchard. Esta ruptura parece revertirse, a mediados de siglo,
tanto a partir de las perspectivas de Levi-Strauss (1964) como de la obra de Goffman, donde pueden recuperarse ciertos
aspectos de la “teoria del juego” de Von Neumann y Morgestern. Para esta misma época, Bateson (1991) ya se interesaba
por pensar el juego y, posteriormente, los abordajes simbolicos confluirdn en los aportes de Geertz (2001), en su estudio
de la rifia de gallos en Bali. A través de esta cronologia De Sanctis Ricciardone sostiene —y coincidimos con ella— que el
estudio del juego ha seguido de modo permanente, aunque con ciertos focos de desarrollo mas intenso, un curso continuo
desde los comienzos de la disciplina hasta la actualidad” (Enriz; 2011: 94-95).
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entendiéndolo como un mecanismo a través del cual se aprenden ‘“habilidades meta-
comunicativas”, lo que quiere decir que el juego en la practica asume significados que no
son literales pero que a largo plazo se convierten habilidades para relacionarse o
comunicarse con otras personas en el plano interpersonal y que abarca méas espacios
sociales que el juego, siendo este una de sus variables. Brofenbrenner (1975), argumenta
que el juego esté en estrecha relacion con el ambiente y el contexto sociocultural y familiar;
para Brofenbrenner los distintos ambitos en los que se desenvuelven las personas estan

interrelacionados y los hechos sociales solo explican en funcidn de esta relacion.

En el campo de la psicologia, y posterior a los postulados de Freud, se pueden destacar las
teorias de Donald Winnicott (1993), para quien el juego le permite a la persona conciliar la
realidad con el mundo interno y personal, busqueda que caracteriza la esencia humana y
que fomenta la elaboracion de practicas orientadas a encontrar un equilibrio entre lo vivido
y lo pensado de manera creativa. El juego le permite al nifio adquirir la autonomia a traves
de experiencias propias, dando lugar al distanciamiento entre la madre y el hijo y creando
estrategias de control de la realidad. Jerome Bruner (1966), desde la teoria del aprendizaje
cognitivo y la psicologia cognitiva propone un viraje en los estudios sobre el juego tratando
de explicar la relacion que existe entre el juego y las estrategias de resolucion de
problemas, basandose en estudios que ponian énfasis en la eficacia a través de la cual los
nifios logran resolver inquietudes y argumentando que el grado de complejidad que el juego
representa puede convertirlo en una estrategia pedagdgica. Sin embargo sus argumentos se
quedan cortos al presumir que las actividades de menor complejidad son las que

mayormente permiten la efectiva resolucion.

Los argumentos de Bruner conjugan de alguna manera los distintos desarrollos tedricos en
torno al juego al centrar su analisis tanto en los procesos socioculturales del aprendizaje,
como las estrategias adaptativas a través de las cuales el ser humano responde a su realidad,
pero a su vez tratando de comprender las estrategias psicoldgicas que le permiten al nifio
desarrollar al nifio habilidades en cognitivas, sumandole un argumento central para esta

investigacion que tiene que ver con la resolucion de problemas.

Este breve recorrido sobre las teorias en torno al juego me permiten sefialar cuatro

elementos que son centrales para la comprension de este hecho social: 1) el juego no puede
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entenderse por fuera del contexto social, cultural e incluso economico en el cual se
desarrolla y por ende de los significados con que se llena de sentido; 2) el juego pone en
relacion este contexto con el mundo personal, es decir, con los procesos internos en el
plano psicoldgico (fantasias, suefios, proyecciones, deseos) y por tanto constituye parte de
la subjetividad de las personas, entendida esta como la relacién entre lo interno y lo
cultural; 3) el juego no puede basarse sobre la binariedad entre emocion y razon que ya he
mencionado anteriormente, sino que debe leerse desde las complejas interrelaciones que se
entablan entre lo sensible y lo cognitivo como partes de un todo integral, es por ello que se
puede plantear que a través del juego se construyen los mecanismos y marcos cognitivos y
culturales que permiten la elaboracion de respuestas a las problematicas, a través del juego
se recrean las multiples posibilidades de ser en respuesta a las dindmicas de la realidad; 4)
el juego implica necesariamente la relacion con un otro, la interaccion con otras personas y
mundos sociales que nutren la vivencia personal a partir de lo que el otro tiene para

ensefar, de alli que a través del juego se construyan significados sociales en conjunto.

“El mundo del juego es aquel en el cual la mirada trasciende el muro de la realidad para
atreverse a desafiar la cotidianeidad, arriesgarse y aventurarse a descubrir «otra cosa» Yy
tantas cosas. Es un mundo pleno de creatividad, donde las ideas van y vienen en un
movimiento fluido como un torbellino que trepa hasta la originalidad; donde la flexibilidad,
la apertura mental, la solucion de problemas, la elaboracion o generacion de formas hacen
surgir procesos de andlisis y sintesis para engendrar un juego, pasarla bien, divertirse, y ser
feliz” (Ridao; 2008, p. 2).

El juego tiene que ver con los proyectos de vida deseados y esperados por los nifios del
taller, las historias que se narran a través de la ludica, estan estrechamente relacionadas con
sus mundos internos y deseos, pero también les permiten encontrar respuestas a las

preguntas que los inquietan y a las necesidades que vivencian.

El taller «Jugando con el Arte», inicia con una pretension de brindarle a los nifios de la gran
familia la posibilidad de aprender técnicas artisticas mediante la lidica, pero en la practica
esto trasciende y va mas alla configurando experiencias personales que se vinculan con el
aprendizaje de maltiples conocimientos y la construccion de experiencias personales que

fortalecen las ausencias que van desde la posibilidad de imaginar mundos posibles, hasta la
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posibilidad de entablar vinculos con otro mundo social como el de los estudiantes de la
Facultad de Artes Visuales. Asi mismo, el disefio de un programa curricular pensado para
los nifios de la Gran Familia, se basa en los conceptos del juego como herramienta que le
permite al tallerista encontrar rutas de aprendizaje basados en las experiencias singulares y
las necesidades propias de los nifios.

DEL NOMBRE A LA PRACTICA

Los talleres con la Gran Familia fueron llamados «Jugando con el arte» y aparecen
nombrados asi en los documentos oficiales desde el 2005de la Facultad como los Informes
de Gestidn. Desde alli empez6 a constituirse como un espacio de encuentro en el que el
juego se convertia en el eje que dinamizaba las relaciones y el aprendizaje de técnicas
artisticas. Este proyecto estaba anclado a una idea en donde el juego era el elemento base
del programa disefiado para los talleres, sin embargo, segun lo plantea el titular Pedro Colin
Coronado, el nombre que recibia los talleres no se reflejaba de manera directa en las

actividades que se llevaban a cabo con los nifios de la Gran Familia.

“El punto de usar el nombre era porque en semestres pasados en los que yo estuve como
asistente no sentia que se hiciera uso del nombre como tal, veia que hacian cosas, que, una
vez me encantdé lo que hicieron en clase, invitamos a una compafiera que sabia hacer
ocarinas, hicimos ocarinas con los nifios 0 sea, instrumentos de viento y estaban muy padres
y todo, nada mas que el Unico problema ahi es que todo el trabajo lo venimos haciendo

nosotros no los ninos” (Colin; 2014 — Entrevista 4)

Con este antecedente, e interesado en el tema del juego como herramienta pedagogica,
decidio darle continuidad a la idea y a su vez darle un contenido practico al nombre con que
habian sido bautizados los talleres. Es en este sentido que propone llevar a la préactica la
ludica buscando canales de trabajo con los nifios de manera que la practica artistica

trascendiera a una experiencia cotidiana de agrado para quienes participaban.

“Me agrada la palabra ludico que se refiere a jugar, por eso de hecho también se llama el
taller Jugando con el Arte, el nombre ya lo tenian cuando antes de que yo entrara pero yo le
di ese significado, [propuse] hacerle un uso al nombre ralamente, vamos a tratar de hacerle

un juego entonces se convierte en un juego para qué, para que el nifio sea una experiencia
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mucho més agradable, también que llegue a haber un poquito méas de confianza” (Colin; 2014
— Entrevista 4).

Para Pedro, la motivacion y necesidad de buscar actividades de distraccion y diversion
existen desde el origen mismo del ser humano. El ser humano, dice, siempre ha buscado
elaborar objetos que ayuden a ese propdsito, hecho que alimenta el desarrollo intelectual de

las personas desde la nifiez, es por ello que propone el juego como estrategia:

“El objetivo de este taller es continuar con el plan de elaborar piezas con las que los nifios
puedan jugar después, el taller pasado se hicieron titeres y marionetas y es asi como
seguiremos ya que dio buenos resultados a la motivacion del alumno, claro el objetivo
principal del taller es trabajar y jugar y mientras mas ludico resulte para el nifio mejor

experiencia sera para este” (Colin; 2014 — Entrevista 4).

Jugar con el arte le permite al titular motivar a los nifios que vienen al taller, pero a su vez
le permite generar un interés que se complejiza al momento que sobrepasa los limites del
aprendizaje de una técnica artistica, dando lugar a experiencias personales, colectivas, y
relacionales que pasan por la interaccion con el arte y con los demas participantes de los

talleres a través de la ludica.

DE LA EXPRESION VISUAL AL JUGUETE

Hablar de los procesos creativos y de expresion visual, implica también hablar del objeto
artistico y de los productos del arte que surgen en el &mbito del taller y de las actividades
propuestas, no con la intension de catalogar el trabajo de los nifios como arte, sino de leerlo
como expresiones en el campo de lo estético. Esta quiza ha sido una de las tematicas de
mas amplia discusion dentro de las teorias estéticas y la historia del arte, en donde la
problematizacion se concentra tanto en identificar aquello que se considera arte como en

describir lo que se entiende por objeto artistico.

Con respecto a la primera cuestion, no es pretension de esta investigacion definir lo que se
entiende por arte 0 no, por el contrario, la bdsqueda estd orientada a comprender los
ejercicios de produccién creativa que surgen en el ambito del taller y por ende de las

expresiones visuales que nacen de manera singular y colectiva, por lo cual argumentaré que
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los resultados del trabajo en el taller son piezas producto de la actividad imaginativa y

creativa que no se salen del marco de un ejercicio de aprendizaje en el taller.

Frente a la segunda cuestién, habria que partir de los planteamientos en torno al objeto
artistico y su caracter «Unico e irreproducible», es decir, su autenticidad, su aqui y ahora en
el campo de lo sensible, tal y como lo propuso Benjamin (2003). Sin embargo ese caracter,
que hace Unicas las piezas que producen los nifios en el taller, no tiene que ver con una
pretension plenamente artistica, sino que por el contrario se enmarcan en el ambito de lo
estetico. Al respecto, Salvador Aburto, basado en reflexiones tedricas que hablan de lo
estético, menciona que “Para Ramon cabrera, el objeto [de arte] no desaparece, no se
disuelve, sino que alcanza otra categoria, donde se fusiona con los subjetivo y alcanza otro
valor, otra cualidad, mas no su desaparicion ni su disolucion”. Quizas habria que precisar

que en la vida cotidiana no todos los objetos estéticos son artisticos” (2007, p. 65).

Tal argumento traslada el analisis de lo estético al campo de lo cotidiano y por ende, al
campo de lo subjetivo, en donde el objeto estético adquiere un significado desde los
mundos personales y colectivos y que se materializa en el valor sensible que éste representa
para los nifios del taller. La percepcion, a la que se referia Duchamp cuando analiza las
ideas en torno al valor estético de determinada produccion visual, tiene que ver en este caso
con el campo de lo cotidiano, el ambito del taller y el mundo personal de los asistentes que
recrean sus vivencias a través de una experiencia estética a través del aprendizaje de

técnicas artisticas.

1?2 en la medida

Ahora bien, habiendo aclarado el caracter objetual, o quiza, transobjetua
que se articula de manera directa a los sensible, de la produccién visual del taller, resulta
pertinente cuestionar la manera como dichas producciones crean un efecto, tanto en quien
las elabora —nifios de La Gran Familia— (antes, durante y después), como en quien las
observa y quien participa activamente en su creacion -titular y talleristas—. Marcelo
Expoésito ha analizado ampliamente las conexiones que existen entre el arte y la politica y
cémo no es posible deslindar el ejercicio artistico del ejercicio de participacién vy

ciudadania. Frente a la obra de arte, entiéndase aqui por objeto estético, argumenta:

2 Aburto sefiala que lo transobjetual tiene que ver con el caracter sensible del objeto artistico, es decir, con “la
sensibilidad como una condicion para la interaccion en el sujeto estético desde sus sentimientos” (2007; 57)
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“Yo lo que me planteo es, si no tiene mas sentido pensar que la obra, incluso que sea una
obra formalizada como un objeto en el fondo no es un artefacto que piensa ya ¢bajo qué
condiciones de posibilidad podria desencadenar efectos y como esos efectos quizd puedan
desencadenarse de una manera en que la obra sea casi como una interface, como un
dispositivo que incorpora la interrelacion, la relacion, la interaccion entre distintas

subjetividades, entre distintos procesos de subjetivacion” (Exposito; 2008)

Los efectos, en este caso, de la produccion visual que surge en el taller tienen que ver tanto
con la conformacién de relaciones e interrelaciones entre quienes participan, como la
relacion que se entabla entre el nifio y las piezas que elabora. De alli que sea necesario
hablar del doble efecto y la doble funcién que cumple el objeto estético que nace en el
taller, no desde la idea foucoltiana de subjetivacion, pero si desde la idea misma de
subjetividad tal y como lo propone Chodorow (1999).

En primer lugar la funcién estética tiene que ver con el vinculo® que se establece entre el
nifio y las piezas que crea, una relacion que se significa desde el mundo personal y cultural,
donde el valor que se le da al objeto tiene que ver con el valor sensible que construye desde
la misma concepcion de la idea o el boceto. Para los nifios las piezas que elaboran tienen tal
importancia que se preocupan por cuidarla, protegerla, compartirla e incluso cederla para
exponerla al final de los talleres durante la clausura. Este hecho se evidencia en la dindamica
relacional que se vive entre el nifio y su dibujo o su pieza de barro, abriendo el espectro de
lo sensible a multiples formas de apropiarse del objeto creado a manera de conexion. El
objeto estético ademas de ser reflejo de intereses, ideas, pensamientos, vivencias e historias
personales y colectivas, es objeto de valor, de significacion, de trascendencia, dejando de
ser mas que un mero trabajo del taller y adquiriendo un lugar relevante en la predileccion

de los nifos.

En segundo lugar la funcion estética se da en relacion con una funcion ladica. Las piezas

que se elaboran se convierten en un elemento de juego, en un mecanismo de interaccion a

% para Salvador Aburto “La cosa que es esta pintura o aquella escultura, en el proceso de relacionarme con ella se
convierte en un tu. El dibujo logrado sobre el papel o la cartulina son la extensién de un yo en un t0.Y esta extension
implica a la interaccidn; y la naturaleza de esta interaccion es de vinculo en el sentido pichoneano del término, pues
apunta a lo interpersonal y a la estructura dindmica de movimientos que engloban tanto al sujeto como al objeto, en una
doble relacion interna y externa y donde se manifiesta un constante pasaje de lo de adentro hacia afuera y lo de afuera
hacia adentro y en donde el objeto arte deja de serlo” (2007: 13)
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través de la diversion, pero también en un objeto que recrea mundos imaginarios a través de
la invencidn de historias que se tejen alrededor del objeto como protagonista principal de
las aventuras cotidianas que se vivencian en el taller. El efecto que el producto crea tiene
que ver con lo ludico por cuanto éste (el producto) constituye en un canal que posibilita el
juego (individual o colectivo y que tiene que ver con la vida misma de los nifios. En ambos
casos, ambas funciones no se deslindan una de la otra por cuanto se enmarcan en el &mbito
de la experiencia vivencial y contextual que complejiza la explicacion de la produccion

visual en el taller.

Foto 23. Tiempo de Juego. Otofio 2013

El objeto estético es también aqui un juguete, un objeto que representa la capacidad
imaginativa de los nifios y se dinamiza al momento de la construccidn de historias que se
narran en la interaccion ludica. Ahora bien, ¢qué entendemos por juguete?, desde una
caracterizacion antropologica y psicoldgica podriamos argumentar que el juguete es un
objeto que tiene un uso cultural orientado a la ludica, es un impulsor de actividades que
complementan el juego, pero a su vez tiene una calidad pedagogica, pues a través de éste se
crean aprendizajes intelectuales, creativos, psicomotrices, sociales, y emocionales o
afectivos (Cf. Costa Ferrer; 1998). El significado que se construye alrededor del objeto
ludico tiene que ver con un valor personal dado en términos de diversion, recreacion, pero
también sobre constructos culturales sobre el juego y el juguete, es decir, sobre las formas
como histéricamente se han construido las nociones socioculturales que definen los objetos

en donde tienen lugar marcas como: edad, género, clase social, entre otros®*.

2E| juguete ha servido como un dispositivo de control social (Lesbegueris; 2011, Reboredo y Espinosa; 1983) que
determina las formas como los nifios se relacionan en comunidad y los aprendizajes culturales que se trasmiten a través de
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Uno de los dias de taller un talleristas Ilevd como propuesta de trabajo al taller la
elaboracion de un cubeecraft, una ilustracion que él habia realizado y que debia ser
recortada, pintada y pegada por los nifios a fin de tener una ilustracion armable. Al
principio, los nifios se veian algo frustrados pues se les dificultaba pegar la figura con el
pegamento, pero no encontraron problema al darle el color que cada quien considero.
Después de dejar que el pegamento se secara, los nifios empezaron a jugar con los
mufiecos, los hacian volar por el aula como si fueran aviones, murciélagos o pajaros, los
dibujos empezaron a volar de lado a lado por el espacio en forma de una lluvia de colores al

que cada quien le daba una historia.

Foto 24. Miguel. Otofio2013

Para Riado “los juguetes dentro de las practicas sociales dejan huellas que representan un
sistema de simbolos y signos, dando sentido a la existencia cultural, en muchos casos
definido por caracteres geograficos, economicos, politicos y sociales” (Riado; 2008; p. 1).
El juego en el taller es significado desde los sentidos personales y culturales y el juguete, u
objeto estético se convierte en el canal para significar mundos imaginarios y creativos que
se salen de la hoja de papel en blanco y se transforman en objetos con valor simbélico. Para
Pedro Colin.

este, ejemplo de ello son los estereotipos dominantes segun los cuales las mujeres deben jugar con mufiecas y los hombres
con carros, entre otras marcas sociales que se recrean y proyectan en el objeto.
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“El juguete es un objeto de entretenimiento y de instruccion para los nifios que muchas veces
ayuda a desarrollar el pensamiento y la creatividad. Asi es que el juguete representa una parte
fundamental en la formacion del nifio y es lo que se planea hacer en este taller, juguetes con
materiales diversos como papel periddico, tubos para bafio, unicel entre otros” (Colin; 2014 —

Entrevista 4).

Es asi como lo que se elabora en el taller tiene esa doble funcién que a la final se
materializa en los procesos personales de desarrollo cognitivo en todos sus ambitos. “Se
considera al juguete como un objeto al cual a través del uso cotidiano se depositan
relaciones afectivas, imaginarias y cognitivas. El juego es una actividad que no sélo
proyecta cosmovisiones colectivas establecidas, sino que ademas refiere a otros mundos

posibles en lo simboélico, expresivo e imaginativo” (Dupey en Riado; 2008; p. 3).

DE LA INTERACCION AL ENVOLVIMIENTO

Llevar el juego a la préactica, es decir, ver como lo que sucede en el taller se explica desde
tres angulos que se conjugan en una sola idea: la forma como el juego constituye una
herramienta pedagdgica y analitica que da cuenta de los mecanismos a través de los cuales
la imaginacion permite la elaboracion de conocimientos integrales, personales y colectivos.
Por un lado tenemos los elementos tedricos que explican el juego como un hecho social que
ya he venido analizando en el que intervienen multiples dimensiones del ser. Por otro lado,
tenemos un programa institucional que determina los lineamientos a través de los cuales se
piensa el taller al momento de disefiar las actividades y los ejes de accién®, a las cuales
hace referencia el titular de los talleres. A su vez entendemos como la idea del objeto
estético se transforma al momento de la experiencia abriendo espacios para la sensibilidad

y la ludica.

25Segt’m Eisner, el curriculo alude “a una secuencia de actividades que se desarrollan de forma intencional con el fin de
ofrecer experiencia educativa a uno 0 mas estudiantes. Segun esta concepcion, el curriculum consta de actividades a las
cuales se dedican los estudiantes y que presuntamente tienen consecuencias educativas. Esta secuencia de actividades
puede desarrollarla el estudiante sin ayuda del profesor, pueden desarrollarla conjuntamente el profesor y el estudiante,
puede desarrollarla el profesor solo o pueden desarrollarla grupos al margen de la clase, haciéndola después efectiva el
profesor” (1994: 139).
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El juego y la creacién de objetos con funcién ludica abren el espacio para la construccion
de vinculos, pues a traves de éste se dan las relaciones entre los participantes del taller. Uno
de los mecanismos que se establecen para interactuar estan ligados a las relaciones que
implica el juego y los roles asumidos por los estudiantes de la facultad, al involucrarse en lo
que le propone el nifio al momento entablar la relacion y proponer una dindmica ludica a su

interlocutor.

“ya has visto que también ultimamente le estamos dando su descanso para que al final de
trabajo puedan ir a jugar o tengan su descanso ahi, también por ejemplo al final del semestre
0 entre semestres se les hace una pequefia fiesta para convivir con ellos mas que nada
normalmente no convives tanto con ellos por estar trabajando o no has visto vuelta y vuelta
yo en toda la mesa y a veces no tengo chance de estar con el nifio, y estoy con uno y me
llama otro, es también como que para convivir con ellos y que haya una especie de ambiente
mas, mas familiar, o sea, no es solamente convivir por convivir, también tiene que tener su
objetivo como de socializar con el nifio para que también se sienta mas en confianza con el
grupo, y también con los demas nifios, parte del crecimiento me supongo yo” (Colin; 2014 —

Entrevista 4).

Tal afirmacion implica reconocer en la relacion que se establece entre los nifios de la casa
hogar, los estudiantes del servicio social y el titular de los talleres, una relacién de
envolvimiento, es decir, la posibilidad entablar lazos de confianza sobre los que se funda el

aprendizaje y la convivencia en el taller.

Calwell Cook y Ramon Cabrera (2007 b), basados en la propuesta de Martin Buber (1926),
reconocen la necesidad de reconfigurar las formas historicas como se viven las relaciones
entre profesor-alumno, lo cual implica repensar las estrategias de interaccion que se
entablan en el proceso de aprendizaje y dejar de lado la idea segun la cual el profesor es una
figura de poder que ejerce control sobre sus estudiantes a través de la ensefianza de
contenidos que son recibidos por el estudiante a manera de acritica. Por el contrario, la
educacion debe, para estos autores, estar pensada sobre la base de relaciones horizontales
de convivencia, siendo el aprendizaje un ejercicio de mutuo crecimiento, en el que el

profesor, mas alla de ser una figura de poder, es una figura mediadora entre el alumno y los
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procesos cognitivos en relacion con el entorno que los rodea. Solo en este sentido tendria

lugar la idea de envolvimiento tal y como la propone Buber.

“La relacion estética natural de maestro a alumno no debe considerarse excluyente de toda
comunién emocional. Aqui, Buber introduce un nuevo concepto, para el cual utiliza el
término envolvimiento (Umfassung). Esto significa, entre dos personas, la experiencia real de
la situacion del interlocutor y particularmente de sus sentimientos y sus reacciones hacia
nuestro propio comportamiento. Se diferencia de la empatia (Einfuehlung) porque no implica
una identificacion total con los sentimientos o la situacién de la otra persona. Significa
vivenciar el «toma y daca» de una relacion mutua, tanto desde el propio extremo como del de
la otra persona, al mismo tiempo. Buber distingue varios tipos de «envolvimiento», pero en la
medida en que se trata de una relacion educativa, es una relacion de confianza —de confianza
en el mundo porque este hombre existe. Y este hombre debe estar realmente alli, no es un
invento de la imaginacion. Debe estar presente para responder por el mundo. El acto de
comprension, que puede ser un resplandor momentaneo y espontaneo en la mayoria de las
relaciones, debe ser entre maestro y alumno una condicion constante de reciprocidad” (Read;
1995, p. 282).

Las relaciones de cercania que se entablan a través del juego y de la vivencia en el taller,
son las que permiten que se cree la posibilidad de envolvimiento, es decir, de construir
lazos de confianza entre los talleristas, el titular y los nifios de la casa hogar que diluyen las
relaciones verticales y permiten que los nifios se aproximen a los talleristas, no solo para
pedir apoyo en determinado trabajo, sino para compartir historias, problematicas,
emociones. Si bien es dificil hablar de un sentimiento de empatia, por cuanto no hay lugar
para que el nifio comprenda del todo las emociones del talleristas o vise versa, si hay
espacio para consolidar ejercicios de comprension del otro en el que los actores pierden el

estatus de profesor, para convertirse en amigo y por esta via entablar afectos.

“Ella vive en las nubes, si, siempre dice eso, y son cositas asi que vas, ;como se puede decir?,
encarifiando con los nifios por el hecho de que te platiquen cosas divertidas, es como, son
nifios y de los nifios uno aprende mucho, por ejemplo como te digo, yo termino el taller y

estoy asi como que feliz de trabajar con ellos, es mi cosa” (Colin; 2014 — Entrevista 3)
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Foto 25. Tiempo de'Jru‘égo..rPrirrﬁévera 2014

DEL JUEGO A LA REALIDAD Y LA AGENCIA SOCIAL

Asi como el juego propicia la construccion de relaciones sociales basadas en el
envolvimiento, revela tanto las dinamicas de interaccion social que se viven en el taller,
como las realidades sociales en las que estdn inmersas. Es por ello, que no puede
entenderse el juego como una accion fantasiosa en la que el nifio inventa escenarios que se
moviliza a través de la fantasia, sino como un ejercicio imaginativo que se sustenta en el

contexto emocional, social, familiar y cultural que los permea.

Esta afirmacion repercute de manera directa sobre los mecanismos a través de los cuales los
nifios interacttan en el medio en el cual se desenvuelven; lo que significa que el juego debe

ser entendido como una estrategia de relacionarse con el otro, en el que las acciones de
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cada quien estan basadas tanto en intereses como en necesidades, habilidades,
negociaciones, acuerdos, tensiones, cesiones y transferencias. A través del juego los nifios
construyen cultura, relaciones sociales, interacttan con las personas con las que habitan los
espacios cotidianos en su realidad: ya sea la casa hogar, los talleres de arte, la escuela, u

otros lugares de encuentro.

wr

Foto 26. Tiempo de Juega Otofio 2013

Aqui cobra sentido la necesidad de dar lugar a la nifiez desde la reformulacion de los
conceptos que se emplean para definirla. EI que los nifios sean participes de las relaciones
que se construyen, obliga reconocer su nivel de agencia como actores socioculturales,
entendiendo la agencia como “la capacidad de actuar, de ejercer poder y de influir y
construir la realidad social. En este sentido, incluyen las intenciones, las opciones de las
personas y su capacidad de decidir y lograr sus propésitos y metas” (Duque; 2010, p. 88 /
Pie de pagina).

Los nifios y nifias de la casa hogar han encontrado en el juego una ruta para entablar
amistades, para compartir historias y emociones con los demas talleristas, para aprender lo
que quieren y disfrutan, para satisfacer sus necesidades de diversion y gozo, para encontrar
afecto y carifio en las personas con las que interactla, para manifestar sus emociones de
odio, miedo o frustracion. Es por esta via hay lugar para que se encuentren consigo mismos
y con otras personas, entablando un dialogo relacional que se vivencia en el taller al

momento de trabajar o jugar con sus demas compafieros o con los talleristas.
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“Siguiendo la tradicion del Interaccionismo Simbdlico, se puede afirmar que somos agentes
porque a través de la interacciones «el individuo aprende no solo el significado de los
objetos, sino que también le da significado a los objetos como un participante activo en su
propia socializacion. Es decir, el actor es un productor de cultura y no un simple recipiente de
la cultura» (Musolf, 2003, p. 104). En este sentido la capacidad de agencia de los nifios y las
nifias no se limita al contexto de los estudios participativos , sino que el acercarnos a ellas y
ellos, a sus mundos culturales con herramientas etnograficas y participativas, nos permite

empezar a entender algo sobre sus experiencias cotidiana, sobre sus sentimientos e ideas”

(Duque; 2010, p. 99).

Las estrategias pedagdgicas que se dan en el taller de artes, han dado lugar a relaciones
abierta y multidireccional entre el titular, los talleristas y los nifios; es decir, no existe una
intencién por hacer del taller una catedra en la que los nifios aprendan de manera literal lo
que el titular ensefia, mas bien se trata de un ejercicio de experimentacion continua en el
que los nifios se enfrentan a la libertad de trabajar bajo sus propias ideas. Sin embargo, esta
estrategia empleada por el titular no tiene un fundamento tedrico y practico del lugar de la

nifiez en la construccién de sociedad.

Con esto quiero aclarar que, a pesar que los talleres se den en un ambito ladico en el que los
nifios participan de manera activa y en la que el titular se convierte en guia de los
aprendizajes logrados, sigue operando en el imaginario colectivo de talleristas y titular la
idea segun la cual la nifiez es una etapa del desarrollo humano que es vista desde el
paradigma evolucionista, en el que los nifios se consideran como un nivel inferior al de los

adultos.

“La nifiez influye en el futuro de la persona, es en ese momento donde se configura la
personalidad del hombre. La nifiez, para bien o para mal, repercute sobre toda la vida del ser
humano. Por ello es de vital importancia para el desarrollo del hombre su vida infantil”

(Colin; 2014: Entrevista 3).

Estas acepciones, junto con frases reiterativas del lenguaje mexicano como Debes respetar
a tus mayores, dan cuenta de una idea histéricamente reproducida en relacion con la nifiez y
el papel protagénico del adulto en las decisiones sociales y en las agendas politicas; estas

dejan de lado el derecho de los nifios a ser respetados de la misma manera como se respeta
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a los adultos. Durante el trabajo de campo realizado puede observarse que no hay un
ejercicio critico y propositivo por parte de los talleristas en torno a las practicas educativas;
tal ausencia se da por doble via: 1. El desconocimiento en temas de disefio curricular,
estrategias didacticas elaboracion de programas educativos; 2. La prevalencia de
imaginarios colectivos en torno a la idea de la nifiez como etapa de desarrollo en el que se

suprimen las capacidades de los nifios para crear sus propias proyectos de vida.

En cuanto al primero, las dinamicas en el taller se construyen a medida que avanza el
tiempo, siendo una accién espontanea en el que muchas de las actividades surgen de la
experimentacion e improvisacion por parte del titular, e incluso el tallerista, al momento
mismo de poner en accion el trabajo propuesto para el dia. Esto se complejiza cuando los
talleristas no asumen una actitud propositiva a través de la cual complementen las ideas del
titular para llevar a cabo los ejercicios que se llevan a cabo, optando por la opcién de

limitarse a lo que ya se ha estipulado desde el comienzo de la clase.

Un dia en el taller “era como que no se preparaban mucho o habia muy poco material, y era
de primero buscar el material, 0 a ver con qué van a trabajar los nifios; y si no habia lo que

preparamos era algo improvisado para que ellos hicieran” (Pacheco; 2014 — Entrevista 7).

“Creo que no habia un plan en si para ellos, tenian asi como que —ah, esta semana vamos a
hacer esto y nos preparamos de material con tiempo para hacerlo” (Meléndez; 2014 —

Entrevista 7).

Con este argumento no pretendo determinar si es mejor llevar a cabo una estrategia
pedagdgica desde un fundamento tedrico preparado o desde un proceso experimental, sino
de identificar y comprender como se pueden complementar las practicas educativas, a
través de una ruta analitica que cuestione tanto las practicas hegemonicas educativas, como
las acciones propias que se tienen con los estudiantes. Esto por cuanto le permite tener al
tallerista y titular una reflexion sobre el ejercicio docente y por esta via tener claro su papel

como facilitador de conocimientos.
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Frente al segundo, la relacion que se entabla entre los nifios y los talleristas, a pesar de estar
basada en un sentido de amistad, confianza y envolvimiento, sigue estando atravesada por
una nocién de nifiez que se define desde la vulnerabilidad e incapacidad y no desde la
agencia. Es diferente que los talleristas encuentren en la via del juego y convivencia la
mejor manera para acercarse a los nifios, a que se reconozca de manera informada su lugar

como participes de las decisiones sociales. Para los talleristas generalmente la nifiez es:

“una etapa que te marca para siempre, o sea siento que define mucho lo que, o sea, lo que vas
a hacer el resto de tu vida o sea, si bien no es lo que te define lo que vas a hacer sino que si
involucra mucho como piensas, cdmo vas a actuar, cdmo vas a ser cuando eres grande, 0 sea,
es una etapa muy delicada pero también es muy divertida o sea, puedes hacer casi lo que sea,

el mundo es tuyo” (Huerta; 2014 — Entrevista 3).

Gran parte de estas afirmaciones estan basadas en imaginarios culturales en los que se
conceptualiza la participacion de los nifios en la sociedad desde su potencialidad a futuro
mas no su aporte en el presente. Decir que los nifios son el futuro del mundo los deja por
fuera de la agenda politica actual, porque solo cuando tengan la mayoria de edad estaran en
facultad de votar, opinar, decidir y por ende participar. Por esta via se desconocen sus
facultades, habilidades, conocimientos, aportes y saberes. Tal posicion esta basada en “una
visidbn empobrecida del lenguaje cultural que sobreestima el papel de los adultos y
subestima la contribucion que hacen los nifios a la reproduccion cultural... y a una falta de
aprecio en el alcance y fuerza de la cultura de los nifios, particularmente de su capacidad de
definir la cultura de los adultos” (Hirshfeld, 2002 citado en Duque; 2010, p. 91).
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i R Lrs (RdNicas ELEFARTILES
Foto 27. #Datotote — Las Cronicas Elefantiles. Tomado de: http://www.lascronicaselefantiles.com

Sin embrago, a pesar del desconocimiento por parte de los talleristas de las reflexiones
teoricas y criticas en torno a la nifiez y su conceptualizacion, cabe sefialar que tal hecho se
da en paralelo con las estrategias que toman los nifios de la casa hogar para relacionarse con
las personas que dinamizan el taller. Los nifios de la casa hogar, por su parte, se muestran
constantemente criticos y reflexivos a lo que se les propone, cuestionan las actividades,
preguntan a cerca de los materiales, exigen que se dé un tiempo de descaso y de juego,
cuestionan la falta de material, proponen nuevas formas de trabajar y retan al profesor a

transformar las dindmicas del taller para ajustarse a los intereses que los motivan.

Los nifios se sientan y como siempre nos preguntan por la actividad del
dia de hoy, una de las nifias me pregunta que si hoy saldremos a jugar y
yo le digo que ahora les explicamos lo que haremos. Ante mi evasiva a
responder su pregunta, ella insiste en pedirme detalles de la actividad que
realicemos y me mira con duda debido a mis respuestas abstractas (Diario
de campo — 8 de Mayo de 2014).

Otro ejemplo de las acciones participativas de los nifios se da al momento de jugar en el

aula de clases mientras desarrolla una actividad, de tener un tiempo dedicado Unicamente al
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juego en espacios externos, o de transformar las piezas en juguetes. La ludica le permite al
nifio construir estrategias de participacion desde sus propios intereses, gustos y

necesidades.

Una vez en la cancha ellas empiezan a saltar las llantas que estan puestas para
sefialar la division de los espacios, yo les ayudo. Luego se nos acerca Alejandra
y me pide que la ayude a saltar las llantas, yo la llevo de la mano y Monse nos
acompafia, asi que inventamos un juego. El pasto es el rio y no deben caerse
porque se ahogan, asi que deben ser cuidadosas. Monse va de nuestro lado, ella
es un delfin que nos guia por el camino correcto, también nos dice de qué
animales debemos protegernos, nos dice que hay unas arafias que pican. Las
gafas mias son gafas para nadar debajo del agua, hay que ponérselas al momento
que haya que nadar porque las llantas estdn muy distantes una de otra. Después
de ir y venir varias veces ellas deciden cambiar de juego, ahora son los
personajes de una pelicula que me parece familiar, si estoy bien es una pelicula
de Barbie de unas sirenas, asi que ellas representan a la mama y la hija y tienen

dialogos gue yo apenas entiendo (Diario de campo — 3 de Abril de 2014).

Esta vivencia le permite al nifio construir comunidad a partir de sus propias practicas y
significados, son ellos quienes construyen una red de significados a través de de la
posibilidad de imaginar posibilidades. En un juego cotidiano se construyen relaciones de
colaboracion en las que se procura el bienestar del otro y de la comunidad, como la
posibilidad de ayudarse mutuamente a saltar las llantas; de apoyo mutuo en las que se
cubren las necesidades del otro, como la accion de guiar a las demas en el camino del mar
abierto; de toma de decisiones en las que se eligen oportunidades para el bienestar propio
como las decidir a qué juego jugar o de qué manera hacerlo de manera auténoma y
propositiva; de comunicacion a través de un lenguaje elaborado y consciente a traves del
cual se crean interacciones y se comunican ideas o saberes, como la instruccion de Monse
de usar las gafas marinas a las demas participantes del juego; de reglas de socializacion en
las que se busca el respeto de los derechos de los demas, como la capacidad de compartir e

intercambiar cada que una queria ir de mi lado saltando de llanta en llanta.
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En el juego, mi papel como observadora participante también me permiti6 construir aportes
desde una vision externa e interna del juego; en este caso, el tallerista también aporta al
juego desde sus conocimientos, tratando de convertirse en guia para facilitar las relaciones
que se tejen al momento de elaborar el una dinamica ludica e imaginar escenarios. Asi
mismo, Yy en relacién a la construccion de lo colectivo como eje explicativo del juego en los
talleres, cabe sefialar que “en los juegos se produce una permanente negociacion de los
significados personales en orden a la produccion de significados compartidos” (Ortega
Ruiz, p. 95-96). Esto significa que las relaciones que se establecen en los talleres, a traves
del juego, permiten la construccion de saberes colectivos en los que todos se hacen

participes de alguna manera.
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VIIlI. CONOCIMIENTOS PARA LA VIDA

EL LUGAR DE ARTE EN LOS PORYECTOS PERSONALES

Cuarto Momento (Lado A): Regreso a la casa hogar —
Proyectos de vida

Anotaciones VV

Los instantes tienen la capacidad de ensefiarnos un
mundo de posibilidades, de acercarnos a distintos
caminos a ser seleccionados. El lente tiene Ila
capacidad de captar el instante, un segundo en la
mirada de quien observa. Quien observa tiene la
capacidad de analizar todo lo que a su vista aprende,
todo lo que constantemente nos llega. El aprendizaje
tiene la capacidad de alimentarnos, de interrogarnos,
de cuestionarnos. Nos interrogamos por cuenta de la
duda.

¢Podremos deformar el instante en un movimiento
continuo de adentro a afuera? Deformar lo que
observamos, deformar a través de las herramientas que
empleamos. El lente deforma la realidad, como un
efecto visual, pero también como una apuesta creativa.
La mirada deforma lo observado, como un efecto
visual, pero también como una apuesta por crear
mundos posibles.

Ensofiar el mundo que habitamos y mover nuestros
rumbos a través de la imagen, una imagen deformada
que se recrea de manera continua a traves de nuestros
movimientos. Al final del dia habremos construido un
cosmos de saberes intangibles y difusos que se
inscriben en las practicas de otras realidades.

Laura Sayariy Moreno Villalobos
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El desarrollo analitico que deriva de la investigacién, me ha permitido comprender la
relacion que se establece entre lo singular y lo colectivo durante los procesos de aprendizaje
que se construyen en los Talleres de Arte, dando lugar a la conceptualizacion de précticas
que se tejen en torno a la imaginacion creativa como: la formacion del individuo y de su
mundo emocional, la interaccion y construccién de vinculos afectivos en los talleres, y las
dindmicas de transformacion que se potencian a través de la imagen. Ahora, quiero
enfocarme en la produccion de conocimientos para la vida y de proyectos personales, que

se nutren de la experiencia en el taller.

Teniendo en cuenta el contexto sociocultural, habrd que reconocer como este produce
subjetividades en el plano singular. Las caracteristicas de este, tienen que ver con la ruptura
de un vinculo cercano, suscitado por la separacion de los nifios y sus familias, para
internarlos en la casa hogar. Esto se suma a que los procesos de aprendizaje en los que
estan inmersos se basan en modelos pedagogicos que dejan de lado el mundo emocional e

imagino-creativo como elemento central en la construccién de conocimiento?®.

Las dificultades que enfrentan los nifios hacen necesario preguntarnos por los marcos
cognitivos y culturales que pueden derivar en la elaboracion de proyectos de vida
personales y por esta via entender el rol de la imaginacion en este proceso. La relevancia de
esta investigacion tiene que ver con un aporte tedrico sobre la imaginacion creativa en el
desarrollo personal de los nifios, que parte de la comprensién del «medio total», es decir, de
la realidad como parte integral de la construccion de conocimiento, y a su vez, de la
comprension de como el taller se convierte en un canalizador de experiencias de
aprendizaje que van mas alla del aprendizaje de técnicas artisticas, y que se inscribe en la
cotidianidad de los nifios. Lo que se aprende en el taller puede leerse en sus respuestas al
mundo y a las realidades que enfrentan, en la forma de sortear temores e inseguridades, en
las relaciones que entablan con el entorno y las personas con quienes interacttan, en los

suefios que elaboran para si mismos en conexion con las vivencias.

% | os talleres de artes en la F.A.V es el Gnico espacio artistico al que asisten los nifios y nifias de la casa hora, pues en la
escuela no tienen una clase relacionada.

163



Resulta necesario aclarar que los procesos de aprendizaje en el taller con La Gran Familia,
no estan disefiados para constituirse como un espacio de aprendizaje continuo, pues es un
taller de corta duracion, que sirve de escape a la cotidianidad de la casa hogar, mas no es un
ejercicio constante y transversal a los procesos de aprendizaje de los nifios. Los talleres se
conforman y constituyen como un complemento de las necesidades particulares de ellos,
sirviendo como paliativo y no como fuente de conocimientos cotidianos habituales
inscritos, que se inscriba en las practicas educativas regulares. El taller de dos horas cada
semana, puede leerse como un primer esfuerzo por acercar a los nifios a la experiencia
artistica, sin embargo podria establecerse como una herramienta potencial y canalizadora de
conocimientos, en un espectro amplio de contenidos: matematicas, historia, ciencias
sociales, quimica, fisica, son ejes tematicos que pudieran articularse a un aprendizaje por

las artes visuales:

“...el desarrollo de la sensibilidad estética ya no constituye el fin educativo exclusivo; se
trata ahora, antes bien, de formar esta sensibilidad y de ampliar los conocimientos artisticos,
de cultivar la imaginacion, de ahondar la vida emocional y, gracias a todo ello, de contribuir,
por medio del arte, al proceso general de la formacion de la personalidad humana” (Wojnar;

1966, p. 173).

Herbert Read plantea que la educacion a través de las artes permite el desarrollo intelectual
de los nifos, atribuyéndole un rol principal al extender los conocimientos hacia los

siguientes dominios:

“1) La coordinacion de los diversos modos de percepcién y de sensacién, tanto en la entidad
del proceso estético, como en relacion con todo medio dado. 2) La expresion de los
sentimientos bajo una forma comunicable. 3) La expresion, bajo una forma comunicable, de
toda forma de la experiencia mental que en otro caso, quedaria en el plano del inconsciente.

4) La expresion adecuada al pensamiento” (Read en Wojnar; 1966, p. 139).

Partimos entonces por reconocer el papel que juega la Educacion por el Arte en la
construccion de conocimientos, para adentrarnos en comprender como se materializan los
conocimientos adquiridos en el taller Jugando con el Arte, argumentando que un
aprendizaje a través de la imaginacion propicia un sinfin de herramientas cognitivas

aprovechadas por ellos para hacer frente a la vida, tal como lo planteaba una de las ex
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alumnas de la Escuela Cossettini, al hablar de como la experiencia en dicho espacio la
habia formado para vivir su realidad.

En suma, se trata de ver como “la ruta de construccion del conocimiento se relaciona
intimamente con la conformacién de su identidad personal y colectiva, el aprendizaje que
hace todo ser humano en su vida diaria a través de la apropiacion, uso y adaptacion de
practicas sociales, materiales y de herramientas simbolicas desarrolladas por su cultura,
conforma el contexto de la vida social que acompana la construccion del conocimiento”
(Diaz; 2010, p. 65). A través de los talleres se abre un canal de reflexion estética en relacion
con: 1. El acercamiento a si mismo, 2. La construccion de lenguajes visuales como medio
de expresidn, 3. La elaboracion de entramados simbdlicos para hablar de la vivencia, 4. La
conformacion de relaciones de vinculo por medio de la interrelacion con los estudiantes de

la FAV y 5. La conformacion de sentimientos de seguridad y auto-reconocimiento.

1. LO TECNICO MEDIANTE PROCESOS

Quiza uno de los aprendizajes mas reconocidos derivado del taller, tiene que ver con el
dominio de técnicas artisticas, las cuales se aprenden como parte de un proceso. La
finalidad del taller no se enfoca en el resultado sino en los mecanismos a través de los
cuales los nifios responden a las actividades propuestas o a las dificultades emergentes. El

proceso adquiere un lugar primordial en seguimiento del trabajo realizado.

“La propia técnica, yo pido mucho énfasis de manejo de trazo con el lapiz, este con el pincel,
de maduracion de la técnica, cambios emocionales y por supuesto este aprender las técnicas y
que la técnica tenga digamos un trabajo fino, entonces muchas veces también depende de la
etapa del nifio, el momento emocional en que esta, sobre todo cuando viene la primera vez
pero si les hago mucho énfasis de que el nifio aprenda por ejemplo que hacer pintura, pincel
seco, pincel diluido, los maestros no solamente por su experiencia sino tenemos un material
del cual yo les pido que se apoyen con algunos autores[...] Por ejemplo ellos manejan por
decir dibujo pero también manejan otras técnicas y manejan dibujo hasta con huellas este,
formando figuras con recortes, con cartulinas, en fin, son distintas técnicas que abordan no

solamente por su experiencia personal o por intuicion” (Magafia; 2014 — Entrevista 2).
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Foto 29. Trabajo en el Taller. Primavera 2014.

Tal como lo afirma Maritza Diaz, “los saberes compartidos con los nifios en los procesos de
ensefianza y aprendizaje se construyen a partir de la percepcién y el entender su mundo por
medio de preguntas problematizadoras, reconstruccion y consejo” (Diaz; 2010, p. 72),
razon por la cual las dindmicas del taller en torno a qué pinturas hacer, como se moldea
determinada figura, como se repara una figura de barro, son preguntas retantes que obligan
a los nifios a aprender de manera autbnoma pero a la vez en compaiiia, técnicas para hablar

de lo vivido.

“Como parte de la coordinacion a los instructores buscamos mucho hacer énfasis en que los
nifios estan en un proceso, una etapa de desarrollo y que bueno en la etapa de desarrollo sobre
todo los nifios de 3 y 4 afos es que dibujan en un sentido primitivo o de manera muy plana y
gue comprendan que es un proceso, 0 sea, lo que el adulto ve ya como luz o una forma o
volumen, etc., no lo ve reflejado de manera tan inmediata porque es un proceso de
maduracién de la técnica, entonces y mostramos algunos ejercicios de garabato que pueden
hacer” (Magafia; 2014 — Entrevista 2).

2. SOLUCION DE PROBLEMAS COTIDIANOS

Mas alla del aprendizaje de técnicas artisticas, los nifios de La Gran Familia acceden a un
mundo infinito de aprendizajes en maltiples niveles, que se suman al saber pintar, dibujar o
moldear y que se inscriben en aprendizajes para responder a las dinamicas socioculturales
en las que se desarrollan. Uno de ellos es la consolidacion de herramientas para solucionar

problemas de orden cotidiano y, por esta via, reconocer las capacidades que tienen sobre si
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mismos, al momento de poner en practica alternativas précticas a las situaciones
conflictivas. Elliot Eisner, en su ensayo sobre el papel del arte en la educacion, sefala que
la creatividad es un camino para proponer soluciones a los problemas cotidianos, de alli que
las artes provean de habilidades propositivas a los estudiantes, invitandolos a construir

mundos posibles que se expresan a través de la imagen:

“Like the problems encountered in life outside of school, there are many solutions and
several answers among the alternatives one considers. The arts, when well taught, provide
children with opportunities to use their imagination, to create multiple solutions to problems,
and to rely on their own judgment to determine when a problem is solved or a project is
completed. In the arts there is no rule to "prove" the correctness of an answer and no formula
to determine when a task is completed. In the arts, children must rely on that most exquisite

of human intellectual abilities — judgment” (Eisner; 1987, p. 266).

Un tema recurrente en los talleres es la dificultad que para los nifios representa hacer los
trabajos, tema que ya he mencionado con anterioridad, sin embargo, esa dificultad se
convierte en una oportunidad para encontrar las rutas expresivas, para resolver las
preguntas que surgen ante el papel en blanco y, por esta via, adquirir habilidades recursivas

y creativas que se sustentan en la confianza adquirida en si mismos.

Yo trato de motivarlas, de decirles que ellas pueden, para lo cual les muestro
cdémo hacerlo y dejo que ellas lo intenten, a una de ellas le digo que lo haga con
calma, gque esté tranquila porque se desespera mucho, y veo como eso le ayuda a
tener paciencia y a intentarlo, dejo que sea ella la que intente (Diario de Campo
— 10 de Octubre de 2013).

Tal como los sefiala Loweanfeld, desarrollar en los nifios la posibilidad de libre expresion
permitira el desarrollo de capacidades para enfrentar sin dificultades las situaciones que se
le presenten. “El nifio inhibido y coartado, acostumbrado a imitar més bien que a expresarse por si
mismo en forma creadora, preferird, en la vida, seguir las sendas trilladas. No ser4 capaz de
adaptarse rapidamente a las nuevas situaciones y estara inclinado a seguir o descansar en los demas
como el mejor medio de salir adelante. Como se acepta, por la generalidad, que el progreso, el buen

éxito y la felicidad dependen, en gran parte de la capacidad para adaptarse a las situaciones
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imprevistas, es facil reconocer la importancia que tiene una educacion artistica, cuya finalidad sea el

crecimiento y desarrollo de la personalidad (Loweanfeld; 1992: s.p.)

“El taller de Jugando con el Arte, yo creo que esta canalizando de otra forma no la clasica, la
que llevan normalmente de estudios normales, que tengan una especie de juego y que sepan
gue pueden hacer cosas con sus propias manos, que ellos puedan hacer cosas, que muchos
creen no poder hacer pero si pueden; por ejemplo, como te digo, salen nifios que dicen —No
puedo, no puedo—, entonces tu les ensefias a que ellos pueden hacerlo, incluso de repente
como te digo tratar de dar un ejemplo para que ellos vean lo que pueden hacer y dicen —Ay
no, esta bien dificil-, porque lo ven ya hecho y luego les empiezas a ayudar y ya lo terminan
y les digo —Ya ves, si lo podias hacer— y yo creo que eso es como lo que mas, lo de mas
utilidad que estan aprendiendo y que ellos pueden hacer algo, también he estado platicando
con una persona ya mayor, tiene 27 o 28 afios, tiene casi mi edad, y €l estuvo en la casa
hogar, se llama Willie y me dice, —En mis tiempos no nos ensefiaban nada de eso y a mi me
hubiera gustado—, dice, —a mi encantaba dibujar y todo pero nunca nos dieron esa educacion—
y dice —no, esta bien padre que estén yendo y todo—. Lo conoci por puro azar del destino ya
adulto y de repente me dijo —Ay yo estaba en la casa hogar—, si se me hizo asi, como que —Ay
yo les doy clases a los nifios de la casa hogar— fue asi como que curioso estar platicando con
él y decia —No, si en esos tiempos nos hubieran dado clases de artes yo hubiera salido artista
de ahi— gque no sé qué, y luego me mostrd dibujos que €l tenia y yo dije —Ah, pues si, si tenias

la iniciativa de dibujar y todo en ese entonces— (Colin; 2014 — Entrevista 4).

3. LO EMOCIONAL COMO CONOCIMIENTO

Los talleres de arte les brindan a los nifios un espacio de encuentro, de desarrollo personal y
de vinculo con el mundo sensitivo, dando via libre a la imaginacién y la creatividad, como
rutas para la solucion de problematicas cotidianas manifestadas en el plano estético y
materializadas en procesos personales y colectivos. EI mundo sensitivo, tal como lo afirma
Maffesoli (1997 y 2001), es un mundo abierto de posibilidades, un campo integral del ser
humano y del conocimiento, que hemos dejado de lado, guiados por supuestos en torno a la

razon.
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Lo sensible es a la vez conocimiento e interaccion, da lugar al aprendizaje de la realidad y
al encuentro con el otro?”. La conformacion de un espacio social de encuentro, vinculo e
interaccion como el taller, estd basada en el acercamiento a un mundo sensible que se
vivencia en la practica de técnicas artisticas y permite la relacion de cercania entre los
nifios, nifias, talleristas y encargadas de la casa hogar. La conexion entablada entre lo
sensible y las actividades en el aula de clases, implica reconocer lo estético como una
“potencia estética de sentir” (Guattari; 125), es decir, como una aprension sensible que
conecta al ser humano con un sensurium fundado en el libre juego de la imaginacion®
(Ranciére. 2005). Ello se materializa en la posibilidad que brindan los talleres de acercar a
los nifios a una reflexion sensible que los conecta con sus propias subjetividades,

habilidades, intereses y proyectos.

El mundo emocional aparece como fundamento del conocimiento, o en palabras de
Maftesoli “lo sensible no es solamente un momento que podriamos o deberiamos superar,
en el marco de un saber que se va depurando progresivamente. Hay que considerarlo un
elemento central en el acto de conocimiento. Este elemento permite precisamente, estar en
perfecta congruencia con la sensibilidad social difusa de la que hemos hablado” (Maffesoli;
1997, p. 258). En este sentido el taller se consolida como un espacio de aprendizaje en el
que los nifios aprenden a expresar, reconocer, explorar y resignificar el mundo emocional

que les acontece:

“Veia mucha carga emocional, entonces era un poco dificil trabajar con ellos, y de trabajos
que hacian de pronto con esa gran intensidad de emociones y emociones, quiza tenia una
forma un poco brusca, y de pronto al disfrutar estas técnicas pues ya van afinando la misma,
entonces si hemos visto cambio en ellos, para nosotros ha sido significativo que cuando
vienen, vienen con mucha alegria por aprender una técnica, pues de alguna manera al abordar
barro o yeso el goce del material ;no?, el gozo del proceso, pero si hemos visto que ha

influido bastante el arte” (Magafia; 2014 — Entrevista 2).

2 Maffesoli (2007) se refiere al respecto como la socialidad, la posibilidad de generar un vinculo o una colectividad a
gartir de una ética de la estética, de un ambiente afectivo que parte de lo sensible.

®La idea de libre juego tiene que ver con el planteamiento de Kant sobre el lugar de la imaginacion en los procesos
creativos: “En esta representacion, el estado de espiritu debe ser aquel de un sentimiento del libre juego de las facultades
de representar [...] de la imaginacion” (Kant; 2002)
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Un aprendizaje a través de la imaginacion les permite a los nifios encontrar rutas
comunicativas para explorar cosmos individuales, en relacion con los cosmos colectivos
que construyen para si. Hablar de lo vivido a través de la imagen es una posibilidad de
narrar las experiencias, que no son posibles compartir a través de la palabra. Para los nifios
resulta mas sencillo transmitir sus emociones dibujando, moldeando, pintando, que contar

verbalmente lo que les ha sucedido y sus percepciones en torno a ello:

“Me acuerdo de una vez que un nifio, el hermano de la nifia que te digo que antes iba, él una
vez hizo un toro de barro pero lo hizo a base de pufietazos y me quedé sorprendido por cémo
le quedd, de hecho creo que todavia estd en la jaula [...], ese toro me sorprendio, el nifio
estaba enojado porque no lo habian ido a visitar, o sea, el mismo caso de su hermanita que
llegaba triste porque no la visitaban, él estaba enojado porque no lo visitaban, pero enojado,
enojado, enojado y yo no sabia qué hacer con él, yo era asistente en ese tiempo, ibamos a
trabajar con barro después de pintura, ya ves que casi siempre es pintura y luego barro, o
actividad uno y actividad dos barro, siempre es barro al final, entonces yo le dije, —;quieres
trabajar con barro?—, y dijo, me dijo —No, no quiero hacer nada—, que no sé qué, y enojado el
nifio, asi de plano y hablandote mal y yo —;Seguro que no quieres barro?—, —ok bueno—, a €l
le gustaba mucho trabajar con barro y no le gustaba trabajar con pintura ni nada y la actividad
era pintura y le dije —~VVamos a pasarnos a barro de una vez—, y ahi le puse su maderita porque
él queria hacerlo con la madera, una bola de barro, se par6 y empezé a darle pufietazos y yo,
y te le quedas viendo asi como que, como que no sé si estd haciendo algo con el barro o
simplemente lo esta golpeando porque lo quiere golpear, pero lo golped asi con coraje, hasta
me quedé sorprendido yo; cuando termind de dar los pufietazos, la bolita que habia separado
empieza a darle forma cémo de dos cuernos, los pone, le pone la cosilla que tienen en medio
de los cuernos y le pone una argolla, creo que le puso argolla y yo me quedé sorprendido
porque yo no me esperaba que fuera a hacer un toro, yo le dije —¢Ya tenias planeado
hacerlo?—, me dice —No, pero se me figurd que era un toro— y yo wao, también son esas cosas
asi como que dices este nifio tiene talento y supo canalizar su enojo en algo creativo y ya

después de haber hecho eso estaba tranquilo y feliz” (Colin; 2014 — Entrevista 4).

Al respecto, la coordinadora de los talleres reflexiona sobre los cambios progresivos que
pueden observarse en el trabajo de los nifios, respecto a las emociones que se trabajan de

manera transversal. Aunque la intensidn del titular de los talleres no es enfocarse en el tema
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emocional como tematica de trabajo, si es un elemento que se teje a lo largo de las
actividades que se realizan; lo emocional es una parte de los procesos de aprendizaje en
tanto lo aprendido se logra gracias a la vivencia, y esta se enarbola de manera subjetiva,

siendo el mundo individual el fundamento de la experiencia.

“[La titular anterior] nos decia, —miren, este dibujo lo hizo con mucha carga emocional a
veces hasta el grosor del lapiz o del color, o este, el nifio estaba muy molesto—, y luego
después de un semestre 0 dos semestres el mismo nifio haciendo otro tipo de dibujos;
entonces a veces se veia como que venian hermanitos y entre los mismos hermanitos se
querian dar muestras de carifio entonces ya un poquito mas relajados ya disfrutando un taller
después de venir una o dos ocasiones mas, ya tenian mas disponibilidad de hacer cosas y
hasta habia muestras de carifio siendo que cuando llegaban, llegan un poquito oscos, un
poquito rebeldes, entonces para nosotros si ha sido muy gratificante pues que eso les dé una

situacion emocional de estabilidad al menos en la estancia que estan con nosotros” (Magafia;

2014 — Entrevista 2).

La expresion visual esta ligada a las emociones con que se experimenta el mundo,
emociones de lo vivido, de lo que se vive en el presente y lo que se desea vivir como
proyecto personal, de alli que el encuentro que tiene los nifios con el mundo emocional sea
canal para conocerse en relacion con el medio que les rodea, con lo que se experimenta a
través del cuerpo. En este ambito lo sensible se convierte en piedra angular para entender
las representaciones de los nifios, pues es a través de los sentidos que pueden aprender el
mundo: sentir el barro, oler la pintura, ver los colores, escuchar los trazos son formas de

acercarnos y expresar la vivencia.

En este marco, la importancia de comprender que lo corporal también atraviesa los
procesos subjetivos de conocimiento, radica en hacer de lo corporal algo central al
aprendizaje y comprender que lo emocional y la corporalidad no son cosas separadas (como
la dualidad cuerpo y alma), sino que por el contrario, un todo que se da en la experiencia
vivida, en contextos especificos y en momentos particulares. Las reflexiones sobre lo
corporal y lo emocional como construcciones sociales y culturales inscritas en coyunturas
particulares, han conducido gran nimero de investigaciones y preguntas, que aun siguen

abiertas y han sido limitadas (Pedraza; 2007): los estudios sobre el cuerpo, y mas desde un
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acercamiento disciplinar y antropolégico, han sido considerados como asuntos menores de
la agenda tedrica investigativa. Aun asi, hay investigaciones que han buscado darle lugar a
lo corporal, en una estrecha relaciébn con lo emocional, investigaciones que retoman
categorias de algunos tedricos y académicos que resultan Utiles para pensar las formas

como lo corporal se construye.

En este caso, la propuesta de Pierre Bourdieu (2000), retomada por varios autores como
Mary Luz Esteban (2004), insiste en entender lo corporal articulado a lo emocional, como
un agente que se mueve en unas estructuras dadas y moldeadas a través de sus practicas,

ideas e interacciones:

“El cuerpo es, asi, considerado «un agente y un lugar de interseccion tanto del orden
individual y psicolégico como social; asi mismo el cuerpo es visto como un ser biolégico
pero también como una entidad consciente, experiencial, actuante e interpretadora [...] la
dimension interactiva de la agencia adquiere un significado mas amplio cuando el actor social

es entendido como un agente encarnado»” (Lyon y Barbalet en Esteban; 2004, p. 21).

La idea de corporeidad o embodiment adquiere sentido, en tanto esta busca romper
cualquier dicotomia cuerpo/alma para acercarse a lo corporal desde una perspectiva que
ponga tanto emocion como cuerpo en el mismo campo de interaccion social, en el que el
sujeto se moldea y moldea el mundo que le rodea: “con la nocion de embodiment se quiere
superar la idea de que lo social se inscribe en el cuerpo, para hablar de lo corporal como
autentico campo de la cultura, como «proceso material de interaccion social» y subrayar su

dimension potencial, intencional, intersubjetiva, activa y relacional” (Esteban; 2004, p. 21)

Ello, pensado desde la experiencia del aprendizaje que se da en los talleres con los nifios de
La Gran Familia, implica plantear que lo corporal estd atravesado tanto por las dindmicas
contextuales del taller, como por las posiciones que los participantes de éste asumen frente
a las realidades que vive; en donde sus practicas se moldean por las estructuras dadas pero
también son moldeadas por los intereses, sentimientos y habitos que cada uno tiene. El
cuerpo aparece en las interacciones de los que asisten al taller, contextos y momentos y

denotan un mundo emocional expresado a través de gestos, movimientos, posturas y
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practicas y materializado en los trabajos y actividades que se llevan a cabo (Cf. Kelerman;
1999).

El goce de la técnica, al cual ya habia hecho mencién, se vincula a la experiencia del nifio
en relacién con el material con el que trabaja, y por esta via, con los sentidos y las
emociones que despierta el encuentro con la pintura, el barro, las hojas de papel, el
pegamento, los gises. Pintarse las manos, pegar con los dedos, y soplar la tinta a través de
popotes son experiencias que se vivencian a través del cuerpo y los sentidos, pero que se
transforman en conocimientos sobre las técnicas artisticas, sobre las formas de expresarse,
sobre las relaciones que se entabla con los demas, sobre las relaciones que se entablan

consigo mismo Yy sobre las estrategias para hacer frente a lo vivido.

El mundo personal se expresan por medio del dibujo, el modelado, el ensamble, razon por
la cual cada trabajo que los nifios elaboran en el taller sean reflejo sus subjetividades. “Un
elefante aparece completamente solo, grande, en el centro de la hoja, pintado por un nifio;
en cambio que otro lo pinta en una jaula, y un tercero lo rodea de elefantitos; si se mira de
cerca, los elefantes son otros tantos autorretratos, retratos del psiquismo de cada nifio”

(Stern en Wojnar; 1966: p. 160).

“...a veces vienen los papas por recomendacion de los psicologos para que tengan un
encuentro también consigo mismo, con los nifios, y entonces los trabajos los llevan como una
herramienta también para el psicologo, nos ha tocado algunos casos, y también alguna vez
nos toca chicos que traen alguna discapacidad y que también este, son muy dedicados a la

técnica que escogen, entre algunas cosa” (Magafia; 2014 — Entrevista 2).

4. CORRER EL RIESGO COMO RESPUESTA

La idea de riesgo, desde la antropologia, ha sido abordada de diversas maneras, muchas de
ellas orientadas a hablar del caracter vulnerable de las personas ante una enfermedad, un
desastre natural o una situacién que genere cualquier peligro para la integridad del ser
humano (Garcia Acosta; 2004 y Suarez et al; 2006). De alli que el riesgo tiene una
connotacion de peligro asociada a la condicién de vulnerabilidad de las personas segun

estos enfoques. Sin embargo, hablar de vulnerabilidad implica también hablar desde un
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discurso medicalizado, en el que las personas deben ser intervenidas por su incapacidad
para responder a las dificultades y por su condicion fragil. Ello le quita la capacidad de
agencia a las personas sobre sus propias decisiones y proyectos personales, por lo cual
hablaré del riesgo como la capacidad de agencia de los nifios para responder a las
dificultades que se les presentan y como mecanismo para crear marcos cognitivos y

culturales a través de los cuales se vivencia el mundo.

Correr el riesgo es la capacidad que construyen los nifios para sortear lo que se les dificulta,
imaginando y creando estrategias individuales o colectivas para sacar un proyecto adelante.
Los nifios llegan al taller con la idea de no poder realizar determinado trabajo porque se
sienten inseguros de sus propias habilidades, pero cuando el tallerista los invita a trabajar o
a hacer lo que se propone, sin tener miedo del resultado, los nifios se arriesgan a dar
respuestas creativas a medida que surgen, del momento en que imaginan, pues deforman la

realidad para construir nuevos cosmos de representaciones a través de la imagen.

Asimismo es atreverse a dar una respuesta sin temer el resultado, pues en el taller no hay
notas, calificaciones o procesos evaluativos que limiten el nifio a tener buenas respuestas,
sino que se da como un ejercicio libre en el que todos pueden crear desde lo que piensan,
imaginan, analizan, viven o experimentan. Stern, por ejemplo, propone que “no debe
hablarse nunca de un dibujo mejor o peor, de un progreso de una competencia. Como toda
personalidad infantil posee un valor en si, dedicese que toda manera de expresion resulta
igualmente valida” (Stern en Wojnar; 1999, p. 159). Gracias a ello los nifios encuentran la
posibilidad de arriesgar respuestas a las actividades que se proponen, porque no hay un eje

rector de las practicas artisticas.

En el taller se explora con los colores, las figuras, las formas y las técnicas, proporcionando
al nifio la habilidad de confiar en sus ideas y a llevarlas a cabo. Ahora bien, tal posibilidad
va mas alla del papel y se ubica en la facultad de llevar a cabo las ideas personales que se
tienen en contextos diferentes: en un debate, en la toma de decisiones, en las relaciones que
se entablan, en los juegos inventados, en la construccion de proyectos, en la escritura de
textos: confiar en las ideas y arriesgarse a producirlas, ya sea visualmente o a través de

otras estrategias, €s un elemento central en la construccién de proyectos de vida personales,
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materializados en la habilidad que adquieren los nifios para accionar lo creado como

ejercicio imaginativo.

“uno que otro de repente si se me hace asi que, como que estd en sus cosas pero siguen
trabajando de una forma muy buena, por ejemplo uno de los nifios se me hace que, no trabaja
pero, trabaja muy poco, casi siempre quiere que le hagan las cosas pero por lo mismo si lo
dejas trabajando solo de repente si hace algo muy padre, pero como que, no s€, como que se
chifla del hecho de que estemos ahi para ayudarlos y se agarra para que ayudemos para todo,
era como el caso de una nifia que teniamos antes, este, ella no trabajaba, no hacia nada
porque queria que lo hiciera, que le ayudaramos completamente a hacer las cosas y ella
cuando se ponia a trabajar sola hacia cosas chidas y le deciamos, —ya ves, haces cosas bien
chidas— y decia, —No, no, no puedo, no puedo—, también eso aprendi de ellos por ejemplo a
decirles y apoyarlos y decirles de que —No, cdmo que no puedes, tu puedes— y lo hace, por
ejemplo, si me ha tocado de nifios que dicen —No, no puedo, no puedo, no puedo— Yy por mas
que les quieras decir —Hazlo, hazlo-y el nifio —-No, no puedo—, ya lo dejas un ratillo solo o le
ayudas al principio nada mas y ya él se desplaya solo, también es otra cosilla que aprendes de
ellos como que, a entender que tenemos la habilidad de hacer las cosas, nada mas es de que te

propongas y bueno, suena medio cursi pero asi es” (Colin; 2014 — Entrevista 3).

Por medio de los trabajos, los nifios expresan esa necesidad de hacer las cosas por sus
propios medios, sin esperar a cambio una aprobacion por parte del profesor, pues el
tallerista se convierte en mediador de decisiones, en una persona que motiva a los nifios a
realizar las actividades desde sus habilidades y estrategias. Apoyar a la toma de decisiones
basadas en rutas alternas haciendo frente a los temores, permite fomentar en los nifios sus
capacidades de participacion, reconociendo su agencia, es decir, sus posibilidades como

constructores de cultura, fundamentados en las ideas que desarrollan.

5. APRENDER DE LA AUTONOMIA PARA COSNTRUIR EL LUGAR PROPIO

Este proceso de aprendizaje haya ain mas sentido cuando se piensa en la potencialidad de
la auto-identificacién, pues la capacidad creadora no agota Sus recursos en una
comprension de si mismos y las respuestas ante el medio, sino que pone al nifio en relacion
con un contexto social, con la comunidad a la que pertenece. La “auto-identificacion con

las necesidades de nuestros vecinos es uno de los requisitos importantes de la cooperacion.
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De ahi que en nuestras vidas la habilidad para la auto-identificacion se haya casi convertido
en la habilidad para vivir juntos en una sociedad pacifica” (Lowenfeld: 1992: s.p.).
Comprendernos en soledad es parte de comprendernos en sociedad, por lo que la

construccién soluciones solo tiene sentido si se parte del auto-reconocimiento.

Cabe sefialar también la importancia de la capacidad expresiva a la hora de reconocer
intereses personales que se traducen en proyectos de vida. Fomentar que los nifios
desarrollen sus ideas por sus medios, es un camino para generar en ellos autonomia,
autogestion, independencia e integridad. En esta misma via, se da valor al lugar propio, a la

defensa de lo que se elabora como ejercicio personal y se valida por su existencia misma.

“...como el arte es asi muy, es muy subjetivo, entonces siento que los nifios asi desde
pequefios saben que el arte es subjetivo porque ellos pueden hacer lo que sea, cuando hacen
figuras, cuando comparan sus trabajos entre ellos y dicen, no sé —eso no parece una estrella
y—, ¥ el que dice, —no, pero esta estrella tiene esto— y siempre justifican algo, siento que,
desde pequefios hacen lo que nosotros hacemos ahorita con nuestros trabajos, por ejemplo yo
cuando presento algo y que —ponga la justificacion y—y que el maestro me dice —pero es que
por ahi no va— y asi, y trato siempre de sacarle otra justificacion; entonces los nifios que
sepan aplicar eso se me hace muy interesante, sobre todo que aprendan cosas de materiales y
de los colores y todo, pero no estan asi como que con una teoria de que esto as asi 0 esto es
asa, o sea ellos experimentan mucho, me acuerdo mucho de una nifia que estaba mezclando
muchas pinturas en una vasija y no sé cuantas figuras, cuantas combinaciones hizo o sea pero
hizo un montén y desperdicié mucha pintura pero ella sin saberlo estaba jugando asi, 0 sea

con la misma pintura” (Huerta; 2012 — Entrevista 2).

Estos procesos se potencian cuando los talleristas motivan a los nifios a hacer los trabajos
por su propia cuenta, sin esperar ayuda en todo momento. Este quiza es uno de los mayores
retos que se presentan en el taller, pues los nifios prefieren en mayor medida que se les
ayude a hacer o a plasmar una idea; sin embargo, el tallerista, a través de su intervencion y
motivacion, pueden llevar a que el nifio adquiera la habilidad de desarrollar las actividades

de manera autbnoma e independiente.
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6. DESCUBRIR CAPACIDADES

La experiencia en el taller integra las posibilidades de los nifios de la Gran Familia de
descubrir cosas que son capaces de hacer de las cuales no eran conscientes, ello por cuanto
el taller los acerca a otras estrategias de aprendizaje distintas a los modelos escolarizados,
abriendo un mundo de posibilidades a ser explorado a través de los sentidos, el cuerpo y la
imagen. Descubrir esas capacidades parte del arriesgarse y por esta via reconocer lo que

antes era desconocido a la percepcion que los nifios tenian de si mismos:

Los nifios de la gran Familia siguen jugando con el estudiante a saltar para que
los alce y yo empiezo a tomarles fotos; una de las nifias me pide tomar fotos, ella
se ve muy emocionada con la posibilidad y yo no me atrevo a decirle que no, asi
que le cuelgo la camara del cuello y le explico como tomarlas, ella rapidamente
entiende todo lo de la cdAmara y lo hace por si sola, esto me impresiona porque
ella muestra una habilidad para ello, domina la cdmara como si ya la hubiera
usado desde antes, pero era la primera vez que la usaba, yo no tuve que
explicarle casi nada. Ella estuvo feliz tomando fotos a lo que veia en el taller: a
sus comparieros, a los trabajos, a los espacios, los materiales (Diario de Campo —
13 de Marzo de 2014).

El que la nifia haya tenido la oportunidad de tomar fotos sin que existiera una censura de mi
parte, le brinda la seguridad para desarrollar sus intereses y habilidades. La censura en este
caso se convierte en una limitante que predispone al nifio; si en ese caso mi respuesta
hubiera sido un no, la nifia quiza hubiera generado una frustracion ante la cAmara y por esta
via una negacion a sus capacidades, por ello la importancia que el profesor tiene para
animar a los nifios a conocer las destrezas y desarrollarlas. “Es de esta forma que el arte se
comporta como una fuerza; méas alla de un producto estético, el arte incita a pensar y a
construir, generando asi procesos de interaccion y participacion” (Lara; 2010, p. 112), en el

cual los nifios se apropian de sus conocimientos para desarrollarlos.

“...necesitan de una ejercitacion y una estimulacion adecuadas para su desarrollo. No
capacitarse en el arte de la expresion por vias no convencionales, limita como persona y
como maestro; la tarea del maestro es el crecimiento integral en los alumnos. La expresién se

toma como punto de partida de un entendimiento que posibilite la construccion y el acuerdo
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de metas comunes, la generacion de un potencial creativo, la revision critica y la capacidad
de transformar tanto la realidad interna como la externa. La revitalizacion de la imaginacion
en el aula promueve en los alumnos el desarrollo de la capacidad de investigacion y la

resolucion de situaciones problematicas propias del aprendizaje creativo” (Sandoval
Martinez; 2007, p. 43).

7. CONSOLIDACION DE INTERESES Y SENTIDO DE PERSEVERANCIA

El acercamiento a una experiencia artistica es u medio para que los nifios desarrollen
intereses diferentes a los que han estado acostumbrados por el contexto en el que se
desarrollan. Un aprendizaje a partir de la imaginacion les permite encontrar un gusto en el
uso de estrategias plasticas como canal de comunicacion, expresion, elaboracion. “Los
nifios siempre vienen muy contentos porque ellos este gusta disfrutar su taller de artes

plasticas” (Magafia; 2014 — Entrevista 2).

“...yo sé que esto les divierte porque, se ve gue tienen muchas ganas de trabajar siempre
andan asi preguntando a mi de que —qué vamos a hacer y qué—, o sea —qué vamos a hacer
hoy- al llegar,—qué vamos a hacer la préxima semana— siempre se andan cuestionando eso y
eso me dice, eso me hace ver que si tienen interés por lo que hacen” (Huerta; 2014 —
Entrevista 3).

Este acercamiento les permite consolidar intereses que quiza son profesionalizantes, es
decir, que los llevan a encontrar una vocacion en las artes como desarrollo profesional. Con
esta investigacion no se realizd un seguimiento a personas que hayan salido de la
institucion para ver a qué actividades se dedican, pero si se revisaron algunos testimonios
en los cuales puede evidenciarse que el interés hacia las artes puede llegar a desarrollarse

como una inclinacion vocacional.
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TESTIMONIO

Juany
23 anos

Llegué cuando tenia tres meses.
Fui abandonada canmis 7 hermanos.
Soy Disefadora Grafica.

Gracias a LaGran Familial!

Foto 30. Testimonio. Tomado de: http://www.facebook.com/lagranfamiliaac

Otro de los elementos que se pueden destacar el trabajo que se desarrolla en el taller, tiene
que ver con un sentido de perseverancia, de constancia y persistencia que se desarrolla de
manera progresiva. Al principio los nifios se rinden rapido ante las dificultades que le
representa pero a medida que se arriesgan con sus respuestas aprenden a defenderlas y

darles continuidad.

“Yo creo que desarrollan mas su mente, y creatividad también bastante, habilidades también
con el barro, con la pintura y todo; también les da eso del dinamismo, que no se quedan en
una sola cosa, que si no pueden con algo o intentan con otra cosa y eso también es muy
importante, sobre todo en la vida, siempre va a ser asi, si fallas con algo tienes que intentar

con algo mas” (Huerta; 2012 — Entrevista 2).

Es a través de estos elementos que los nifios de la casa hogar pueden construir proyectos de
vida a largo plazo, sustentados sobre sus intereses y activados por la perseverancia y
continuidad con que se trabaja en un objetivo particular. “El papel de los nifios en su
construccion refleja de manera directa qué capacidades se le reconocen. También indica la
forma en que se entiende cdmo se gesta el conocimiento, su razon de ser, el papel que tenga
en la vida del nifio o la nifia y los usos que hagan de ese conocimiento: aquello que se
genera en torno a las maneras de transmitirlo, de reproducirlo y de validarlo” (Diaz; 2010,
p. 65). Los nifios son capaces de reconocer lo que determinada actividad les deja para sus

vidas, de alli que ser conscientes del valor de una experiencia a través de las artes y la
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imaginacion los puede llevar a encontrar ramas de desarrollo profesional, ejemplificado en

las diferentes actividades que lleguen a realizar.

8. PARA APRENDER A VIVIR CON EL OTRO

Retomando los analisis anteriores en torno al taller como espacio de encuentro, quisiera
agregar de manera breve como esto se transforma en conocimiento para la vida. Los nifios,
por medio del aprendizaje de rutas imaginativas y estrategias ludicas, son capaces de
desarrollar habilidades relacionales a través de las cuales interactian con el medio que les

rodea:

“Uno de los factores de mayor importancia en el desenvolvimiento humano esta constituido
por la creciente habilidad individual para vivir cooperando en sociedad. Esto no puede
alcanzarse a menos que el nifio aprenda a asumir la responsabilidad por lo que hace, lo que
no es posible sin que se identifique a si mismo con sus propias experiencias. Ademas, el
primer paso, en el crecimiento social, se hace encarando las propias experiencias.
Dificilmente haya un medio méas idoneo para dar este importante paso, que la actividad
creadora. Que se asienta en la verdadera naturaleza del proceso creativo y que el individuo
identifica consigo mismo. De esta manera no sélo descubre su propio yo y sus necesidades

sino que ademas aprende a identificarse con las necesidades del préjimo (Lowenfeld; 1992:

s.p.).

Los nifios de la Gran Familia vienen de contextos complejos en donde las relaciones
familiares, de amistad o institucionales, se vivencian desde el conflicto: problemas
familiares, peleas con los compafieros, normas y reglamentos para interactuar en la casa
hogar, por mencionar algunos. El taller se convierte, en este ambito, en un espacio idéneo
para aprender a relacionarse desde otras logicas, desde otras formas de entablar amistades,
conversaciones y vinculos con los talleristas, nifios e incluso encargadas de la Gran

Familia.

Por otro lado, el taller permite el desarrollo de cualidades positivas en los y las nifios, pues
“elimina inevitablemente las cualidades opuestas. Evitamos el odio mediante el amor;

evitamos el sadismo y el masoquismo mediante la comunidad de sentimiento y de accion.
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No necesitaremos recurrir a la represion pues habremos hecho de la educacidén un proceso
que, en el sentido antiguo y literal de la palabra, nos precave de los senderos del mal. Los
impulsos que la educacién pondra en libertad preceden y excluyen la formacidén de esos
impulsos egoistas y antisociales, producto actual del proceso social” (Read; 1995, p. 112).
La experiencia del taller les permite a los nifios construirse como personas capaces de
proponer soluciones a su realidad a través de la cooperacion, el respeto, la responsabilidad,
el trabajo en equipo, el apoyo mutuo y el compartir (los materiales y espacios).

Las relaciones de confianza, cercania y amistad que se entablan en el taller son rutas para
imaginarse otros cosmos colectivos, que surgen de la posibilidad de convivir con otros

estudiantes:

“...cuando yo llegue la primera vez al taller, este los sentia como muy introvertidos, o sea,
casi no te hablan, casi no querian voltear a verte, hasta que como que casi te rechazan al
momento de que intentas ayudarles con algo pero luego ya con el pasar de los tiempos, del
tiempo, ya ves como me hablan de que Pedro ayudame con esto, maestro ayudame con esto y
yo —Hay mas asistentes—, pero o sea, esta padre que haya esa especie de confianza con eso,
con ellos” (Colin; 2014 — Entrevista 4).
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IX. TALLERES PARA LOS TALLERISTAS

CAPACITACION Y CONSTRUCCION DE SABERES

“El educador no es mas que un testigo sensible, un protector amistoso,
dispuesto siempre a ayudar a los nifios en sus dificultades, pero que
permanece al propio tiempo al margen y sin penetrar demasiado en la
intimidad del proceso creador [...]. El educador es discreto, vigilante, y
crea una atmosfera de confianza y amistad. Para los nifios que trabajan en el
taller, no se presenta nunca como un profesor, sino como un amigo al que
se llama por su nombre de pila” (Stern en Wojnar; 1966, p. 159)

Cuarto Momento (Lado B): Regreso a las clases en la
FAV — Proyectos de Vida

Anotaciones VI

Tambien fui tallerista. Era el tiempo de inicio cuando
apenas me acercaba a la experiencia. El primer dia los
nervios invadieron mi calma, nublaron la mirada e
hicieron de la palabra un eco tartamudo en el amplio
espacio del taller.

Tuve que enfrentarme al reto de conocer a muchas
personas en un ambito en que seria reconocida. Con
esas mismas personas tuve que aprender a
desenvolverme, interactuar, intercambiar anécdotas,
explicar procesos, contar chistes y crear amistad.

En los intervalos de tiempo acompafié a las mas
pequefias al bafio, jugamos con las rafagas de viento
de un lugar desconocido; nos resbalamos por las
montafias de la sabana; corri largas carreas de atletas
para ganar el primer lugar y me converti en maquina
transportadora de personas en el tiempo-espacio.

Siempre podré volver sobre mi y la que soy y
encontraré algo del taller en mis pensamientos y
argumentos. ElI movimiento emocional que me motiva
esta lleno de nifios y nifias jugando con una tortuga de
papel, color yogur de melon.

Laura Sayariy Moreno Villalobos
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Teniendo en cuenta lo que al momento se ha analizado y las caracteristicas socioculturales
a las que se enfrentan los y las talleristas, quiero sefialar de manera general algunos
elementos del medio en el que estdn inmersos, los aprendizajes que conlleva y las
necesidades que se generan, dentro de las actividades que realizan. Esto para eshbozar
algunos ejes tematicos que considero deben ser abordados en de manera continua para
potenciar el trabajo que vienen desarrollando. Para ello divido el analisis en tres momentos:
1. Los aprendizajes particulares potenciados a través de los talleres de arte para los
estudiantes de la Facultad de Artes Visuales, 2. Los procesos de capacitacién dados al
interior de los talleres, 3. La tensién continua entre las obligaciones y los intereses al
momento de desarrollar las actividades del taller. Este andlisis se fundamenta tanto en la

experiencia de campo, como en las entrevistas realizadas a talleristas.

1. APRENDIZAJES COMPARTIDOS

El ejercicio del aprendizaje se da por doble via, tanto por parte de los estudiantes, como por
parte de los maestros, gracias a la interaccion y mediacion que se establece en las aulas de
clase. La educacion resulta ser una practica dialogica en la que continuamente estan
aprendiendo los diferentes actores que participan. Carlos Morua sefiala que “el tema del
altruismo [en los talleres de arte con la Gran Familia] termina siendo una cadena de
retribuciones porque los instructores también terminan siendo educados” (Morua, Carlos;
2013 - Conversacion personal). Es asi como los talleristas construyen nuevos
conocimientos en el taller, desde el momento mismo que deciden participar en éstos. Alli
empieza un proceso de aprendizaje que complementa el ambito profesional, genera

conocimientos vivenciales y los inserta en el mundo de la docencia.

La Universidad Auténoma de Nuevo Ledn, tiene la intencion de garantizar procesos de
aprendizaje integral, a partir de los cuales los estudiantes puedan acceder a distintos
conocimientos y articulando lo tedrico con lo practico. A su vez, esto se relaciona con el
objetivo de fomentar una actitud socialmente responsable, involucrando a los estudiantes en
distintas actividades de orden social. Este tema merece mas atencion, sin embargo no es
pretension de esta investigacion analizar las estrategias empleadas para cimentar una
educacion socialmente responsable, pues ello da para un estudio detallado sobre los

discursos elaborados frente a las practicas sociales que se institucionalizan.
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En este momento nos convoca comprender los canales existentes para que los estudiantes
de la UANL, y en particular los de la FAV, presten el servicio social; el cual tiene como
objetivo principal, acercarlos a las realidades sociales del entorno en el que viven y generar
aprendizajes integrales basados en experiencia practica en determinada institucion. Uno de
los programas prioritarios de la UANL, incluida dentro del Plan de Desarrollo 2012 — 2020,
tiene que ver con la Gestién Responsable del Conocimiento, orientado a: “Promover la
formacion integral de ciudadanos planetarios, socialmente responsables y altamente
competentes en el mundo laboral de la sociedad del conocimiento” (UANL; 2012).

Desde este panorama, la UANL se propone generar procesos de gestion institucional

responsable, a través de los cuales sea posible:

“Articular los proyectos Yy las actividades de las diversas dependencias académicas Yy
administrativas de la Universidad, en el desarrollo coherente de un proyecto de promocion
social y desarrollo equitativo y sustentable, que recorre transversalmente las funciones
universitarias deformacion de técnicos, profesionales, cientificos, tecnélogos y humanistas;
de generacion, aplicacion y difusion del conocimiento y la cultura; la vinculacién y la
extensién con organismos publicos, sociales y productivos; y la gestién de apoyo al que hacer
académico” (UANL; 2012b, p. 41).

El caso particular de La Gran Familia, se ha consolidado como un espacio propicio para
generar tanto aprendizajes integrales, en relacion con los conocimientos que implica
trabajar con nifios con condiciones particulares de vida, como la articulacion de la Facultad
con instituciones de intervencion social, abonando a los objetivos marcados de
responsabilidad social. Sin embargo, mas alla de dichos propositos institucionales, me
centro en el universo de aprendizajes al cual acceden los estudiantes cuando prestan el
servicio social en un espacio de convivencia con otras realidades sociales, que son

desconocidas, pero no ajenas a sus propias realidades.

Este argumento parte de las apuestas de la Educacion por el Arte por generar procesos de
aprendizaje mutuo, en el que los instructores, talleristas, profesores, adquieren una posicion
dual y que esta en constante relacion con el contexto, o medio total al cual ya he hecho

referencia. Esto partiendo del argumento segun el cual los maestros no pueden ser ajenos al
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medio social en el cual se desempefian, pues este es el fundamento de la experiencia, y

también es medio de aprendizaje.

El aprendizaje potencial con los talleres de arte para los estudiantes de la FAV, se relaciona
con conocimientos de tipo profesional en relacion con elementos meramente técnicos,
vinculados a las actividades plasticas realizadas; elementos disciplinares en el campo de la
docencia, vinculados al manejo de grupos, métodos de ensefianza, estrategias pedagdgicas y
trabajo con nifios; elementos profesionalizantes, vinculados a las experiencias laborales en
el ambito de adquirir responsabilidades diferentes a las del estudio; y personales,
relacionados con todo un cosmos de aprendizajes emocionales y subjetivos que surgen de la
vivencia misma y del espacio compartido que se construye en el taller. Para Irma Magafia,
el taller les brinda a los estudiantes un “crecimiento profesional” (Magafa; 2014 —
Entrevista 1), que es integral en la medida que articula multiples ensefianzas en una

vivencia educativa.

DEL INTERES A LA VOCACION

El tema de la vocacion ha sido trabajado en la Educacion por el Arte desde una critica a las
posturas que planteaban la capacidad artistica como un don heredado por determinadas
personas:
“En el siglo XVI, con el Renacimiento ya consolidado, es cuando se principio a emplear el
término vocacion para explicar las actividades de los productores de obras de arte. Entonces
éstos prefirieron tomar el eufemistico nombre de artistas y como tales dejaron de ser hombres
que, por tradicién o a voluntad, elegian su profesidon u oficio. Ahora ellos obedecian a una
suerte de llamado o, si se quiere, los empujaba una fuerza interna insobornable que se

suponia sobrenatural o divina. (Acha; 2002, p.23).

Esta fuerza sobrenatural ha sido replanteada, bajo el argumento segun el cual todas las
personas tienen la capacidad de aprender herramientas artisticas y acceder a lenguajes de
expresion visual, por medio de una educacion integral, orientada al desarrollo de
habilidades. Tal afirmacidon nos lleva a replantear la idea de don artistico al hablar de los
aprendizajes que pueden potenciarse, siempre y cuando exista un sentido de gusto,

pertenencia e interés. En los trabajos de Ramon Cabrera (2007 a; 2007 b) se plantea la
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necesidad de integrar la vocacion como un “componente estético del perfil profesional de
un educador del arte” (Cabrera Salort; 2007 b, p. 2).

El argumento anterior se fundamenta en la vocacion, entendida como los intereses
personales en torno a determinadas actividades, mas no como una inspiracion divina; por el
contrario, la vocacién tiene que ver con decisiones individuales, gustos y anhelos, y con
influencias socioculturales sobre esas decisiones. En conjunto, esas particularidades
sustentan los proyectos de vida que cada uno de los estudiantes tiene en torno a una
practica, como lo es la docencia. Una parte de los estudiantes que entran al servicio social
en talleres, tienen una inclinacién hacia las artes y hacia la docencia, pero cabe sefialar que

no todos sienten un interés particular por dar clases con nifios, o incluso con jovenes.

En relacion con los planteamientos de la coordinadora de los talleres, Irma Magana, el
titular, Pedro Colin y algunos estudiantes que prestaron el servicio social, mas no quiere
decir que todos los estudiantes estén de acuerdo con ello y por el contrario, sus proyectos
de vida vayan por otro rumbo. Este argumento no quita peso al hecho del taller como
espacio potencial de conocimientos integrales. Irma Magafia, por ejemplo, habla sobre
como su interés inicial en torno a la docencia le permitid conocer sus habilidades como
profesora y su gusto por compartir los conocimientos con estudiantes de licenciatura o con

los nifios de los talleres.

“Yo estudié la licenciatura en Artes Visuales con acentuacién en camarografia, e hice la
maestria en Educacion en el Arte, y pues bueno, siempre me he preocupado por participar en
la escuela en actividades de tipo académicas extracurriculares, entonces para mi fue
gratificante, ahora estoy como coordinadora de talleres de arte pero inicialmente en
licenciatura cuando estaba en tercer semestre tuve la oportunidad de participar como
instructora de talleres de arte y pues bueno, me toco dar clase con los nifios, ser asistente
también, fue muy gratificante y como a mi me gustaba la fotografia tuve la oportunidad de
dar curso a los adultos y era una gran experiencia porque eran mucho mas grandes que yo
¢no?; Talleres de Arte me ha dado la plataforma para tener la oportunidad de ser docente y a

la vuelta de varios afios se me ha dado la oportunidad de ser coordinadora y pues bueno,

186



aparte de ser maestra y tener la experiencia de poder hacer programas” (Magafia; 2014 —
Entrevista 2).

Este interés, es alimentado a medida que los estudiantes se van involucrando de manera
proactiva con las actividades del taller y las experiencias de los nifios; en mayor medida se
da gracias a la vivencia, sin desconocer que muchos estudiantes tienen este interés marcado
desde antes de tener alguna experiencia practica. Tema que narra la coordinadora de

talleres:

“Muchos de ellos me dicen —0ye me gustaria no sé, aunque sea venir, compartir con los nifios
otra técnica que yo sé-, etcétera, entonces es como un gusto por participar con su escuela y

creo que les gusta mucho” (Magafia; 2014 — Entrevista 2).

Puede observarse que gran parte de los estudiantes se acercan a los talleres como un gusto
inicial y posiblemente esto los lleve a cimentar las bases de un proyecto de vida en torno a
la educacion. Este es el caso de Pedro Colin, quien inicié en los talleres como voluntario,
posteriormente como becario y como parte del servicio social, para después quedar como
titular de los talleres. Tal interés le ha permitido trabajar en diferentes espacios dictando
talleres a nifios y nifias y motivado por su vocacion hacia la docencia y hacia el qué hacer

artistico.

“Fue hace 5 afios creo, 5 o 6 afios, algo por ahi, que una compafiera de mi generacion me
invitd a formar parte del taller como asistente y pues dije —si, por qué no—, pero desde el
primer dia o sea ya uno se siente identificado con el tipo de trabajo y como te digo, desde que
entré a la carrera yo tenia la idea de hacer algo de ensenanza [...] me gusto estar ahi, senti
que era lo que yo queria hacer desde el principio como [...] el gusto por la docencia es mas
bien el trato con nifios, 0 sea me gusta tratar con nifios, no sé siento que hay como algo
importante con el trabajo con nifios, es como si fuera una labor social, o sea, no es
remunerada tanto como para vivir de eso pero no s¢, hasta te hace sentir bien a veces [...]
siento que los nifios se prestan un poco mas a Trabajar mas con dinamicas mas ladicas, que
es mas que nada como que mi tematica, como que tratar de hacer una clase ladica” (Colin;

2014 — Entrevista 4).
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El interés hacia la docencia tiene que ver también con el interés hacia las artes mismas y al
que hacer artistico, pues los estudiantes se enfrentan constantemente en el taller a los
conocimientos que han adquirido durante la licenciatura, renovando su gusto por lo visual y
aprendiendo nuevas técnicas. Muchos de ellos no habian tenido contacto con expresiones
plasticas ya que sus carreas estan enfocadas en otro tipo de producciones, como la
ilustracion, la fotografia, el video en el caso de las carreras de Disefio Gréafico y Lenguaje y

Produccién Audiovisual.

“aprendimos cosas nuevas de como hacer el barro, bueno, mas que nada prepararlo y como
hacen no los moldes sino las figuras, porque los moldes ya los tienen preparados pero
también a hacer las palcas de barro para poder meterlas en los moldes y que no estén tan

gruesas o tan delgadas para que no se quiebren o cosas asi” (Meléndez; 2014 — Entrevista 7).

La vocacion implica de parte de los estudiantes una actitud de cercania con los nifios, a
través de la cual pueden generar empatia y relacionarse de manera directa con sus

experiencias.

“Ernesto, por ejemplo él si también le piden mucha ayuda para dibujar cosas y €l. Si les hace
los dibujos y trabaja muy bien con ellos, él tiene una, como le puedo decir, tiene esa actitud
para que los nifios se le acerquen también y puedan trabajar contentos con éI” (Colin; 2014 —

Entrevista 4).

ACERCAMIENTO A LA DOCENCIA

El qué hacer artistico también esta articulado al interés por los procesos pedagogicos, pues
no podemos deslindar la vocacién artistica de la docente. Los estudiantes que prestan el
servicio social en los talleres lo hacen por diversos motivos, entre los que se encuentra el
interés particular en la docencia, haciendo de éste un camino de profesionalizacion. La
educacion aparece entonces como un sector profesional en el cual se desempefian los
egresados de la facultad evidenciado en los talleres como medio de acercamiento.

“Tengo una maestra que es de sensibilizacion musical, ella es titulada de psicologia y

también es técnico en educacion musical, egresada de la facultad de musica y todos los
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demas son licenciados en Artes Visuales, o sea, los que son titulares, o son titulados y con
maestria, 0 bien son egresados, pero ya tienen experiencia desde que ellos eran voluntarios,

pasaron por servicio social y luego ya son docentes” (Magafia; 2014 — Entrevista 2).

El transcurso por el taller le sirvié al titular de los talleres, por ejemplo, acercarse a un
campo que le permitié construir su proyecto de vida en torno a la ensefianza de las artes. La
experiencia del estudiante se enriquece en la medida que le brinda un panorama de
desempefio laboral, independientemente de si lo hace efectivo o no. Es por ello que su
vivencia como tallerista va mas alla de la su rol como asistentes, y se transforma en una
experiencia de vida que les brinda las herramientas para decidir sobre sus intereses

profesionales, basados en la experiencia misma como fundamento de la decision.

“Como yo fui asistente también me gusta plantearme como me senti yo en ese momento, y0
doy muchas gracias a mi compafiera por haberme dado la invitacion para estar en ese taller
porque sinceramente no hay dia en que termine el taller y esté triste, me siento bien dando el
taller, cuando fui asistente, te digo yo sentia que estaba haciendo algo importante, y decia,
son nifios que necesitan eso, necesitan actividad creativa mas que nada, y si terminaban los
talleres y yo terminaba con todas las ganas del mundo, yo no terminaba cansado [...] yo
terminaba el taller y sentia que estaba haciendo algo importante, algo que me iba a dejar algo
y como te digo, yo tenia la intension de ser, de dar clases o ensefiar, y 0 sea, sentia que me
estaba preparando, que en si me preparo, ahorita ya me siento seguro con el taller, me hace
sentir muy bien, muy tranquilo, me ayuda, y si también me ha dado la iniciativa de buscar
otros lugares donde dar talleres para también tener mas rango de [ganancia...] Entrando a la
facultad yo sabia qué queria ensefiar y por ejemplo siempre gue decia que queria ensefiar mis
compafieros decian —Para qué estudias aqui—, y yo —No, es que quiero ensefiar artes, 0 sea,
quiero ensefiar artes plasticas para nifios—, me decian —No, para eso esta la universidad de,
¢cémo es que se llama?, la normal—, me decian, la normal o una de como las que ensefian
para guarderia y cosas asi, yo —No, es que no quiero eso, yo quiero ensefiar artes—, pero el
primer dia por ejemplo si te digo, me senti como pez en el agua, fue como que dije —No, aqui

me quiero quedar—" (Colin; 2014 — Entrevista 4).

La experiencia de Orlando, habla del acercamiento a la docencia, pero con estudiantes de

licenciatura:
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“Desde que entré a esta facultad, quisiera ensefiar lo que estoy aprendiendo en un futuro y si
quisiera ser maestro de artes, especificamente con los nifios no sé, no sé, todavia le dudo
porque siento que, si me estdn gustando mucho los talleres de arte y todo pero bueno, mi
objetivo siempre fue ensefiar a gente asi de mi edad, o sea, licenciatura entonces si me ha
ayudado en eso porque yo pensaba que era muy facil transmitir tus conocimientos pero tienes

que ser super paciente entonces si me ha ayudado” (Huerta; 2014 — Entrevista 2)

ARTICULACION ENTRE TEORIA Y PRACTICA

Un tema que resulta importante de los talleres es la posibilidad de articular lo que se
aprende durante la licenciatura y la practica de estos conocimientos en contextos concretos.
El servicio social le provee al estudiante un campo de desempefio en el cual aprende a
desenvolverse como profesional de las artes visuales. Es por ello que los talleres son un
espacio propicio para que el estudiante genere puentes dialogicos entre ambas dando lugar
a aprendizajes integrales:

“Para que apliquen lo que ven en la teoria pero basado en su trabajo en el aula entonces

realmente iba muy de la mano el trabajo de é1” (Magafia; 2014 — Entrevista 2).

Dentro de los planteamientos de los tedricos de la Educacion por el Arte, este es un tema
necesario a trabajar como aprendizaje en los procesos educativos, pues los estudiantes se
forman bajo una separacion entre lo tedrico y lo practico, dando lugar al desconocimiento
del potencial que tiene lo vivencial como lugar de aplicacion de conocimiento, pero

también como lugar de produccion.

“Para alcanzar a ser un dispositivo cultural organico tendria que partir de reconocer y actuar
en consecuencia sobre la compleja red de mediaciones que se establecen entre teoria y
practica, de comin olvidadas en los procesos formativos universitarios de profesionales de la
visualidad. Las mediaciones han de ser encaradas como un rico proceso de interaccién entre
sujetos, mediados por el lenguaje como ambiente, en el sentido de que este sea el &mbito
donde se realiza el acuerdo entre los interlocutores, donde se alcance un posible acuerdo
sobre lo qué es dicho” (Cabrera Salort; 2012, p. 03).

Las escuelas caen en el error de separar el taller de las aulas tedricas, hecho que genera

ausencias en los contenidos y aprendizajes a los cuales acceden los estudiantes, pues
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implica el desconocimiento de un sin nimero de estrategias para aprender el mundo, que
tienen que ver con el estar alli. Ambas deben estar articuladas como camino para la
construccion de saberes. En el caso de los talleres de arte los estudiantes tienen la
oportunidad de cuestionar su qué hacer artistico por dos vias: 1. Desde las herramientas
visuales que se aprenden y se ponen en practica con los nifios 2. Desde las herramientas de
la palabra, la expresion corporal y dominio en publicos dados en el momento que se
enfrentan a un grupo de nifios para transmitir sus conocimientos. “No existe practica
descabezada, acéfala, como tampoco conceptualizacién o teoria que no se adscriba o le
corresponda determinado tipo de préctica.” (Cabrera Salort; 2012, p. 1).

En la Licenciatura de Disefio Gréfico se ve la materia de Teoria del Color, en la cual se
aprenden elementos centrales del color, pero cuando un nifio de los talleres le pregunta —
¢Como se hace el color verde?—, muchos talleristas dudan de sus respuestas, lo cual los
obliga a enfrentarse con sus aprendizajes para trasmitirlos y ponerlos en practica,
experimentando con las pinturas. Los estudiantes de Artes Visuales, por su parte, aprenden
herramientas técnicas para producir objetos artisticos, pero cuando en el taller hay que
ensefarle a los nifios a hacer engrudo deben enfrentarse a encontrar estratégicas para que
ellos entiendan sus instrucciones. Esos son momentos en los que lo tedrico se pone en
practica, retandolos a cuestionar sus conocimientos para compartirlos con los nifios de La

Gran Familia.

DESCUBIR COMPROMISOS SOCIALES

Trabajar con nifios en condiciones particulares de vida, implica acercarse a realidades que
muchas veces resultan ajenas, pues los ellos han vivido experiencias distintas a las que
pueden haber vivido los talleristas. El contacto que se establece con sus realidades, abre
paso a la reflexion sobre las condiciones de vida de cada uno de los nifios, el entorno en el
que viven e incluso las condiciones sociales y culturales implicitas. Los talleres, a pesar de
no propiciar espacios de analisis 0 de capacitacion en torno a esta tematica, dejan abierta la

pregunta sobre los roles sociales de este medio.

Trabajar con los nifios de La Gran Familia debiera ayudar a la “conformacién de un

pensamiento por imagenes, como espacios de conciliacion de lo sensorial, lo afectivo y lo
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cognitivo, enfaticamente conciliados con el contexto cultural visual de su época con la
vision de los estudiantes en tanto agentes de cambio, se presentan como un certero ejemplo

para pensar una de las aristas de ese desafio planteado (Wick, 2007 en Cabrera Salort 2012,
pp. 1-2).

“Para ellos es muy normal no tener un mundo asi, o sea, lo que esta afuera no es muy normal
asi que ellos viven dentro de la casa, es muy normal que sus hermanas, sus papas los visiten o
algo asi, y a veces yo me pregunto si ellos se preguntaran lo que estan pasando los otros nifios
en el exterior, yo admiro mucho a estos nifios porque, a pesar de las historias que tienen,
como que todavia tienen esa luz de ser nifios, esa misma energia, nunca los veo deprimidos
por nada, siempre estan asi muy activos entonces, si quisiera saber qué pasa por sus mentes, 0
sea, obviamente no les pregunto porque soy muy de que no me meto en esas cosas mucho
pero si siento que para ellos lo que deben estar viviendo ahi debe ser muy normal, o sea de

que tener alguien que te visite, tener ciertos horarios” (Huerta; 2014 —Entrevista 3).

Ser participes de estas experiencias facilita a los estudiantes ser conscientes de las
experiencias de los nifios y asumir compromisos, materializados en las actividades que
realizan en el taller o al momento de realizar un convivio—espacio en el cual los estudiantes
compran dulces, alimentos y bebidas para compartir y generar momentos de convivencia
que saquen a los nifios de sus espacios cotidianos—. Por esta via los estudiantes pueden
llegar a asumir un papel comprometido con los talleres y con los nifios, dando lugar a su
empoderamiento como agentes constructores de conocimientos y de cultura. Los talleristas
son agentes sociales interlocutores en las dinamicas sociales, de alli que sea posible su
participacion a través de decisiones, iniciativas e ideas que permitan el fortalecimiento del

trabajo que se viene llevando cabo.

“Al igual que los jovenes que son asistentes yo les digo, —tienes alguna actividad que
enriquezca el programa, adelante [Ellos tienen la posibilidad de decir...] —Oye yo tengo esta
propuesta para compartir con los nifios— y entonces ya los titulares los invitan a que ellos

participen dando esa técnica en un dia determinado” (Magana; 2014 — Entrevista 2).

SOBRE APRENDER A CONVIVIR

Por otra parte, el trabajo en el taller es un espacio de encuentro donde se crean vinculos y

relaciones de cercania, esto se aprende en el aula y se vivencia en la cotidianidad. Los
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conocimientos a los cuales se llega a través de la ensefianza basada en la imaginacion,

potencia conocimientos que salen del taller y se inscriben en aprendizajes para la vida.

“yo siempre tuve esa inquietud de trabajar con los nifios porque yo no me considero una
persona muy afectiva con los nifios, de hecho con mis primos asi no, o sea, si me llevo muy
bien con ellos, los cuido porque son mis primos pero, no tengo [paciencia], siempre me dicen
que soy muy frio en el hecho de que no puedo congeniar bien con ellos, no puedo mantener
una conversacion de 10 minutos, entonces yo siempre quise utilizar este taller para
entrenarme porque si quiero como que ser mas, o sea si tener mas tacto con los nifios, y de
hecho me ha ayudado mucho porque lo que he aprendido en los talleres es que tienes que
tener mucha paciencia con ellos y tienes que escucharlos sobre todo porque tienen mucho que
decir, siempre tienen algo que decir entonces eso me ayudado también para aplicarlo aca en

mi vida diaria con mis primos y con mis sobrinos” (Huerta; 2014 — Entrevista 2).

La convivencia se complejiza en la medida que se trabaja con nifios que han vivido
experiencias familiares conflictivas, que hace que los nifios reaccionen de diversas formas y
que obliguen al estudiante a tomar estrategias de interaccion, evitando el problema y

propiciando el entendimiento:

“Pues en realidad creo, bueno, al menos para mi, fue algo bueno estar en ese taller que te
ensefia a que todos los nifios son diferentes, como gue no puedes tratar igual a un nifio que
tiene a sus dos papas a uno que no, creo gue en comparacion los que no tienen son mas
nobles, pues no todos los nifios son iguales, pero como que a los que tienen no sé, mas dinero
0 que los chiflan mas tienden a ser arrogantes o algo asi, entonces creo si fue como ver el

cambio de los dos tipos de mundos en los nifios” (Pacheco; 2014 — Entrevista 7).

“No sabes como es el comportamiento de cada nifio, porque unos son muy serios u otros son
muy habladores, o0 cosas asi de que, la verdad no sabes, lo ves y jno, a mi me tocé que habia
una nifia!, no sé si también Lety, que la veiamos y deciamos —No, esta nifia debe ser muy
peleonera—, y no, la verdad no, era muy buena gente y hacia las actividades y todo, y es como

que, o sea, no te lo esperas” (Pacheco; 2014 — Entrevista 7).
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¢Y LAS EMOCIONES?

Este conjunto de experiencias, permite transformar las experiencias de vida a partir del
contacto con los nifios de La Gran Familia; hecho reflejado en el mundo emocional que
vivencian en el taller y los aprendizajes personales dados en el plano subjetivo. Quiza, uno
de las emociones que genera al principio el taller tiene que ver con el miedo, y en

particular, con el miedo de enfrentarse a una experiencia desconocida.

“Al principio les gusta mucho la técnica pero les da un poquito de miedo conocer el grupo,
algunos de ellos ya haciendo servicio social me dicen que les da panico escénico. Los
alumnos tienen un momento de regresion y se sienten nifios al principio y después como que
ya adoptan su posicién como asistentes y es cuando empiezan a participa y le dicen al titular”
(Magana; 2014 — Entrevista 2).

Las vivencias muchas veces eran compartidas, otras veces no, eran cuestionadas. El taller
se convertia en un espacio para hablar de lo sentido, de las tristezas, de los suefios, del dia
de clases, mientras se trabajaba en un proyecto. El trabajo con los materiales propiciaba en
los talleristas la posibilidad de reflexionar sobre sus propias emociones, al expresarlas a
través de las técnicas o al compartirlas con nifios en las conversaciones cotidianas. Incluso,
la misma relacion implicaba un aprendizaje emocional vinculado con la forma de tratarlos

convivir con ellos.

“obviamente voy a tener que tener paciencia porque es mi servicio social, pero este, o sea si
seria muy dificil para mi disimular que no me molesta algo, pero pues no, nada que ver”
(Huerta; 2014 — Entrevista 2).

2. TALLERES IMPARTIDOS

La falta de procesos de capacitacion con los estudiantes que prestan el servicio social y con
el titular del taller, se hace notoria con la observacién de las dinamicas y préacticas durante
los dos semestres de trabajo de campo. Ellos llegan entusiasmados, pero desconocen las
condiciones de los nifios con los que van a trabajar y asi mismo de herramientas

pedagdgicas para implementar en el taller.
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Cuando me incorporo al grupo el monitor les estd dando indicaciones a los
estudiantes en temas como: el cumplimiento de las horas de servicio, los
horarios de entrada y salida, el trabajo que se lleva a cabo con los nifios, sobre
las prohibiciones y contraindicaciones (como evitar que corran, no llevar
elementos punzantes o cortantes, guardar sus cosas para evitar pérdidas, no tener
miedo a la hora de regafiarlos pero encontrar la manera de hablar las cosas, no
responder con agresividad, no hacerles los trabajos, entre otros), también hizo
ciertas anotaciones sobre los nifios que causaron especial atencion en mi y en los
estudiantes, destacando caracteristicas como: son nifios llevados, son carifiosos,
son curiosos y necesitan acompafiamiento, a veces son complicados y no se
dejan tocar ni mirar, se enojan rapido. Yo trato de participar de la conversacion
diciéndoles a los nifios que son nifios que requieren afecto y que no es bueno a
su agresividad responder con agresividad (Diario de Campo — 13 de Febrero de
2014).

Las asesorias no llegaron a ser espacios de reflexion en torno a las dinamicas de trabajo o
las propias realidades, limitandose a explicaciones por parte del titular sobre las actividades
a realizar o instrucciones espontaneas sobre estrategias a emplear en caso de situaciones

particulares: accidentes, cuidados, manejo de problematicas, entre otros.

“Pues Pedro una vez me ensefid, como yo le comenté que no era muy bueno, ya después de 6
clases le comenté que no era muy, que —no tenia habilidad y me frustraba mucho a veces que
me pidieran por ejemplo un dibujo y yo no-, le dije-no voy a aprender a dibujar, si no
aprendi a dibujar a mis 20 afios tampoco voy a aprender a dibujar en este taller—, y me dijo —
no, pues mira, lo que te aconsejo es que no trates de de esquivar a los nifios, o sea, trata de
hacerles su dibujo y aunque te digan que esta feo tu hazlos—, y de hecho eso me ayudé mucho
porque antes era de que me pedian un dibujo y siempre le decia —Ernesto hazles un dibujo— o
asi, y de hecho Ernesto a mi me hace lo mismo pero Ernesto lo hace por molestar, este, pero

0 sea, si es asi de que me sirvié mucho” (Huerta; 2014 — Entrevista 2).

“Pedro nos daba, este como decia que actlen asi, o pueden hacer esto, si el nifio actla de esta
forma pues este, ;verdad? Denle su espacio y asi, te decia mas que nada lo que podias hacer

si el nifio llegase a actuar de cierta manera” (Pacheco y Meléndez; 2014 — Entrevista 7).
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Por su parte, los titulares han recibido capacitaciones alineadas en tres ejes de trabajo
diferentes. Por un lado estén los talleres que se enmarcan en la linea de la Educacion por el
Arte, y las reflexiones sobre el qué hacer artistico; por otro lado estan los talleres sobre
Primeros Auxilios para manejar situaciones emergentes; y uno tercero orientado a
reconocer los elementos psicolégicos inmersos en la produccion artistica (ligado al arte-
terapia). A esto se suman las iniciativas esporadicas de madres pedagogas que deciden

impartir talleres de manera voluntaria.
Tal y como lo sefiala la maestra Irma Magafa y Pedro Colin:

“Fijate que del curso, este que tomamos en maestria invité también a la doctora Lilian
Montesinos, era un curso como para despertar la creatividad, la verdad para mi fue este muy
motivante y ese mismo taller lo ofrecié como curso de capacitacion con nosotros en Talleres
de Arte [...Jtambién el maestro Ramon Cabrera nos ha estado dando, nos ha estado dando en
varios momentos cursos de capacitacion, su taller se llama “El arte de ver el arte” y nos
manejé durante un tiempo tres mddulos, se nos ha complicado un poco con él porque se dan
tres modulos en el momento en que los jévenes nos siguen apoyando pero como bueno ya
ves, servicio social son seis meses entonces quiza pueda ser un curso, para el siguiente bloque
ya no son los mismos, entonces en ese sentido no hemos podido dar continuidad pero en otros
momentos si, por ejemplo en el caso que se quedaron como un equipo de base, ellos si
tomaron mddulo uno, moédulo dos, médulo tres [...] EI maestro maneja este, algunos textos a
manera de antologia y los comentan, leen, hacen algunas practicas, hacen ejercicios con los
alumnos, €l les encarga algunas tareas para que apliquen lo que ven en la teoria pero basado
en su trabajo en el aula entonces realmente iba muy de la mano el trabajo de éI” (Magaia;
2013 — Entrevista 2).

“He llevado un curso con el maestro Ramén Cabrera, he llevado cursos de primeros auxilios,
cursos de psicologia, este, es la misma escuela que nos los ha proporcionado, la misma
facultad, de hecho a todos los que son titulares les dieron esos cursos, no recuerdo si hubo
otro, ah el de actitud conductual creo que era, que viene siendo psicologia también, es como
cdémo actuar con un nifio, como podria decir, si hay un nifio dificil en el salén como llegarle
por algin lado para que trabaje o para que simplemente haga algo, no se requiere, en €sos
cursos también te hablaban de que no es necesario que haga la actividad que estas poniendo,

con gue esté haciendo algo, con eso ya, por ejemplo, como te digo, el nifio de esa vez del toro
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0 sea no iba a trabajar con lo que estdbamos haciendo, le dimos barro para que hiciera algo
y...” (Colin; 2014 — Entrevista 4).

Las capacitaciones disefiadas por el maestro Ramon Cabrera, les permitio a los titulares de
los talleres de arte en general, acercarse al mundo de la lectura de la imagen, a la busqueda
de estrategias didacticas y al mundo investigativo como partes del ejercicio docente. A su
vez, se proponia la estrecha relacién con la teoria y la practica, ya no como hechos aislados,
sino como ejes articulados que deben integrarse al momento de asumir un programa

educativo.

En el texto de Ramon Cabrera (2012), sobre los desafios de la formacion universitaria de
los profesionales de la visualidad, se plantea la desarticulacion constante que hay entre los
marcos tedricos y el ejercicio profesional de los artistas, disefiadores y productores visuales.
Sin embargo, a partir de estas capacitaciones y de la participacion en los talleres, se abrié
un espacio para entablar un dialogo directo entre ambos, invitando a los titulares a construir
una reflexion de orden académica, en relacion con la practica educativa llevada a cabo en

las aulas de clase, donde se tomé como referente la experiencia singular de los titulares.

Por otro lado se hace evidente el interés de los titulares por ser participes de los procesos de
capacitacion y prepararse para ejercer como maestros. La maestra Irma Magafia sefiala que
recibieron los talleres con entusiasmo, hecho que favorece la labor emprendida por el

maestro Ramon Cabrera:

“Les gustd mucho porque fijate [...] ellos vieron otra manera de ver el arte con un material
muy rico en antologia y muchos de ellos me hicieron énfasis de que lo que veian con el
maestro Ramaén no precisamente lo veian en la licenciatura, o sea, como que la apertura de
los temas era mucho mas rica a lo mejor en tan poco tiempo, diferente a lo que ven en la
licenciatura o posiblemente era porgque bueno, la idea de conducir el taller es diferente, ¢no?
[...] Muchas veces como que los chicos también se alinean porque cuando estdn como
estudiantes pues tienen una actitud, un comportamiento pero ya cuando hablan con un
maestro de nivel maestria pues para ellos es diferente, la manera, a veces tenemos invitados
por ejemplo, el maestro invitaba alumnos de maestria o colaboradores de él y entonces para
ellos era muy enriquecedor esto, 0 sea, que compartian la charla” (Magafia; 2013 — Entrevista
2)
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Es un hecho que los temas desarrollados en los talleres disefiados bajo el concepto de El
arte de ver el arte, enriquecieron la experiencia de los titulares, no solo porque les
brindaron un espacio de reflexion en torno a la imagen, sino porque les permitié abrir el
mundo de posibilidades de trabajo a través de estrategias didacticas, invitdndolos a innovar
los modelos que emplean en clase y a disefiar nuevas rutas pedagoégicas que tengan en
cuenta los intereses de los alumnos. Esto sumado a la bldsqueda de tener una vision
constante por indagar el mundo que les rodea; una perspectiva investigativa no solo sirve
para realizar investigacion, sino para invitarlos a tener un pensamiento en constante
renovacion, a tener una iniciativa por indagar lo que resulta probleméatico y a comprender el

contexto como fuente de maltiples conocimientos.

“Se me hizo una forma muy diferente de la que llevan aqui en la escuela, bueno, cuando yo
era estudiante, una forma muy diferente de analizar y de opinar sobre una obra artistica o un
trabajo artistico, es una forma diferente al que te ensefian aqui adentro como estudiante de
licenciatura, por ejemplo, pasa mucho de que se atacan, s una guerra y no, es un circo, y la
forma de Ramdn Cabrera mas como que objetiva, era mas analizarlo desde tu punto de vista y
no una critica destructiva, mas bien una critica constructiva, era mas tranquilo, no habia de
que levantones de voz y porque cuando era de estudiantes si te digo, era un show, todo un
circo” (Colin; 2014 — Entrevista 3).

Sin embargo estos esfuerzos de capacitacion, o de talleres para los mismos talleristas es una
de las necesidades que se identifican en el trabajo con los nifios de La Gran Familia, en
tanto estos talleres fueron Unicamente para titulares. Ahora bien, teniendo en cuenta los
tiempos en los cuales los estudiantes prestan el servicio, habria que pensar en modelos de
capacitacion que contemplen ciclos semestrales, pues cada semestre entra un grupo nuevo
de talleristas con los mismos requerimientos en cuanto a aprendizaje de temas relacionados
con la Educacidn por el Arte. Mas, si se tiene en cuenta que los programas de estudios y los
contenidos de las licenciaturas, no estan pensados para formar educadores y por ende no
hay materias que aborten temaéticas relacionadas; hecho que dificulta la experiencia del
estudiante al momento de enfrentarse a un grupo de nifios para asistir procesos de

aprendizaje.
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Cabe sefialar que esta experiencia debiera estar acompafiada por: 1. La reflexion de lo que
sucede en el taller; 2. Por la comprension de las circunstancias que viven los nifios en
relacion con el trato entablado con ellos, 3. Por el aprendizaje de herramientas pedagogicas
que le permitan al estudiante, apropiarse de las actividades elaboradas, proponer
alternativas de trabajo y asumir una posicion propositiva en cuanto a las iniciativas de
expresion plastica, potenciales para que el taller. Los estudiantes son conocedores de un
sinfin de herramientas visuales que podrian desarrollarse, si se abrieran los canales para que
ellos generen ideas pedagogicas, desde su propia vivencia y conocimientos; de alli la
importancia de fortalecer los procesos de capacitacion, tanto con titulares como con

estudiantes.

“Es muy importante conocer el panorama de como visualizarnos como maestros, como
visualizar a nuestros alumnos, siempre es importante la capacitacion, debe ser constante dada

su importancia” (Magafia; 2014 — Entrevista 2).

3. OBLIGACIONES / INTERESES

Una de las tensiones constantes presentadas en los talleres tiene que ver con la diferencia
entre los intereses de los estudiantes, en relacion con las obligaciones que deben cumplir en
la Universidad. Esto se da en la medida que el servicio social es considerado un requisito de
grado, que implica un desinterés hacia los talleres, pues se convierte en un compromiso que
deben cumplir més no en una actividad que lleven a cabo por conviccion. Muchas veces

llegan a los talleres sin saber de qué se tratan porque era la Gltima opcion que les quedaba.

“La seleccion de asistentes es mas bien como que la tombola se puede decir, siempre me pasa
que, por ejemplo, cuando saben que el taller es los jueves la mayoria lo quiere tomar, porque
dicen es entre semana no tengo que venir el fin de semana, termino mis clases y vengo para
aca, a veces es un poco de error hacer eso porque creen que va a ser algo ligero, sinceramente
a veces esta muy intenso a veces trabajas mucho y te desesperas, 0 vienes de una clase y te
desesperas porque ya estads cansado, y me ha tocado asi, asistentes de que —No, es que ya
vengo bien cansado de las clases— y yo —No, pues servicio social es servicio social- y esos
son los que te cuentan y yo siento que si estas en algo es porque quieres echar la mano y es

como dice su nombre «servicio social»” (Colin; 2014 — Entrevista 4).
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Existen multiples intereses, no necesariamente ligados al trabajo con nifios, o en este caso,
con nifios en condiciones de vida particulares; muchas veces sus motivaciones estan
dirigidas hacia otras areas de desempefio profesional, develando una tension latente entre
los compromisos académicos con el taller, y los proyectos de vida que tejen para si mismos:

“Tengo ahorita planeado sacar una saga de libros asi enorme, bueno, quiero sacar con la Uni
tan siquiera los siguientes dos libros y ya de ahi luego me lanzo con otra editorial mucho mas
grande entonces ya veré; también tengo otra historia planeada de terror que estoy escribiendo,
no me gusta el terror, no soy muy fanatico del terror pero esa es una historia que siempre
desde pequefio a mi me asustaba y se las cuento asi a mis amigos y también les asusta mucho,
se me hace muy interesante, quiero plasmarlo, también bueno, aplicando mi carrera quisiera
hacer asi documentales de personas de aqui de Monterrey, he escuchado historias muy
interesantes de vida que son sobre todo de la tercera edad que estan viendo la ciudad asi, el
super cambio, Monterrey no es lo mismo que era hace diez afios, hace veinte afios, siempre
va cambiando entonces y se me hace Monterrey que tiene un historia muy interesante y que
muchos no la han explotado, entonces quisiera aplicar eso aca en Monterrey” (Huerta; 2014:

Entrevista 2).

“Yo estaba un poquito indecisa en lo que queria, sabia que queria algo que tuviera que ver
con el medio publicitario, pero creo que no estaba bien informada sobre la carrera y entonces
me dieron un libro y ahi venia la facultad, entonces como que me llamo la atencion y dije,
pues bueno vamos a probar a ver qué y este, y no la verdad estd muy padre, si me enamoré

totalmente de la carrera, hice buena eleccion” (Pacheco; 2014 — Entrevista 7)

Las actividades llevadas a cabo en el taller y las relaciones que entablan con los nifios, son

reflejo del desinterés que algunos talleristas muestran.

Entre tanto la nifia del servicio me dice que esta tan cansada y estresada que
podria responderle con “madrazos” a quien fuera, a lo cual respondo con risas,
pero me inquietan sus palabras, no solo por su desinterés por las vivencias de los
nifios, sino por lo fuerte de su tono al responderles. Es notorio que ella esta
estresada y que tienen trabajos que la angustian para la universidad, ella me

cuenta cada uno de los trabajos que tiene que hacer y las fechas limite que tiene
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para entregarlos, me cuenta que es dificil para ella estar en ese momento en los

talleres teniendo tantas cosas que hacer para la universidad.

La relacion, que resulta conflictiva entre los intereses y los compromisos adquiridos en el
ambito académico, tiene un caracter formativo, por cuanto invitan al estudiante a
reflexionar sobre sus propias practicas e intereses. La experiencia en el taller los forma
tanto para identificar areas de desempefio profesional que no desean realizar, como para
complementar sus conocimientos con otras experiencias igualmente enriquecedoras. Los
estudiantes, entran en contacto con herramientas artisticas que antes resultaban
desconocidas, con lenguajes visuales a través de los cuales se puede experimentar, con
otros mundos de los cuales pueden aprender herramientas para complementar sus propios

proyectos de vida.

“Para mi vida [los talleres han dejado] mucha paciencia con los nifios, como te digo, ahora si
aplico la paciencia con mis primos y mi mama lo ve, porque mi mama es sobre todo la que
siempre me decia de —no, imaginate cuando tengas tus hijos, como vas a hacer—, y ahora ya
no me dice eso porque si me dice que he aprendido algo, en lo referente a lo profesional pues
me ha ensefiado a valorar mucho, el arte, el arte plastico, o sea, yo antes, no es que antes no
lo valorara pero no me interesaba, o sea, no sabia lo que hacian, no sabia para qué servia
cierta cosa y ahora si pues también me ha involucrado, o sea si se mucho de lo que van los
materiales, o cdmo se mezclan, cdbmo se hace el barro, yo no sabia cémo se hacia el barro”

(Huerta; 2014 — Entrevista 3).

En esta medida se constituyen aprendizajes integrales, complementando sus actividades
profesionales y a los contenidos aprendidos durante la licenciatura, para ampliar el espectro
de aplicacion de un aprendizaje, a la vida cotidiana. Los conocimientos no pueden
separarse entre lo profesional y lo complementario, al contrario, deben leerse como un todo
complejo que teje redes de conocimientos integrales y que atraviesan todos los campos de
la vida de una persona. Es posible analizar el valor de la experiencia en el taller como una
herramienta potencial para la formacion humana, que alimenta los procesos subjetivos,

personales, profesionales, familiares y relacionales.
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El vinculo que establecen con los nifios de La Gran Familia es un camino para la
construccion de multiples saberes que van, desde aprender a preparar barro, hasta aprender
a relacionarse con los nifios en los momentos de sus necesidades afectivas, o aprender a
trasmitir conocimientos sin viciar las oportunidades creativas de los nifios. Es por ello que
mas alla de interpretar la tension que se da entre los intereses singulares y las obligaciones
escolares como una dificultad, se trata de ver en esa tension las posibilidades educativas
que emergen de la experiencia y se complejizan al momento en que llevan al estudiante a
reflexionar sobre sus propios intereses y proyectos de vida. Los talleres, en ultimas,
alimentan decisiones personales que acercan al estudiante al contexto en el cual se
desenvuelven, a sus compromisos como agentes sociales y a sus iniciativas como fuente de
transformacién, en el campo de la educacion por el arte con nifios y nifias en condiciones

particulares de vida.
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X. ARTE Y PROCESOS DE TRANSFORMACION SOCIAL
LA POSIBILIDAD DE ENSONAR EL MUNDO

[AMODO DE CONCLUSION]

Quinto Momento: Diario de Campo — Imaginar la
imagen (La investigadora)

Anotaciones VII

Vemos, sentimos y comemos a diario la informacién
oficial, pero dejamos de lado el sentir y el pensar de
quien es parte de conflictos causados por intereses
ajenos. Nosotros, quienes vemos tantas problematicas
desde arriba, protegidos por los tejados de la
comodidad, nos enfrentamos a la realidad de maneras
distintas, no sin dejar de sufrir y de compartir la
tristeza, en medio del poco aliento que nos deja el
trajin diario de nuestra existencia, de las cosas que se
suman a nuestros recorridos, porque respondemos
como uno ante miles de retos, y eso es algo que se
guarda en nuestras pieles, en nuestros cuerpos, en
nuestras miradas.

Siempre me cuestionaron los compromisos, los
deberes que tengo como antropdloga y como persona.
Quisiera llevarte conmigo anudando compromisos,
pero ahora entiendo por qué estas alld y yo acd, y es
que solo asi he comprendido el propdsito de esta
melancolia: eres la injusticia que motiva el trasegar de
una idea de cambio, que camina chueca, pensativa y
aturdida, pero que a pesar de todo, sigue viva.

Laura Sayariy Moreno Villalobos
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Los debates en torno a la teoria estética y la relacién que se ha establecido de alguna
mantera entre arte y politica, han estado orientados por la necesidad de deslindar el
ejercicio politico, y en particular, el ejercicio de emancipacion de la estética como tal. En
este caso, la reconfiguracion del ideal de las vanguardias, en relacion con un proyecto
utopico en el que el arte servia como medio, tiene que ver con la distancia que toma la
teoria estética del asunto politico, al reconocer el fracaso de un proyecto emancipador que
se convirtié en un nuevo totalitarismo y que frustro las ilusiones despertadas de un nuevo

orden social.

En este marco, encontramos a tedricos como Jaques Ranciere, quien sefiala que el arte no es
politico por “los mensajes y los sentimientos que transmite sobre el orden del mundo o por
la turma en que representa las estructuras de la sociedad, los conflictos o las identidades de
los grupos sociales” (2005, p. 13), sino por la distancia que guarda de estas funciones y por
la reconfiguracion del espacio simbolico y material, por la construccion de un espacio
comun en el &mbito de lo sensible. Por su parte Thierry De Duve argumenta que la Funcion
Critica del arte no tiene que ver con un proyecto de emancipacion, sino con un puente de
tipo analogico entre lo ético y lo estético, es decir, con lo sublime. Separando asi el
proyecto emancipatorio de la creacion artistica, no solo porque se vuelve parte de un
totalitarismo, sino porque es promovido por una serie de especialistas que estan en la

capacidad de decidir qué tipo de proyecto quiere construirse.

Ahora bien, si trasladamos este andlisis al ambito de los Talleres de Arte, habria que
reconfigurar lo planteado, ya no en términos de la produccion artistica y de la relacién que
se establece entre el artista, la obra y el publico, sino desde la relacion que se establece
entre los nifios y el arte como mecanismo de representacion. EIl analisis orienta una
pregunta que tiene que ver con como podemos leer los proyectos de vinculacion
comunitaria de la Facultad de Artes Visuales que se instauran en el ejercicio de una practica

sensible con nifios y nifias que viven condiciones particulares como los de la Gran Familia.

La emancipacion o proyecto politico en este caso no tiene relacion con una ideologia de
cambio o con una propuesta revolucionaria, por el contrario, se vincula a un proyecto
participativo que parte de una idea de «responsabilidad social» en el que se pretende

acercar a los nifios a herramientas visuales y técnicas artisticas, generando ejercicios locales
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y comprometidos con sus realidades, a su vez de proveer a la facultad de espacios para
ejercer uno de los objetivos, relacionado con una educacién socialmente responsable. Es
por esta via que se constituye un &mbito de interaccion e intervencion en el que lo sensible

es el centro del ejercicio politico.

Si bien, es posible anclar este proyecto en las dos apuestas teoricas, la de Ranciére y la de
De Duve, por cuanto hay una reformulacion del espacio simbdlico y material a travées de la
instauracién de nuevos canales de comunicacion, sacando el arte de los espacios
institucionalizados y creando un nuevo mundo sensitivo en el ambito del taller y por cuanto
en el qué hacer artistico, 0 mas bien, en la expresion del nifio y la nifia se evidencia un libre
juego de la imaginacion que se da en el acto de la creacidn misma —en el que fluyen los
sentimientos y los pensamientos en relacion con la comunidad y el mundo que habita—.
También es posible sefialar que hay un contenido que articula de manera directa al arte con
la politica, ya no desde un proyecto emancipador de tipo totalitario, sino desde un proyecto
de vida comunitario y local que le brinda a los nifios y nifias un espacio de desarrollo
personal a través de las artes, a través de un mundo sensible que se experimenta a través de

las artes y que teje nuevas sensibilidades.

Es en este sentido que la pregunta se transforma en como podriamos definir los procesos de
transformacion social que se generan con los talleres de arte dictados a los nifios y nifias de
la Gran Familia. De manera general se podria argumentar que los talleres permiten una
serie de dindmicas que inciden de manera directa en la vida de los nifios y que se relacionan
con lo sublime y las multiples posibilidades del arte en el ambito de la experiencia
relacional y personal. A lo largo del taller se construyen dindmicas que tienen sustento en la
practica imaginativa como posibilidad de transformacién, de deformacién de lo cotidiano
para construir cosmos alternos, como respuesta a las dificultades a las que se enfrentan los

ninos.
PRIMERO: IMAGINAR LA EDUCACION POR EL ARTE

Un primer elemento tiene que ver con la construccion de un proyecto educativo que parte
de la participacion y la creacion. Los talleres Jugando con el Arte, son un esfuerzo

pedagdgico que complementa las actividades de los nifios que llevan a cabo en la casa
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hogar. Si bien, los talleres se quedan en el plano de un anexo a los contenidos aprendidos
dentro de los planes de estudios en los cuales estan inmersos los nifios, y el taller es una
vivencia que se da una vez a la semana y a la cual se asiste como complemento, cabe
sefialar que los alcances del taller se materializan en los aprendizajes de los nifios y los

vinculos que se entablan con el entorno en el que se desarrollan.

Los estudios de la Educacién por el Arte han argumentado la necesidad de comprender las
artes como un elemento potencial en el aprendizaje integral de las personas, hecho que
puede evidenciarse en los logros que el taller brinda a los nifios en torno al aprendizaje de
conocimientos para la vida. Seria importante en este caso ampliar la experiencia en el taller
hacia una experiencia cotidiana que influya en todos los campos del desarrollo de los nifios,
previendo a los nifios de espacios de reflexion, critica, expresion, experimentacion,
teorizacion mas complejos en los cuales los nifios tengan acceso a alternativas pedagdgicas
cercanas a su contexto y realidad social. El taller es una apertura a espacios educativos
basados en la experiencia y pudiera llegar a convertirse en sistema educativo complejo si se
conectara con los demas contenidos aprendidos, no de manera complementaria (como una
de las materias mas que se ensefian) sino vincular, como vaso comunicante de maltiples

aprendizajes.

Un modelo de educacion por el arte estaria basado en dos objetivos primordiales: “que el
alumno tome conciencia de la diversidad social y de la posibilidad de existencia de otros
puntos de vista” (Aguirre; 2000, p. 76). El taller es un espacio propicio para ello, por cuanto
le permite a nifios y estudiantes de la FAV acceder a un mundo cultural complejo en el que
convergen distintos puntos de vista, distintas formas de expresion visual, distintas
reflexiones sobre la vida y las relaciones sociales. La atencion educativa debiera enfocarse

en dos formas:

“1. Como convivencia entre culturas. Es decir, reconociendo la diferencia entre "nosotros" y
los "otros" rechazando la uniformidad y promoviendo el respeto por los sistemas de valores
de grupos humanos diferentes al nuestro.

2. Como convivencia dentro de la misma cultura. Reconociendo la existencia de
desigualdades dentro de nuestro propio nicho, rechazando la marginalidad y promoviendo la
tolerancia” (Aguirre; 2000, p. 83)
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El taller implica la posibilidad de transformar los esquemas educativos bajo los cuales estan
inmersos los nifios, pues les brinda un espacio de aprendizajes abierto en el cual cada quien
tienen la libertad de expresarse sin esperar una calificacion o una aprobacion, y a la vez,
creando canales de convivencia con un entorno cercano como los es la Facultad de Artes
Visuales. El acercamiento a una experiencia estética tiene que ver entonces con la
posibilidad de imaginarse a si mismo y a las personas con las que se interacta, donde la
expresion cultural se transforma en un hecho cultural lleno de significados vy

representaciones que hablan de la vivencia de los nifios a través de la imagen.

SEGUNDO: IMAGINAR EL ESPACIO SENSIBLE

El taller, un espacio para la imaginacion y los proyectos personales, transforma la
experiencia de los nifios acercandolos a una experiencia sensible. Ahora bien, ;qué
entendemos por sensible en la experiencia de los nifios y estudiantes que asisten a los
talleres de la FAV? Para ello habra que basarnos en la propuesta de De Duve (2008) y
Ranciére (2005) partiendo de lo sensible como la experiencia de las personas en relacion

con el arte, en este caso, las herramientas artisticas.

Por un lado se identifica en los talleres la construccion de un espacio poético o metaforico
que surge de la posibilidad que tienen los nifios de acercarse a técnicas visuales para
expresar emociones, ideas, pensamientos, recuerdos, anhelos y suefios. Para Ranciére el
arte es “politico por el tipo de tiempo y de espacio que establece, por la manera en que
divide ese tiempo y puebla ese espacio. Lo propio del arte consiste en practicar una
distribucién nueva del espacio material y simbolico” (Ranciére; 2005, p. 13). El taller, en
esta linea, puede leerse como un espacio que se transforma gracias al ejercicio imaginativo,
es decir, la exploracion de técnicas permite la configuracion de un nuevo espacio que se
sale de los ambitos cotidianos: la casa hogar o la casa familiar, para dar lugar a un nuevo

espacio en el que la vivencia se vive a través de lo sensible.

Habitar el espacio del aprendizaje, imaginarlo, deformarlo, representarlo, significarlo es
una via para ensofiarlo, para crear cosmos alterno sobre la base de un ejercicio personal y

colectivo en el que la interaccion sociocultural se da mediante las expresiones artisticas. No
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es mi pretension aqui equiparar las producciones visuales de los nifios con el arte en los
términos en que lo emplea Ranciére, pero si hablar de la experiencia sensible como un
campo complejo y mdltiple en el que los nifios participan desde el descubrimiento de
posibilidades expresivas, en las que las técnicas artisticas aparecen como una herramienta

Gtil a sus necesidades.

Frente a esto, Ranciére (2005) plantea que los espacios del arte, mas all& de buscar ser
institucionales u ordinarios, deben permitir la construccion de un espacio metaforico, de un
espacio comun que resulta paradéjico, y ello se hace evidente en los trabajos que realizan
los nifios en donde el color, la forma, la técnica y el material, sirven de instrumento para
producir un lenguaje visual que es metaférico, en cuanto habla de sus experiencias a través

de representaciones graficas.

Por otro lado, y partiendo del argumento segun el cual la reconfiguracion de ese espacio
sensible implica la participacion de los que antes habian estado relegados de su lugar en el
panorama social o incluso politico, reconocer la agencia de los nifios como interlocutores
validos en la construccion de cultura implica hablar también de cdmo este espacio
transformado, imaginado, da lugar a que su papel tenga lugar en los espacios del arte. Esto
tiene mayor peso si hablamos de una poblacién como los nifios de la Gran Familia, quienes
por sus condiciones de vida, han quedado muchas veces, por fuera de las agendas politicas

y a su vez, por fuera de las prioridades sociales.

“La politica consiste en reconfigurar la division de lo sensible, en introducir sujetos y objetos
nuevos, en hacer visible aquello que no lo era, en escuchar como a seres dotados de la palabra
a aquellos que no eran considerados mas que como animales ruidosos. Este proceso de
creacién de disensos constituye una estética de la politica, que no tiene nada que ver con las
formas de puesta en escena del poder y de la movilizacion de las masas designados por

Walter Benjamin como «estatizacion de la politica»” (Ranciére; 2005, p. 15).

La participacion de los nifios en la construccion misma de los talleres es el principio para
reconocerlos como seres dotados de palabra, opinion y reflexion, y que resultado de esta
participacion se generan tensiones y disensos entre quienes participan en el taller por via de

una experiencia sensible. Sin embargo, estas tensiones son el fundamento del espacio de
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encuentro, de la interaccion y el vinculo que se establece entre nifios y talleristas, para
Ranciére, “poner en relacion la constitucion de una forma material y la de un espacio
simbdlico son tal vez las dos caras de una misma configuracion original, ligando lo que es

propio del arte a una cierta manera de ser de la comunidad” (Ranciére; 2005, p. 15).

En este &mbito, lo estético y lo sensible, tiene que ver con el libre juego de la imaginacion,
con la posibilidad que los nifios tienen para desarrollar libremente las posibilidades de crear
y deformar lo cotidiano, en la medida que no existen parametros en el taller que limiten sus
acciones sobre el papel o el barro, y por el contrario se brinden los canales para reflexionar

sobre si mismos, sobre la vivencia, sobre las emociones y proyectos a futuro.

“...la agitacion de la imaginacion y del entendimiento en su libre juego es reflexiva y no
garantiza la calidad artistica de la obra. Y la funcion critica del arte no provee un criterio. A
lo sumo, presenta “algo que incita a la imaginacion a extenderse sobre una multitud de
presentaciones relacionadas que a su vez estimulan nuevos pensamientos que pueden ser

expresados por un concepto determinado por palabras”. (De Duve; 2008, p. 10).
TERCERO: IMAGINAR APRENDIZAJES MUTUOS

El taller como espacio de encuentro, abre la posibilidad a transformar las formas en que los
nifios se relacionan con las personas con las que interacttan. El desarrollo de actividades en
torno a la imaginacion y a las posibilidades creativas, que se dan de manera colectiva y
relacional, da lugar a que los nifios de la casa hogar creen relaciones de vinculo, confianza
y amistad que son posibles gracias a la labor que llevan a cabo los talleristas como
acompafiantes de los procesos de aprendizaje. Es gracias a esta relacién que es posible
hablar de una transformacion que se vivencia en compariia de personas con las que se crean
lazos de cercania y comprensién, abriendo camino para la socializacion y la

intersubjetividad.

“Los lenguajes de expresion son el resultado de un proceso de elaboracion (actividad
creadora) que genera un nuevo territorio, el cual parte de la individualidad, de la experiencia
y de su complementariedad en lo colectivo. El territorio poético es un lugar vital, un lugar en
construccion que habita el proceso creativo donde se realizan los procesos del pensamiento y

el desarrollo de la imaginacion. Este lugar es un territorio en constante conquista, nunca
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conquistado del todo, siempre en elaboracion entre el individuo, el mundo y el lugar del hacer
personal” (Lara; 2010, p. 112).

La creacidn de espacios relacionales que se recrean a través del ejercicio imaginativo es
quizd uno de los elementos en que mas quise concentrarme a lo largo de este trabajo
investigativo, pues una mirada rapida por el taller nos lleva a entender como los nifios se
integran a otros contextos, a otras realidades y a otras vivencias gracias a su insercion en el
mundo universitario de la FAV, haciendo de los talleres algo mas complejo que un lugar
para el aprendizaje de técnicas artisticas y abriendo para los nifios las posibilidades

participar de experiencias de encuentros culturales.

CUARTO: IMAGINAR RUTAS INVESTIGATIVAS

Una de mis principales motivaciones en relacion con esta investigacion era como generar
procesos de investigacion con nifios y nifias en contextos particulares de vida, que me
permitieran acceder a otras rutas de comprender el mundo a través de las visiones de los
nifios e integrando sus conocimientos como parte del proceso investigativo. Esto sumado a
la necesidad de encontrar caminos y herramientas de recoleccion de la informacion que
fueran consecuentes con las necesidades de los nifios, teniendo en cuenta la dificultad de
acudir a entrevistas, encuestas, grupos focales y demas herramientas tecnificadas que no se

ajustan a las dinamicas y vivencias de dicha poblacion.

De alli que el juego se convirtiera en una estrategia analitica de las relaciones sociales, de
los marcos cognitivos y culturales y la subjetividad de los nifios, ello sumado a las
conversaciones informales, la observacién y lo visual. Cada vez mas se hace necesario por
parte de la disciplina antropoldgica hallar rutas para indagar el mundo de la nifiez que
respondan a los contextos y situaciones. Las artes visuales aparecen aqui como una de las
alternativas mas enriquecedoras para comprender el mundo de los nifios, no solo porque a
través de la imagen pueden leerse elementos personales y colectivos, sino porque el proceso
mediante el cual los nifios elaboran determinadas actividades es un mundo de elementos

para ser analizados: la forma como responden al trabajo, los mecanismos de interaccion, el
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uso de los materiales, las actitudes, emociones, comportamientos y reflexiones que se dan
en el momento en que el nifio estd ante el papel, el barro, las pinturas, los materiales

reciclados.

Este universo de practicas, representaciones y significados es un camino para acercarse a la
cotidianidad de los nifios, tal y como lo plantea; tal como lo propone Lara, “La antropologia
de y para la infancia debe entonces dar cuenta de la vida cotidiana de los nifios y nifias
desde la mirada de ellos mismos [...] Ellos y ellas son los conocedores e indagadores de su
propio mundo y de otros cercanos, significados de forma diferente por los adultos” (Lara;
2010, p 117). El enfoque siempre estuvo puesto sobre los nifios en el taller y se apoy6 de
las visiones de los talleristas de sus procesos y las dinamicas del taller.

Por ello mismo el trabajo de campo tiene el papel central que ocupa este ejercicio de
investigacion y, modificando de manera contextual los textos de Lara, podria sefialarse que
éste constituye un escenario creativo y participativo que se vivencia en la FAV y en el
taller, donde los estudiantes, profesores, asistentes de la Gran Familia, tienen algo que decir
ente las emociones, aprendizajes, vivencias y proyectos personales de los nifios, que de
forma cotidiana, recorren y aprenden diariamente el mundo que habitan, la casa hogar y los
espacios de la facultad, mientras instalan, representan y hacen emerger su conocimiento por
medio de elementos creativos que re significan nuevamente su recorrido, proyectos y

espacios imaginados (Cf. Lara; 2010, p. 109).

QUINTO: IMAGINARME DESDE LA REFLEXIVIDAD

Vinculado a lo anterior este ejercicio investigativo se constituyd como un ejercicio
reflexivo que parti6 por reconocer mis intereses en relacion con las actividades
desarrolladas a lo largo del taller. Ello sumado a mi lugar como observadora participante de
los trabajos que se proponian con los nifios. La reflexividad en este caso tiene que ver con
dos aspectos: por un lado con develar las intenciones investigativas desde las cuales parte
quien realiza la investigacion y que trato de dejarse claro en el capitulo sobre el Disefio de

la Investigacion. Por otro lado, y quizd mas evidente, con la experiencia vivida convertida
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en fuente de informacion. Los diarios de campo, por ejemplo, se constituyen como
herramienta de andlisis de si mismo, y son aqui un elemento primordial para entender las

dindmicas del taller. Esto se vincula a tres aspectos:

1. ElI método de andlisis de las practicas en el taller, de nifios y talleristas, se basé en la
observacidn participante como ruta potencial para entender a los nifios y entablar relaciones
de confianza, que sirvieron, entre otras cosas, para hacer del juego una vivencia colectiva
en la que podia participar como si fuera una integrante mas de las invenciones de los nifios,
lo que ademas de darme la oportunidad de imaginar cosmos alternos al lado de nifios y
nifias, me permiti6 comprender las l6gicas detras del juego y hacer conciencia sobre éste
como un ejercicio politico de participacion y creacion de comunidad.

2. Mi experiencia como tallerista no solo me permitié comprender los talleres, sino que me
dio herramientas para trabajar con los nifios desde una apuesta de la educacion por las artes,
permitiéndome participar en la construccion de conocimientos, en el aprendizaje mismo de
técnicas artisticas, en la expresion de mis emociones a través de los dibujos que elaboraba
al lado de los nifios, en la agencia como tallerista capaz de trasmitir saberes a los nifios y de
aprender de ellos de manera dialdgica. Por medio de los talleres también me fue posible
ensofiar un mundo, un mundo que se deformaba a medida que lo cotidiano encontraba la
manera de transformarse en nuevos y alternos cosmos. Y no solo tuvo que ver con un
ejercicio personal, sino que se vivié como una posibilidad transformadora en relacién con
los participantes del taller; aclarando que la transformacion, tal como lo planteé en el
acapite sobre el mundo sensible, no tiene que ver con cambios de gran envergadura, Sino
con experiencias locales y singulares en las cuales puede leerse un camino de construccion

de otras formas de concebir y representar el mundo.

3. Mi experiencia también se convierte en fuente de informacion que nutre el analisis que se
realiza a lo largo de todos los capitulos. La experiencia, narrada a forma de diario de
campo, le da vivacidad a las reflexiones analiticas, crea un puente entre lo practico y lo

tedrico y complementa las visiones de los actores aqui participantes.
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SEXTO: IMAGINAR ENCUENTROS

Brevemente, sobre los espacios de encuentro, vale la pena agregar que “el arte se comporta
como una fuerza; mas alla de un producto estético, el arte incita a pensar y a construir,
generando asi procesos de interaccion y participacion” (Lara; 2010, p. 112). Un claro
ejemplo de esta posibilidad podemos leerla en la exposicion que se realiza a finales de la
temporada de talleres, ya sea en primavera o en otofio.

La posibilidad de presentar los trabajos de los nifios a un pablico abierto no solo representa
un reconocimiento del trabajo de los nifios, sino que es un espacio de encuentro a través del
cual los nifios se visibilizan, sus aportaciones se valoran y sus expresiones se contemplan
desde una mirada reflexiva en la cual los papas se convierten en un publico que entra en
contacto con las realidades de los nifios y comprende sus vivencias. Ahora bien, este es un
tema que resulta problematico, pues los padres de familia que visitan las exposiciones son
los padres de los nifios de los talleres de los sabados (talleres de nifios de la comunidad que

pagan para acceder a un conocimiento en el campo visual).

De parte de los nifios de la Gran Familia los acudientes o visitantes son ellos mismos y las
encargadas de la Gran Familia, y en ocasiones, los demas nifios de la casa hogar. Este es un
hecho que revela la desigualdad y dificultades que enfrentan los nifios, que pudiera
transformarse en la medida que existiera un mayor acompariamiento familiar, promovido
por las mismas familias o por las instituciones participantes: La Gran Familia o la Facultad
de Artes Visuales. Quiza este resulta ser un punto de reflexion que nos lleva a plantearnos
preguntas en torno a como generar espacios de encuentro en el que los padres de familia
puedan llegar a involucrarse en los procesos y desarrollos de los nifios, teniendo en cuenta
las condiciones en las cuales se encuentran al estar los nifios internados en una casa

hogar.

SEPTIMO: IMAGINAR NUEVAS LINEAS DE TRABAJO

Las reflexiones que surgen a medida que se llevd a cabo la investigacion permiten

encontrar rutas de trabajo necesarias para complementar el trabajo que se viene realizando
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en los talleres con la Gran Familia. Por un lado, y en referencia a lo que mencionan los
talleristas, la falta de materiales es una necesidad recurrente en la cual pueden establecerse
acciones concretas para garantizar a los nifios el trabajo a través de las artes con miras a
explorar la multiplicidad de herramientas de trabajo plastico. Este es uno de los frentes en
los cuales correspondiera existir mayor compromiso, pues el que sean nifios que no pagan

por los talleres, no deberia comprometer su acceso a materiales de trabajo.

Por otro lado, y como ya lo he sefialado, hacen falta estrategias de capacitacion con los
estudiantes que prestan el servicio social y con los titulares, orientadas al trabajo con nifios,
y en particular, al trabajo con nifios en condiciones particulares (como lo es el caso de los
nifios de una casa hogar). Las realidades y contextos son elementos constitutivos del
aprendizaje, una reflexion sobre ellos podria potenciar las labores educativas, convirtiendo
la vivencia en una fuente de conocimiento, no solo por parte de los talleristas, sino de los

ninos.

Asi mismo, los procesos llevados a cabo en el taller tendrian mayor peso si existiera mayor
participacion por parte de los estudiantes en el aporte de ideas, actividades y propuestas
para ser llevadas a cabo en el taller. Los conocimientos y dominios que tienen, tanto en la
rama de las Artes Visuales, como en el Disefio Grafico y el Lenguaje y Produccion
audiovisual, son infinitos, pero no son compartidos con los nifios de manera participativa,
muchas veces las actividades que se realizan se limitan a la propuesta del titular y a pesar
que exista la invitacion a proponer, los estudiantes se quedan con lo existente. Este aspecto
tiene que ver con temas de fondo relacionados con la formacién de los estudiantes y nos
llevaria a plantearnos como generar estrategias participativas y propositivas por parte de
los estudiantes, en pro de la construccion de procesos comunitarios de aprendizaje, en los
que se involucren los estudiantes desde sus propias propuestas e iniciativas y

comprometiéndolos con las realidades de sus entornos.

Por ultimo, una de las necesidades que se identifican tiene que ver con el desarrollo de
materiales pedagogicos que sirvan a los nifios para transformar sus realidades desde

estrategias enfocadas en conocimientos practicos, concretos y locales, que pueden llegar a
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ser conocimientos potenciales para el desarrollo de habilidades complejas. Este es un
objetivo que puede realizarse a largo plazo, que debe partir de un ejercicio reflexivo sobre

los talleres como espacio de conocimiento creativo.

OCTAVO: IMAGINAR LA AGENCIA SOCIAL

El taller nos permite comprender que los nifios se transforman a través de las dinamicas que
se llevan a cabo, y a su vez, los talleristas se transforman dada la relacién que se establece.
Una madre cambia desde el momento en que queda embarazada, modifica sus
comportamientos en la relacion que establece con él, modifica sus comportamientos,
decisiones, representaciones, emociones desde la vivencia materna y gracias a la
intervencion del nifio en sus opiniones y posturas; es de esta manera que Se crean
interacciones de mutuo intercambio, transformacion, tension, cesion y aprendizaje, es en
este plano complejo de interacciones que se crea cultura y se puede hablar de agencia
social. En el taller sucede lo mismo, el maestro se ve en la necesidad de modificar sus
comportamientos, decisiones, propuestas o actitudes en la medida que los nifios lo retan a
nuevas perspectivas. La tension que se vive en esta interaccion es una tension que
construye cultura, desde la participacion de ambos actores como interlocutores validos en la

toma de decisiones.

“Siguiendo la tradicion del Interaccionismo Simbolico, se puede afirmar que somos agentes
porque a través de la interacciones «el individuo aprende no solo el significado de los
objetos, sino que también le da significado a los objetos como un participante activo en su
propia socializacidon. Es decir, el actor es un productor de cultura y no un simple recipiente de
la cultura» (Musolf, 2003, p. 104). En este sentido la capacidad de agencia de los nifios y las
nifias no se limita al contexto de los estudios participativos , sino que el acercarnos a ellas y
ellos, a sus mundos culturales con herramientas etnograficas y participativas, nos permite
empezar a entender algo sobre sus experiencias cotidiana, sobre sus sentimientos e ideas”
(Duque; 2010, p. 99).

La vivencia en el taller nos brinda la oportunidad de reflexionar sobre el papel de los nifios
en la construccién de procesos de aprendizaje e investigacion y nos lleva a reconocer su

lugar como personas capaces de participar con sus ideas y pensamientos, de transformar el
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mundo e ensofiar mundos posibles desde diferentes lenguajes. Ahora bien, este ejercicio
queda por fuera de las agendas politicas desde las cuales los nifios son definidos como
sujetos de intervencion a través de leyes, decretos y politicas publicas que los restringen a
las decisiones de los adultos. EI que la opinién de ellos no sea tomada en las acciones del
estado como en factor a tener en cuenta, habla del lugar que al dia de hoy sigue ocupando la
nifiez en el panorama politico y legislativo, hecho que se evidencia al momento en que sus
opiniones no son tomadas en cuenta para ser separados de su hogar y llevados a una casa
hogar.

Las emociones que se expresan en el taller hablan de su inconformidad y malestar que
representa estar lejos del nacelo familiar, sin embargo estas emociones pasan a segundo
plano en el momento que se toma unicamente en cuenta las decisiones de los adultos, y en
el peor de los casos, adultos que ajenos a las realidades familiares. Este es un espacio
abierto al debate, pues si bien no era intension de esta investigacion comprender de manera
profunda las dindmicas familiares de los nifios, si es posible dejar la pregunta abierta sobre
coémo generar procesos de participacion por parte de los nifios en las decisiones politicas,
estatales y municipales que les conciernen, afectan e incumben como actores politicos

capaces de agenciar sus propios proyectos de vida.

El que los nifios y nifias se arriesguen a dibujar, pintar, moldear, a pesar de no confiar en
sus capacidades, va mas alla del taller y se materializa en la seguridad y confianza que
adquieren en si mismos al responder a las inseguridades que les plantean sus dificultades
personales. Es por esta via que el taller forma nifios y nifias capaces de resolver
problematicas cotidianas desde sus propias decisiones e intereses, canalizando aprendizajes

integrales, convirtiéndolos en agentes sociales de cambio de sus propias realidades.

Este hecho tiene relacion con el desarrollo de la capacidad de autonomia cuando se trabaja
en proyectos personales. Los talleres les permiten a los nifios adquirir la habilidad de actuar
por sus propias decisiones, méritos, vias y estrategias. El tallerista se convierte en un apoyo
que les brinda a nifios y nifias la posibilidad de hacer actividades que fortalecen sus

procesos de decision propia y reflexiva, basados en argumentos y criterios que surgen de la
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actividad plastica misma. Ello sumado a la capacidad de discernir basados en un ejercicio
critico que parte no solo del conocimiento de la técnica artistica, sino de las experiencias
vividas del estudiante, haciéndolo capaz de producir ejercicios plasticos con ciertos
elementos estéticos que reflexionan sobre los métodos de aprendizaje.

Las piezas que se elaboran en el taller trascienden el &mbito de la funcién estética y
contemplativa y se convierten en juguetes, en herramientas que les permiten desarrollar
habilidades imaginativas, relacionales, reflexivas y creativas. El juego se convierte en eje
que dinamiza las relaciones en el taller, pero también en ruta de aprendizaje. Ello sin
desconocer que el juego activa la potencialidad expresiva en todas sus formas, brindando
una metodologia de trabajo y de investigacion que fortalece el desarrollo de los sentidos,
los afectos, los saberes (Cf. Sandoval Martinez; 2007)

Estos elementos que aqui propongo se convierten en logros que se materializan en las vidas
de los nifios y nifias y que nos pueden orientar sobre las estrategias de diagndstico y de
elaboracion de respuestas a necesidades sociales. A qué me refiero con esto, a que las artes
se convierten en una ruta pedagdgica que nos permiten comprender las realidades de los
nifios y nifias a la hora de pensar en diagnosticos e identificar problematicas, pero también a
generar estrategias de accion orientadas a aportar posibles soluciones a sus necesidades

bésicas, y en este caso, a sus necesidades en el plano emocional.

Ahora bien, habra que reconocer que los nifios son sujetos abiertos al cambio y a la
construccion y es en este sentido que tiene sentido hablar de rutas estrategias de
participacion que le den voz a sus intereses, anhelos y suefios como ciudadanos y actores de

sus propios proyectos.

“las nifas y los nifios, al igual que las personas de otras edades, son sujetos abiertos
(Battaglia, 2000, p. 115). Es decir, son sujetos histéricamente construidos cuyas identidades y
subjetividades han sido formadas en sus relaciones con otros, y bajo la fuerza de
contingencias historicas y culturales. En este sentido, las personas no son realidades
completamente definidas, sino preguntas abiertas sujetas a las restricciones, amenazas y

manipulaciones de fuerzas culturales y, al mismo tiempo, seres capaces gracias a la reflexion,
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de romper y transformar las situaciones en las que han sido formadas” (Duque; 2010, p. 8-
89).

NOVENO: IMAGINAR LO IMAGINARIO

Este recorrido nos lleva dos cuestiones centrales de esta investigacién. Una primera que
tiene que ver con el lugar de la imaginacion en los procesos de aprendizaje de los nifios a
través de los talleres de arte de la FAV. Sin pretender volver sobre los ya analizado, cabe
resaltar que la voluntad de imaginar es el sustento de la transformacion de la cotidianidad y
la realidad en pro de mundos alternos y cosmos relacionales diferentes a lo cotidiano. Tal y
como lo propone Bachelard, la imaginacion es un mundo abierto de posibilidades para
deformar lo que nos llega a diario y es a través de los talleres que los nifios tienen acceso a
esa posibilidad imaginativa que se materializa en la elaboracion de dibujos, dibujos que
hablan de sus anhelos y proyectos de vida.

“La imaginacién y la fantasia son un medio para ampliar y enriquecer la experiencia del [ser
hombre], y también estimular su actividad creadora. Cuando mas rica sea la experiencia
humana, mayores elementos se tendran para combinar, crear e imaginar. EI proceso creativo,
aungue se llegue a materializar, continua construyendo territorios poéticos, 1o que nos lleva a

pensar que el proceso creativo es un proceso infinito” (Lara; 2010, p. 112).

La poesia, la metafora, se lee en los trabajos de los nifios como una capacidad para
deformar la realidad que acontece y hacer frente a las realidades, dificultades y
problematicas. Hecho que nos traslada a preguntarnos por como extender esta capacidad a
otros campos del conocimiento y el aprendizaje en la experiencia educativa de los nifios. Si
la imaginacién se trabajar en las escuelas como una herramienta pedagogica y de
aprendizaje continuo y trasversal a cualquier herramienta en las aulas de clase, los nifios
tendrian mayores espacios para reflexionar sobre si mismos y crear alternativas a sus
vivencias. La voluntad de imaginar es en este caso una capacidad potencial para que los
nifios se conviertan en duefios de sus decisiones y proyectos de vida, desde sus propios

intereses y gustos y partiendo del referente contextual en el cual se desenvuelven.

DECIMO: ENSONAR LA LIBERTAD
Un segundo elemento, derivado del argumento de la voluntad de imaginar, tiene que ver

218



con la forma en que esta permite abrir paso a la libertad o a la liberacion de ser humano del
peso de lo real para dar lugar a mundos imaginados, cosmos individuales y colectivos que
se desprenden de las realidades para abrir paso a la posibilidad creativa como ruta
libertaria.

La libertad de la educacion por el arte se propone como “una libertad responsable; en cuya
entrafia, en cuyos poros palpita la expresion. Para alcanzarla, para lograr que
fructifique, habrd que renovar la escuela. Pero, a su vez, en dialéctica de
contradicciones, sin expresion no se dara tal cambio” (Cabrera; 2001, p. 5). Ahora, si
vinculamos este argumento a la propuesta de Bachelard habria que agregar que, en la
medida que el nifio es capaz de imaginarse a si mismo en relacién con el medio que le
rodea, le es posible construirse a si mismo alejado de las dindmicas que vive. La pregunta
podré enfocarse en como llevar lo que se imagina a las préacticas reales, mas sin embargo,
todos los procesos imaginativos de los nifios son el motor que alimenta sus proyectos de
vida, de alli que volver constantemente sobre lo que se anhela es una manera de vivenciar

lo que se desea a través de las practicas cotidianas.

Uno de los retos actuales de las politicas publicas en relacion con primera infancia y nifiez
tiene que ver con la dificultad de articular los proyectos de los nifios a las agendas politicas,
y ello nos lleva a cuestionarnos por cdmo abrir espacios a la voluntad de imaginar como
ruta de accion sobre las problematicas de los nifios, pues esta pudiera ser una forma de
deformar la realidad en pro de vivencias amables, equitativas, justas y participativas
basadas en las libertades individuales y colectivas en un estado democratico y de derecho
social como el mexicano. Esto por cuanto la voluntad de imaginar es un camino para
ensofiar el mundo, para crear mundos posibles que se materialicen desde las necesidades de
los nifios y en donde las artes visuales se convierten herramientas potenciales para acceder
a ese conocimiento: el conocimiento sobre si mismo en relacion con los proyectos de vida

gue se construyen en respuesta a la vivencia cotidiana.
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FUENTES PRIMARIAS

ENTREVISTAS

Entrevista 1. Maestro Carlos Morla. Egresado de la Maestria en Artes Visuales.
Septiembre 27 de 2013. Monterrey, N.L. Registro: Apuntes.

Entrevista 2. Maestra Irma Magafia. Coordinadora de los Talleres de Arte. Octubre 30 de
2010. Monterrey, N.L. Registro: Audio — Transcripcion.

Entrevista 3. Orlando Huerta. Estudiante de la Licenciatura en Lenguajes y Produccion
Audiovisual. Abril 2 de 2014. Monterrey, N.L. Registro: Audio — Transcripcion.

Entrevista 4. Licenciado Pedro Colin. Titular de los Talleres de Arte con La Gran
FamiliaAbril 3 y 10 de 2014. Monterrey, N.L. Registro: Audio — Transcripcion.

Entrevista 5. Ernesto Soto. Estudiante de la Licenciatura en Disefio Grafico. Abril 17 de
2014. Monterrey, N.L. Registro: Audio — Transcripcion.

Entrevista 6. Conchita. Asistente de la Gran Familia. Mayo 16 de 2014. Santiago, N.L.
Registro: Audio — Transcripcion.

Entrevista 7. Lety Pacheco y Alejandro Meléndez. Junio 5 de 2014. Monterrey, N.L.
Registro: Audio — Transcripcion.

GRUPOSFOCALES

Grupo Focal 1. Nifios y nifias de la Gran Familia. Taller de Expresion Visual. Mayo 16 de
2014. Santiago, N.L. Registro: Audio — Dibujos — Diarios de Campo.

TALLERES

Seccion 1. Otofio 2013 (9 Talleres). Nifios y Nifias de la Casa Hogar entre 8 y 13 afos.
Agosto — Diciembre de 2013. Monterrey, N.L. Registro: Dibujos — Fotografias— Diarios de

Campo.

220



Seccion 2. Primavera 2014 (9 Talleres). Nifios y Nifias de la Casa Hogar entre 5y 13 afios.
Enero — Junio de 2014. Monterrey, N.L. Registro: Dibujos — Fotografias — Diarios de
Campo.

VIDEOS

La Gran Familia. 2013. Un dia en la Gran Familia. Video Institucional. Tomado de:
https://www.youtube.com/watch?v=3GBGI1Zzm5iQ Consultado el 17 de Septiembre de
2014.

La Gran Familia. 2013. Testimonios de la Gran Familia. Video Institucional. Tomado de:
https://www.youtube.com/watch?v=aQ3i6jtz5hM Consultado el 17 de Septiembre de 2014.

La Gran Familia. 2013. La Gran Familia. Video Institucional. Tomado de:

https://www.youtube.com/watch?v=MKgAgAOULvc Consultado el 17 de Septiembre de
2014.
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